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Od Wielkiej Ofiary do Swigta wiosny — geneza rytuatu

Swieto wiosny to dzielo przelomowe dla sztuki i kultury modernizmu,
ktore do dzisiaj nie wyczerpalo wpisanych w nie warto$ci i znaczen, odkry-
wanych na nowo przez kolejne pokolenia. Jego geneza miata dwa zrodta,
ktoére mozna by okresli¢ mianem wizyjno-naukowych. Wywodzi sie ona
przede wszystkim od Igora Strawinskiego, ktérego od dawna fascynowat
temat poganskich obrzeddw, zorganizowanych wokét rytualnej ofiary*.
Pewnego dnia mial nawet wizje, w ktdérej wyraznie zobaczyt:

»L...] wielkie rytualne widowisko poganskie: leciwi medrcy, siedzacy
wkolo i patrzacy na taniec Smierci mlodej dziewczyny, ktéra poswiecaja,
aby zjedna¢ sobie przychylnoéé¢ boga wiosny. [...] Musze powiedziec, ze
wizja ta poruszyla mnie gleboko i rozmawiatem o niej zaraz potem z moim
przyjacielem, malarzem Mikolajem Roerichem, specjalista w oddawaniu
tematyki poganskiej. Przyjal pomyst z entuzjazmem i wspolpracowal ze
mna nad tym utworem”2,

Roerich, rosyjski artysta, spelniajgcy sie w wielu dziedzinach huma-
nistykis, zywo interesujacy sie miedzy innymi kultura dawnych Slowian,
zostal wspélautorem libretta oraz tworca scenografii i kostiumow. Do
wspdlpracy ze Strawinskim sklonila go cheé stworzenia nowego baletu,

» 1 Alicja Jarzebska obecnosé tych zainteresowan u Strawiriskiego tlumaczy nastepujgco: ,Byc
moze owa wizja pogarniskiej rytualnej ofiary mogta by¢ podswiadomym rezultatem lektury
pism rosyjskich symbolistéw, zwlaszcza Sergiusza Godoreckiego (1884-1967), ktdry swoj zbidr
poezji Jarifo poswiecit jednemu z bogdw stowiariskiej mitologii. Strawiriski byt wéwczas pod
duzym wrazeniem poezji Gorodeckiego”, A. Jarzebska, Rola i znaczenie Swieta wiosny Igora
Strawinskiego w kulturze XX i XXI wieku, [w:] M. Szoka, T. Majewski (red.), Swigto wiosny. Dwie
perspektywy, £6dz 2014, s. 25.

» 2 |. Strawinski, Kroniki mego zycia, przet. J. Kydrynski, Krakéw 1974, s. 33.

» 3 Roerich byt m.in. malarzem, grafikiem, scenografem, filozofem, poetg, pisarzem
i archeologiem.
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ktory oparty bylby na od dawna frapujacym Roericha temacie Wielkiej
Ofiary+. Ponownie nalezy jednak podkresli¢, ze wybrany przez nich rytual
byl kompilacja réznych obrzed6w oraz — czeSciowo — fantazji Roericha i Stra-
winskiego®. Polaczyli oni bowiem radosny z zasady obrzed powitania wiosny,
z okrucienstwem, fanatyzmem i groza®. Dyskusyjna jest juz sama centralna
figura ofiary z czlowieka sktadanej bostwu. Jak pisze Stanistaw Urbanczyk:
~Wedlug opowiesci kronikarzy skladano w ofierze takze ludzi [...], ale byly
to publiczne egzekucje pojmanych wrogéw, a nie ofiary sensu stricte™.
Wiadomo natomiast, ze tak wazne zjawiska przyrody jak zmiana por roku,
ktéorym dopisywano znaczenia religijne, byly dla spolecznoéci pierwot-
nych okazja nie tylko do skladania uroczystych ofiar, ztozonych gléwnie
z plodéw ziemi i zwierzat, lecz rowniez do tancoéw i zabaw, ktore czesto
przybieraly rozwiazle i rozpustne z dzisiejszego punktu widzenia formy?®.
Z kolei decyzja o wyborze tanecznej formy spektaklu do opracowania tego
materiatu nie byla przypadkowa i wynikala z namystu Roericha nad zna-
lezieniem najlepszego tworzywa artystycznego, ktore jak najdokladniej
oddawaloby klimat i specyfike wybranego zagadnienia.

Planowany tytul baletu — Wielka Ofiara: obrazy pogarnskiej Rusi® —
mial sie odnosi¢ wprost do pradawnego slowianskiego rytuatu, zwiazanego
z nadej$ciem wiosny. Bylo to zgodne z wierzeniami poganskich Stowian,
w ktérych $wieta religijne byly $cisle polaczone z rytmem przyrody°. Nie
mial on jednak odzwierciedlaé¢ loséw konkretnych bohateréw czy realizo-
wac klasyczng fabule dramatyczna, lecz przedstawiaé jedynie pradawny
obrzadek plemienny. Jak pisal Strawinski: ,,Cale przedstawienie powin-
no by¢ tancem od poczatku do konica — pantomimie nie po§wiecono ani
jednego taktu”. W zwigzku z tym balet ten zaplanowano jako spektakl
jednoaktowy, zlozony z dwoch czesci.

» 4 Taki tytut nosi obraz namalowany przez Roerichaw 1910 r.

» 5 Mimo to takze i dzi$§ mozna odnalez¢ $lady sktadania ofiary w celu odpedzenia zimy
i przyspieszenia nadejscia wiosny. Miaty one jednak charakter wytacznie symboliczny. Dowodem
na to jest coroczny rytuat topienia Marzanny. Por. S. Urbariczyk, Dawni Stowianie. Wiara i kult,
Wroctaw 1991, s. 94; A. Kuligowska-Korzeniowska, Niech wiecznie trwa Swieta wiosna!, [w:]
Swieto wiosny. Dwie perspektywy, s. 135-137; A. Gieysztor, Mitologia Stowian, Warszawa
1986, s. 109; A. Szyjewski, Religia Stowian, Krakéw 2010, s. 123, 132-136 i inne.

» 6 Por. A. Jarzebska, Rola i znaczenie..., s. 27.

» 7 S. Urbariczyk, Dawni Stowianie..., s. 162. Nieco inng opini¢ ma na ten temat Andrzej
Szyjewski, ktéry cho¢ réwniez podziela opinig, ze ofiary z ludzi nalezaty do rzadkosci, rozszerza
jednak kontekst, w ktérym sie one odbywaty, zob. A. Szyjewski, Religia Stowian, s. 139-143.

» 8 Zob. A. Szyjewski, Religia Stowian, s. 163.

» 9 Nie wiadomo, kto zaproponowat ostateczny tytut i czy jest on oryginalny, czy zapozyczony
z jakiego$ zrodta. Zob. M. Eksteins, Swieto wiosny. Wielka Wojna i narodziny nowego wieku,
przet. K. Rabiriska, Poznar 2014, s. 78.

» 10 Por. S. Urbariczyk, Dawni Sfowianie..., s. 90.

» 11 Cyt. za: T. Nasierowski, Gdy rozum spi, a w miesniach rodzi sie obted, Warszawa 2004,
s. 246.
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Przedstawienie planu choreograficznego Swieta wiosny w kontek-
Scie stowianskich wierzen

Pierwsza z nich, zatytutlowana Adoracja ziemi, przedstawiala przygotowa-
nia do majacej sie odby¢ po zmroku ofiary, ktorej celem jest wiosenne obu-
dzenie ziemi i sklonienie jej do wydania plonow, zapewniajacych plemie-
niu przezycie. Na scenie znajduja sie cztery grupy ludzi, skupionych kazda
w swoim kole oraz stara Kobieta, wiedZma, ,ta, ktéra wie”*2. Jako pierwsi
poruszaja sie mezczyzni, stojacy w kregu po lewej stronie sceny. Wykonuja
oni sekwencje skokow, a wlasciwie energicznych przytupow, ktorych celem
jest ogrzanie ziemi i sktonienie jej do wybudzenia sie z zimowej martwoty.
Stara Kobieta zacheca nastepnie druga grupe, nieruchomych do tej pory
mezczyzn, do wlaczenia sie w przebieg obrzedow, po czym uczy ich wrézb
z galezi. Na scenie pojawia sie korowdd mlodych dziewczat, do ktérych
dolaczaja pozostale, siedzace do tej pory nieruchomo. Przez chwile wszy-
scy razem, cho¢ dalej zachowujac wewnetrzny podzial, wykonuja wspolny
taniec, zlozony z przytupow, skokow, mocnej pracy stop, po czym laczg sie
w pary. Po raz pierwszy zostaje wiec przelamana segregacja plci, co ma wy-
mowne, symboliczne znaczenie. Wiosna jest symbolem zycia, odrodzenia,
takze prokreacji. Tylko jedna z dziewczat przez chwile pozostaje sama, nie
znajdujac chlopca, z ktéorym moglaby sie polaczy¢. Jej wykluczenie i nie-
dopasowanie do reszty grupy nawigzuje do majacej sie niebawem odby¢
ofiary. Kolejna cze$é rytuatu to wiosenne korowody, w ktorych czlonkowie
plemienia oddaja cze$¢ ziemi, wykonujac szereg glebokich sklonow, zakon-
czonych wspo6lnym upadkiem. Po nich nastepuje walka dwoch plemion
toczona przez mezczyzn, ktorzy uwalniaja swa energie, kumulowang przez
dlugie, zimowe miesigce. Wykazuja sie tu oni sila i odwaga. Kobiety tylko
przygladaja sie tym zmaganiom, w konicu jednak one takze przylaczaja sie
do obrzedowego wspolzawodnictwa, ktore koniczy sie nadejéciem Medrca
prowadzonego przez wybranych czlonkow starszyzny. Zgodnie z regutami
slowianskiej kultury pelil on funkcje kaplana i odznaczal sie dlugimi, si-
wymi wlosami i taka sama broda*s. Medrzec przyzywa pomocy boga Jaryly,
ktéry kojarzony jest z witalnoScig, sila i plodnoscia. Jak pisze Szyjewski:
»mial [on] moc obdarzania ludzi ptodami p6l i laséw oraz przychowkiem
zwierzecym i ludzkim”™. Aleksander Gieysztor, autor Mitologii Stowian,
wyjaénia: ,Nazwa tego bostwa nie budzi watpliwoéci. Powstala z rdzenia
jar-, jaro-, co znaczy tyle co «sita», «surowo$é», sila plynaca z mtodosci,

» 12 Jej obecnosé w przemyslanej strukturze baletu jest nieprzypadkowa, gdyz byta to postac
niezwykle wazna w tradycyjnych pogarskich wierzeniach. Por. A. Gieysztor, Mitologia Stowian,
s. 166.

» 13 Zob. S. Urbarczyk, Dawni Stowianie..., s. 85.
» 14 A. Szyjewski, Religia Stowian, s. 117.
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ze rdzenia wystepujacego takze w slowianskiej nazwie jar — «wiosna» s,

Nie dziwi wiec, ze autorzy libretta wlaczyli posta¢ Jaryty do pogan-
skiego rytualu, gdyz ma on z nim bezposéredni zwigzek, jest niejako boskim
patronem catej uroczystos$ci. Co wiecej, istnieja naukowo potwierdzone
zrodla, ktore wspominajg o tym, ze uroczystosci ku czci Jaryly przypada-
ly na wiosne, najprawdopodobniej 15 kwietnia, w formie §wieta siewu®.
Przedstawiano go jako ,bosego mlodzienca w bialych szatach i na bialym
koniu. W jednej rece trzymac miat glowe ludzka, w drugiej klosy zyta, na
glowie mial wianek z kwiatow”?. Interesujacy jest rowniez przebieg tych
uroczysto$ci, zawierajacy kilka elementéw wykorzystanych nastepnie
w scenariuszu Swieta wiosny. S3 to miedzy innymi: wyboér jednej dziew-
czyny z plemienia jako centralnej postaci uroczystosci, uosabiajacej Jaryle
oraz $piewy i tance na jej cze$¢. Dziewczyna odgrywala symboliczna role
ofiary — oblubienicy, gdyz dzieki swoim wdziekom i cnotom miala skloni¢
boga do szybkiego przyjécia i wegetacyjnego przebudzenia ziemi®.

W dalejszej czeSci rytuatu przedstawionego w balecie, Starzec zaj-
muje wreszcie pozycje na Srodku kola, przez ciala uczestnikow obrzedu
przebiegaja elektryzujace drgawki i nieskoordynowane wstrzasy. W konicu
zastygaja w bezruchu i przygladaja sie, jak Medrzec oddaje hold ziemi,
skladajac na jej powierzchni pocalunek. Po tym symbolicznym geécie na-
stepuje szalenczy taniec calego plemienia, w ktérym jego czlonkowie rozla-
dowuja skumulowang w nich do tej pory energie®. Taniec ten jest juz zin-
dywidualizowany, zlozony z dynamicznych sklonéw korpusu, wyskokow
i wymachow rak. Wkroétce jednak ich ruch znéw zostaje zorganizowany,
tworza okregi wokol stojacego Medrca. Skacza i biegaja dookota wyzna-
czonego miejsca, w ktdrym juz wkrotce spelni sie wlasciwa ofiara. Na tym
konczy sie pierwsza cze$¢ baletu, oddzielona od drugiej instrumentalna
zapowiedzig nieuchronnie zblizajacych sie wydarzen. Gdy rozpoczyna sie
druga cze$¢ spektaklu, zatytulowana Ofiara i gdy ponownie podnosi sie
kurtyna, odslania ona ciemna scene, na ktorej w kregu stojg dziewczeta,
Swiadome tego, ze juz wkrotce ktoras z nich zostanie wybrana. Zadumane,
jak w transie wykonuja taniec, ktéry mozna odczytywaé jako medytacje
nad cyklicznoscia, ciagloscia zycia, a takze nad nieuchronno$cig $mierci.
Tworzony przez nie okrag powoli sie rozszerza. Rytualny przebieg tan-

» 15 A. Gieysztor, Mitologia Stowian, s. 108.

» 16 Por. A. Szyjewski, Religia Stowian, s. 118.

» 17 lbidem, s. 119.

» 18 Ibidem, s. 122.

» 19 Obecnosc tanca i jego znaczenie w obrzedach stowianskich jest nieprzypadkowa. Jak pisze
Gieysztor: , Sktadnikiem obrzedu wéréd wszystkich Stowian bywat taniec, w ktérym ruch, rytm
i $piew faczyty grupe ludzkg w korowodzie otwartym lub przeciwstawnym, czasem osobno

mezczyzn i osobno kobiety, czesto przy ognisku. Byly to szczegdlne okazje do umacniania
poczucia wspdlnoty”, A. Gieysztor, Mitologia Stowian, s. 164.
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ca zostaje jednak zaklocony przez upadek jednej z dziewczat, ktéra dwu-
krotnie wypada poza wytyczony obszar. Jest wiec juz jasne, kto zostanie
ofiara. Po drugim upadku Wybrana zostaje sila wrzucona przez wspol-
uczestniczke obrzedu do Swietej przestrzeni kola. Probuje sie wyrwac, jed-
nak pozostale kobiety skutecznie jej w tym przeszkadzaja, wiedzac, ze los
Wybranej jest juz przesadzony. Dziewczyna stoi nieruchoma na $§rodku
rytualnego obszaru z nieobecnym wzrokiem, gdy reszta wykonuje taniec
gloryfikujacy Wybrang i przywolujacy duchy przodkow. Wkrotce dotacza-
ja sie oni do obrzedu, rozgladajac sie uwaznie dookola i badajac znaki
zapisane w gwiazdach. Gdy ta cze$c¢ rytualu dobiega konca, nieruchoma
do tej pory Wybrana wykonuje sw6j obrzedowy, Smiertelnie wyczerpu-
jacy taniec, zlozony ze skokéw i upadkéw na ziemie. Poczatkowy strach
i lek odczuwany przez ofiarowang dziewczyne, a objawiajacy sie drzeniem
noég i proba wyjsécia poza rytualny obszar, ustepuje miejsca transowemu
zapamietaniu sie w tancu. Trwa on az do momentu calkowitej utraty sit.
Wybrana w ostatnim geécie wznosi rece do gory, do boga Jaryly, po czym
bez zycia upada na ziemie. W tym samym momencie zostaje uniesiona
przez mezczyzn z plemienia, wysoko ponad ich glowami, tak aby bostwo
zobaczylo, ze ofiara zostala spelniona, w zwiazku z czym ziemia moze po-
nownie budzié sie do zycia®°.

Taneczna, muzyczna i plastyczna realizacja rytuatu - analiza
gtéwnych elementéw baletu Swieto wiosny

Majac tak precyzyjnie nakre$lony scenariusz baletu, jego tworcy dazyli do
odtworzenia w kazdym aspekcie spektaklu atmosfery kultu, grozy, nie-
uchronnosci i — jakby nie bylo — fanatyzmu i okrucienistwa poganskie-
go plemienia. Scenografia oraz kostiumy Roericha byly w kazdym detalu
Swiadectwem jego glebokich badan z dziedziny kultury Slowian. Kenneth
Archer zwraca uwage na to, ze:

»W kostiumach Nikolaja Roericha pojawialy sie ré6zne wzory rytual-
ne. [...] Amulety byly przykladem na ogromny zakres wiedzy Roericha zo-
gniskowanej w najdrobniejszych szczegodlach projektow do Swieta. Koniski
ksztalt metalowego amuletu, z uniesionymi nogami i dekoracyjng grzywa,
mozna znalez¢ w stowianskiej bizuterii pochodzgcej co najmniej z XI wie-
ku. Zrbdla folklorystyczne wskazuja, dlaczego Roerich wybral ten amulet
do baletu — konie dla stowianiskich pogan byly symbolem wrézenia, waznej
rytualnej praktyki w pierwszym akcie Swieta”'.

» 20 Por. libretto do baletu Swieto wiosny, [w:] I. Turska, Przewodnik baletowy, Krakéw 1989,
s. 348-349, a takze K. Archer, M. Hodson, Scenariusz i streszczenie tarica, [w:] P. Chynowski
(red.), Program teatralny ,Swieto wiosny”, Warszawa 2012, s. 21.

» 21 K. Archer, Przejmujaca uczta dla oczu, [w:] Program teatralny .Swieto wiosny”, s. 39.
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Strawinski stworzyt partyture tak innowacyjna i niekonwencjonalna,
ze jego dzielo zaczeto nazywac ,Nowym Testamentem muzyki”, ,,sym-
bolem narodzin europejskiego modernizmu”2. Wpisujac sie w estetyke
scenariusza baletowego, opierat sie na konwencji muzyki pierwotnej, stad
tak nowatorskie podejscie kompozytora do organizacji rytmu. Przed cho-
reografem stanelo wiec ambitne zadanie odzwierciedlenia poganskiego
rytuahu, a takze realizacja trudnej muzyki Strawinskiego. To odpowiedzial-
ne zadanie Siergiej Diagilew, impresario zespolu, zlozyl na karb mlodego
Waclawa Nizynskiego, znanego do tej pory przede wszystkim jako genial-
ny tancerz?. Artystycznych bodzcow dostarczaly mu zaréwno kompozycja
Strawinskiego, jak i dopracowana w kazdym szczegoéle scenografia Roeri-
cha. Nizynski deklarowal: ,W Swiecie wiosny ja takze chce wskrzesié¢ du-
cha starozytnych Slowian”?. Poniewaz niebanalna tematyka i problema-
tyka Swieta wiosny rozsadzala konwencjonalne formy baletu klasycznego,
Nizynski zrezygnowal z wykorzystania techniki tanca klasycznego, choé¢
— paradoksalnie — tylko tancerze na niej wychowani byli w stanie sprostac
choreograficznym wymaganiom rosyjskiego artysty=°. Co wiecej, Nizynski
nie tylko jg odrzucil, lecz ulozy} choreografie bazujaca na catkowitym zane-
gowaniu podstawowych zasad tanca klasycznego. O tej tworczej antynomii
w choreografii Swieta wiosny wspomina Millicent Hodson, ktéra wspélnie
z Kennethem Archerem zrekonstruowala w 1987 roku to przedstawienie.
Pisze ona o swoich wrazeniach, gdy po raz pierwszy zatanczyla fragment
choreografii Nizynskiego:

»[-..] gdy sprobowalam tych wewnetrznie skupionych krokow, roz-
poznalam taniec, ktéry moje cialo dobrze znato: klasyczna technike En-
rico Cecchettiego, ale wykonang jak ubranie szyte na lewa strone; taniec
nowoczesny Marty Graham, ale posuniety do entego poziomu zrzucania
ciezaru i utrzymywania wewnetrznego napiecia; nawet charlestona, ktéry
by¢ moze narodzit sie tamtego wieczoru w 1913 roku”#.

Zamiast zasady rozwarto$ci, wykrecenia (en dehors), zgodnie z ktora
nogi tancerzy sa zrotowane w stawach biodrowych o 90 stopni w kierunku
na zewnatrz, Nizynski kierowal czesto ich stopy do $rodka, tak ze stykaty
sie palcami. Odrzucit rowniez fundamentalna zasade elastycznoéci (plié),
kazac na przyklad tancerzom wykonywac skoki na prawie prostych nogach.

» 22 Zob. L. Erhardt, Balety Igora Strawiriskiego, Krakéw 1962, s. 142.
» 23 A. Jarzebska, Rola i znaczenie..., s. 20.

» 24 Debiut choreograficzny Nizyriskiego miat miejsce w 1912 r. Powstat wowczas balet
Popotudnie fauna. 15 maja 1913 r. odbyta sie premiera drugiego baletu jego autorstwa —
Gier z muzyka Claude’a Debussy’ego, zas$ 29 maja1913 r. paryzanie po raz pierwszy ogladali
(i stuchali) Swieto wiosny.

» 25 Cyt. za: T. Nasierowski, Gdy rozum $pi..., s. 247.
» 26 Por. M. Rambert, Zywe srebro. Zyciorys wiasny, Warszawa 1978, s. 61.
» 27 M. Hodson, Choreograficzne uktadanki, [w:] Program teatralny .Swieto wiosny”, s. 36.
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Innym odejéciem od kanonicznych wyznacznikéw sztuki baletowej
byla rezygnacja z wykorzystania tak podstawowego zalozenia tanca klasycz-
nego, jakim jest dazenie do utrzymania perfekcyjnej rownowagi (aplomb)
w pieknych pozach i pirouettes, ktdre w choreografii Nizynskiego po prostu
nie wystepowaly. Wprowadzil natomiast ruchy ciezkie, ostre, kanciaste, po-
zbawione gracji. Zrezygnowal z potkolistych ustawien rak, catkowicie je pro-
stujac lub famigc. Obnizy} centrum ruchu tancerzy, zerwal z wpisanym w es-
tetyke tanca klasycznego pragnieniem odciele$niania i dazeniem do wzlotu,
arealnoSci. Zamiast tego, zgodnie z zawartg w scenariuszu idea, wykonawcy
baletu poruszali sie w sposob specjalnie cigzacy ku ziemi, przelewajac nieja-
ko na nia swa energie i dostownie wybudzajac ja z zimowej stagnacji. Nizyn-
ski zrezygnowat z relevé, z zastosowania polpalcow. Zespot baletowy stawial
kroki, zaczynajac od piety, a nie jak jest to przyjete w estetyce tanca kla-
sycznego, od palcdw. Na uwage zastluguje roéwniez przestrzenna kompozycja
tanca, zorganizowana gldwnie na planie kola. Przypisany jest mu bowiem
szereg symbolicznych, rytualnych znaczen, takich jak zjednoczenie calego
plemienia wsp6lna idea, odwiecznego prawa, boskosci, absolutu, slonca.
Nizynski odchodzi wiec od ornamentacyjnego ustawiania zespolu baleto-
wego, od formalnego urozmaicania ukladéw tanecznych. Jego choreografia
zlozona jest przede wszystkim z tancoéw zespolowych i z centralnego tanica
solowego, nie wystepuja natomiast duety. Brak tu roéwniez klasycznych ba-
letowych pas. Ich miejsce zajmuja uderzajgco proste elementy motoryczne,
takie jak: ,chodzenie, bieganie, obracanie sie, kleczenie i pochylanie sie. Od
czasu do czasu kilka skokow”#. Co wiecej, rosyjski artysta zadal bezwzgled-
nej i absolutnej dokladnoéci w odwzorowaniu ustalonych przez siebie poz
i ruchow, zabraniajac tancerzom wlasnej interpretacji rol, co w polgczeniu
Z narzucong przez niego nienaturalng motoryka wywolywalo oczywisty
bunt i sprzeciw zespohlu. Depersonifikacja artystow byla zabiegiem celo-
wym. Nizynskiemu chodzilo bowiem o zjednoczenie, zunifikowanie wielu
indywidualnoéci w spdjny, jednomy$lny organizm, owladniety wspdlnym
celem, poruszajacy sie w tym samym rytmie. Dzieki temu projektowi praca
Nizynskiego przyniosla zalozony efekt — udalo sie poprzez ruch ukazaé ol-
brzymig sile religijnego rytuatu i jego oddzialywanie na pierwotng spolecz-
no$¢. Rytual pelnit tu funkcje integracyjna, konsolidacyjng, komunikacyjna,
a takze legislacyjna, gdyz stanowil on potwierdzenie hierarchii spoleczne;j
obowiazujacej w pierwotnej wspolnocie. Utrzymywal on poza tym nie tyl-
ko, jak wierzono, ciaglo$¢ zycia, zabezpieczajac warunki bytowe plemienia,
lecz réwniez wewnetrzng rownowage spoteczng. Ponadto taka koncepcja
choreografii wpisywala sie w specyficzng tozsamo$c¢ cztonkow pierwotnych
wspolnot, o ktorej pisze Grzegorz Kowal:

» 28 Por. W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 153.
» 29 Cyt. za: G. Kowal, Anatomia kulturowej legendy, Krakéw 2014, s. 267.
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»Na podobienstwo mitycznych spolecznos$ci jednostka byla przede
wszystkim czlonkiem mniejszej lub wiekszej grupy, rodu lub plemienia.
Na poczatkowym etapie dziejow charakteryzowato ja niewyodrebnianie sie
na tle otoczenia, przez co tworzyla integralng calo$c ze wspoélplemiencami,
jak réwniez sama przyroda. Byl to okres, w ktorym czlowiek nie posiadal
jeszcze Swiadomosci bycia «ja» 3.

Skandal w czasie rytuatu - o premierze Swieta wiosny

Mimo tak drobiazgowo przemyslanego dziela, premiera Swieta wiosny
zakonczyla sie jednym z najstynniejszych w historii sztuki skandali. Po-
wodem obrazy eleganckiej paryskiej publicznos$ci byly nie tylko nowator-
ska choreografia Nizynskiego, niemajaca wiele wspolnego z tym, do czego
byli przyzwyczajeni paryzanie, oraz ,brutalna, dzika, napastliwa” muzyka
Strawinskiego, ,walaca sie na stuchacza z gwaltowno$cia kataklizmu, jak
rozpetana sila przyrody”3. Przyczyna skandalu okazala sie rowniez sama
tematyka baletu, w ktérej na podstawie okrutnego slowianiskiego rytualu
obnazono pierwotne popedy i instynkty32, nie dopisujac im zadnych war-
toéci moralnych czy etycznych. Eksteins wyjasnia:

»W tym przedstawieniu ciggloSci zycia fundamentalnym, brutalnym,
tragicznym, wykraczajacym poza losy jednostki nie bylo cienia uczucia.
Byla jedynie energia, triumf i imperatyw. Ofiary nie oplakiwano, lecz ja
czczono. Wybrana dziewczyna przylaczala sie do rytualu automatycznie,
nie okazujac zrozumienia, nie interpretujgc. Poddawata sie losowi, ktory
ja przerastal. Temat byt elementarny i jednoczeénie brutalny. Jesli istniata
jakakolwiek nadzieja, pojawiala sie ona w energii i plodno$ci, nie w moral-
noéci. Dla widzéw tkwiacych w wyrafinowanej cywilizacji takie przestanie
bylo wstrzgsajace”3s.

Swieto wiosny radykalnie zrywalo ponadto z estetyka spektaklu bale-
towego, skrystalizowana w XIX wieku, kiedy to scene wypelnialy zwiewne
tancerki, taiczace na czubkach palcow przy wtorze nie najlepszej z reguly
muzyki i realizujace schematyczne libretta, zaczerpniete najczesSciej z ba-
$ni, greckich mitéw czy z literatury pieknej. Dzieki temu zostal otwarty
nowy rozdzial w historii tarica i baletu, a Swieto wiosny do dzié pozostaje
dla wielu twoércéw i choreograféw sprawdzianem tworczych sit czy mani-
festacja artystycznego credo.

» 30 lbidem, s. 268.

» 31 R.Vlad, Strawiriski, przet. J. Popiel, Krakéw 1974, s. 51.
» 32 Por. A. Jarzgbska, Rola i znaczenie..., s. 23.

» 33 M. Eksteins, Swieto wiosny. Wielka Wojna..., s. 97.

Artystyczne oblicza rytuatu na przyktadzie baletu... 51

Kontynuacje rytualu - inne inscenizacje Swieta wiosny

Swiadectwem tego jest chociazby spektakl Maurice’a Béjarta z 1959 roku,
w ktorym slowianski rytual przeksztalcony zostal w milosny akt zespo-
lenia sie kobiety i mezczyzny laczacych sie, aby zapewnic ciaglosé zyciu.
Z folklorem stowianskim zerwala réwniez Pina Bausch, ktéra w 1975 roku
przeniosla akcje swojego spektaklu w przestrzen transkulturows. Party-
tura Strawinskiego poshuzyla jej do obnazenia okrutnych praw rzadza-
cych uniwersalng wspoélnota, w ktorej jednostka nie ma szansy w walce ze
zbiorowo$cig i musi ulec. Podobnym torem poszly artystyczne rozwazania
Angelina Preljocaja, ktory w 2001 roku odstonil mechanizm rytuatu prze-
mocy, wstrzasajacego gwaltu, jakiego dokonuje spoleczno$c na bezbronnej
w konfrontacji z nia kobiecie. Problematyke te na gruncie polskim kon-
tynuowala Izadora Weiss, ktora w 2011 roku wykorzystala Swieto wiosny
jako medium, za poérednictwem ktoérego przedstawila spolecznie aktu-
alny problem przemocy i przedmiotowego traktowania kobiet. W 2013
roku, z okazji stulecia premiery baletu Strawinskiego niezwykly spektakl
przygotowal Romeo Castellucci. Przedmiotem swojego spektaklu uczynit
on problem znaczenia rytualu i ofiary we wspoélczesnym $wiecie oraz, na
drugim planie, koncepcje wiecznej cyrkulacji, odradzania sie ziemi. Jako
ze Castellucci jest rezyserem teatralnym, nie choreografem, miejsce tance-
rzy zajely w jego Swiecie wiosny specjalne maszyny podwieszone u sufitu.
W rytm muzyki Strawinskiego wyrzucaly one z siebie w réoznym tempie
i natezeniu sproszkowane koSci zwierzat. Ten bialy pyl tworzyl rozmaite,
fantastyczne wzory i symbolizowal to, co leglo u podstaw rowniez i cho-
reografii Nizynskiego — nieustanne przeplatanie sie i $cisla zalezno$é zycia
i $émierci. Kolejne reinterpretacje Swieta wiosny podkreélaja to, co mozna
uzna¢ chyba za konstytutywna ceche tego baletu — rytualno$és+. Wskazuja
rowniez, ze tworzenie kolejnych choreografii do partytury Strawinskiego
samo w sobie mozna uznaé juz dzi$ za swoisty artystyczny obrzed, ktory
przeprowadzaja choreografowie manifestujacy swoje estetyczne przekona-
nia i zasady. Dzieki temu, jak pisze Anna Krolica: ,,Kolejne wersje urastaja
do rangi rytualu, powtarzanej przez nastepnych choreograféw ceremonii,
nadajacej ciaglosé, a nawet sens historii tafica”. e

» 34 J. Szymajda, Wokdt mitologii Swigta wiosny — Nizyriski, Béjart, Gat, [w:] Swigto wiosny.
Dwie perspektywy..., s. 157.
» 35 A. Krdlica, ,,S'wieto wiosny”. Powracajacy gest choreograféw, ,Dwutygodnik” 107/2013,

http://www.dwutygodnik.com/artykul/1012-swieto-wiosny-powracajacy-gest-choreografow.html
(15.11.2015).
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