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Wstep

rodzy Czytelnicy!

Spotykamy sie juz po raz drugi na tamach nowej

edycji .Zeszytow Artystycznych”. Z pewnosciq

dziwny moze wydac sie fakt, ze czasopismo
wydawane przez uczelnie artystyczng postuzyto sie cyta-
tem Raoula Hausmanna: Jezyk kostniejgcy w gmachach
akademii szuka schronienia u dzieci i .obtgkanych” po-
etéw. Staramy sie, by stowa te w jak ngjmniejszym stopniu
odnosity sie do akademii, w ktdrej pracujemy. By jezyk,
ktorym chcemy sie postugiwac, nie kostniat w naszych
ustach, lecz stale sie odnawiat. .Zeszyty Artystyczne” majq
nam w tym pomagac.

Wydanie, ktére lezy przed Wami, poswiecone jest w ca-
tosci zagadnieniom skupionym wokot problemu graficzne-
go przedstawienia tekstu oraz poezji w formie wizualnej
I dzwiekowej. Poruszamy takze w szerokim zakresie temat
ksigzki artystycznej. Sq to te rejony sztuki, ktére lezqg na
pograniczu wielu pozomie odlegtych od siebie dziedzin
i moze dlatego sq wtasnie tak inspirujqce.

Ksztatt niniejszych .Zeszytow” jest w catosci zastugq
Tomasza Wilmanskiego. To wiasnie jego kontaktom, wie-
dzy i zaangazowaniu zawdzieczamy to, ze mozemy na
naszych tamach gosci¢ artystdw tej miary co Bernard
Heidsieck czy Henri Chopin. Starajqc sie przedstawiC jak
najobszermiej temat naszych zainteresowan, zwracamy
uwage na fradycje, prezentujqc tekst Kurta Schwittersa
z 1924 roku oraz wiersze Anatola Sterna i Brunona Jasien-
skiego. W kontekst miedzynarodowy wprowadzajg nas:
ftumaczona przez Joanne Adamczewskq rozmowa
Jacques Donguysa z Bernardem Heidsieckiem, tekst Piotra
Rypsona o poezji wizualnej Dicka Higginsa oraz arfykut
Michaela Lumba o ksigzce artystycznej w Wielkiej Brytanii.
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Tomasz Wilmanski w rozmowie z Joanng Adamczewskg
i Cezarym Staniszewskim opowiada z kolei o problemach
zwigzanych z tworzeniem ksigzek artystycznych. Zbigniew
Makarewicz przedstawia mato znane fakty dotyczqce
wroctawskiej poezjografii. Na szczegding uwage zastugujg
tez wystgpienia Jarostawa Koztowskiego, Tomasza Wil-
manskiego i Mariusza Kruka.

Redagujgc ten numer, staralismy sie, by kazda jego stro--
na byta wazna i interesujgca. Moze dlatego w poréwnaniu
z poprzednimi edycjami ,Zeszyty” te otwierqjq sie bardziej
na indywidualng, autonomiczng wypowiedz tworcow.

Marek K. Wasilewski



Kikakoku, czyli
przestrzen stowa

Tomasz Wilmanski

(1) Hans Richter,
Dadaizm.
Wydawnictwa AlF,
Warszawa 1983

Pierwotnym materiatem poezji nie jest stowo, lecz literd'
Kurt Schwitters, 1923

by petniej zrozumieé tworczos¢ poetyckq ta-
kich wspdtczesnych artystow jak Emmett Wil-
liams czy Bernard Heidsieck, nalezy niewqgtpli-
wie siegnqé pamieciq do lat z poczgtku XX
wieku, do burzliwych i pionierskich czaséw wystgpieri arty-
stycznych futurystow, konstruktywistow i przede wszystkim
dadaistéw. Jednym z najciekawszych wodwczas miejsc
w ktérych rozwijata sie nowa strategia poetycko-artystycz-
na nacechowana wielkg energiq, entuzjazmem,
wyobrazniq, aktywnosciq, byta carska Rosja.

Lata 1907-1917 to okres niezwyktego rozkwitu rosyjskiej
awangardy. W Moskwie i Petersburgu odbywaty sie wtedy
liczne wystawy, odczyty, powstawaty manifesty, organizo-
wano wieczory poetyckie, a wszystko to dziato sie za
sprawq kubo-futurystow (.bedzian”, jak sami sie okreslali),
artystdéw skupionych w grupie Hylaea tj. Welimira Chiebni-
kowa, Benedikta Liwszyca, braci Wtadimira i Davida Burlu-
kow, Jeleny Guro, Michaita Matiuszyna, Wtadimira Majako-
wskiego. Prezentowali oni na wskro$ oryginalng i nowator-
skq postawe w podejciu do sztuki, do materii stowa.
Znakomicie ilustruje to fragment polemicznej dyskusji, ktora
odbyta sie podczas pobytu Filippo Marinettiego (czotowe-
go futurysty witoskiego) w Rosji. Wypowiedz B. Liwszyca:
Chlebnikow to dla was pusty dzwiegk: jest absolutnie nie-
przektadalny w tych dzietach, gdzie jego genialnosc¢ zyska-
ta ngjmocniejszy wyraz. Najsmielsze zuchwalstwa Rimbau-
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(2)Benedikt Liwszyc,
Péttoraoki strzelec.
Czytelnik. Warszawa
1995

(3) Ibidem

da to dzieciece gaworzenie w poréwnaniu z tym co robi
Chlebnikow, wysadzajqc w powietrze tysiqcletnie nawar-
stwienie jezykowe i nieustraszenie zagtebigjqc sie w artyku-
lacyjne czelusci pierwotnego stowa. (...) Jestedmy konse-
kwentniejsi od was. Juz pie¢ lat temu unicestwilismy znaki
przystankowe, nie po to jednak, zeby zastqpi¢ je nowq
interpunkcjq, ktéra zresztq tylko zwalnia pariskie stawetne
tempa... My w ten sposéb podkreslamy ciqgtos¢ masy
stownej, jej Zzywiotowq kosmicznq istote. Jedyne dostepne
poecie opetanie materiq to opéetanie tworzywem jego
sztuki, pogrqzenie sie w Zywiole stowa. To nie archaika, ale
praktyka kosmologii, ktéra nie podlega zadnym pomiarom
czasu (1914)2. Juz wowczas w Rosji dokonywano pier-
wszych eksperymentow z ,utworami” poetyckimi, np. ,Poe-
mat konca” Wasiliska Gniedowa ,deklamowany” przez
autora pantomimicznie - ...Wziqwszy sie pod boki autor-de-
klamator przyjqt wojowniczq postawe. Nastepnie stajqc na
palcach lewej nogi | wyciqgajqc lewq reke do tytu prawq
rekq uczynit w milczeniu jakis gest w gore i zszedt ze sceny
(.Petersburskaja Gazieta”, 18.04.1913 r.)3 - nieodparcie
przywodzqcy na mysl stynny utwér na ,cisze” amerykan-
skiego kompozytora Johna Cage’a z czasdw juz nam bliz-
szych. Nieco pézniej na zachodzie Europy grupa artystow,
1. Hugo Ball, Tristan Tzara, Marcel Janco, Richard Hueisen-
beck, Hans Arp i wielu innych skupia sie przy legendarnym
juz miejscu Cabaret Volter w Zurychu. Powstajq wowczas
pierwsze utwory poetyckie okreslane mianem wierszy fone-
tycznych. Ale jeszcze wczesniej, bo w 1900 roku, ukazuje sie
niezwykty jak na tamten czas, chyba jeden z pierwszych
wierszy juz stricte fonetycznych (chol bez swiadomosci
takiego nazwania) pt. . Kikakoku Ekoralaps”, zamieszczony
w tomiku poetyckim autorstwa Poula Scheerbarta pod
dosé trywialnym tytutem jako catos¢ ,Powies¢ wagonowa.
Kocham cie”. Pie¢ lat pdzniej Christian Morgenstern publi-
kuje swoje wiersze fonetyczne, 1j. ,Das Grosse Lalula” czy
,Fisches Nachtgesang” (.Nocna piesn ryby”) - utwor skom-
ponowany wytqcznie ze znakdw metrycznych, utozonych
w ksztatcie ryby. | byta to juz zupetnie nowa i zaskakujqca
w owym czasie forma konstrukcji poetyckiej, otwierajgca
w jakims sensie nowq wrazliwos¢ postrzegania zapisu utwo-
ru poetyckiego.

Na poczqtku byto stowo - ten biblijny cytat ma fu jakies
symboliczne odniesienie do awangardy XX wieku. Prawdo-
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(4) Hans Richter,
Dadaizm.

Wydawnictwa AlF,

Warszawa 1983

(5) Ibidem

podobnie Hugo Ball, artysta dadaistyczny, nie znat tych
wierszy (Scheerbarta, Morgensterna), gdy komponowat
swdj pierwszy abstrakcyjny utwér fonetyczny pt. ,O Gadii
Beri Bimba”, ktdéry wykonat w kostiumie z kartonu, zaprojek-
towanym przez M. Janco, na pierwszym pokazie dadaisty-
cznym w Zurychu w 1916 roku.

(...) Wiersze fonetyczne wyrazaty nasze pragnienie rezyg-

"nacji z jezyka wyeksploatowanego do niemozliwosci przez

dziennikarstwo. Musimy siegnqQ¢ do najtajniejszej alchemii
stowa, a nawet jq porzucic, jesli poezia ma zachowac dla
siebie swojq nagjswietszq domene;‘1 - tak motywowat swoje
dokonania na nowym polu jezykowym Hugo Ball, ktéry
uchodzit wéwczas wraz z Raoulem Hausmannem za gtow-
nego tworce poezji fonicznej i fonetycznej. Doswiadczenia
lingwistyczne Hausmanna (dziatajgcego w Berlinie) prze-
biegaty oddzielnie, byt on poniekqd zdumiony dokonania-
mi Balla, ale zmierzat w tym samym kierunku, twierdzqc: (...)
Wiersz fonetyczny stanowi potqczenie oddechu i czynnosci
mowy w czasowo SciSle okreslonej kolejnosci. Oznacza fto,
e zardwno oddech, jak i wytwarzany diwiek majq jako
srodek wyrazu odgrywaé twérczq role w (dZwiekowej) rea-
lizacji wiersza fonetycznego. Celem wyrazenia tych ele-
mentéw w postaci typograficznej stosowatem litery roznej
wielkosci, duze i mate, cienkie i wyttuszczone, zeby w fen
sposéb stworzyé co$ w rodzaju zapisu nutowego. Tak ofo
powstat wiersz optofonetyczny i fonetyczny stanowiqcy
pierwszy krok w kierunku poezji catkowicie odprzedmioto-
wionej, absfrakcyjnef. Tak wiec w latach 20. powstata
catkiem nowa koncepcja pojmowania materii stowa i po-
etyckiego zapisu. Postaciq wielce znaczgcq wowczas i za-
razem obdarzong niezwyktg charyzmq byt niemiecki arty-
sta Kurt Schwitters, ktéry zastynqt m.in. takimi utworami
poetyckimi, jak ,Ur-Sonate” czy .Pro-Sonate”. W swojej
konstrukcji opieraty si¢ one na abstrakcyjnym doborze
wybranych liter z alfabetu, wypowiadanych, niekiedy wy-
krzykiwanych lub szeptanych w 3cisle okreslonym rytmie
i czasie. Wbrew pozorom Schwitters budowat swoje utwory
poetyckie wrecz z matematyczng doktadnosciq. Precyzyj-
nie panujgc nad catosciq wykonawczq, uzyskiwat niepra-
wdopodobny wyraz emocjonainej ekspresji. Jego utwory
sq wykonywane do dzisiaj (np. przez Gerarda RUhmMa czy
Eberharda Bluma) i wzbudzajq, podobnie jak wéwczas gdy
powstawaty, fascynacje i atencje.

10



- el’iOUM lp’eriOum
Nm’ Deriii eeRao..
hrEtiB&ITeeeRRBhei

ONNOo gplanpouk

kongnpout PERXOUL
R/EE@: EEe@ ]

oapAerrre EEE

Iﬂy/ ed padaNou

MTnNov tnou- t

", 1918

oooooooooooooooooooooooooooooooooo




Jest rzeczq charakterystyczna, ze wiekszoSC zdarzen
zwigzanych z ksztattowaniem sie nowego spojrzenia na
poezje, zardbwno w latach 20., jak i obecnie, powigzanych
byto i jest ze sztukg wizualng, reprezentowanq przez arty-
stow plastykdw. W kregach tych nastepuje zazwyczqj
szczegdlne poszerzenie pola percepcii sztuki, w rzeczywisto-
§ci przenikania sie i wzajemnego oddziatywania ora‘n’zbcji
plastycznych, muzyki i poezji. Dadaisci inspirowali swoimi
odkryciami éwczesnych poetdw, ktdrzy przejmowali do
swojej pracy akcenty nowego pojmowania materii poetyc-
kiej, co wida¢ wyraznie np. w twoérczosci Apolliinaire‘a,
Jean Pierre Brisseta, Ezry Pounda, E. E. Cummingsa czy
w Polsce - u Brunona Jasienskiego i Anatola Sterna.

W czasach nam blizszych prekursorskie doswiadczenia
z zakresu lingwistyki drugiej dekady XX wieku w znaczqcy
sposdb wyznaczajg zakres rozwoju i dokonan wspotczes-
nych tworcow poezji. W latach 60. grupa artystdw wywo-
dzqgca sie z kregu malarzy i muzykdw organizuje ruch Fluxus
(pierwszy festiwal Fluxusu odbyt sie w Wiesbaden w 1962
roku). Duchowym przywodcq ruchu byt Litwin George Ma-
ciunas, a nalezeli do niego takze Emmett Williams, Dick
Higgins, John Cage, George Brecht, Daniel Spoerri, La
Monte Young, Robert Filiou, Benn Patterson i wielu innych.
Ruch ten objgt swoim zasiegiem caty Swiat zgodnie z na-
czelnymi ,nawiedzonym” zatozeniem Maciunasa. Wszyscy
ci artysci w mniejszym lub wiekszym stopniu przyczyniali sie
do rozwoju nowych notacji jezykowych. Okoto roku 1950
powstajq pierwsze utwory poezji konkretnej, w ktorej strona
wizualnego oglgdu jest sprawq nadrzedng. Konkretyzm
lezqgcy u podstaw tej poezji odnosi sie do logicznego,
kontrolowanego konstruowania zapisu wiersza, czy raczej
nalezy tu powiedzie¢ - utworu poezjograficznego. Poezja
konkretna stwarza nowe mozliwosci kreacji w materii lifero-
wej, w ktérej podstawowym tworzywem jest w zasadzie
znak graficzny, a nie samo stowo, pozbawione w tym
wypadku noénika informacji o rzeczywistosci. W 1958 roku
cztonkowie grupy Noigrandes - tworzonej przez brazylijskich
artystéw Dieco Pignatari oraz braci Augusto i Haroldo de
Campos, nalezgcych niewatpliwie do prekursorow poezji
konkretnej - pisali w swoim programie: Poemat konkretny
jest przekazem swojej wiasnej struktury. Jest przedmiotem
samowystarczalnym, a nie przedstawieniem innego przed-
miotu zewnetrznego albo mniej lub bardziej subiektywnych

12



AUTOREN-ABEND

Hans Arp, Hugo Ball, Emmy Hennings, Hans Heusser, Richard Huelsenbeck,
Marcel Janco, Tristan Tzara.

Freitag, den 14. Juli 1916, abends 8'k Uhr

im

Zunfthaus zur Waag

. DADA - ABEND

(Musik. Tanz. Theorie. Manifeste. Verse. Bilder. Kostlime. Masken)

PROGRAMM

1
Mans Heusser: _Prelude®. . Wakauabiuthe®, exotische Tanzrytmen.
JEinc Wustenskizze®. (cigene Kumpussilionen)
Emmy Hennings: _Zwei Frauen® (Prosa)
Verse (_Makrele®, _Aether®, ,Gefingnis®, ,Jotland®.)
Hans Arp: Erlauterunpen ru eigenen Bildern (Papierbilder | — V)
Hugo Ball: _Gadji Beri Bimba® (Vcrae ohne Warle, in cigenem Kostam).
Tristan Tzara: _La fievre puerperale® (I'odme simultan, intcrpreté¢ par Ball, Huelsenbeck,
Janco, Tzara)
Chant negre | (nach eigencn Mativen anfgefohrt von Ball. Huelsenbeck, Janco, Tzara)
Chant négre Il (nach Moliven ius dem Sudan. yesungen von Huelsenbeck und Janko.)

Nawal Jeam - Pridneems == s mcmssen R ol

Hans Hewsser: .Bacchanalc aus der Oper Chrysis®. _Japanisches Theehaus®.
_Burlesque”. (elgene Kompasitlonen)
Rich. Muelsenbeck nnd Tristan Tzaro: Potme mou istc (Masques par M. Jaaco) Coocert

voyelle, Potmne de voyelic. Polme bruitiste.

Drel Dads-Taoze (getanzt von Emmy Heantaygs. Masqucs par Marcel Jasco. Muslk vea Hogo
Ball)

Richard Muelsenbeck: Mpsla Teno" (Verse)

Cubistischer Tanz (Kostlme uod Armagrruent voa Hugo Ball, Muslk aus ,Lebep des Menschen®
von Aadrejw. AufgefOhrt von Ball Heunings, Huelsenbeck, Trera.)

Program | Wieczoru-Dada, Cabaret Volter, Zurych 16T,
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(6) J. Bujnowski,
Poezja konkretna.
.Poezja", 6/1976

(7) .Zeszyty
Artystyczne” nr 1.
PWSSP Poznari, 1983

uczuc’". Termin ,poezja konkretna” wprowadzit artysta

szwajcarski (uczen Maxa Billa) Eugen Gomringer, wycho-
dzqc z zatozenia, ze taki zapis poetycki, eliminujqc aspekty
posrednie wystepujgce migdzy nim a rzeczywistosciq poza-
jezykowq i jednoczesnie stanowiqc odrebnq rzeczywistose,
utozsamia sie bezposrednio z samqg naturq. Znaczgcymi
postaciami zajmujgcymi sie poezjq kokretng sq min. Stani-
staw Drézdz, Czech Jiri Kolar, Amerykanin Dick Higgins,
Niemiec Dieter Roth czy Amerykanin Emmett Williams.
Wspdtinicjator ruchu Fluxus E. Williams tworzy swoje utwory
poezji konkretnej juz w 1950 roku, gdy szczegdlnie zafrapo-
wat go zapis alfabetu (jako catosc) - uszeregowany zestaw
liter od a do z - ktdry postuzyt mu do konstruowania
wizualnych notacji ,poetyckich” np. w cyklu ,Mediatation
no. 1, 2, 3" czy .Alphabet Square”. Stosuje w nich precyzyj-
ny uktad uszeregowanych liter zapisanych symetrycznie
w formie minimalistycznej. Za pomocq alfabetu przepro-
wadza szczegding gre znaczeniowq i jednoczesnie wizual-

. na@, podnoszqc litery do rangi samodzielnego bytu. Emmett

Williams jest w jakim$ sensie ,fanatykiem” litery i jezyka,
topografie literowq stosuje w swoich pracach graficznych,
malarskich, ksigzkach, jak i na pokazach performance
(bliskich idei Fluxusu), w ktorych przeprowadza np. analize
brzmienia i wartosci jezykowych réznych krajéow (.Musica”).
Tego typu pokazy publiczne stanowiqg dla Wiliamsa bardzo
wazny aspekt w jego aktywnosci tworczej. Nieodtgcznie
zawiergjq w sobie duzq doze humoru, ktéry wynika raczej
z samej natury artysty i jest jedynie dopetnieniem do jego
interesujgcych nowych rozwigzan dzwiekowo-lingwistycz-
nych (.The Opera”, .The Alphabet Symphony”). W jednym
z wywiadéw tak okredlit swoje podejicie do poezji: (...)
Chodzito o zmiane jezyka, bardziej niz o budowanie za-
bawnych gier stownych. (...) Atakowali$my poezje tradycyj-
ng, w sposdb w jaki malarze atakowali formy malarskie,
ktérych nie lubili, w jaki kompozytorzy przez wiele lat robili
to z muzykq7. Emmett Williams jest w jakim$ sensie .tqczni-
kiem” miedzy poezjq wizualng i poezjq dzwiekowq, wywo-
dzqcq sie przede wszystkim z Franciji.

Podwaliny do rozwoju poésie sonore (poetji
diwiekowej), ktéra narodzita sie w Paryzu ok. 1955 roku,
potozyli tacy artysci, jak Frangois Dufréne (zajmujqcy sie
w latach 1947-1950 letryzmem) oraz Brion Gysin, Henri Cho-
pin, Julien Blaine i Bernard Heidsieck. Poésie sonore, jak
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AUSFesTsP
NUESTER MUSIK

IM HoRSAALDES sTaDTiSCHEN MUSEUMS WiESBADEN

SAMSTAG KONZERT NR.1, KLAVIER KOMPOSITIONEN - U.S.A., K.E.WELIN UND F.RZEWSKI - PIANISTEN. JOHN CAGE: 31'57.9864°/PHILIP
1. CORNER: KLAVIER TATIGKEITEN (FOR EIN KLAVIER UND VIELE SPIELER) & FLUX & FORM NR. 7 & 14 / TERRY RILEY: KONZERT
SEPT. FOR 2 PIANISTEN UND TONBAND / T.JENNINGS: KLAVIER STUCKE / JED CURTIS: KLAVIER STUCK / GRIFITH ROSE: 2. ENNEAD /
1962 DICK HIGGINS: CONSTELLATION NR.1(FUR2 KLAVIERE UND 3 RADIOS) / LA MONTE YOUNG: 566" FUR HENRY FLYNT & KLAVIER
14:30 UHR STUCKE FOR DAVID TUDOR NR.2 / GEORGE BRECHT: FUNF KLAVIER STOCKE 1961 UMD  DREI KLAVIER STUCKE 1962

SAMSTAG KONZERT NR.2 KLAVIER KOMPOSITIONEN - JAPAN, K.E.WELIN - PIANIST. TOSHI ICHIYANAGI: MUSIK FOR KLAVIER NR.1 BIS
1. NR.7 / YORIAKI MATSUDAIRA: INSTRUKTIONEN FOR KLAVIER / SHINICHI MATSUSHITA: MOSAIKEN / YOKO ONO:  EIN STOCK umM
SEPT. DEN HIMMEL ZU SEHEN / KEUIRO SATO: CALIGRAPHY / YUJI TAKAHASHI: EKSTASIS / TORU TAKEMITSU: KLAVIER ENTFERNUNG
20:00 UHR UND UBERGANG / YASUNAO TONE: KLAVIER TON MIT TONBAND / GEQRGE YNASA: PROJECTION ESEMPLASTIC 1, Il UND I

SONNTAG  KONZERT NR.3, KLAVIER KOMPOSITIONEN - EUROPA, K.E.WELIN - PIANIST. K.M.STOCKHAUSEN: KLAVIERSTOCK IV / G.LIGETI:
2. TROIS BAGATELLES / G.M.KOENIG: 2 KLAVIER STUCKE / KONRAD BOEHMER: KLANGSTOCK & POTENTIAL / JAN MORTHENSON:
SEPT COURANTE / LARS J.WERLE: GRILLER FUR PIANIST / MICHAEL VON BIEL: EIN BUCH FOR DREI/ DIETER SCHNEBEL: REACTIONS
14:30 UHR (KONZERT FOR EINEN INSTRUMENTALISTEN & PUBLIKUM) & VISIBLE MUSIK FOR 1 DIRIGENTEN UND 1 INSTRUMENTALISTEN.

SONNTAG _ KONZERT NR.4, KLAVIER KOMPOSITIONEN - EUROPA, F.RZEWSKI - PIANIST.  JACQUES CALONNE: QUADRANGLES SUIVIS DE
2, FENETRES ET BOUCLES / PAOLO EMILIO CARAPEZZA: 9o CIELO / GIUSEPPE CHIARI: GESTI SUL PIANO / SYLVANO BUSSOTTI:
SEPT. POUR CLAVIER, 5 KLAVIER STOCKE FOR DAVID TUDOR & PER TRE (FUR EIN KLAVIER UND 3 PIANISTEN)/FREDERIC RZEWSKI
20:00 UKR STUDIEN & TRAUME / LUCIER: ACTION MUSIC FOR PIANO BOOK | / MACCHI: TITONE / MARCHETTI MUSIK
SAMSTAG _KONZERT NR.5, KOMPOSITIONEN FOR ANDERE NSTRUMENTE UND STIMMEN - USA, GEORGE BRECHT: KARTENSTOCK FUR
8. STIMMEN / JOHN CAGE: SOLO FUR STIMME (2)1960 / PHILIP CORNER: PASSIONATE EXPANSE OF THE LAW/  DICK HIGGINS:
SEPT. CONSTELLATION NR.4 & NR.7 / TERRY JENNINGS: STREICHQUARTETT / PHILIP KRUMM: MUSTER (FOR STREICHQUARTETT) /
20:00 UHR JACKSON MAC LOW: BUCHSTABEN FOR IRIS NUMMERN FUR DIE STILLE UND DANKE - EINE ZUSAMMENARBEIT FOR LEUTE /
TERRY RILEY: UMSCHLAG 1960 (FUR STREICHQUARTETT) / EMMETT WILLIAMS: EIN ZWEIFELHAFTES UED IN VIER RICHTUNGEN
FOR 5 STIMMEN / GEORGE BRECHT: STREICHQUARTETT / LA MONTE YOUNG: KOMPOSITION 1960 NR.7 (FOR STREICHQUARTETD
SONNTAG _ KONZERT NR.5, KOMPOSITIONEN FUR ANDERE INSTRUMENTE UND STIMMEN - JAPAN, TOSHI ICHIYANAGI: STANZEN & PILE /
9.SEPT. KENJIRO EZAKI: BEWEGLICHE PULSE & DISCRETION / YORITSUNE MATSUDAIRA: EIN STOCK FOR SOLO FLOTE/  YASUNAO
14:30 UHR TONE: ANAGRAMM FUR STREICHE / _YOKO ONO: DER PULS /
SONNTAG _ KONZERT NR.7, KOMPOSITIONEN FUR ANDERE INSTRUMENTE UND STIMMEN - EUROPA, MICHAEL VON BIEL: STREICH MUSIK /
9.SEPT. GEORGE MACIUNAS: SOLO FUR STIMME UND MIKROPHON /GRIFITH ROSE: STREICHQUARTETT / FREDERIC RZEWSKI: SOLILOQUY
20:00 UHR (FOR VIOLINE) UND THREE RHAPSODIES FOR SLIDE WHISTLES / BENJAMIN PATTERSON: VARIATIONEN FOR KONTRABASS /
FREITAG _ KONZERT NR.8, KONKRETE MUSIK & HAPPENINGS - U.S.A, JOSEPH BYRD: ZWEI STOCKE FOR RICHARD MAXFIELD, 1960/
14, JOHN CAGE: VARIATIONS / GEORGE BRECHT: KARTENSTUCK FUR OBJEKTE, TROPFELNDE MUSIK ,KERZEN STOCK FOR RADIOS &
SEPT. S0LO FUR EINEN BLASER / JED CURTIS: GAVOTTE, ALLEMAND, UND GIGUE _ /DICK HIGGINS: GEFAHRLICHE MUSIK NR.2
20:00 UHR UND GRAPHIS B2/ JACKSON MAC LOW: EIN STUCK FOR SARI DIENES / TERRY RILEY: OHR STUCK ( FOR PUBLIKUM)/
SAMSTAG KONZERT NR.9, KONKRETE MUSIK & HAPPENINGS - JAPAN, TOSHI ICHIYANAGI: MUSIK FOR ELEXRISCHE METRONOM & 1BM
15. SEPT. MUSIK / K. AKIYAMA: EINE GEHEIM METHODE / TAKENHISA KOSUGI: MICRO | & MANODHARMA | / YOKO ONO: ZWE! STOCKE /
2000 UHR YASUNAO TONE: TAGE, NUMMER & UNTERREDUNG / GEORGE YNASA: MUSIQUE CONCRETE UND AOINOUE /
SONNTAG _KONZERT NR.10, KONKRETE MUSIK & HAPPENINGS - INTERNATIONAL, NAM JUNE PAIK: SIMPLE / PIERRE MERCURE: STRUC-
16. TURES METALLIQUES NR.3 / NAM JUNE PAIK: HOMMAGE A JOHN CAGE / ETUDE FOR PIANOFORTE UND SONATA QUAZI UNA
SEPT. FANTASIA / DIETER SCHNEBEL:SICHTBARE MUSIK FUR EINEN DIRIGENTEN / MACIUNAS: INMEMORIAM FOR ADRIANO OLIVETT! /
20:00 UHR BENJAMIN PATTERSON: SEPTET AUS *LEMONS® UND OVERTURE (2. DARSTELLUNG) / GEORGE BRECHT: WORD EVENT
22, SEPT. KONZERT NR.11, TONBAND MUSIK UND FILME - US.A., JOHN CAGE: FONTANA MIX. MUSIC FOR THE MARRYING MAIDEN /
14,30 UHR LA MONTE YOUNG: ZWE| TONE / STAN VANDERBEEK: FILMEN / DICK HIGGINS: REQUIEM FOR WAGNER THE CRIMINAL MAYOR
22, SEPT. KOWZERT NR.12, TONBAND MUSIK - U.S.A, RICHARD MAXFIELD:  HUFTEN MUSIK/ RADIO MUSIK / DAMPF /  PASTORAL
20:00 UHR_SYMPHONY / PERSPECTIVES / NACHT MUSIK
SONNTAG _KONZERT NR.13, TONBAND MUSIK UND FILME - JAPAN, KANADA. TOSHI (CHIVANAGI: KAIKI / NOBUTAKA MIZUNO: TONBAND
23, STUCK / TORU TAKEMITSU: VOCALISM A~ & WASSER MUSIK / YASUNAQ TONE: COSTUME UND WARANIN / GEORGE YNASA:
SEPT.  AOI-NO-UE /TESHIGAHARA: FILM / YOJI KURI: HUMAN 200 / OSHIMA: FILM / HANL: FILM/  ISTVAN ANHALT: COMPOSITION
14:30 UHR NR.4 /CIONI CARPI & L. PORTUGAIS: POINT ET CONTREPOINT (FILM) / MAURICE BLACKBURN: JE (FILM) /
SONNTAC _KONZERT NR.14, TONBAND MUSIK - FRANKREICH, “LES PREMIERES DECOUVERTES" : P.SCHAEFFER: ETUDE AUX CASSEROL
N P.HENRY: MUSIQUE SANS TITRE / P.ARTHUYS: NATURE MORTE A LA GUITARE / A.HODEIR: JAZZ ET JAZZ /  “RECHERCHES
SEPT, RECENTES® : L.FERRARI: ETUDE AUX ACCIDENTS & TETE ET QUEUE DU DRAGON /  F.B. MACHE: PRELUDE / E.CANTOR
20:00 UHR ETUDE / J. HIDALGO: ETUDE /  B. PARMEGIANl: ETUDE / F.BAYLE: TREMPLINS & LIGNES ET POINTS / M. PHILIPPOT:
AMBIANCE 11 / P. CARSON: ETUDE / P. SCHAEFFER: SIMULTANE CAMEROUNAIS /

EINTRITTSKARTEN SIND AM EINGANG ZU ERHALTEN ODER DURCH:

- T oM 3
:2‘:7'5';“ :& ‘;f.?‘,f.&‘..".’.‘é.‘ému KONZERTE) DM 20 VORVERKAUF AM HAUPTBANNHOF, WIESBADEN
FUR STUDENTEN oM _1.50

FLUXUS * EINE INTERNATIONALE ZEITSCHRIFT NEUESTER KUNST, ANTIKUNST, MUSIK, ANTIMUSIK, DICHTUNG, ANTIDICHTUNG, ETC.

Program | Festiwalu Fluxusu, Miejskie Muzeum, Wiesbaden 1962 .
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(8) Jacques Donguy.
Le Geste ala Parole.
Tierry Agullo, Paryz
1981

i poésie action (poezja wykonywana) rozwijqjq sie w latach
60., czerpiqc z jednej strony bezposrednie impulsy z futury-
stycznych i dadaistycznych doswiadczen poezji fonicznej
(Hausmann, Schwitters), z drugiej strony bazuje na wspét-
czesnych mozliwosciach notaciji elektronicznych, polegajg-
cych na rejestracji i permutaciji tekstu w procesie zapisu
dzwigku na tasmie magnetofonowej. Poezja ta funkcjonuje
przede wszystkim na zywo, podczas wykonan publicznych
dotyczqcych sfery akustycznych doznan (fext sounaq),
a takze jej utwory rejestrowane sq i wydawane na tasmach
i ptytach. | tu nieoceniong role odegraty miedzynarodowe
spotkania artystow pod nazwq Text Sound Festival, odby-
wajqgce sie od roku 1968 w Moderna Museet w Sztokholmie,
a organizowane przez Fylkingen i nagrywane przez szwedz-
kie Radio Suedoise.

Dla paryskiego artysty Bernarda Heidsiecka poésie sono-
re to odejscie od ksiqzki w strone bieli strony i w rezultacie
tego stworzenie nowych mozliwosci kontaktu tekstu z zew-
nerrzems. Pierwsze jego teksty ,Poemes Partitions” (1955)
byty rodzajem zapisu partytur stownych (podobnie jak
w muzyce) stuzqcych do pdzniejszego odczytania. Heid-
sieck stosuje w swoich utworach metode montazu i ciecia
(tadma magnetofonowa), przeprowadza proces ,przetrzy-
mania” - eliminacji poszczegdinych, wybranych sylab
w wypowiadanych stowach, réznicuje oddech, czas, nate-
zenie i infensywno$¢ w catosci wykonywanych fekstow,
stanowiqcych precyzyjnie zapisang baze wyjsciowq. Pra-
cuje przede wszystkim z magnefofonem, ktory umozliwia
mu nagrywanie dzwieku wielopoziomowo, i dotyczy to
zardbwno samego tekstu, jak i wykorzystania w utworze fzw.
elementéw obcych (pozastownych), zarejestrowanych
w rzeczywistosci zewnetrznej, tj. np. odgtosdw ulicy (.Car-
refour de la Chaussée”), rozmdw telefonicznych (,Ruth
Francken a telephone”), przypadkowych programow
radiowych (,La Semaine”). Jego prezentacje publiczne
poésie action sq doprowadzone do perfekcji, zarbwno
w sferze budowania napiecia emocjonalnego, jak i, co
bardzo istotne, samej dynamiki kreacji ,akforskiej”. Jeden
z ostatnich cykli utwordéw Bernarda Heidsiecka noszacy
tytut ,Oddechy i zderzenie sylab” (wydany na tasmie pt.
,57'1" w 1992 roku) jest zbiorem (po czesci przypadkowych.
intuicyjnie dobranych stow i dzwigkow) wypowiadanych
tekstébw poswieconych m.in. takim postaciom literatury, jak
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Christian Morgenstern, .Poemat fonetyczny”
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Dylan Thomas, Gertrude Stein, Henri Miller, Ezra Pound,
Antonin Artaud, w ktérych artysta prowadzi z nimi szczegél-
ny rodzqj dialogu. W 1991 roku Bernard Heidsieck zostat
uhonorowany prestizowq nagrodq francuskg Grand Prix
National de Poésie za wktad do rozwoju poezji i sztuki.
Sztuka XX wieku penetruje wszystkie mozliwe aspekty
naszego zycia, anektuje do swoich przedstawien kazdg
dziedzine aktywnosci ludzkiej, i nie inaczej jest z zapisem
poetyckim - z literg pojmowang jako znak graficzny czy
niezalezne, abstrakcyjne brzmienie akustyczne. Od czasow
Poula Scheerbarta mineto prawie 100 lat, ale ciggle po-
brzmiewa jego swojskie kikakoku i refleksyjnie, i prowokuja-
co, i inspirujgco.., PerjO przez lata obecna w nowej formie
w szfuce, ujawniana w coraz to innych konﬁgurqcpcg
znoczennowys:h, stanowi istotny i trwaty _element kreocn‘
artystycznej. Postrzegamy jq ciggle w nowym Swietle, jako
uwolnionq z Trodycyjnych. uczuciowo-symbolicznych ,wie-
z6w”, jako wykrystalizowany, samodzielny byt stowa-eczy
litery; jesteSmy oczarowani jej tajemniczym. akustycznym
walorem. Poezja fonetyczna, poezja konkretna, poezja
dzwiekowa - wszystkie te zagadnienia, opierajgce sie na
alfabecie, w catej swojej rdoznorodnosci i zbieznosci przed-
stawien dotyczq przede wszystkim poszerzania naszej per-
cepcji, naszego pola swiadomosci, naszego bycia w kon-
kretnej rzeczywistosci. | co istotne, odbywa sie to wszystko
na bazie jezyka, ktéry jest podstawowym i jednoznacznie-
-bezposrednim aspektem komunikacji miedzyludzkiej.

Bernard Heidsieck | Emmett Williams, Berlin 1991

18



Poul Scheerbart

KIKAKOKU EKORALAPS

Kikakoku!

Ekoralaps!

Wiso kollipanda opoldsa.
lpassata ih flo

Kikakoku proklinthe oetéh.

Nikifili mopa Lexio infipaszi benakoffro-
-propsa

pil propsa pi!

Jasollu nosaressa flipsei.

Au Karotto passakrussar Kikakoku
Nupsa pusz!

Kikakoku buluru?

Futupukke - propsa pi!

Jasollu...






Poezja konsekwentna

Kurt Schwitters

Pierwotnym materiatem poezji jest nie stowo, lecz litera.

Stowo jest:

1. zestawem liter

2. dzwiekiem

3. okresleniem (znaczeniem)

4. nosicielem skojarzen myslowych.

Sztuka jest nie do okreslenia, jest nieskonczona; materiat
tworczosci konsekwentnej musi by¢ jednoznaczny.

1. Kolejnosé liter w ramach danego stowa jest jednozna-
czna, jednakowa dla kazdego. Jest niezalezna od osobiste-
go stosunku odbiorcy.

2. Diwiek jest jednoznaczny tylko w wypadku stowa
moéwionego. W wypadku stowa pisanego zalezy od
wyobrazni odbiorcy. Diatego dzwiek moze byC tworzywem
recytacji, a nie poezji.

3.Znaczenie jest tylko woéwczas jednoznaczne, jesli ozna-
czony przedmiot lezy przed nami. W innym razie jest zalezne
od wyobrazni odbiorcy.

4. Skojarzenia nie mogqg by¢ nigdy jednoznaczne, sq
bowiem zalezne tylko od umiejetnosci kojarzenia odbiorcy.
Kazdy doswiadcza innych przezy¢, przechowuje inne
wspomnienia, zatem co innego mu sie kojarzy.

4. Poezja klasyczna zaktadata, ze wszyscy ludzie sq do
siebie podobni. Skojarzenia uwazata za jednoznaczne. To
byt jej btgd. W kazdym razie opierata swoje konstrukcje na
skojarzeniach. (...) Jedyng klamrq spinajgcq poszczegdine
czeici klasycznego poematu jest zwiqzek skojarzen, inaczej
mowiqgc poetyckich nastrojow. Cata poezja klasyczna jawi
sie nam teraz jako dadaistyczna filozofia sprawiajgca wra-
zenie tym bardziej zwariowanej, im dalsza byta od zamystu
dadaistycznego. Dzi§ poezje klasyczng uprawiajq co nagj-
wyzej jeszcze kuplecisci w kabaretach.
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3. Wielkqg zastugq poezji abstrakcyjnej jest to, ze uwolnitg
stowo od zwigzanych z nim skojarzen i zaczeta ocenigé¢
jego wartosci w zestawieniu z innymi stowami, a zwtaszezg
ocenia¢ wartos¢ pojeC w zestawieniu z innymi pojeciami,
nadto z uwzglednieniem dzwieku. Jest to podstawa bar-
dziej konsekwentna niz wartosciowanie nastrojéw poetyc-
kich, ale i tak nie dos¢ konsekwentna. To, do czego dqzyta
poezja abstrakcyjna, starajq sie osiqgnag, tyle ze w bardzie;
konsekwentny sposdb, malarze dadaistyczni, ktérzy two-
rzqc obraz z przyklejonych bqdz przybitych obok siebie
prawdziwych przedmiotdw, sprawdzajq ich wartosci drogq
konfrontacji. Ocena wartosci poje¢ wypada tu o wiele
jasniej niz wowczas gdy wystepujg one w znaczeniu prze-
nosnym w postaci stow.

2. Budowania wiersza na fundamencie dzwieku tez nie
uwazam za postepowanie konsekwentne, dzwiek bowiem
jest jednoznaczny tylko w wypadku stowa mowionego,
a nie pisanego. Poezja dzwiekow jest konsekwentna tylko
wowczas gdy powstaje w frakcie recytacii i obywa sie bez
zapisu. Miedzy poezjqg a recytacjg zachodzi istotna réznica.
Dla recytacji poezja jest tylko tworzywem. Z punktu tworze-
nia recytacji jest nawet rzeczq obojetnq, czy jej tworzywem
jest poezja czy nie. Mozna na przyktad tak recytowac
alfabet, bedqgcy w swej istocie jedynie formg uzytkowq, ze
powstanie dzieto sztuki.

1. Poezja konsekwentna zbudowana jest z liter. Literom
nie sqg przypisane zadne pojecia. Litery jako takie sq pozba-
wione dzwieku, stwarzajq jedynie mozliwos¢ takiej lub innej
realizacji dzwiekowej, co jest sprawqg wykonawcy. W wier-
szu konsekwentnym litery i grupy liter wzajemnie sprawdzajq
swojg wartosc.

(Kurt Schwitters w .G " nr 3, rok 1924)
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Dedesnn nn rrrrrr,
Ii Ee,
mpiff tilff toooo;
Dedesnn nn rrrrrr
desnn nn rrrrrr
nn nn Irrerr

nn rrreere
Tiiii
Eceeee
m
mpe
mpff
mpiffte

mpiff tilll

mpiff tillff

mpiff tillff toooo,
Dedesnn nn rrrrr, Ii Ee, mpiff tillff toooo,
Dedesnn nn rreer, Ii Ee, mpiff tillff toooo,
Dedesnn nn rrerr, i Ee, mpiff tillff toooo,

Fiimms bd wo taa zaa Uu, pogiff, kwiiee.
Dedesnn nn rrerr, 1i Ee, mpiff tillff toooo,

tillll
tillll, Jii-Kaa?

(gesungen).

tillll, Jud-Kaa.

(gesungen)

Rinnzckete bee bee nnz krr miiitd, ziiuu ennze ziiuu

rinnzkrrmuauai,

Rakete bee bee.

Zikete bee bee
Rinnzckete bee hee

Rakete bee bee

Zikete bee bee ennze
Rinnzckete bee bec ennze
Rakete bee bce ennze
Zikete bee bee nnz krr
Rinnzekete bee hee nnz krr
Rakete bee bee npnz krr

Kurt Schwitters, .Usonate”, 1922-32 (fragment)
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Ziemia na lewo

Bruno Jasienski, Anatol Stern

q dwa rodzaje poetdw w Polsce: jedni - grzeczniutcy,

rozpieszczeni starannie fryzujq swe wiersze, drudzy -

.robig” prorokdw. Sq jeszcze inni, nie rodzajowi. Ci, dia

ktorych poezja nie jest ani cukierniq, ani swigtyniq,
lecz pracowniq zycia, wypranego z wulgarnego estetyzmu. Ci
inni - to my, byli futurysci.

Poeci, wybiergjcie. Wystany egzotycznemi, wymietoszo-
nemi poduszkami sentymentu, salonik mieszczanskiej kultury, -
lub naga, bélami porodowemi wstrzgsana ulica. Lecz sami
historycy mieszczanskiej kultury gtoszq jej schytek. Jestesmy
czuli. | pragniemy mitosiernie przyspieszy¢ jej Smieré, aby na
zupetnie oczyszczonem miejscu wznosi¢ fundamenta nowej.
Nienawidzimy burzuja, nie tylko tego, ktory zastania nam dzisiqj
Swiat wytartym banknotem swej geby, - lecz burzuja, jako
abstrakcje, jego widzenie Swiata i kazdq rzecz, ktéra jego jest.
Pragniemy nowej Polski - nie nowego sklepiku.

.Ziemia na lewo” jest pierwszym u nas tomem poezji, po-
Swieconym cztowiekowi masy, ukrytemu bohaterowi dziejow.
Nie zamierzamy bynajmniej wciggacé swoim wierszom butow
sprymitywizowanej na jego uzytek formy; jedynie ta forma, jakq
dajemy, jest w stanie odkry¢ i wyspiewacé niespodziewane
ameryki jego bujnej, skomplikowanej duszy. Poezja byta dotqd
burzuazyjng kokotq, koteczkq, panng Mimi. Niewqgtpliwie, i ten
tomik bedzie starat sie burzuj napietnowaé i skala¢ swem
dotknigciem. Bedzie i on bluznierczo rzucony na rokokowe
graciki niejednego buduaru i salonu. Nowa poezja jest przeciez
.w modzie”. Coz rzucajcie. Rzucajcie sami te zawiniete w pa-
pierowq oktadke granaty nowej reainosci do przetadowanych
kosztownq starzyzng lamuséw swych mieszkan. Abyscie jakiejs
tam chwili, chcqc sie zdrzemngé btogo na kotyszgcym sie
Spiewnie fotelu wiersza, - rzygneli przerazeniem, oparzeni gry-
zgcemi jezykami zywego, eksplodujgcego stowa.

.Ziemia na lewo”, 1924
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petnia Ksiezyca nad morzem

msc tit bt 000 (uu)

2z st st

u—la—1M oang

nist 0 — lo — lo

szarf roztecze . ma

lanka. lanka.

h — eh — thhh it

AAAA (uu) K?

dzann. dzan

Anatol Stern, z tomu .Muza na czworakach”, 1920
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Bruno Jasienski

MARSZ
siostrom od sw. samki

tra=ta=ta=ta=tam. tra=ta=ta=ta=tam.
tutaj. itu. itu itam.
jeden. siedm. czterysta=cztery.
panie. na glowach. maja. rajery.
damy. damy. tyle tych. dam.
tamta. totu. totu. to tam.

w willi. nad morzem. ptacze. skriabin.
obcas. karabin. obcas. karabin.
ludzie. ludzie. ludzie. do bram.
tra=ta=ta=ta=tam. tra=ta=ta=ta=tam.

tam. tam. dalej. za kantem.
pani. biala. z pekiem. chryzantem.
pani. biata. czekata. w oknie.
kwiat. spadi. kapnie. na stopnie.
szli. szli. rzedem. po rzedzie.
tam. itam. idalej. i wszedzie.
miodzi. zdrowi. silni. jak byki.
wozy. wiozly. w kozty. koszyki.
w tlumie. dziewczyna. uliczna. stala.
szybko. pobiegla. pocatowata.
ach. krzyk. tylko. to jedno.
kwiaty. w peku. nareku. wigdna.
wolno. cicho. padaja. ptatki.
d6t. na bruk. na konfederatki.
eh. pani. pani. biata.
kurwa. prosta. przelicytowata.
nam. nam. dajcie. inam.
tra=ta=ta=ta=tam. tra=ta=ta=ta=tam.

panie. panny. panowie. konie.
jedzie. dzwoni. auto. w melonie.
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praczki. szwaczki. okrzyki. kwiatki.
chodZmy. panna. do. separatki.
panna. placze. ida. na wojng.
takie. milode. takie. przystojne.
rzedem. zarzedem. zrzedem. rzad.
WSZysCy. WSzyscy. wszyscy. na front.
eh by. bylo. miodych. mam.
tra=ta=ta=ta=tam. tra=ta=ta=ta=tam.

kto§ sig. rozptakal. kto$. bez czapki.
liscie. kapia. jak gesie. tapki.
w parku. z6tknie. gliniany. heros.
chiopak. z redakcji. pali. papieros.
kto$. kto$ upadt. nagly. krwotok.
ludzie. ludzie. skigbienie. potok.
co?... kto?... lezy... krew...
tapia... kapia. liScie. z drzew.
pusccie! pusécie! puscécie! ja nie chee!
kurz. klebem. w zebach. techce.
krzyk. poptoch. wiosy. drza.
krew... w krwi... pachnie. krwia...

tam. tam. poszli. pobiegly.
duszno. pusto. usta. o cegly.
tu. itu. inarekach. krew.
bydto! dranie! $cierwy! psia krew!
eh. tam. gdzie juz. nam.
tra=ta=ta=ta=tam. tra=ta=ta=ta=tam.

poszli. przeszli. ile tu. kobiet.
panie ida. gotowaé. obiad.
kto§. w zalobie. nie wie. gdzie i§C.
stanal. stoi. oglada. lis¢.
podniést. z drogi. pomigty. kwiatek.
tyle. panien. tyle. mezatek.
tyle. przeszto. tyleich. szio.
storice. $wieci. z6ito. i mdio.
zaraz... zaraz... zaraz wam... zagram...
panie. w kawiarni. pija. mazagran.
wieczorem. w domach. u §w. samki.
przed. matka boska. pality si¢. lampki.

Bruno Jasienski, z tomu .Ziemia na lewo”, 1924
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prymitywisci do naro-
dow swiata ido polski.

wielka teczowa malpa zwana djonisem da-
wno juz zdechla. wyrzucamy jej zgnila spuscizng ogtaszamy

I. CYWILIZACJA, KULTURA, Z ICH CHOROBLIWOQOSCIA —
NA SMIETNIK.

wybieramy prostote ordynarnosé, wesotos¢ zdro-

wie, trywialno$¢, smiech.

od smiechu dusza tyje i dostaje silne grube fydy.

wyrzekamy sig dobrowolnie dostojnosci, powagi, pietyzmu. lidci

laury, ktérymi nas wieficzycie, uzyjemy jako przyprawy do potraw
. PRZEKRESLAMY HISTORJE | POTOMNOSC.

takze rzym tolstoja, krytyke kapelusze indje bawarjg i krakéw.

polska winna siq wyrzec tradycji, mumji ksigcia jozefa i teatru.

miasto burzymy. wszelki mechanizm -- aeroplany, tram-

waje, wynalazki telefon. zamiast nich pierwotne $rodki porozu-

miewania sig. apoteoza konia. domy jedynie sktadane i ruchome.
mowa krzyczana i rymowana.

lll. ustr6j spoleczny rozumiemy przez wiadztwo idjotow istot-
nych i kapitalistow. jest to grunt najbardziej ptodny w d$mioch
i w rewolucje.

IV. wojny winny sie toczyé na
piescie. mord jest niehygienicz-
ny. kobiety nalezy czesto zmie-
nia€ wartos¢ kobiety polega na
jej ptodnosci.

Anatol Stern, ., Prymitywisci do narodéw swiata”
z tomu ,Muza na czworakach”, 1920
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V PRYMITYW.

V1. sztuka jest to tylko, co daje zdrowie i $miech
ISTOTA SZTUKI — W JEJ CHARAKTERZE CYRKOWEGO WI-
DOWISKA CLA WIELKICH TLUMOW.
cechy jej zewnetrznos¢ i powszechnosé, pornografja niezamasko-
wana.

sztuka jest nauka.

wymiatamy z metnej karczmy nieskoriczonosci nedzne histe-
ryczne twory zwane poetami, przywalone niedosytem bdlem
radoscia zycia, ekstazg estetyka, natchnieniem, wieczno$cia.

zamiast estetyki antygracja. zamiast ekstazy —

intelekt., tworczosé éwiadoma i celowa.

VIl. wirujace przedmioty, jako materjat sztuki. teatry zmienic

na budynki cyrkowe.

muzykg jest uderzanie o siebie dwéch kilku ciat. wszystko pozo-
state jest hatasem. zwalczamy antyfuturystyczne skrzypce i wszelkie
glosy natury. walki uliczne z bethowenistami

nalezy zerwaé ze $cian kawatki ptétna zwane obrazami. malo-
waé twarze ubrania bielizne, ludzi, domy chodniki. rzezba nie istnieje.

VIII. poezja. pozostawiamy rym | rytm gdyz sg pierwsze i za-

pladniajace. zniszczenie zaciesniajacych tworczos<
requf zaleta niezgrabnosci.

dowolno$é form gramatycznych, ortografji i przestankowania, w za-
leznosci od tworcy. mickiewicz jest ograniczony stowacki jest

niezrozumiatym betkotem.

SLOWA maja swa wage. dzwiek, barwe. swoj rysunek, ZAJMU-
JA MIEJSCE W PRZESTRZENI. s3 to decydujace wartoscistowa.
stowa, najkrétsze (dzwigk)istowa najdluzsze (ksiazka). znaczenie sto-
wa jest rzacza podrzedna i nie zalezy od pr.ypisywanego mu pojecia
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nalezy je traktowaé jako materjat dzwigkowy UZYTY NIEOMA.
NATOPEICZNIE.

IX gléwne wartosci ksiazki — to format i druk jej po nich
dopiero tres¢. dlatego poeta winien byé zarazem zecerem
i introligatorem swej ksiazki powinien sam |3 wszedzie krzy.
czeé, nle deklamowaé¢. do rozpowszechnienia uzy¢ gramofonu
i kina, gazety. gramofony rozjetdzajace, ptétno ekranu, lub scia-
na jako kartka zblorowo odczytywanej ksigzki. gazety redago-
wane jedynie przez poetow.

X. chwalimy rozum dlatego tez od-
rzucamy logicznos$¢, to ograniczenie
i tchorzostwo umystu. nonsens jest wspa-
nialy przez swa tre$¢ nieprzetlumaczal-
na, ktora uwypukla nasza tworcza szero-
kos$¢ i site. podobnie sztuka objawia naszg mi

tos¢ ku ludziom i ku wszystkiemu. tchniemy
mitoscia. |

otwérzmy oczy. wéwczas $winla wyda sie nam czarowniej-
sz od stowika, a gga gaslora olénl nas bardziej niz $piew la-
bedzi.

gga. gga panowie wypadio na arene¢ $wiata, wywijsjac swo-
im podwéjnym g, a krzyczy, a — to usta tego wspanlatego i or
dynarnego bydlecia. wiasciwie morda, pysk, albo ryj.
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Edward Estlin Cummings (urodzony w 1894 r.
w Cambridge w stanie Massachusetts - USA,
zmart w 1962 r.), czotowa postac literackiej
awangardy Stanéw Ziednoczonych. Pierwsze
wiersze publikowat w uczelnianych pismach
literackich podczas studidw na Uniwersytecie
Harvarda w latach 1911-1916. Od 1918
zwigzany byt z kregiem poetow i krytykdw
skupionych wokot czasopisma .The Dial”

w Nowym Jorku. Byt takze uznanym malarzem.

Wydat m.in. utwory poetyckie .Tulips and
Chimneys” (1923), .Poems 1923-1954",

95 Poems”, .73 Poems”, powies¢

_The Enormous Room” (1922), ksiqzke
reportazowq po pobycie w ZSRR ..Eimi” (1931).

Tlumaczenie wiersza Stanistaw Baranczak
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Bernard Heidsieck, Miedzynarodowe Seminarium Sztuki .ETC”,
Warszawa 27.05.1987
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Rozmowa Jacques Donguysa
z Bernardem Heidsieckiem

Poezja konkretna, poezja sonore (dZwiekowa). Esej chronologiczny
W latach 50. narodzita sie¢ poezja konkretna, ktéra przed-
~ stawita tekst w n)gvy}ej_fomie wizualnej, uzywajgc do tego
gjqu_iyvej typografii z dbatoscig o to, aby ogarngé go
jednym spojrzeniem. Zamierzeniem generalnym byto ., wyj-
scie” z ksigzki, z zamknietej biatej strony, i stworzenie nowej
mozliwosei-kontaktu tekstu z zewnetrzem.

Tym, co najbardziej precyzyjnie dotyczy poezji sonore
jest wtasnie to, co zdarzyto sie okoto roku 1955, kiedy ten
fenomen narodzit sie fu, w Paryzu. Francgois Dufréne, ktdry
zajmowat sie letryzmem w latach 1947-1950 (pdzniej zresztq
odszedt od niego), nie przypuszczat wczesniej tego, co
przeczuwat Isou, iz mozna zaczqc uzywac nowego alfabe-
tu, majgcego typografie takg jak alfabet normainy, pre-
zentujgcego sie w formie klasycznej na poziomie strony,
lecz efekt finalny byt zgota odmienny. Frangois Dufréne
wykreowat cos, co nazwat ultraletryzmem, i stworzyt swoje
,Crirythmes” na podstawie oddechu i krzyku, uwzglednia-
jac to, co nie byto potrzebne przy odkrywaniu nowego
alfabetu, aby pdjsé dalej z literq i wyrazic w fen sposdb
poezje. Uzyt do tego magnetofonu. Magnetofon przyta-
czam tu tylko jako miare tego, co byto jakby troche nowo
wytonionym instrumentem, w tamtym czasie ogdlnie doste-
pnym, i ktéry nam i wielu innym pozwolit ,odejs¢” od ksigzki.
W takim wymiarze poszukiwania tekstu na ta$mie i dalej,
z ewentualnym dojsciem do nagran ptytowych, stworzyty
mozliwosé odnalezienia nowego sposobu cyrkulacii.

Ja sam w 1955 roku wydatem u Seghersa matq ksigzke
JSitét dit” (.Szybko powiedziane”) i zrealizowatem w fym
momencie to, co byto w poezji catkowicie zamknietym
obiegiem i Slepq uliczkg, w takim wymiarze nie czytajqac
poezji, tak jak to czynili inni poeci, nie miato to zadnego
sensu. Wptywy i uwagi, ktore docieraty do mnie zewszqd.
sktonity mnie ponownie do méwienia. Niewqtpliwie tezpew-
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ne inne zjawiska, ktére miaty miejsce w poezji, uczynity to,
ze poezja w tym czasie byta naprawde dochodzeniem do
przestania bielistrony. | to byt decydujgcy powdd, aby péj§é
w fym kierunku i obrac¢ droge przeciwng, rozpoczgc odej-
Scie od ksigzki. Dlatego tez zaczgtem pisac teksty, nazywa-
jac je .Poémes Partitions” (.Poematy/Wiersze/Partytury”),
w wymiarze strony, gdzie istniejq juz jako partytury, pozwa-
lajg mi traktowac to jako swoistq trampoline, odskocznie do
ustnego czytania tekstow z przerwami, odstepami, zréznym
natezeniem, intfensywnosciq. To byto w 1955 roku.

Nie znatem w tym czasie zresztq Dufréne’a. Ale jest rok
1959. | w Beat Hotel na ulicy Git-le-Coeur zjawia sie Brion
Gysin razem z Williamem Burroughsem. Gysin miat ze sobg
bardzo podrzedny magnetofon, na ktérym rozpoczqt do-
konywac pierwszych rejestracji swoich permutacji. Pozo-
stawit je bez cieC i wszystkie byty bardzo podobne do
siebie. Prezentowat je wszystkie naraz, w tym samym
czasie, w jednym miejscu. Byto to bardzo zbiezne z tym,
co robit Burroughs juz o wiele wczesdniej, ale Gysin poftra-
ktowat swojg prace bardziej jako nowos¢ z magnetofo-
nem w wymiarze prezentacji swoich permutaciji. | wreszcie
Henri Chopin, ktory posiadat czasopismo , Cinquiéme Sai-
son” (,Pigta pora roku”). Bedgc wtedy bardzo odosobnio-
ny, rozpoczagt sam dla siebie pracowac z magnetofonem.
Tez w tym samym czasie dokonywat rejestracji nagran
wtasnych tekstow i postanowit przeformutowac swoje cza-
sopismo w czasopismo z ptytq, ale oczywiscie nie mogt
tego zrobi¢ sam. W ten oto sposéb mozna stwierdzi€, ze
podczas lat 50. dziataniami z magnetofonem zajmowato
sie wielu, a niektorzy z nich do ostatniej chwili sie nie znali.
Kiedys pdzniej spotkatem Dufréne’a - sqdze, ze byto to
gdzies okoto 1959 roku, Briona Gysina w 1963 roku podczas
tfrzech wieczorow w Amerykanskim Centrum Kulturalnym,
poswieconych dziedzinom poezji. Wieczory te byty organi-
zowane przez Jean-Clarence Lamberta i to wtasnie wtedy
doszto do zebrania materiatdw do druku. Na poczgtku
1964 roku Chopin wydat pierwszy numer czasopisma ,Ou”
(LAlbo”), w ktérym mozna odnalezé wszystkich czterech
razem z Flamandem Paulem de Vree. Pdzniej to on
wtasnie bedzie kontynuowat prace nad pewng statq
liczbg wydan pisma.

Fenomenem samym w sobie byto odkrycie poety szwe-
dzkiego Bengta Emila Johnsona, ktéry byt tutaj w Paryzu
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cuillemets
virgule
virgule
POINT
deux points
;l ]Ql
au tiret
ligne
a la page
par pure  mais mais
manivelle ouil qui
de son temps
parenthese

donce
craque
coule
boucée cloué
flotte
vengeance
comete et sisyphe
ou défi
ABSOLU

TOTAL

conlre contre
et coute que coule

TOTAL
suffisamment
tour a
unique
tour
tour
tour
TOURNE
TOURNE

Bernard Heidsieck. .Le quatrieme plor_w' poéme-partition h 1
(fragment) z ksigzki . Partition V*, Paryz 1963
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w latach 1964/65. Bardzo ciekawe byto to, o czym opowig-
dat. Mowit o pewnym ,organizmie” szwedzkim pod nazwgq
Fylkingen, ktory byt tworem pot publicznym, pédt prywat-
nym, zmndstwem koncepcji, powigzan miedzy sztukq a te-
chnologiqg, ale na wysokim poziomie. Sam Johnson byt
wtedy zainteresowany muzykq elektroniczng, ktéra nie by-
ta jeszcze w tym momencie tak stara (i dla niego, jak to
wyrazat). Traktowat tak rowniez poezje dzwiekowq (sono-
re), ktorg tworzyt na tasmie magnetofonowej, uzywajge do
tego, rzecz jasna, wyzszej technologii. Dlaczego wiec nie
organizowac festiwalu kazdego roku? | tak to sie zaczeto
od niego w 1968 roku.

Pierwszy festiwal zatem odbyt sie w Sztokholmie. Byta
zaproszona tylko okreslona liczba oséb. Impreza doszta do
skutku dzieki radiu szwedzkiemu i Fylkingen, ktdre rozestato
zaproszenia. Festiwal tfrwat 2 czy 3 wieczory w Moderna
Museet w Sztokholmie i doswiadczenia te byty odnawiane
kazdego roku, podczas 10 lat. Zostato wydanych okoto 9
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czy 10 ptyt. Nagrania te byty caty czas w obiegu. Na kazdy
z festiwali byli zapraszani nie tylko poeci szwedzcy, dia
ktérych byto to rodzajem prowokacii (w okreslonym wymia-
rze), ale tez poeci tradycyjni, ktérzy mieli okazje i mozliwosci
wykonania zupetnie innych rzeczy, ktore wykonali tylko
i witasnie tam. Rownoczesnie w tym samym czasie byta tez
zaproszona pewna liczba poetdw z zagranicy, ot, chociaz-
by ja. Bytem tam 3 czy 4 razy i odnalaztem Dufréne’q,
Chopina, byli tez tam poeci angielscy, niemieccy, wtoscy,
tacy jak Arrige Lora Totino, i wielu, wielu innych.
A Paul Armand Gette?

Nie, on nie funkcjonowat w tym obszarze, ale istniat w takim
wymiarze, gdzie bylismy sobie bardzo bliscy i ze sobg
zwigzani. Obaj dwukrotnie pojechalismy nie do Sztokholmu,
ale do Lund (koto Malmé), do Kunsthall de Lund (kierowat
nig woéwczas Eje Edgestatt). Razem z Jean-Jacques Leve-
gue’iem zorganizowali wystawe zatytutowanqg .Le Merveil-
leux Modeme” (,Cudowna wspotczesnosc”), w ramach
ktorej przewidzieli 2 lub 3 wieczory prezentacii.

Za drugim razem pojechalismy z Georgem Brechtem,
ktory (jak wiadomo) byt jednym z waznych filardw Fluxusu,
oraz z Benem Vautie. Wspdlnie wykonaliSmy pokaz zatytu-
towany ,Le Théatre Total” (,Teatr totalny”), byta tez ,Poésie
Action” (,Poezja akcji”), ktéra stanowita stowo koncowe,
ktére dodatem poprzez ekspresje poezji w momencie kiedy
nie pozostawata ona bardziej pasywna na stronie, w ocze-
kiwaniu, wyczekiwaniu czytajgcego. Poezja ta zyta w tym
Jwyjsciu”, diatego wiec powracata jako poésie action, ale
nie w sensie stowa happening. ale by moze na poziomie
poezji w sensie Fluxusu. Fluxus byt przeciez bardzo blisko
muzyki. Pierwsze pokazy na scenie, o ile pamigtam, miaty
miejsce tutqj i to byto w 1965 roku.

Le Domaine Poetique? (dziedzina poetyki)
Tak, nalezatoby powiedzie¢ troche o istocie tego zjawiska.
Byto ono bardzo wazne, ale niestety pdzniej o fym zapo-
mniano - o pokazach Domaine Poetique w 1962 roku.
Zaczne moze od poczqgtku. Odbyto sie spotkanie w Galerie
du Fleuve, ktérg prowadzita wowczas Viviane Forrester. Nie
bytem zresztq na tym spotkaniu, o nic o nim nie wiedzia-
tem. Ale to samo spotkanie zostato powtdrzone w Amery-
kanskim Centrum Kulturalnym na bulwarze Raspail w pia-
tek, na zakonczenie tygodnia, podczas ktérego kazdy
wieczdr spedzano z ludzmi Fluxusu, ktérzy przyjechali z Nie-

39




miec, a pdiniej pojechali do Standw Zjednoczonych. To
byto niezapomniane juz w takim wymiarze, na jaki trafitem
- patrzqgc tylko na prospekt Fluxusu w Galerii. Fluxus - nie
mowit mi nic absolutnie w tym czasie, ale ta typografia
mnie zafrapowata. Wobec tego poszedtem. Natrafitem ng
Dicka Higginsa, Alison Knowles, Maciunasa, ktorzy wykony-
wali swoje ,koncerty” kazdego wieczoru, w sali byto okoto
15 0sdb; i to byto pasjonujgce, zdumiewajqgce i jednoczes-
nie agresywne. To byty rzeczy, ktérych nie mozna byto
zobaczy¢ do konca, poniewaz trwaty prawie 45 minut, ale
wszystko to niesamowicie wciggato.

W tym samym tygodniu, podczas innego wieczoru, ktéry
zorganizowat Jean-Clarence Lambert, znalazt sie tez
Dufréne, ktdérego juz znatem, Gysin, ktdrego wystuchatem
po raz pierwszy, Filiou ze swym przepieknym utworem
pt. .Poi Poi”, Emmett Wiliams, ktdry takze byt jedng
z gtdwnych postaci Fluxusu, Gherasim Luca i oczywiscie
sam Jean-Clarence Lambert. A w 1963 roku, mozna by
powiedzie¢ jakie§ 6 lub 7 miesiecy pdzniej, na wiosne
Jean-Clarence Lambert zorganizowat kolejne 3 wieczory
w Amerykanskim Centrum Kulturalnym, z tymi samymi ucze-
stnikami oraz ze mng. Jedynie Wiliam Burroughs zostat
zaprezentowany na tasmie magnetofonowej. | wypadto to
bardzo dobrze, zostato wiec powtdrzone na Biennale, o ile
dobrze pamietam na lll Biennale, w pazdzierniku. Biennale
w tamtym czasie dotyczyto gtéwnie poezji i przyjechato
wowczas wielu poetdw z catego $wiata, dzieki powigza-
niom z radiem, ktére to finansowato. Byto to tez moiliwe
dzieki udziatowi - jak to nazwat Jean-Clarence Lambert -
Domaine Poetique. To dziato sie w bardzo ciekawym mo-
mencie, poniewaz znalazty sie w pokazach niektore ele-
menty, ktérych pochodzenie z poezji konkretnej tatwo usta-
i€ mysle tu o Emmetcie Williamsie i jego przedstawieniu
anfologii poezji konkretnej, w ktérym pewne elementy na-
wigzujgce do poezji sonore zostaty pokazane po raz pier-
wszy we wszystkich mozliwych potozeniach. Byto to zatem
jakby zwyczajne spotkanie, gdzie bylismy do siebie podob-
ni, gdzie mozna byto sie odnalezé w grupie, gdzie w koncu
kazdy z nas odszedt w kompletnie innym kierunku.

O ile pamietam, jakis czas pozniej Gysin wyjechat do
Tangeru, Henri Chopin pozostat jeszcze jakis czas tutal,
wydat pewnq liczbe numerdéw czasopisma, nastepnie
w okolicach 1968 roku wyjechat zyé do Anglii, gdy jeg0
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des besoins généraux ce I'entreprise
cu des découverts mensuels qu'en-
traine I'exécution d'un marché par-

ticulier.

Il va de soi, enfin, que dans
le cas d'une sous-traitance d'un tel
marché, son titulaire contractant
chef de file, ne peut prétendre a
I'octroi d'un seul crédit couvrant
& le fois ses hesoins propres et

ceux de ses sous-traitants.

Des financements en devises peu-

vent également se substituer a ces

illimi
il
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Bernard Heidsieck, .Poéme-partiionb 2b 3 Exorcisme” (fragment)
z ksiqzki .Partition V*, Paryz 1963
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sprawy zyciowe rozbity sie. Ale kontynuacja byta zabezpie-
czona przez Szwedow, ktdrzy poprzez swoj festiwal i piyty
mieli mozliwosci wypropagowania zagadnienia i znalezie-
nia nie tylko innych poetdéw rozproszonych wszedzie, ale
takze muzykow. Muzykdw, ktdrzy uzywajq gtosu, jednakze
nie do Spiewania, ale do prostej wymowy, prostego wysto-
wienia sie, wyrazenia. Mam tu na mysli Ashleya i jemu
podobnych, ktdrzy zwrdcili uwage na gtos jako materie
muzyczng. Mozna to okresli¢ jako niewgtpliwy stopien prze-
kraczajgcy nadzwyczagjnie granice pomiedzy tym, co deli-
katne a tym, co porowate. W tym zakresie, w jakim my
uzywalismy magnetofonu, az do pewnego ekstremum nie-
ktérzy muzycy, ktdrzy go rdwniez uzywali, byli nam bardzo
bliscy. Ale jesli uzywa sie magnetofonu w celu zachowania
semantyki, mozna przyrobwnac pewnych muzykdw, ktorzy
uwzglednili wymowe jednego zdania, jak np. She was
a visitor. Alvin Lucier powtarzat to zdanie, biorgc pod uwa-
ge jego fraze muzyczng, poniewaz jest to tak proste zdanie,
ze nadagje sie do powtdrek.
Fluxus i poezja dzwiekowa

Fluxus, nie mozna o tym zapominaé, tak czy inaczej byt
w wigkszej czesci formacjq muzyczng, prawie wszyscy jego
cztonkowie sq wychowankami Cage’a, jak np. Higgins
zZ jednej strony, a takze ci, ktérych catkowicie pochtoneta
muzyka, jak Terry Riley czy Monte Young. Ale ci, ktorzy
odeszli od muzyki, ktérzy kontynuowali Fluxus w jego wymia-
rze, brali pod uwage to, co powiedziat John Cage, ze
wszystko byto muzykq. Wszyscy oni na nowo odnale?li sie
na scenie, robigc ,events”, bardzo surowe, bardzo doktad-
ne, zminimalnymi rekwizytami. Byto to wiec znaczqco rézne
od happeningu, ktéry egzystowat w tym samym czasie, ale
jego poszukiwania dotyczyty raczej napetniania sal mag-
mQq blizszq teatrowi lub surrealizmowi. To mnie pasjonowato
w famtym czasie i byto to wtedy dlatego interesujqce, e
mozna byto sie odnalezé wspdinie w danej chwili, podczas
tych trzech prezentacii, i pojqé to wszystko. Zrozumied takze
poezje konkretng, przeto wizualng, poprzez kogo$ takiego
jak Emmett Williams, ktdry byt tym ,tqcznikiem-klamrq”,
a jednoczesnie jednq z najwazniejszych postaci Fluxusu,
bardzo bliskg Dickowi Higginsowi.

Aby powoli koriczy¢ z tq chronologiq, nalezatoby po-
wréci¢ do tych 9 festiwali poezji sonore (dzwiekowej) ogok
nie zatytutowanych Text Sound Festival w Sztokholmie. Wy-
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jasnie tylko, ze Fylkingen byto kierowane przez dtugi czas,
wiasciwie przez te wszystkie 10 lat, przez poete i muzyka
Stena Hansona, ktéry w zasadzie wykonat niesamowitq,
o wielkim znaczeniu, a przede wszystkim niewymierng pra-
ce. Dodam tylko na koniec, ze 10. festiwal miat swoje
miejsce w Kanadzie w Toronto, a 11., ostatni, w Nowym
Jorku w maju 1980 roku.
Poezja diwiekowa, esej z klasyfikacjq

Nalezatoby sprobowac wyjasnic pewne sprawy. Mozna
wyrdzni€ jakby 4 obiegi w poezji sonore. Pierwszy, ktéry
bytby zrodzony historycznie z futuryzmu i z dada (razem
z Hausmannem), ktéry poprzez fonetyzm dotart az do prac
Frangois Dufréne’a, np. do jego ., Crirythmes”, lub wystepu-
je u Chopina w jego ,Souffles”, w wymiarze czesciowo
zaczerpnigetym z fonetyki, prowadzqgc dalej az do zaniku
(w pracy z magnetofonem), gdzie pojawit sie aloo w krzy-
ku, albo w fchnieniu. Nastepnie drugi obieg, ten, kitdry
zaistniat poprzez Szweddw. By¢ moze dlatego, ze mieli oni
do swojej dyspozyciji studio w Fylkingen lub radio, w ktérym
wykorzystywali bardzo daleko posunietq technologie. Na-
lezy nadmieni¢, ze pewna liczba sposréd ich osiggniec
technologicznych pozostata bazg dia muzykdw. Poeci
i muzycy wspdlnie uzywali tej fechnologii, ale w zachowa-
niu warstwy gtosu, a nie szumow elekironicznych. Gtos byt
fitrowany i oczyszczany przez wiele urzqdzen, a kiedy po-
wracat, byt juz nie do poznania. Ale zostaty utrwalone
i utrzymane wszystkie momenty chropowatosci gtosu lub
stow. | co jest niewqgtpliwie nadzwyczajne, ze ta granica
poezji i muzyki jest czasami az tak bliska. Idgc dalej, obieg
trzeci, w ktérym uzywa sie magnetofonu razem z jego
wszystkimi mozliwosciami, jakie moze zaoferowac przy za-
chowaniu $miatej semantyki. Ja mogtbym siebie usytuo-
wacé w tym trzecim obiegu razem z innymi, ktdrych nazwiska
moge tu przytoczyé, jak np. John Giorno czy Charles
Amerkamian oraz inni Amerykanie z zachodniego wybrze-
za. Poza nimi w pierwszym rzedzie mogtbym wymienic¢
takich poetdw konkretnych, jak Mimo Rotella, Dufréne,
Chopin. Z kolei czwarty obieg mogtby by¢ reprezentowany
przez Paula Armanda Gette’a, Michelle Metail czy Jean-
-Luc Paranta, ktérzy odczytujq teksty niemalze niewidoczne
na poziomie strony, ale osiqgajq wszystkie jego wymiary od
momentu, kiedy sq w trakcie odczytywania, a takze wtedy,
gdy oni sami dopisujq sie w trakcie trwania. Tak, czas
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wykonania jest tak samo bardzo wazny. jak istotny jest
sposdb wymowy, wyrazenia sie. Zatem tekst absolutnie
upada.

Tekst moze by¢ zbiorem nazw, zasobem stdw czy wrecz
nomenklaturg, tak jak to sie zdarzyto w wypadku Paula
Armanda Gette'a. Odczytat on podczas spotkania w Nan-
terre ,Hommage a Line”. Byta to lista nazw rodlin w jezyku
tacinskim, i w fym momencie obrdcito sie to absolutnie
w poezje, zatem potqczyto sie z poziomem poezji
dzwiekowej. Artyici tego obiegu nie uzywali zbyt czesto
magnetofonu. Magnetofon, ktdry byt troche instrumentem
do pracy i poszerzeniem dyfuzji, nie obligowat do tego, aby
tekst (ktory byt brany pod uwage) traktowaé jak zalezny od
poezji dzwiekowej. Przyktad Michelle Metail, méwigcej swo-
je .Complements de Noms” (,Uzupetnienie Dodatek do
nazw”), jest na to dowodem.

Sqdze, ze te 4 obiegi (ktdre przedstawitem) nieco wyjas-
nity te zagadnienia w wymiarze, ktéry da sie odczytac
w kazdym z nich. Objasnie to jeszcze raz w skrocie. Istnieje
wszedzie czes¢ fonetyczna, nastepnie to, co zawiera se-
mantyke lub jej dotyczy, ale przy uzyciu magnetofonu,
dalej teksty bardzo szczegdlnych styldw (Parant, Metdail,
Gette), az w koncu obieg najwyiszego poziomu uzycia
sprzetu i technologii, ale w ktérym bazg pozostaje tekst
i gtos.

Poezja diwiekowa i letryzm
Letryzm zostat wymyslony w 1947 roku jako poezja bliska
muzyce, ale nigdy nie byt az do konca logiczny poprzez
swojq infuicyjnos¢, gdzie nigdy nie mysiano o zapisie. Oczy-
wiscie czesto wykonywano pokazy na scenie, ale byty to
pokazy w stylu neo dada, zatem byio to zupetnie inne
duchowo niz w przypadku poezji sonore.

Okoto roku 1949 miaty jednak miejsce nagrania Altagora w klubie D’essai

w radiu, na tasmach magnetofonowych
Altagor byt inng, dziwng postaciq, ktéra pozostawata
w duzej izolacji. Sktaniat sie w wiekszosci wypadkow do
letryzmu, znat sie tez z Henri Chopinem i wykonywat swoje
dzieta z duzym efektem. Mysle jednak, ze osobaq, z kidrg
nalezatoby go blizej poréownagé, jest byé moze Chlebnikow.
Mozna powiedzieé, ze probowat skonstruowac franscen-
dentalny jezyk, podobnie jak Chlebnikow, ale jego jezyk
jest tajemniczy, przesigkniety mistykg. Tak czy inaczej, nie
mozna powiedzie¢ o nim, ze jest nieciekwy  przeciginy.
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Aby lepiej poznaé

Istniejg takze chyba 2 ptyty letrystdw, ale z pdinego
okresu. Isou nagrat za pierwszym razem kilka rzeczy z okazji
wydania pisma ,Opus”, poswieconego poezji, Odnowit te
nagrania wraz z innymi utworami w 1973 roku. Byt bardzo
zafascynowany papierem, wydrukowanymi utworami, za-
tem nie byt (w moim mniemaniu) az do konca logiczny
w tym, co miat nie do odkrycia, lecz do ponownego
odkrycia. Ale rdbwnie interesujgce jest to, ze byt on jednym
z pierwszych, bez watpienia, czujgcych pokrewienstwo
Z wczesnymi poszukiwaniami z poczatku wieku, na ktére
zwrécono uwage. Mysle jednak, ze prezentacje dada sytu-
ujqg sie w kontekscie historycznym radykalnie gdzie indziej.
Zatem, co jest frapujqce poprzez pokrewienstwo intencji na
poziomie projekcji tekstu na scenie, to stan ducha, nie
okreslajqcy zawsze tego samego, tak sqdze.
utwory Bernarda Heidsiecka
Wréémy do utwordw powstatych, jesli pamietam, okoto
1955 roku. Zaczgtem je przepisywac na papierze, poniewaz
nie miatem jeszcze wtedy magnetofonu. Nie miatem go
zresztq przez nastepne 4 lata, poniewaz nie pozwalata mi
na to moja sytuacja finansowa. Zatem podczas tych 4 lat
napisatem pewngq ilos¢ tekstow, ktdre nazwatem Poemes-
-partitions, poniewaz dla mnie one przedstawiaqjq sie jako
partytury muzyczne. Czytatem je publicznie i wykonywatem
praktycznie sam. W niektérych tekstach stowo dekom-
ponowato sie w jego rézne, odmienne sylaby, ale utrzymy-
wato znaczenie semantyczne, ktore istniato w bazie i ktdére
chciatem zachowac¢ jako takie.

W 1959 roku kupitem magnetofon i rozpoczgtem reje-
stracje moich tekstdw. W pierwszych nagraniach nie stoso-
watem montazu, ale w latach 1960/61 zaczgtem rdznico-
waé czasy oddechu, przetrzymywaé sylaby w wyrazie,
w takim zakresie, gdzie mozna np. uwzgledni¢ brak w sto-
wie jednej lub dwdch sylab na frzy istniejgce. Wtedy stu-
chacz odnawia mentalnie i catkowicie fo stowo, a to
pozwala na jeszcze wiekszg wypowiedz w ograniczonym
czasie. Mozna zatem skonstruowaé tekst nadzwyczajnie
przyspieszony przy braku pewnej liczby sylab. Ale to jest
praca z montazem i cieciami. Nie przebiegato to tak, jak
to sprecyzowali Gysin czy Burroughs, na poziomie strony,
gdzie ztozony tekst wywotywat gre stow, ale na poziomie
tasmy magnetofonowej towarzyszqcej temu procesowi.
Nie znatem zresztq w tym czasie Gysina, poniewaz ustysza-
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tem o nim PO raz pierwszy dopiero w 1963 roku w Centrum
Afw?ery‘t(onsk|m. Tak wigc pracowatem w tym kierunku.
szplgj moje prace ewoluowaty i zmieniaty swoj sens, zmie-
nit se |ch uktad i osiqgnety zupetnie inng pozycje. Stato sie
to dzigki czytaniu symultanicznemu, w wyjsciu w przestrzen
poprzez stereo na poziomie tasmy, przez wtqczenie obcych
elementow z zewnaqtrz, ktdre powracajgc prowadzity dia-
log z tekstem, bedqc zawsze styszalne w bazie tekstu. We
wszystkich sytuacjach stowa sq zrozumiate i stuzg jako
kregostup w kazdym z tekstow.

Coz moge jeszcze dodac? Napisatem jeden tekst na te-
mat skrzyzowania Chaussée d’'Antin, ktére zngjduje sie na
prawo od miejsca, gdzie pracuje. Jest to rodzaj poezji
sonore na temat wszystkich skrzyzowan. Tekst jest bardzo
dtugi, w catosci tfrwa godzine i 50 minut, jest sposobem
opisania kazdego dzwieku z elementdw, ktory konstytuuje
skrzyzowanie, kazdej arterii posiadajgcej swojg osobowose,
w wymiarze, gdzie dzieje sie mndstwo sprzecznych rzeczy.
To mnie interesowato, aby dokona¢ we wnetrzu tej topo-
logii dzwiekowej zamieszania, skrzyzowac rzeczy bardzo
szczegdlne i dziwne, ktdre zaczynajq sie koto Opery, a kon-
czq w okolicach najczesciej odwiedzanych hoteli po dru-
giej stronie Chaussée d’Antin, dotyczyto to réowniez bulwaru
Hausmanna z jego bankami i towarzystwami ubezpiecze-
niowymi. Czy cos jeszcze?

Czy mozesz powiedzieé o tekscie, ktéry ustyszatem w amerykariskim

centrum kulturalnym: ,,Tu viens chéri"?
O tak, oczywiscie. Jest to utwor stanowiqcey jakby rozwinie-
cie . Carrefour de la Chaussée d’Antin”, jest fo dzwigkowy
opis w kilku rodzajach, gdzie kazdy element skrzyzowania
(ajest ich 12) jest samodzielny i oddzielony od nastepnego
mieszaning cytatéw z jezyka spoteczenstwa konsumpcyij-
nego, ktére podgza z Marcuse do Saint-Geours, ktdre
wychodzi z czerni absolutnej do spopielatego rdzu. Utwor
ten wykonywatem ze statq liczbq przyjaciét. Pytatem za-
rébwno ja, przestrzegajqc zasad interpunkcji tekstu i czasu,
jak réowniez 2-3 przyjaciot mowito do mnie tu viens chéri
(pdjdziesz kochanie), w takim znaczeniu, jakie ma to skrzy-
sowanie w tej dzielnicy. Bo ma ono rowniez swoj klimat.
Zatem w hatasie, ktéry znalazt sie na catej tasmie, jest czas
na to inne tu viens chéri ktére nagle zjawia sie¢ W srodku
pozostatych, innych rzeczy. Nastepnie spedzitem troche
czasu na probach zrobienia montazu, na pracy z tekstem
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przede wszystkim. Ale to zdanie okazato sie naprawde
niemozliwe do wypowiedzenia, okazato sie najgorszym og-
biciem jezyka francuskiego, przez co takze niemozliwym do
powiedzenia przez kobiete czy mezczyzne. Zaprositem
wigc S kobiet i 5 mezczyzn osobno i zapytatem ich, czy
mogqg do mnie powiedzie¢ 150 razy zdanie tu viens chéri.
Przez caly czas nie zajmowatem sie nimi, bytem zajety
moim magnetofonem, nagrywajgcym catosé zaich pleca-
mi. Wyglgdato to froche tak, jak na kanapie u psychoana-
lityka, poniewaz przez powtarzanie tego zdania kazdy
z méwiqcych zaczgt na koncu sie odkrywad naprawde
poprzez wymowe. To byto dla mnie zaskoczeniem i nie
oczekiwatem tego. W tym momencie miatem juz w gtowie
10 wersji 150 powtérzen zdania tu viens chérii cata praca
polegata dalej na sktadaniu i montowaniu wedtug precy-
zyjnego uktadu na tasmie, na rozstawieniu mezczyzn z jed-
nej, a kobiet z drugiej strony, gdzie podczas statego czasu
dalej zaczeto to na siebie nachodzié, interferowaé, gtosy
zaczety sie na siebie naktadaé warstwami i i§¢ coraz to
szybciej i szybciej, jakby w werbalnym orgazmie.

To byta ta idea, sprobowaé, doswiadczyé wyjscia na
chodnik, poniewaz to jedno zdanie, ktére jakby nalezy do
ulicy, oddaje jej urok, jest piekne samo w sobie, ale jest to
niestety frazes, ktéry oddziatywuje dopiero wtedy, gdy
wyjdzie ze swojej utartej formy. To byto tak & Propos.
Wracajgc do tekstu, jest dosé¢ dtugi, przyjecie go moze
przebiegac z trudem, poniewaz jezeli sie pozostanie w §roa-
ku, fo jest to absolutnie nieznosne. Tak czy inaczej, zalezy to
od miejsca i chwili. W tamtym czasie miatem nadzieje na
wyjazd i ze bedzie to rodzaj zarzewia delikatnosci, ale nie
zawsze wszystko przebiega wiasnie tak, nie inaczej. Ponie-
waz kazdy pozostaje ze swojq samotnosciq, ktérqg tez czuje,
a to koncowe fu viens chéri najpredzej faszeruje trwogq
tych, ktorzy to wywotujq. Lubie ten utwér jako taki. | jesl
daje go publicznosci, jesli to mozliwe, nie lubie nigdy zosta-
wiac€ ludzi z gtosnikami, tak jak to sie upraszcza przy muzyce
elektronicznej. Pytam wtedy osobe pici przeciwnej, ktéra
siedzi na wprost mnie, ktéra sie nie porusza, ktéra po prostu
przyglgda sie.

Paryz, 6 listopada 1980 r.

Ttumaczenie za zgodq autora, z jezyka francuskiego:
Joanna Adamczewska

48



Henri Chopin

Henri Chopin - artysta francuski, urodzony w 1922 roku w Paryzu.

Miedzynarodowe ; d 5 A
Seminarium Sztuki W latach 60. wydawat pismo .Ou”. Jeden z ngjwybitniejszych
-ETC", Warszawa, tworcow poezji wizualnej i konkretnej, prekursor poésie sonore.
ALInt Wydat kilkadziesigt ptyt i kaset z utworami poetyckimi.
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Spojrzenie na poezje wizualng

poprzez Dicka Higginsa

Piotr Rypson

iele osdb uznaje Dicka Higginsa za jeden

zZ najwigkszych autorytetéw w dziedzinie po-

ezji eksperymentalnej, jej teorii i praktyki

zwiaszCza juz poezji wizualnej (visuallub pat-
fern poetry). Wiele razy, gdy pisatem do jakiego$§ uczone-
go. poety lub artysty, zapytujgc o informacje z ich tradydji
i jezyka, otrzymywatem w odpowiedzi ten sam adres: West
Glover, Vermont lub Barrytown, NY - Dick Higgins. Powo-
déw po temu jest wiele - Higgins jest jednym z najcieka-
wszych i tworczych poetdw eksperymentalnych swojego
pokolenia, a zarazem fascynujgcym krytykiem i teorety-
kiem ,eksperymentalnych poetyk” i sztuki intermedialnej;
ponadto jego wktad w historie i genologie poezji wizual-
nych (i innych gatunkdw literackich) jest bardzo znaczqcy.
Higgins wydat zredagowanq przez Emmetta Williamsa , The
Anthology of Concrete Poetry” (1967), antologie, ktéra jako
pierwsza w Stanach Zjednoczonych wprowadzata nowe
gatunki i dziesigtki poetdéw amerykariskich i spoza USA na
szersze wody amerykaniskiej kultury i publicznosci. Bedqc
za§ artystq i naukowcem w jednej osobie, stosowat on
réznorodne techniki badawcze - niekiedy inspirowane ne-
tworkingowymi strategiami wypracowanymi w jego witas-
nym Srodowisku artystycznym od drugiej potowy lat 50. -
gromadzqc w efekcie corpus poezji eksperymentalnej mi-
nionych stuleci, pochodzqcy z wiekszosci znanych kultur
literackich. Owocem wieloletnich badan jest najbardziej
znana jego praca z tej dziedziny - ,Pattern Poetry, Guide
to an Unknown Literature” (1987), pierwszorzedne zrédto
dla studiéw nad konceptualng poetykq literatur Zachodu
i Wschodu,
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Istnieje jeszcze jeden efekt uboczny dziatalnosci badaw-
czej Higginsa: poza wtasnymi pismami, ksigzkami, esejami
i artykutami przyciggngt on uwage wielu poetéw i naukow-
cow na te wiasdnie dziedzine.

Pomiedzy poezjq Dicka Higginsa a jego studiami krytycz-
nymi i historycznymi istnieje dos¢ ciekawa zaleznos¢. Choc
przyznaje sie on do tradycji artystycznej i literackiej, w kidrej
poezja wizualna jest siinie obecna, a ponadfo poswiecit
wiele lat na badania historii tego gatunku - sam nie opub-
likowat zbyt wielu wtasnych wierszy wizualnych sensu sfricto,
poza niewielkq liczbqg tekstow ogtoszonych przezen w la-
tach 60. Mamy wsrdéd nich tekst utozony wytacznie za
pomocq znakdw interpunkeyjnych (.friend, what’s going
on here?”, H 1977, 38), dwa wiersze labiryntowe napisane
w ,dawnym stylu” wedle regut ustalonych w poetykach
barokowych (,Labyrinth # 2 for R.M.S.”, H. 1986, 26), piekng
kompozycje przedstawiajacq ruch ryb i wody (.the nature
of fish”, H 1986, 28) i kilka innych; w rozdziale .lookers”
wyodrebionym w wyborze wierszy ,Poems Plain & Fancy”
(1986) znajdujemy tylko piec utwordw tego rodzaju. Tak jak
gdyby autor byt nadfo swiadom uprzednich zastosowan
form i struktur wizualnych w minionych wiekach, by sam
miat je eksploatowac (w kohcu poezja .proto-komputero-
wa“ powstawata juz na przetomie XVI i XVII wieku). Poza
tym, w miejscu nadwerezonego, XX-wiecznego inventio
Higgins proponuje exemplificatio, strategie oferujacq wie-
cej implikacji twérczych i doswiadczen.

Zarazem jednak wiekszoSC wierszy Higginsa ma chara-
kter wizualny, cho¢ w nieco innym sensie. Spoéjrzmy na inne

jego prace i teksty: stosuje on np. wizualny, diagramatycz:
ny tryb, przedstawiajgc jakis poglad lub.otwierajqc wywod
(por. jego eseje wizualne). Jedna_semantyczna siatka
zostaje_natozona-na_inng.w._kompozycji Iub_partyturze.
W poezji najblizszg dlan tradycje tworzq klasyczny epigram,
wiersze Mallarmégo, niektore utwory Christiana Morgen-
sterna i Hansa Arpa - i naturalnie poezja konkretna i Fluxus.
Higgins jest mistrzem minimalnej dystrybuciji. Tak jak w LUn
coup de des” Mallarmégo, wiersz tutajto stowaw przestrzeni
-iich wzajemne relacje. Higgins uzywa technik, ktére rownie
dobrze mozna by stosowac w muzyce lub sztukach wizual-
nych - permutacii. aleatoryzmu, powtérzenia. Stowa sq
uktadane wobec siebie w bardzo precyzyjnym nastrojeniu
tych relacji, w sensach, przestrzeni, dzwigku - i wiersz pojawia
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sie na stronie w efekcie takiego procesu, dodo’rkowo ksztat-
towany przez wybdr kroju pisma (Higgins jest bardzo do-
Swiadczonym typografem). Teksty mogqg czasem przypomi-
nac kompozycje muzyczne; pojawia sie motyw, nastepnie
jest rozwijany poprzez precyzyjnie dobranq strukture, potem
pauza, kontrapunkt... Dystrybucja wizualna okresla rytm lek-
tury (cichej lub gtosnej) i ujawnia wewnetrzne zwiqzki stow
i morfemow. (By¢ moze to wiasnie sq powody, dia ktérych
Higgins uzywa raczej terminu pattern (wzér) anizeli visual
dyskutujgc dawne poetyki konceptualne: poesis theoreti-
ca. rodzaj metapoezji konceptualnej epoki europejskiego
Baroku zdaje sie fascynowaé go bardziej niz prostsze formy
emblematyczne poezji figurainej).

Charakterystycznym cyklem sq ,snowflakes”, seria wier-
szy, ktére przypominagjq utwory konkretne Eugena Gomrin-
gera i jego technike ,konstelacji”. ,Snowflakes” natych-
miast ujawniajq swoj krystaliczny charakter: ich budowa jest
jasna i symetryczna, czestokroé w sercu kompozycji poja-
wia sie stowo-klucz, wokét ktérego wiersz sie rozwija i obra-
ca. I tylko w rzadkich wypadkach autor przetamuje precy-
Zie kompozyciji swoich zbiordéw wierszy - za pomocqg gestu
bardziej ekspresyjnego, tak jak wéwczas gdy instruuje czy-
telnika (lub perfomera), iz wiersz winien by¢ napisany w po-
wietrzu i rozwieszony pomiedzy dnem morza i szczytem
ksigzyca (.caryatid | am”, H 1986, 25). Pojawiajq sie rozmai-
te interwencije stylistyczne: ,a proposed environment” Znaj-
dzie sie wsrdd innych wierszy, albo tez wskazéwka dla
fluxusowego performance lub konceptualna partytura mu-
zyczna (.Symphony No. 1007, H 1977, 9).

Przesuniecia modeli i wzréw to jeszcze jedna cecha
charakterystyczna poezji Higginsa (a takze jego prac grafi-
cznych, obrazéw, partytur performances i muzyki). Dia tego
typu sztuki intermedialnej istniejq liczne wzory dawne; cze-
sto cytowana mysl Giordana Bruna o poezji, malarstwie
i filozofii jest tu najwtasciwsza: Filozofowie sq w pewien
sposéb malarzami, a poeci sq malarzami i filozofami: ma-
larze filozofamii poetami. Ten, kto nie jest poetq i malarzem,
nie jest filozofem. Stusznie powiadamy, iz rozumieé to wi-
dzie¢ wyobrazone formy i figury; rozumienie jest fantazq,
albo przynajmniej nie jest pozbawione fantazji. Nie jest
malarzem ten, ktéry w pewnym stopniu nie jest poetq
i myslicielem, nie moze by¢ zas poety bez pewnej iloici
mysli | przedstawienia (wg H 1984, 31).
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Higgins lubi wskazywaé na dawngq tradycje réwniez po-
przez stosowanie gatunkow takich jak epitafium, epitala-
mium lub inskrypcja; w pewnym sensie idea intermediéw
zostaje tu zastgpiona rodzajem intertempidw. Aluzje sq tu
subtelne, prowadzqg ku réznym znaczeniom. Pojawia sie
niekiedy czytelne odwotanie do wierszy okolicznoscio-
wych, gdy autor uzywa form historycznych - jak w ,an ero-
fic epithalamium for george and billy maciunas” (H 1979,
57) lub we wspomnianym ,Labyrinth # 2 for RM.S,” (na-
pisanym dia kanadyjskiego kompozytora i znawcy labiryn-
tow R. Murray Schaeffera). ,le tombeau de francois villon”
dyskretnie odstania swdj falliczny charakter, klasyczna zas
forma wiersza proteuszowego opiewa mitosé w utworze
.proteus campfire” (H 1979, 66). Tymi sposobami, stosujgc
ekonomie dystrybucji, minimalistyczng elegancje i koncen-
tfrujgc sie nad matymi zachwytami, Higgins przywotuje tra-
dycje europejskiego epigramu i japoriskiego haiku.

Jednym z kluczowych terminéw, czesto uzywanym
przez Higginsa w esejach krytycznych, jest ,egzemplatyw-
ny“: moje wiersze majq tendencje, by by¢ egzemplatyw-
nymi - kazde stowo lub obraz mozna zastqpié, jednak
wiersz jako taki jest wierszem idei (bliskim, analogicznym do
fransforms Chomsky‘ego) i pozostanie taki sam tak dtugo,
jak relacje pomieadzy jego sktadnikami nie zostang naru-
szone (H 1978, 26). Oto jedna z podstawowych kwestii
poetyki Higginsa: w jaki sposdb wiersz (lub inny utwér)
moze funkcjonowaé jako przyktad pewnej idei, w jaki
sposdb wptywa na umyst czytajgcego lub widza? Stqd tez
pochodzi koncepcja ,odniesienia aluzyjnego”, strategia
estetyczna przeniesienia (przeniesien) dyskursu (dyskursow)
w dziele sztuki. Totez tak jak w pewnych wierszach Higginsa
nacisk ktadziony jest na to, .jak” dany koncept moze
dziataC ,poprzez” wiersz, szereg innych odnosi sie do
innych tekstow i lekcji kulturowych.

Jednak w coraz mniej oczytanej kulturze, jak nasza,
autor sam musi dostarcza¢ wiedze na temat interesujgcych
go tradyciji. Studia Higginsa nad historiq poezji wizualnej
(podobnie jak inne, np. prace edytorskie nad pismami
Giordana Bruna) sq zapewne czesciq tego procesu; nie-
mniej konsekwencje tej pracy sq jeszcze inne. Prace kryty-
czne, historyczne i teoretyczne w obszarze poezji koncep-
tualnej niwelujg nacisk, jaki nasza kultura ktadzie na inno-
wacje, te problematyczng jakos¢, ktéra od paru dziesigtek
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lat stata sie czesciowo identyczna ze strategig rynku konsu-
menckiego i jego ferminologii (por. H 1978, 5). Higgins lokuje
poezje wizualng i eksperymentalng w obrebie starszej, bo-
gatej, niekiedy niezwykle znaczqcej tradycji. Zdaje sie tu
pojawiac niemal wywrotowa intencja, w owym wskazywa-
niu na poezje eksperymentalng jako swojego rodzaju kultu-
rowy constans (innym przyktadem strategii tego rodzaju
byto publikowanie eksperymentujgcych prac witasnych
i innych autordw w ksigzkach o twardej oprawie, szacow-
nie zaprojektowanych, ,odpowiednich” dla bibliotek i ksie-
gam).

JEstetyka egzemplatywna” otwiera wiele wrdt: ku bo-
gactwu Sciezek w naszej kulturze, dtugo nie otwieranych
i zapomnianych; ku mozliwej lingua franca, ktérg stata sie
poezja eksperymentalna przez ostatnie czterdziesci lat
z oktadem, ku zwigzkom wreszcie pomiedzy réznymi frady-
cjami. Jednym ze szczegdlnych pozytkdw, jaki ptynie ze
studidw nad poezjg wizualng, jest powstajgca mapa rze-
czywistych i mozliwych zwigzkdw i wptywow, jakie przez
wieki miaty miejsce - od poety do poety, od miasta do
miasta, z kontynentu na kontynent nawet. Ten diachronicz-
ny przeptyw kultur, jezykdw, obrazdw to proces, ktory fascy-
nuje Dicka Higginsa. | jego czytelnikow.

WYBRANA BIBLIOGRAFIA PUBLIKACJI DICKA HIGGINSA:

H 1977 - Everyone Has Sher Favourite (His or Hers). New
York - Barton: Unpublished Editions, 1977.
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Arts. New York - Barton: Printed Editions, 1978.

H 1979 - Some Recent Snowflakes (and other things). New
York - West Glover: Printed Editions, 1979.

H 1984 - Horizons. The Poetics and Theory of the Intermedia.
Carbondale - Edwardsville: Southern lllinois University Press, 1984.

H 1986 - Poems Plain & Fancy. Barrytown: Station Hill Press, 1986.

George Herbert's Pattern Poems: in their Tradition. West Glover -
New York: Unpublished Editions, 1977.

Pattern Poetry. Guide to an Unknown Literature. Albany: SUNY, 1987.
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Emmett Williams

Emmett Williams - artysta amerykanski, urodzony w 1925 roku
w Greenville (Potudniowa Karolina). Prekursor poezji konkretnej,
wspottworca ruchu FLUXUS, w 1967 opracowat i wydat

.An Anthology of Concrete Poetry”. Zajmuje sie poezjq,
performance, ksiqzkg artystyczng.
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Emmett Williams, .Poetry Is all” (fragment)
z ksiqzki . Selected shorter poems 1950-1970", Hansjérg Mayer 1974
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oRO0OdHEHAMY YA Q0N 0T 0N WA AP HAH O QA O
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P PLPONORROdEAM T EdOoORoyL 3B 32
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Emmett Williams, .Meditation No. 2,

Z ksiqzki .Selected shorter poems 1950-1970", Hansjérg Mayer 1974
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DOYWoOoHNWVAAPM-AHAOAEHEAM A0 0T 0.0
ODY oM VA APMA HAgO MO HAHM e .d 0 0” O
TOHN VA A1 HALONOAUO G EAM™d.d % 0
OH WA AT A EHA O AT KOO HAM Ao 0N @
HWwgAMAEAO OO RO Dd HAHM DA O N
A" M- B OROKNOP O KOTROGEHAHM A
Ard M- HEAOROHOPL TP OKHOOAHOHHAM Ao
A EdORODyOL ISP IPOROT RO HAHM ™A
PMAHAOROKNAPL ISP EPILPOHyORAROYD HAM
MAEBEAORADKHOPL IPBHEPILPOKROMHNO S HAHM
AHAOROTCHNOETL SIDPENMOMHEZPSILPOHKNORROAHMA
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g AP~ HdOQonynOL OKOAROdEAM A9
HOAdAATMAHASO AD KO KNOROd HHM DA O N
oA A NTMAHEHAdORARDHNOARAOY HA M md d 0™ @
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Emmett Williams, .Meditation No. 37,

z ksiqzki ,Selected shorter poems 1950-1970", Hansjérg Mayer 1974
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Emmett Williams, .Sense/Sound”,
z ksiqzki ., Selected shorter poems 1950-1970", Hansjérg Mayer 1974
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IV
FIVE

Emmett Wiliams, .Five",
z ksiqzki .Selected shorter poems 1950-1970", Hansjérg Mayer 1974
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INTERNATIONAL SEMINAR OF THE ARTS IN WARSAW
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13.00
16.00

19.00

21.00
21.00

13.00
16.00

16.00

1987
May 23

Official opening in the Aula of the Warsaw Polytech: Aula

*Community Sing", conducted by Alvin Curran (U.S.A.):

Installation by Francesc Torres (Spain): Aula.

Vernissage: exhibition of books by Rainer Verlag, Berlin; Edition
Hansjorg Mayer, London and Stuttgart; Marlene Frei Editions,
Zurich; Works Inc., New York; Wewerka Editions, Berlin:
Galeria RR.

Exhibition of visual work by Ann Holyoke Lehmann (U.S.A./Berlin),
Ann Noél (Great Britain/Berlin), and Eva-Maria Schén (West
Germany): Galeria RR.

Books and records by Polish artists: Andrzej Chetko, Wlodzimierz
Borowski, Krzysztof Knittel, Jaroslaw Kozlowski, Andrzej Mitan,
Cezary Staniszewski and Andrzej Szewczyk: Galeria RR.

May 24

Discussion led by Alicja Kepinska (Poland), Klub Remont.

Slide lecture, "Saturday Broadway", at the School of Architecture;
presented by Katrin Adam and Madeline Burke, (U.S.A.).

Tom Johnson (U.S.A.), performance, "Pascal's Triangle": Aula

Henri Chopin (France), performance, "Audio Poéme": Aula.

Performances by: Esther Ferrer (Spain), "Canon for 20 Legs and a
Fan"; Piotr Bikont' (Poland), "Petle"; and Krzysztof Knittel
(Poland): Klub Remont.

May 25

Lecture on "Feminist Art" by Faith Wilding (U.S.A.), Klub Remont.
Slide lecture, "Saturday Broadway II", at the School of Architecture;
presented by Katrin Adam and Madeline Burke (U.S.A.).

Concert at the Academy of Music featuring Nils Vigeland (U.S.A.) and
Eberhard Blum (West Germany), performing works by E. Blum,
John Cage, Kurt Schwitters, N. Vigeland and E. Williams.

Eva-Maria Schén (West Germany), "Performance 10": Klub Remont.

Installations by Terry Berkowitz and Melissa Gould (U.S.A.):

Galeria RR.

May 26

Panel discussion on "Feminist Art" led by Faith Wilding, Klub Remont.
Workshop at the School of Architecture conducted by
Katrin Adam and Madeline Burke.
Wolfgang Hainke and Jirgen O. Olbrich (West Germany),
performance, "Ascow": in the football stadium at Stodola.

.ETC” - program Seminarium Sztuki, Warszawa 1987
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Concert by Gerhard Rihm (Austria/Cologne) and Monika Lichtenfeld
(West Germany): Aula.

Sam Auinger and Werner Pfeffer (Austria), performance,
"Einfach = Simple": Klub Remont.

May 27

Panel discussion on "Feminist Art" continues: with Marie-Louise von
- Plessen, Joan Jonas, Faith Wilding and others: Klub Remont.
Everett Frost (U.S.A.), "Interview - Drama with Samuel Beckett”,
radio play: Klub Stodola.
Wojciech Krukowski (Poland), performance, "English Lesson".
Bernard Heidsieck (France), performance, sound poetry: Aula.
Peter Hutton, film presentation: Sala Kinowa, Riviera Remont.

May 28

Reception and welcome from the mayor of Warsaw: Klub Stodola.
Performances: Mike Steiner, "The Day Without Television”,
Hanna Frenzel, "In the Soup", (West Germany),
Tom Wasmuth (U.S.A./Zirich): Klub Stodola.
Vernissage at Galeria Stodola of installations by:
Joanna Adamczewska (Poland)
Andrzej Berezianski (Poland)
Terry Berkowitz (U.S.A.)
Wiodzimierz Borowski (Poland)
Andrzej Dluzniewski (Poland)
Peter Green (Great Britain)
Ann Noél (Grear Britain/Berlin)
Julian Raczko (Poland)
Tomasz Sikorski (Poland)
Francesc Torres (Spain)
Waldemar Umiastowski (Poland)
Tom Wasmuth (U.S.A./Zirich)
Laurence Whitfield (Great Britain)
Tomasz Wilmanski (Poland)
Malgorzata Potocka, film presentation: Sala Kinowa, Remont Riviera.

May 29

Installation by Dieter Verwuurt (West Germany): Aula.

Performances: Joan Jonas (U.S.A.), "lcelandic Saga";

Ay-0, "0", (Japan): Klub Stodola.

Margaret DeWys (U.S.A.), "Re - a musical offering”, for clarinet,
French horn, violincello and piano: Aula.

Emmett Williams (U.S.A./Berlin), "musica": Aula.

Frangoise Janicot (France), performance: Klub Remont, and

Joan Logue (U.S.A.), video portraits and "Thirty-Second Spots".

Ojda Fredo (Poland), performance, "Tunnel": under the street.

May 30

Farewell banquet and impromptu performance by Andrzej Mitan
(Poland): Rozalin Palace.
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Prolegomena do ,,REALITY”
,Jarostawa” , Koztowskiego”"'

Jarostaw Koztowski

Mm
Koztowski”
Jarostaw”
REAUTY"
Poznan”
MCMLXII

(2) Immanuel Kant,
Kritik der reinen
Vermnunft, Leipzig 1930

(3) Ludwig
Wittgenstein,
Tractatus
Logico-philosophicus
(Teza 4.01), Warszawa
1970

(4) Ibidem., teza 4.06

1

.REALITY” oparte jest na .Krytyce czystego rozumu” (. Kritik
der reinen Vemunft”) Immanuela Kanta, stanowi doktadng
kopie poddziatu trzeciego .Transcendentalnej dokiryny
wtadzy rozpoznawania (Analityki zasad)” z .Nauki o ele-
mentach” (cz. ll, dz. I). Petny tytut tego poddziatu brzmi:
.O podstawie podziatu wszelkich przedmiotéw w ogdle na
fenomeny i noumeny'z.

.REALITY” znaczy .rzeczywistos¢”.

Il

.Krytyka czystego rozumu” wyrazona jest jezykiem natural-
nym. Jezyk, bedqc konstrukcjq symboliczng, odwzorowuje
logiczng forme rzeczywistosci, ma charakter intencjonainy.
Inaczej méwigc, wypowiedzi jezykowe sq semantycznie
przezroczyste, kierujq uwage ku rzeczywistosci pozajezyko-
wej. Miedzy jezykiem a rzeczywistosciq istnieje zatem Scista
korelacja. Wittgenstein charakteryzuje jq nastepujqco: Zda-
nie jest obrazem rzeczywistosci. Zdanie jest modelem rze-
czywistosci, tak jak jq sobie myéllmy’. A takze: Zdanie moze
by¢ prawdziwe lub fatszywe tylko dzieki temu, ze jest ono
obrazem rzeczywisfos'cf‘. Istotng cechq korelacji bytaby
wiec zgodnos¢ zdania, czyli pewnej formy jezyka, z obiek-
tywnie i niezaleznie istniejqcq rzeczywistosciq, tj. spetnienie
warunku klasycznej definicji prawdy.

Wspbtzalezno$é ta jest najbardziej oczywista na pozio-
mie: rzeczywistosé - jezyk rzeczowy. Jezeli np. proste zdanie
asertoryczno-twierdzqce: .To krzesto jest z6tte” jest prawdz-
we, to jest ono prawdziwe nie w sensie koherencji (W sTOj
sunku wynikania logicznego z jakims innym zdaniem) ani tez

68



(5) Rudolf Camap.
Meaning and
Necessity. A Study in
Semantics and Modal
Logic. Chicago 1956

(6) Bertrand Russell,
Inquiry into Meaning
and Truth, London
1956

(7) Ibidem

nie w sensie konwenciji, lecz wtasnie dlatego, ze jest ono
zgodne z rzeczywistosciq.

Spetnienie powyzszego kryterium epistemologicznego
przez jezyk rzeczowy stanowi¢ ma - dzieki swej absolutnej
pewnosci - fundament, na ktérym opiera sie caty system
wiedzy empirycznej o rzeczywistosci. Przekonanie to wspdl-
ne jest dla neopozytywistdw i innych logikdw zajmujgcych
sie problemami semiotyki. Rudolf Carnap, piszgc o regu-
tach prawdziwosci dlia najprostszych zdan jezyka rzeczowe-
go, charakteryzuje je nastepujgco: Zdanie protokolarne
w S), sktadajqce sie z orzecznika poprzedzajgcego statq
indywidualnq, jest prawdziwe wtedy i tylko wtedy, gdy
przedmiot indywidualny, do ktérego owa stata sie odnosi,
posiada ceche, do ktérej odnosi sie orzecznik®. Podobna
jest definicja Russella, ktéry w miejsce Camapowskiego
jezyka rzeczowego wprowadza pojecie jezyka przedmioto-
wego (object-language). Buduje jezyk..., ktéry odpowiada
warunkom logicznym jezyka najnizszego typu. Nazywam go
Jjezykiem przedmiotowym wzglednie jezykiem pierwszego
stopnia. Kazde stowo tego jezyka .denotuje” lub ,ozna-
cza” przedmiot zmystowo dostrzegalny albo zbiér przed-
miotéw tego rodzaju, przy czym stowo to bedqc uzyte
pojedynczo, stwierdza obecnos¢ przedmiotu albo jednego
sposrod przedmiotéw nalezqcych do zbioru, ktéry ono
denotuje lub oznacza®. Czyli jezeli fakt, o ktérym moéwi
zdanie jezyka rzeczowego, nie istnieje w rzeczywistosci
pozajezykowej, to zdanie to jest fatszywe.

Jezyk rzeczowy, zwany takze w powyzszej definicji Rus-
sella jezykiem pierwszego stopnia, stanowi baze wszystkich
innych jezykbw. Jest podstawq jezyka stopnia drugiego
i jezykdw wyzszych stopni, metajezyka i metameta...jezy-
kéw. Przechodzimy od jezyka pierwszego stopnia do jezyka
stopnia drugiego przez dodanie tego, co nazywam .stowa-
mi logicznymi”, takimi jak: .lub®, .nie*, .niektdrzy” i .wszy-
scy”, jak rowniez stéw .prawdziwy” i .fatszywy” w zastoso-
waniu do wypowiedzi jezyka przedmiotowego - stwierdza
Russel’. Owo przejscie do jezyka stopnia drugiego i wy-
2szych stopni komplikuje znacznie problem wspodtzaleznosci
miedzy jezykiem a rzeczywistosciq. W jakiej np. relacji do
rzeczywistosci pozajezykowej znajduje sie napisane przed
chwilg zdanie dotyczqce jezyka pierwszego stopnia: Jezeli
fakt, o ktérym mowi zdanie jezyka rzeczowego nie istnieje
w rzeczywistosci pozajezykows)j, to zdanie to jest fatszywe?
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Jarostaw Koztowski, .Reality”, ksigzka (ss. 20 i 21), | wyd. J. Koztowski,

Poznan 1972
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(8) Eugeniusz
Grodzirski, Jezyk.
metajezyk.
rzeczywistosc,
Warszawa 1969

Jest to przyktad zdania ztozonego stosunkowo nieskom-
plikowanego w porédwnaniu z analogicznymi zdaniami za-
wartymi w ,Krytyce czystego rozumu”.

Aby odpowiedzie¢ na to pytanie, nalezatoby - dlq
uproszczenia - zdania ztozone jezyka naturalnego, miedzy
cztonami ktérych zachodzi zwiqzek tresciowy, zastgpié sfor-
mutowanymi rowniez w jezyku naturalnym zdaniami ztozo-
nymi stanowigcymi przektad na ten jezyk funkcji prawdz-
wosciowych rachunku zdan. A wiec takimi zdaniami, jak:
negacje, alternatywy, okresy warunkowe, dysjunkcje, impli-
kacje materialne i rownowaznosci. Okazatoby sie wow-
czas, ze prawdziwos¢ tych zdan ztozonych nie moze pole-
gaé¢ na zgodnosci z rzeczywistosciq, gdyz zdania te nie
mowiq o faktach rzeczywistosci pozajezykowej, mowiq no-
tomiast tylko o wtasnych sktadowych, 1j. zdaniach pier-
wszego stopnia. Sugerowatoby to koniecznos¢ rozszerzenia
zakresu terminu ,rzeczywistoS¢” rowniez na niektore zjawi-
ska jezykowe, a w kazdym razie na zdania jezyka rzeczo-
wego, czyli zdania proste asertoryczno-twierdzgce wraz
z ich wartosciami Iogicznymia.

W rezultacie mozna by sformutowaé nastepujgce twier-
dzenie: rzeczywistosciq dla zdan ztozonych sq zdania rze-
czowe, dla ktérych kryterium prawdziwosci jest ich zgod-
nos¢ z rzeczywistosciq pozajezykowq. Inaczej moéwiqgc, zda-
nia rzeczowe bytyby dla zdan ztozonych tym, czym dla nich
samych jest rzeczywistos¢ pozajezykowa, stanowityby wiec
swoistqg metarzeczywistosc.

Tymczasem korelacje miedzy rzeczywistosciq a jezykiem
rzeczowym okreslilismy takimi pojeciami jak: oznaczenie,
opisanie, odwzorowanie. Wittgenstein pisat o zdaniu, ktore
jest ,modelem rzeczywistosci’, ,obrazem rzeczywistosci”,
~Stwierdzeniem faktow”. W zwiqzku z tym, mowiqc o rzeczy-
wistosci zdan ztozonych, nalezatoby postugiwaé sie naste-
pujgcym sformutowaniem: rzeczywistosciq zdan ztozonych
sq zdania rzeczowe, ktére odwzorowujq (opisujq, obrazujd.
oznaczajq) rzeczywistos¢ pozajezykowq. Powyzszy sche-
mat - odpowiednio rozszerzany - odnositby sie do Wszy-
stkich stopni jezyka naturalnego.

Whniosek jakiegokolwiek stopnia bytby taki, ze o prawdz-
wosci lub fatszywosci jezyka naturainego decyduje ostate-
cznie zgodno$¢ lub niezgodnosé z faktami rzeczywistoscl
A zatem jezyk, bedqc swoistq kliszq o budowie logiczno
-syntaktycznej natozonqg na rzeczywistosé i z rzecZywis'roéciq
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tq nieustannie konfrontowanq. bedqc konstrukcjg symboli-
cznqg, czyli znaczqcg, bedqgc projekciq rzeczywistosci, sam
rzeczywistoiciq by¢ nie moze i nie jest.

Nie sq nig réwniez wyrazenia jezyka - nazwy, takie jak:
JREALITY”, ,Kritik” .der” ,reinen” ,Vemunft, .MCMUXII",
oraz - tym bardziej - imiona wiasne: .Immanuel”, ,Kant”,
LJarostaw” i, Koztowski”.

Powyzsze uwagi dotyczq oczywiscie takze jezyka, ktérym
napisana zostata przez Immanuela Kanta .Krytyka czyste-
go rozumu”.

]
Przedmiotem ,,REALITY” jest rzeczywistosé
Tym, co wymyka sie konfrontaciji z zeczywistosciq pozaje-
zykowq, co nie stanowi ani jej odzworowania, ani jej opisa-
nia, jest w jezyku (pisanym) interpunkcja: kropka, przecinek.
dwukropek, srednik, mysinik, nawias, cudzystow, znak zapy-
tania, wykrzyknik, wielokropek. Mimo iz potocznie mowi sig
o .znakach interpunkcyjnych”, .znaki” te nie oznaczajq nic
poza tym, czym sq. Nie posiadajq w rzeczywistosci pozaje-
zykowej zadnych modeli i same nie sq modelami zadnych
elementéw tej rzeczywistosci. Nie majg desygnatow, nie
bedqc - réownoczesnie - pustymi; sq wobec rzeczywistosci
pozajezykowej obojetne.

oti==-O) /11 ." 7). tworzq rzeczywistos€ rowno-
rzednq rzeczywistosci pozajezykowej. W tym tez sensie
.u=0//-?\... sq jedynqg rzeczywistosciq .REALITY” .Jarosta-
wa” ,Koztowskiego®.

Poznar 1972
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Dieter Roth

Dieter Roth - artysta niemiecki urodzony w 1930 roku

w Hannoverze. Poeta, grafik, performer, twoérca ksigzek
artystycznych - wspotpracuje m.in. z Edition Hansjérg Mayer
i Rainer Verlag, gdzie wydat kilkadziesigt ksigzek.
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Dieter Roth, .Wenn uns...”,

z ksigzki .Scheisse”, Hansjérg Mayer, 1972
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Dieter Roth, ,Rekonstruktion”,
zZ ksiqzki .Scheisse”, Hansjérg Mayer, 1972
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KlosettkastenmusikusukisumnetsakttesolK
KlosettkastenfutilistsilitumnetsakttesolK
NetsakttesolKnetteletoKotelettenKlosettkasten
EttetsakttesolKnetteletoKotelettenklostertoilette

Dieter Roth, .Koteletten = Justinus”,
z ksigzki .Scheisse”, Hansjérg Mayer, 1972
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Ksigzka i co dalej

czyli rozmowa pomiedzy
Joanng Adamczewskqg, Cezarym

Staniszewskim i Tomaszem Wilmanskim

Tomasz Wilmanski - Ksigzka artystyczna zajmuje istotne
miejsce we wspdtczesnej sztuce od stosunkowo niewielu
lat. Tak naprawde wyodrebnienie sie ksigzki jako samodziel-
nego dzieta sztuki i wnoszgcego tym samym istotne tresci
poznawcze mozemy datowaé dopiero na lata 60., gdy
rozwijata sie poezja konkretna, Fluxus, sztuka konceptualna.
| mysle, ze ciggle jest jeszcze wiele nieporozumien i panu-
jacych stereotypdw myslowych zwiqzanych z tego typu
aktywnosciq twoérczq. Dotyczy to takze samych artystow,
jak i teoretykow sztuki. Zajmujemy sie ksiqzkq artystyczng od
kilkunastu lat i traktujemy tego typu wypowied:z bardzo
powaznie, konsekwentnie rozwijajqc jej zakres, jak i zna-
czenie.

Cezary Staniszewski - Moje pierwsze ksiqzki powstaty w sta-
nie wojennym, np. ,Spiecie Stron” czy ,Ciecie Stron”, cho¢
musze zaznaczyC, ze nie miato to nic wspdlnego z politykq
czy czyms§ takim. Spigtem po prostu kilkanascie kartek
zszywkami biurowymi. Byt to okres, gdy miatem duzo czasu
i siedziatem przewaznie w domu, a ksigzek, ktére wéwczas
realizowatem, nie zamierzatemn pokazywaé publicznie
w galeriach. Z tym, ze ja robie po prostu ksiqzki i nie lubie
dodawac ,artystyczne”.

Joanna Adamczewska - Masz racje, Cezary, to nazwa
tylko porzqdkujgca, tak jak np. video art. Ja pierwsza
ksigzke zrobitam w 1982 roku i powstata ona przy okaz
realizowania zupetnie innej pracy. Zajmowatam sie wow-
czas przede wszystkim materiq rysunkowq - nie rysowaniem
w tradycyjnym rozumieniu. Robitam notatki dotyczqce ry-
sunku i w pewnym momencie uznatam, ze moge to na-
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zwac ksigzkg. Pomimo ze uzytam do tego zwyktych zeszy-
téw szkolnych. Rysunek byt tylko pretekstem lub przyczynqg
dia jej powstania. W nastepnych ksigzkach moja uwaga
skupita sie na problemach historii pisma, obrazu pisma,
obrazu stowaq, ale poza znaczeniem semantycznym. Jedng
z najwazniejszych ksigzek, ktére wdwczas zrealizowatam,
byta .Biblia”, w ktérej przetransportowatam na 1007 stro-
nach zdanie na poczqtku byto stowo. ,

T.W. - Ty, Joanno, jak rozumiem, zajmujesz si¢ przede wszy-
stkim problemem pisma, a nie samq formgq ksigzki. Mam tu
na mysli sprawy zwiqzane np. z doborem odpowiedniego
papieru, podziatu na oktadke i strony lub z wyjsciem z tego
podziatu budujgcego obraz tradycyjny ksiqzki. Moje pier-
wsze ksigzki realizowatem od poczgtku do korica witasno-
recznie i kazdy element byt bardzo istotny. Ksigzka .The
Flesh became the Word”, ktérg prezentowatem w Berlinie,
byta integralnie zwiqzana z catq wystawq, byta jednym
z elementdw budujgcych tamtqg wypowiedz. Zresztq inne
moje ksiqzki powstawaty w podobny sposéb, jako czesd
wystawy, a nie jako samodzielny obiekt sam w sobie.

J.A. - Jeste§ w naszym gronie wyjgtkiem pod tym wzgle-
dem, gdyz ani ja, ani Cezary tak nie traktujemy ksiqzki, jako
dopetnienie integraine wystawy.

C.S. - Ja oczywiscie nie eksperymentuje na samej materii
ksiqzki. Interesuje mnie przede wszystkim sama tre$é i nie
mam raczej nic wspdlnego z tym, co moéwita Joanna, czyli
z analizg pisma. Mam pewien pomyst, a nie jest to takie
proste, jak by sie komus wydawato, i go realizuje, pochta-
nia mi to bardzo duzo czasu. Nigdy tez nie wystawiatem
moich ksiqzek tak jak ty, Tomasz.

J.A. - Dla mnie najwazniejsza jest takze tzw. tre§é, czyli

zawartos¢ ksiqzki. Nigdy nie robie oktadki, bo to robi za

mnie fachowiec, introligator. Od lat wspodtpracuje z jed-

nym, ktdéry doskonale juz wie, 0 co mi chodzi, i mam do

niego zaufanie. Miato to duze znaczenie w wypadku moich

ksigzek akustycznych, gdy musiat oprawié¢ np. papier scier-

ny czy kilkadziesigt gazet.

T.W. - A propos twoich ksiqzek akustycznych. Dzwiek to

chyba to, co nas w jakims sensie tqczy w poszukiwaniach

dotyczqcych ksigzki. Mam tu na mysli moje ostatnie reali-

zacje ksigzkowe. Sq one w duzej mierze zwiqzane z poezjq,

stowem w sensie brzmienia. Ksigzkom towarzyszy tasma

magnetofonowa, na ktdrej zarejstrowana jest .poezja”
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wykonana zgodnie z rytmem uktadu stron w ksigzce. Spe-
cyfika jezyka polskiego wydaje mi sie najbardziej odpo-
wiednia do pobudzania sfer dzwigkowych, brzmieniowych
stowa, zestawdw stow. Strona tzw. wizualna, plastyczna
ksiqzki przybiera u mnie coraz bardziej forme ascetyczng,
minimalng, stanowigcq jakby punkt wyjscia do rozwigzan
jezykowo-dzwiekowych.

J.A. - Moje ksigzki dotyczqg zjawisk akustycznych. Od kilku
lat realizuje ten cykl i prezentuje je w formie swoistych
koncertdw. Zawsze umieszczone sq na pulpitach nutowych
i kazda ksigzka zawiera inny rodzaj ekspresji akustycznej
w zaleznosci od czasu wykonywania, przyjetych rytmow,
jak i uzytego w nich materiatu, tj. folii, pergaminu, papieru,
kopert, gazet itd. Do oglgdania w tych ksigzkach nie ma
w zasadzie nic, one istniejq tylko poprzez akustyke.

C.S. - Jak rozumiem, tylko ty mozesz je prezentowad,
udostepniac publicznie?

J.A. - Tak, gdyz tylko ja wiem, co w nich jest ,zapisane” do
ujawnienia. Wbrew pozorom, jest to skomplikowany system
dzwiekow, jaki mozliwy jest przy prezentacii tych ksigzek. Na
jednym z pokazdw podczas wystawy ,Ksigzki i Strony”
w Centrum Sztuki Wspotczesnej w Warszawie dwdch mio-
dziencodw probowato wigczy¢ sie do mojego koncertu, ale
byt to raczej akt bezmysinej destrukcji niz autentyczne
odczytanie danej ksigzki. Za kazdym razem prezentuje je
inaczej. Jest to rodzqgj improwizacji z ,partyturq”, tak jak
traktujg to muzycy. Zalezy to od liczby i kolejnosci wykony-
wania ksigzek w danym dniu, od stopnia zniszczenia, jakie-
mu po kazdym pokazie naturalnie ulegajq ksigzki, czy wre-
szcie zalezy to od mojego samopoczucia i nastroju, gdyz
jak juz powiedziatam, jest to rodzaj improwizacii.

C.S. - Tomasz stusznie zauwazyt, ze sfera dzwieku w wypad-
ku naszych ksigzek jest istotna i w jakim$ sensie nas zbliza.
Moje ksigzki takze byty przetwarzane w sfere diwieku.
Stanowiq rodzaj partytury do wykonania przez muzyka.
W swoich ksigzkach wykorzystuje alfabet Morse’a, a takze
zainteresowato mnie w pewnym momencie pismo wezel-
kowe Indian Kipu. Wydawato mi sie, ze jest to system
alfabetu nie wymyslony, bo np. alfabet dia gluchoniemych
jest wymyslony. | tak jak juz méwitem, te ksigzki mozna
wykonywaé muzycznie czy wokalnie. Po prostu dzwieki
krotsze to kropki lub wezetki zawigzane na sznurku, a kreski
lub przerwy miedzy wezetkami to dzwieki dtuzsze. *
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T.W. - Jednak tak naprawde to tylko ty wiesz, co jest
zapisane w tym alfabecie. Zapis sam w sobie jest abstra-
keyjnym uktadem graficznym. Tadeusz Sudnik, ktory wyko-
nywat twojq ksigzke w Galerii AT, pewnie nie wiedziat, co
byto w niej przez ciebie zapisane w systemie Morse’q.

C.S. - Mysle, ze nie miat swiadomosci tego tekstu, ale dig
mnie nie miato to znaczenia, On jest profesjonalnym muzy-
kiem, datem mu duzq swobode wykonawczq i powiedzia-
tem tylko, jak to nie moze by¢ wykonane.

T.W. - Mysle, ze ksiqzka tzw. artystyczna jest w jakims sensie
punktem wyjscia w inne rejony kreacji. Jest ona dla mnie
szczegblnym rodzajem praprzyczyny do szerszego pojmo-
wania np. samej struktury papieru czy znaczenia litery,
stowa czy zjawisk zwiqzanych z przestrzeniq akustycznq.
Postugujqc sie w sztuce formq ksigzki, z jednej strony méwi-
my O niej samej, a z drugiej strony budujemy nowe rejony
doswiadczen tworczych.

C.S. - W moich ostatnich koncepcjach duzo rzeczy mi
przeszkadza. Przeszkadza mi tytut ksiqzki, przeszkadza mi to,
gdzie i kiedy zostata wydana, zrealizowana, i jeszcze prze-
szkadza mi moje nazwisko. Realizuje teraz ksiqzki, gdzie nie
ma juz tytutu ani mojego nazwiska. Sq catkowicie anoni-
mowe. Dlaczego tak..? Zawsze bytem zafascynowany
mnichami benedyktynskimi, ktorzy tyle wniedli do kultury
Swiatowej. Przepisywali lub raczej robili ksiqzki anonimowo.
Wyobrazam sobie, jak to mogto wyglqdaé. Przeciez prze-
pisywali stowa mechanicznie, czesto w ogdle nie znajqc
treSci tekstu. Byli po prostu rysownikami liter. Tak sie zdarza-
to. I mysle, ze to byta dia nich forma medytacji, w ktorej
osiggali spokdj i pewnie docierali do Boga. Nabierali przez
lata niestychanej wprawy. Cos w tym jest i mysle, ze moze
to byé pewnq wskazéwkg do tego, co robie w swoich
ksigzkach.

J.A. - Twoje ksiqzki opierqjq sie na prostej i logicznej zasa-
dzie. Budujesz jezyk abstrakcyjnych znakéw za pomocd
kresek cienkich, grubych, bardziej lub mniej zageszczaja-
cych biate kartki.

C.S. - Sq tak proste, ze tez nieznane; nie mozna nic powie-
dzie€ o kresce. Ona po prostu jest, nie moge jej wyttuma-
czyC. Robie je po to, aby nie mdc ich opisywaé Czy
opowiadac¢ o nich.

TW. - Jak rozumiem, rysowanie na kolejnych stronach
tysiecy kresek to dla ciebie, Cezary, takze pewna forma
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medytacii, skupienia, osiggania spokoju. Gdy realizowatem
ksigzke .Dzwigki”, opierajqcq sie na 52 trzy-, czterowier-
szach o dos¢ wyrafinowanej polskiej formie jezykowej,.
szczegdlinym momentem przy tej realizacji byt akt odczyty-
wania i rejestrowania na tasme magnetofonowq tej poezji,
Musiatem sie wtedy maksymalnie skoncentrowaé wewne-
frznie, aby brzmiato to, jak zamierzytem. Nawet nie sqQdzi-
tem, ze mozna sie tak zespoli¢ ze stowem. Byto to bardzo
tworcze doswiadczenie. Mysle, ze realizowanie ksigzek daje
nam generalnie szczegding mozliwos¢ bycia z samymi
sobq, nawet niechetnie je prezentujemy na wystawach
publicznych, niszczqcych w jakims sensie intymnosé i deli-
katno$C materii jakq jest ksigzka, obcowanie z niq, z catg
specyfikg chwili wtasnych, indywidualnych doznan.

J.A. - Poruszytes$ rzecz istotng, a mianowicie problem og-
bioru ksigzek, a co za tym idzie, takze formy ich prezentaciji.
Mysle, ze jest to nasz wspdiny problem. Moje doswiadcze-
nia z publiczno$ciq na pokazach moich ksiqzek sq raczej
przykre. Kilkakrotnie ulegty zniszczeniu lub byty po prostu
kradzione. Organizatorzy wystaw nie chcieli ich ubezpie-
czyC i wszelkie koszty tych incydentéw, przede wszystkim
finansowe, ponositam sama. A nie musze chyba moéwié, ze
realizacja ksiqzki pochtania obecnie bardzo duzo pienie-
dzy. Tak wiec ksiqzki, ktére nalezy uwaznie | w spokoju
przeglgdac, na wystawie musimy zamykaé w gablotach
lub prezentowac je na filmie wideo.

T.W. - No tak, ale na wideo niewiele w gruncie rzeczy moi-
na pokazac. Takze jestem zmuszony pokazywaé w miej-
scach publicznych swoje ksiqzki za szktem, w gablotach.
Zwtaszcza ze sq one redlizowane w unikatowych nakta-
dach, goéra 5 egzemplarzy. Preferuje pokazy prywatne, dla
jednej lub kilku oséb, w mojej pracowni na przyktad; zreszta
ksigzki to chyba jedyne prace, jakie posiadam, inne albo
$q w kolekcjach, albo istniejq juz tylko na fotografiach.
Wystawy ksigzki to szeroki problem, niematq role odgrywa
tu przeciez takze ogdiny brak kultury, wyczucia, szacunku
u ludzi, ktorzy w szerszym oglqdzie juz dawno przestali czy-
tac ksiqzki, chodzi¢ do galerii, stuchaé muzyki.

C.S. - Mysle, ze nawyk masowego uczestnictwa w elemen-
cie kultury, jakim jest ksigzka, doprowadzit do spowszech-
nienia tego zZiawiska. Juz teraz sie nie czyta, wybrane ksigzki
kupuje sie niezmiernie rzadko. Materia ksiqzki po prostu
spowszedniata w XX wieku i stata sie jednym z najbardziej
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powszechnych towaréw. Sqdze, ze postrzegajgc problem
tzw. ksigzki artystycznej, powinnismy czasem wroci¢ do
7zrodet powstania same;j ksigzki.

JA. - Trzeba tego typu twoérczos¢ traktowaé jako cos
elitarnego i swego rodzaju luksus. To nie moze by¢ przeciez
sprowadzone do poziomu okrzyknigtego mass medium.
Mamy ksigzki wydrukowane, mamy petne ksiegarnie, ale
co ztego, kiedy nie ma tym prawdziwego zainteresowania.
tatwiej jest oglgdac telewizje czy chodzi€ do kina lub
siedzie¢ przy grach komputerowych. Ale kiedy powstajq
ksigzki robione przez artystow w matych naktadach, czesto
jako pojedyncze obiekty, to muszq by¢ one traktowane na
poziomie wtasnie dobrze pojetego luksusu. | fylko dla okre-
slonej grupy ludzi, tej autentycznie zainteresowanej. Zga-
dzam sie z Cezarym, ze trzeba spoglqda¢ w przesztosc.
Kiedys ksiegi byty tylko dla nielicznych. Wykonywanie recz-
ne w matych naktadach ksigzek byto pewnego rodzaju
elitarnym zabiegiem. Bo nie dla kazdego. Bo dla kazdego
w dawnych czasach byta nauka Kosciota i fo byta Jksiega”
dla ubogich wygtaszana z ambony w kosciele. Dla ludzi
wyksztatconych, z elity, byty te ksiegi do dotkniecia i prze-
czytania, do obcowania sam na sam.

T.W. - Przypomina mi sie¢ atmosfera i niezwykte dostojenstwo
ekspozycji starych, recznie wykonywanych ksiqg, ktore
oglgdalismy w Herzog August Bibliothek w Wolfenbuttel,
chyba najwigkszego zbioru recznie wykonanych Biblii na
$wiecie. Sq bezcenne i niektore prezenfowane sq dostow-
nie za szybg pancerng, w pbtmroku sali, ktora przypomina
raczej sejf bankowy niz pomieszczenie biblioteki. Zrozumia-
tem wtedy dobitniej range ksiqzki.

J.A. - Do tego miejsca przyjezdzajq ludzie z catego swiataq,
zwabieni tq imponujgca kolekcja ksigzek. Tam pracowali
wiele lat Leibniz i Lessing. No i oproécz tego biblioteka fa
posiada ogromny zbidr prac awangardowych i ksigzek
artystéw. Miedzy innymi dlatego Piotr Rypson mogt zor-
ganizowaé tam wystawe polskich ksigzek artystycznych,
w ktorej bralismy udziat i ktora spotkata sie tam z takim
uznaniem i szacunkiem.

C.S. - Jak juz méwimy o atmosferach miejsc zwiqzanych
z ksigzkq, to na mnie bardzo duze wrazenie wywart pobyt
w berlinskim wydawnictwie Rainer Verlag. Stosy przerdz-
nych papieréw, stare maszyny. farby, czcionki - od razu
mobilizowaty do pracy. No i sama postac Rainera Pretzella,
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szefa tego miejsca, fanatyka ksigzki, znawcy sztuki, muzyki,
z ktérym od razu sie zaprzyjaznitem. Rainer wydat mojq
ksigzke ,Diagnosis” i planujemy wyda¢ moje kolejne prace.
O ile sie orientuje, przenidst teraz wydawnictwo na Wegry.
T.W. - W 1990 roku prezentowatem ksigzki wydane przez
Rainer Verlag w Bibliotece Raczyrskich na cyklicznej wy-
stawie .Ksigzka i co dalej”. Pretzell przekazat wodwczas
nieodptatnie kilkkadziesigt ksigzek do kolekcji biblioteki. Sq
to ksigzki najwybitniejszych arystdw na Swiecie i mysle,
ze niewielu poznaniakdw o tym wie, a szkoda. Trudno
w obecnej chwili nawet marzy¢, aby wzorem Herzog
August Bibliothek czy kolekcji Muzeum w Bremie powstat
specjalistyczny dziat np. w Bibliotece Raczynskich, groma-
dzqcy, wystawigjqcey i opracowujgcy merytorycznie ksigzki
realizowane przez artystow.

Jak na razie, wszystko dotyczgce tej materii jest w Polsce

rozproszone w prywatnych zbiorach, bez nalezytego zo-
bezpieczenia i faktograficznego usystematyzowania.
J.A. - Ciggle wierze, ze to sie kiedys stanie i ze nasze ksigzki
bedg nalezycie i fachowo fraktowane - jak unikalne dzieta
sztuki - na réwni z obrazami, rzezbami czy innymi wypowie-
dziami sztuki wspdtczesnej, ale na razie tworzg swojq pry-
watng ., Bibioteke”.

Poznan 1994
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NAPECZNIAtA ROPUCHA
GRYZtA Z ROZKOSZA
PODSTARZALY KORZEN

GORZKA GORYCZ
SACLZYtA SIE BEZDUSZNIE
NA SZKLISTY OKAP

PULCHNE KROCZE
DRAZNILO
BEZWSTYDNYM DZIEWICTWEM

PONURY tOSKOT
ROZPOSTARL SIE NA
PUSZYSTYM PADOLE

STRZELISTE NIEBO
SKRZETNIE ZAKRYLY
JASTRZEBIE SKRZYDLA

TRUSKAWKI ODURZALY
If‘RZEPYSZNYM PRZEPYCHEM
SWIEZEJ POWIERZCHOWNOSCI

ROZBLYSK OSLEPIAL j
ZASKOCZONYCH PIELGRZYMOW
NIESAMOWITOSCIA FINEZYJNOSCI

Tomasz Wilmanski, z ksiqzki .Dzwieki”, 1993 (fragment)
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Ksiegi Anselma Kiefera

Marek K.

Wasilewski

siqzki Anselma Kiefera z biegiem lat stqjq sie

coraz grubsze. Ich poczgtkowa forma sprowa-

dzata sie zaledwie do zeszytdw zawierajgcych

pocztdwki, zdjecia, gwasze i collage. Kolejne
pomysty, konsekwentne wprowadzanie nowych materia-
téw (takich jak miedz, otdw, drewno) czyniq z nich obiekty,
imponujgce w swej okazatosci. Wszystkie te elementy znaj-
dujqg sie w dzietach Kiefera nieprzypadkowo. Kazdy ma
swoje miejsce i ukryte znaczenie. Wyrazne nawigzanie do
archeologicznych znalezisk, kamiennych i glinianych tablic,
do stron tworzonych z drewna, otowiu, pergaminu napro-
wadza nasze mysli na jednq z najstarszych ksigg ludzkosci,
jakq jest Biblia. Czy zamiarem Kiefera jest, jak to czytamy
w ksiedze Apokalipsy, osqdzi¢ zmartych z tego co zapisano
w ksiegach wedtug ich czynow?

Starogermanskie mity i eposy znad Eufratu i- Tygrysu
tworzg u Kiefera jedng cato$¢ z dramatycznymi losami
wynaturzonego panstwa lil Rzeszy. W ten oto sposdb artysta
spina jednq klamrg koniec cywilizacji z jej mitycznym po-
czgtkiem. Stowo ,mit” wymaga tu uscislenia. Jest to, jak
pisze Paul Ricoeur: Rodzaj symbolu, symbol rozwiniety w for-
mie opowiesci i artykutujqcy sie w czasie i przestrzeni, ktore
nie dadzq sie przyporzgdkowaé czasom i przestrzeniom
znanym z historii i geografii. Paul Ricoeur twierdz, ze wspot-
czesny cztowiek zatracit umiejetnosé czerpania z mitow,
poniewaz nie potrafi potgczyé jego czasu z czasem historil
pisane;.

Jakkolwiek wyda sie to czyms paradoksalnym - pisze -
mit poddany demitologizaciji wskutek zestawienia go z h-
storiq naukowq oraz wyniesiony do godnosci symbolu two-
1zy wymiar mysli wspotczesne).,
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Anselm Kiefer, .Mezopotamia”, 1991 r.

Symbole sq znakami, ktérymi Kiefer wyraza gtelbsze sensy
zawarte w mitach. Przy okazji artysta ciqgle staje przed
problemem, jak przettumaczy¢ tresci literackie (mit jest
zwykle dramatem) na formy czysto plastyczne.

Jednym z ciekawych dokonan artystycznych Kiefera jest
praca zatytutowana: ,Najwyzsza kaptanka - kraina dwdch
rzek”. Jest to rzezba-biblioteka, ktéra podzielona zostata na
dwa skrzydta o nazwach Eufrat i Tygrys. Na regatach
znajduje sie dwiescie otowianych ksiqzek. .Najwyzsza Kap-
tanka” moze odnosi¢ sie do jednej z kart Tarota. Ale
w kontekicie wymienionych powyzej dwoch rzek ozna-
czaé moze tez boginie Tiamat, ktéra na kartach sumeryj-
skiego poematu ,Enuma elisz” tworzy z bogiem Apsu pier-
wszq pare u poczqtkdw swiata. Zostali oni zamordowani
przez potomstwo, ktére usitowali przedtem zniszczy€. Jak
czytamy w poemacie, Marduk roztupat czaszke Tiamat,
a ciato jej przecigt na pét. Jedna potowa stata sie tukiem
niebieskim, druga zas ziemiq. Z Jej oczu natomiast wyptywa-
jaq dwie rzeki - Eufrat i Tygrys. Z mitu fego wytania sie obraz
swiata zbudowanego na konflikcie kreacji negatywnych
i pozytywnych. Na tej ptaszczyznie istnieje zwiqzek miedzy
stworzeniem cztowieka a poczqtkiem Swiata. W obu wy-
padkach jest to zwiqzek demonicznych substanciji upadte-
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go bostwa pierwotnego i kreatywnych elementéw Zwycie-
skich mtodych bogdw.

Kiefer rozpatruje dwie wersje ludzkiego losu. Zajmuje sie
mitem upadku, ktory wyznaczony jest osig Gilgamesz -
Hitler, oraz mitem zwyciestwa i odrodzenia - tu pojawiaqjq
sie postacie Ozyrysa, Hioba i Chrystusa.

Sumerowie przedstawiajq Gilgamesza jako despote, kté-
ry gwatcit kobiety i wyniszczat swoich poddanych. W towa-
rzystwie potdzikiego stwora Enkidu Gilgamesz wyrusza do
cedrowego lasu. (Trzeba tu dodacl, ze cedr w tradycii
ludéw wschodnich miat szczegdine znaczenie. Drzewo to
odznacza sie niezwyktq trwatosciq i mitym zapachem.
Stuzyto jako Srodek leczniczy i materiat do preparowania
mumii. Cedr uzywany byt tez do sktadania ofiar bogom.)

Herosi zabijajq straznika i $cinajq Swiete drzewo. Bogo-
wie ostatecznie odwracajq sie od Gilgamesza i zabijajq
jego przyjaciela. PrzeSladowany obsesjq $mierci, Gilga-
mesz wyrusza w poszukiwaniu niesmiertelnosci. Zycia, kté-
rego szukasz - czytamy w poemacie - nigdy nie znajaziesz.
Bogowie bowiem, gdy tworzyli ludzi, Smieré przeznaczyli
cztowiekowi. Gilgameszowi brakuje wytrwatosci i walka
jego konczy sie kleskg. Mit Gilgamesza jest zatem drama-
tyczng ilustracjq kondycji ludzkiej okreslonej przez nie-
uchronno$¢ smierci.

Swojg opowies¢ o upadku cztowieka Kiefer zamyka
postaciq Adolfa Hitlera. Widzi w nim wspbtczesnego despo-
te, ktéry rzuca wyzwanie ,bogom” w celu zdobycia wiadzy
nad ziemiq i nieSmiertelnosci dla swojego panstwa. Podo-
bnie jak Gilgamesza, spotyka go dramatyczna kleska.

Pierwsza funkcja mitéw zta - pisze Paul Ricoeur - polega
na wttoczeniu catej ludzkosci w jakas historie przyktadowa.
Poprzez figure bohatera, przodka, tytana, pierwszego czto-
wieka, pétboga, przezycia zostajg naprowadzone na $lad
struktur egzystencjalnych: mozna juz wypowiedzie¢ czto-
wieka, byt ludzki, poniewaz w micie nastqpita rekapitula-
cja, scalenie cztowieka przyktadowego.

Mysle, ze wtasnie diatego Kiefer nie stroni od autoporire-
tu. Przedstawia siebie jako Gilgamesza w cedrowym lesie,
fotografuje sie nad Renem w wojskowym ptaszczu, z chara-
kterystycznie wzniesiong dtoniq. W ten sposdb artysta mowi
nam, ze rzeczywistos¢ mitu dotyczy kazdego cztowieka.
Jego nadziejq jest odrodzenie, pokonanie smierci, powsta-
nie z popiotdw.
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Dlatego kolejne ksiegi przywotujq przyktad Ozyrysa, le-
gendarnego wtadcy Egiptu, ktéry zostat podstepnie za-
mordowany przez brata. Jego zona lzyda, nazywana tez
~wielkq czarodziejkq”, rodzi Ozyrysowi syna Horusa. Ten
pokonuje stryja i zwraca ojcu dar zycia. Ozyrys powraca do
zyciajako ,osoba duchowa”, energia witalng, zrédto ptod-
nosci i urodzaju.

Dla twérczosci Kiefera wazny jest fakt, ze Ozyrys staje sie
stopniowo wzorcem nie tylko dla witadcdéw, ale dla kazde-
go pojedynczego cztowieka. Opowies¢ o zamordowanym
bogu, ktéry pokonuje smier¢ i przynosi odrodzenie, ma
swoje ukoronowanie w postaci Chrystusa. Ewangeliczna
przypowie$¢ o chodzeniu po wodzie znajduje odzwiercied-
lenie juz w pierwszych realizacjach Kiefera z roku 1969.

Sposdb, w jaki artysta tqgczy mit, symbole i wspdtczes-
nos¢ w jednqg catosé, widoczny jest tez w jego ostatnich
pracach.

W roku 1990 skonstruowat ksiege zatytutowang ,Su-
lamith”. Zostata w niej przywotana postaé oblubienicy
z ,Piesni nad Piesniami”:

O jak piekna jestes przyjaciotko moja
Jakze piekna

Oczy twoje jak gotebice

Za twojq zastong

Witosy twe jak stado koz

Falujgce na gérach Gileadu.

Czarne wtosy pieknej Sulamith - to wszystko, co zostaje
z tej poezji na ciezkich kartach ksiegi Anselma Kiefera. Dia
kazdego, kto cho¢ raz byt w Oswiecimiu i oglgdat gabloty
petne takich wtasnie obcietych wtosdw, skojarzenie musi
byé oczywiste.

Sztuka jako wyrzut sumienia?
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Joanna Hoffmann, .Cegta”, 1994
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Miedzynarodowe Seminarium Sztuki ,ETC”, Warszawa 1987
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Tom Johnson

Tom Johnson - kompozytor amerykanski, urodzony w 1939 roku
w Kolorado. Zwigzany z minimalizmem w muzyce, tworca oper,
dziatan typu performance, nagrat kilkanascie ptyt (m.in. .Nine
Bells”, 1979). Zajmuje sie graficzng notacjq muzyczng i poezjq
wizualng. Kompozytor muzyki wspotczesnej.
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Tom Johnson, z ksigzki .Symmetries”, 218 Press, New York, 1981
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RysunKi...

Andrzej

Szewczyk

RYSUNKI: mozna by sqdzi€ o nich, ze sg pismem, ze sq tak
JCIk s%owo olbo ze sq BRAKU,JACYML SLOWAMLstowoml

Gran/ce mego Jjezyka Wyznacza/q granice mego Swiata
(L. Wittgenstein); ale tez nie moge rozbroi¢ prze§wiadcze-
nia poety, ze sq stowa, ktérymi mozna widziec, stowa-oczy
i stowa-rece, ktorymi mozna pracowac (W. Chlebnikow).
Takie stowo stwarza ROWNOCZESNIE nowq rzecz i nieskon-
czenie delikatng interpretacje siebie. Nalezy to podkreslic,
kiedy Matsuo Basho nabiera wyrazistosci - Nawet kiedy
wszystko bedzie powiedziane, pozostanie jeszcze cos, co
wymyka sie stowu. Dotyczy to moze tez tych rysunkdw. Ale
nie sq to brakujgce stowa ani stowo w ogdle, lecz jest to
konkret pisania w postaci, o ktdrq idzie.

...od rana zapisatem piérem i atramentem cztery arku-
sze papieru... Nie chodzi w tych rysunkach tylko o kaligrafie
czy reczny opis. Kieruje sie w rejony zrodta emocjonalnego
WYPOWIADANIA, a raczej wypisywania tego, co wiem na
pewno. Powtarzam wcigz tq samq metodq, bo za kazdym
razem zndw sie ciesze. Nie siegam zatem do innych kultur,
a siegam do siebie i niedaleko wokdt siebie. Skrobie swojq
tradycje. Ale nie jest to zabawa i nie jest to analiza.
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Andrzej Szewczyk, ksigzka, 1994
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Andrzej Szewczyk, ksigzka, 1994
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Marzena Kosirska, .Perpetuum mobile”, 1979
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Marzena Kosiriska, .A i Z°, 1980
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Poezjografia wroctawska

Zbigniew Makarewicz

Miejsce urodzenia

Poezja jest sztukq jezyka i zarazem jest
stanem umystu. A stan ten pojawia sie tez
poza sztukq stowa.

Wiadystaw Tatarkiewicz

Mownqc o] polsk|ej poezu wnzuclnej poezji konkretnej, poezji

s’rrukTurolneJ gdy zcn‘em mowimy o polskiej perJogrgJ,L to
‘Zazwyczqj mysllmy o poez;ogrofn wroctawskiej, Tak dalece
ta sztuka utozsamia sie z miastem nad Odrq.

Nie bytoby w tym nic dziwnego, zwazywszy na znaczqce
wspotwystepowanie nowych, oryginalnych idei - innowacii
wspotczesnej sztuki w ich zrodtowym i samodzielnym rozwo-
ju, wtasnie we Wroctawiu. W tym samym sensie to miejsce
nie ma sobie rdbwnych pomiedzy tabg a Wiadywostokiem
w ciggu prawie 30 Iat.

Dziwne jest naprawde tylko jedno, ze te wszystkie, zna-
mienne dla rozwoju wspbtczesnej tworczosci artystycznej
koncepcje zaczynqjq sie po Il wojnie swiatowej we Wroc-
tawiu, i fo wczesniej lub rownolegle ze znanymi osrodkami
ideotwadrczej pracy na swiecie.

»Mite ztego poczqtki”

To byto w 1966 roku. Janusz Styczen, mtody, ale juz o pew-
nej renomie poetaq, prowadzit poetyckie wieczory autorskie
w matej salce Biblioteki Wojewddzkiej przy wroctawskim
Rynku Staromiejskim. Jednym z jego zamierzen byto kon-
frontowanie réznych rodzajdow tworczosci, tak jakby sama
poezja byta troche nudna. Pretekstéw do takich konfron-
tacji dawaty dos¢ duzo poetyckie proby mtodych pla-
stykow.

Stanistaw Kortyka i Edward Koroblowski mieli juz wydane
tomiki poetyckie i nie zaniedbywali malarstwa. Pisywatem
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wiersze, bo taka byta moda. Na ogdt wypadato byc,
oprécz ,wyuczonego zawodu” artysty plastyka, froche mu-
zykiem, aktorem lub poetaq.

Stanistaw Drézdz miat takze za sobg pierwszy tomik
poetycki, ale nie byt plastykiem, lecz filozofem. Wieczér
autorski Drézdza w lutym 1966 roku nie byt jednak konfron-
tacjq jego poezji z np. malarstwem Kortyki, lecz konfronta-
cja poezji Drézdza z poezjq Drézdza, z tym ze utwory
poetyckie nowe nie nadawaty sie do odczytania na gtos -
byty zapiskami wizualnymi opracowanymi graficznie przez
innego poete - tym razem takze plastyka - Stanistawa
Kortyke.

Tak mi to wéwczas utkwito w pamieci, ze napisatem na
pamigtke dziatania tych Stanistawdw wiersz zaczynajgcy
sie od stdbw byt raz pewien Stanistaw....

Poruszalismy sie wtedy w stosunkowo niewielkim kregu
zaprzyjaznionych poddaszy i suteren, a przede wszystkim
paru kawiarnianych stolikdw. Pojawienie sie wiasnie w 1966
roku Jerzego Ludwiriskiego we Wroctawiu mocno ozywito
dyskusje w tym naszym niewielkim, ale wielonarodowoscio-
wym, wielowyznaniowym, wielozawodowym i politycznie
zrdznicowanym éwieréwieczu. Przy catej biedzie tamtych
lat miato to srodowisko jedng wspaniatg ceche - dgzenie
do nowosci, oryginalnosci i zgdze wolnosci. Rok 1968 nie
sttumit tfego dynamizmu.

Od grudnia 1967 roku dziatata w Klubie Miedzynarodo-
wej Prasy i Ksiqzki Galeria Sztuki, bardzo szybko przezwana
galeriq .pod Monq Lisq“. Dziatata z niezmqcong regular-
nosciq, publikujqc kazdego miesigca swéj materiat w lokal-
nym miesieczniku ,Odra” i tego samego pierwszego dnia
miesigca otwierajgc wystawe. Za tydzien czytelnia KMPiK-u
wypetniata sie publicznosciq ciekawq kolejnej prezentacii
krytyka i artysty. Dyskusje gromadzity nieraz ponad setke
rozgorqczkowanych uczestnikdw. Ludwinski prowadzit te
debaty z niezwyktym talentem, hipnotyzujqc wrecz stucha-
czy. Napiecie wzmagat szczegdlny ceremoniat, do ktérego
nalezato i to, ze nikt nie wiedziat, jaka to wystawa, zawsze
indywidualna, ukaze sie¢ w KMPIiK-u i na tamach ,Odry”.
Ponadto galeria prezentowata artystbw w momencie
zmian w ich twérczosci i wymagata wypowiedzi tekstowej,
a takze stawienia czota rozsierdzonej publicznosci.

Chyba w lutym 1968 roku zaproponowat mi Ludwirski
wystawe w swojej galerii. Termin ustalilimy na jesie. Moim
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(1) Zbigniew
Makarewicz,

Rozbiér dramatyczny
przedmiotu
Stanistaw Drézdz
Pojecioksztatty,

Jerzy Ludwinski,
Konkret i baba

w babie; .Odra”
nrl2 1968 .

problemem nie byta zmiana konwenciji, lecz po prostu na-
ttok coraz to nowych koncepciji. Wypracowana niegdys w
pracownirzezby teza o prymacie koncepcjibytatak dalece
pomocna, ze zabratem sie do opracowania jakiegokolwiek
planu teoretycznego dalszych moich przedsiewziec.

Rozwigzanie pojawito sie jako jedna z regut zastosowan
Formuty X”. Konwencja czystej formy pozostawata naczel-
ng ideqg rozwoju sztuk pieknych. Wszystko to, co tkwito
jeszcze jako elementy znaczgce i znaczeniowe, miato byé
usuniete poza obszar czystej wizualnosci wysoko zorganizo-
wanej. Literatura, bo z nig wcigz sie zmagalismy, takze
pozbywata sie catych obszardw retoryki. Ten proces oczy-
szczeniq, przez wydobycie tylko i wytgcznie definicyjnych
cech gatunkéw, miat niezwykte znaczenie.

Plastyka zostata pchnieta w swoim rozwoju w zawrotnym
tempie przez takie dynamizmy, jak gry systemowe i analizy
sensytywne. Pomiedzy wierzchotkami coraz subtelniejszych
zabiegdw formalnych poetyckiej liryki, autotematycznych
powiesci i flmow a szczytami spotegowanej redukciji srod-
kow w malarstwie i rzezbie pojawity sie nie zagospodaro-
wane doliny, po ktérych btgkaty sie opuszczone przez te
formy rézne znaczenia, symbole, pojecia i wreszcie dzikie
emocje wywotywane przez wcale nie liryczne losy Swiata,
a w tym i Polski.

Zamiast poswieci¢ wystawe w galerii Ludwinskiego tym
fascynujgcym wynalazkom formalnym, postanowitem dac
upust dzikim emocjom, smutkowi wszechswiata i zwyktej
wiéciektosci, jednym stowem, powalczyé nieco z bolszewi-
zmem (miatem taki swéj prywatny program). Dos¢ duzo
réznych wydarzen natozyto sie na to, aby kazdg uporzqd-
kowang gatunkowo forme rozsadzié. Tak powstawata
koncepcja ,Rozbioru dramatycznego przedmiotu”. | tak
zostaty witgczone w nig ,pojecioksztatty” Drézdza, jako
swoisty komentarz do prezentowanych rzeczy gotowych
i takze udramatyzowanego w ,Monologu wewnetrznym”
przedstawienia, ktdérego bytem scenarzystq, rezyserem
i wykonawcq. Konstrukcje te Ludwinski okreslit jako .babe
w babie”. Miata ona ten walor dla mnie, ze pozbywatem
sie w niej wszelkich ,artystycznych”, wykonawczych zabie-
gbw, uzywatem najrozniejszych struktur, jako wytonionych
w réznych zupetnie procesach ,wytwodrczych”. Totalny
synkretyzm wydawat sie jedynym rozwigzaniem dla napo-
ru fresci'.
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Po ukazaniu sie grudniowego numeru ,Odry” | wystawie
w Galerii Sztuki utwory ,strukturalne” Drézdza powedro-
waty juz catkiem samodzielnie do Poznania, do galerii
Andrzeja Matuszewskiego ,odNOWA” (1969). | tym razem
ich ksztatt graficzny na ptytach pilsniowych zostat opraco-
wany przeze mnie i Barbare Koztowskg. W ,Odrze” repro-
dukowano ,pojecioksztatty” w opracowaniu graficznym
Kortyki.

Barbara Koztowska otrzymata w 1968 roku niewielkg
pracownie na Starym Miescie, o kilka krokéw od siedziby
Drézdza. Miato to istotne znaczenie, bo wroctawski pionier
konkretyzmu nie nalezat do najsprawniejszych piechuréw.
Po .Sympozjum Plastycznym - Wroctaw ‘70", gdzie Koztow-
ska z kolei wtqczyta do swojej koncepcji jego .Samotnosé”,
zainteresowat sie tymi ,poezjo-grafiami” Zbigniew Gostom-
ski, a przez niego Wiestaw Borowski, i tak frafit Drézdz pod
skrzydta galerii ,Foksal” w Warszawie. Pierwsze jego wysta-
wy byly jeszcze opracowywane przez Koztowskq (1971,
1972). Ona tez nadata ksztatt ostateczny starym i nowym
pojecioksztattom, ktére Drézdz wystawiat w Amsterdamie
w Stedelijk Museum (1970).

Zyskujac pewng renome, takze przez uczestictwo
w takich imprezach plastycznych jak .Zjozd Marzycieli”
w galerii EL w Elblggu 1971, mégt Dréidz pokusiC sie
o szersze rozpropagowanie nie tylko wiasnych utwordw,
ale nowego rodzaju tworczosci. Ze Srodowiska miodo-
literackiego dotqczyta do niego niebawem Marianna
Bocian, z plastykéw zas, oprécz mnie i Koztowskiej, poja-
wita sie Marzena Kosiriska. Nowe idee trafity rbwniez do
Ogniska Kultury Plastycznej, gdzie wyktadatem rzezbe,
a stamtgd wywodzi sie grupa Studio Kompozycji Emocjo-
nalnej, w ktérej znaleili sie utalenfowani Jkonkretysci”:
Wojciech Sztukowski, Jerzy Ryba, Grzegorz Kolasinski i Zbig-
niew Jez. Tylko srodowisko Paristwowej Wyzszej Szkoty Sztuk
Plastycznych byto dtugo niepodatne na wszelkie nowosci,
aby w koncu ulec fali kompletnie zmistyfikowanej ,kon-
ceptualizacji” i wszelkiej masci pseudoawangardowej tan-
dety produkowanej przez co sprytniejszych studentéw na
oczach zbaraniatych profesorow.

Drézdz starat sie o przyjecie do Zwiqzku Literatéw Pol-
skich. Miat takie ambicje. Ale ten zastuzony zwiqzek nie
poddawat si¢ zadnej perswazji i, poniekqd stusznie, poezjo-
grafika za literata uzna¢ nie zechciat. Zwiqzek Polskich
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(2) W 1974 . Zarzqd
Okregu ZPAP we
Wroctawiu przekazat
do Rady Artystycznej
G ZPAP w Warszawie
wniosek o nadanie
cztonkostwa
nadzwyczajnego
Stanistawowi
Drozdzowi na
podstawie dziatainosci
artystycznej. Rada
Artystyczna ZG APAP
zaakceptowata
wniosek i w 1975 roku
Dr6zdz zostat
cztonkiem
nadzwyczajnym.

W 1978 r. Rada
Artystyczna
Wroctawskiego
Okregu ZPAP nadata
mu czionkostwo
zwyczajne. Podstawq
do tych decyzji byta
wytqcznie dziatalnosé
Drézdza w dziedzinie
poezji konkretnej.

Artystow Plastykow, szczegdlniej we Wroctawiu, okazat sie
baradziej liberalny i na podstawie prac poezjograficznych,
a w zasadzie na podstawie faktu ich zaprogramowania,
uznat Drézaza za tworczego autora dziet plastycznych
w 1975 roku?,

Roznie mozna wyznacza¢ koniec epoki bohaterskiej dla
wroctawskiej, a wiec i polskiej, poezji konkretnej. Ta data
wydaje sie najbardziej usprawiedliwiona, bardziej niz wy-
danie antologii ,Polskiej Poezji Konkretnej” przez Osrodek
Teatru Otwartego ,Kalambur” (1978) i bardziej niz serie
wystaw, ktérych Drdzdz zorganizowat w latach 70. kilkana-
Scie - swoich indywidualnych i zbiorowych, wspomagajgc
takze nowe pojawigjqce sie talenty, jak chociazby Bogu-
stawa Michnika z Ktodzka, na Dolnym Slqsku.

Poprzez Lotara Herbsta otrzymatem zamdwienie na
opracowanie ,Estetyki dziet polskiej poezji konkretnej” dia
jednego z uniwersyteckich programdéw badawczych, co
wykonatem (1978). Poezja konkretna stata sie czescig
kultury narodowe;.

Zbior nie istniejgcy

__Mozna przynajmniej na dwa sposoby mysle¢ o publikowa-
niu dziet poezji konkretnej - przez druk i poprzez unikalne

“dziefo plastyczne, jedli nie liczy¢ réznego rodzaju prepara-
féw dzwiekowych, kforymi fakze zajmuje sie poezjografia.
Mozna tez odnalezé podobne konstrukcje w niektérych
utworach parateatralnych, a takze utrwalonych na tas-
mach wideo.

Zbidr dziet poezji konkretnej, lub szerzej - poezjograficz-
nych praktyk (w grupie zjawisk, ktére niegdys okreslalismy
jako ,sztuke pojeciowq”) jest zbiorem imaginacyjnym, bo
nikt o taki zbidr ani publikacje multiplikujgcg takie utwory
nie zadbat. Muzea majq po prostu swoje sprawy i zasady
nie zmienione od czasu ostatnich uzgodnien ekspertow
w czasie stanu wojennego, a orientacje rdznych centrow
i osrodkdw, instytutéw | wydawnictw nie odbiegajg od
tego wzorca.

Dla wiekszosci znawcdw nie istnieje zresztq gatunek,
lecz jakas doktryna ,konkretyzmu“, dla ktérej, jak dla
innych ,-izmdéw”, mamy np. jednego lub dwdch .re-
prezentatywnych reprezentantéw”, najlepiej przy tym.
zeby robili co§ takiego, co wyglgda ,zupetnie tak jak
na Zachodzie”. Takim reprezentantem stat sie u nas Stani-
staw Drézdz, niczego mu z zastuzonej stawy nie ujmujac.
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Chodzi o nastawienie krytyki artystycznej i politykéw kultu-
rainych,

W ciqgu bez mata trzydziestu lat, gdyby wszystko zaczy-
nac od 1966 roku i od Drézdza, narosta géra dziet i powie-
kszyta sie lista nazwisk autorow dziet poezjograficznych czy
tez konkretystycznych - jak kto woli.

Systematycznie ten specjalny gatunek synkretycznych
zabiegdw uprawiali jak dotqd: Stanistaw Drdézdz, Marzena
Kosinska, Marianna Bocian, Barbara Koztowska, Grzegorz
Kolasinski, Bogustaw Michnik, Hubert Koryzna, Zbigniew Jez,
Zbigniew Makarewicz, Wojciech Sztukowski, Michat Biega-
nowski, Eugeniusz Smolinski, Stawomir Zgbek.

Istotne znaczenie miaty rowniez specyficzne poetyckie
utwory przestrzenne Alojzego Gryta, jak i parateatralne Woj-
ciecha Stefanika. Wypada tez zauwazy¢ osobliwy fakt, ze
twérczos¢ Eugeniusza Smolinskiego pozostaje poza prowa-
dzonymi przez Drézdza rejestrami i imprezami, poza antolo-
gia. chociaz frudno o bardziej poetycko i konkretystycznie
prowadzonq aktywnosé nie tylko we Wroctawiu. Natrafiamy
tutaj na pewne doktrynalne ograniczenie nie tylko w dzia-
talnosci przywddcy konkretystdw, czyli Drézdza, ale rowniez
mamy do czynienia z zastanawiajgcq slepotq réznych ob-
serwatoréw. Powiedzmy sobie tyle przynajmniej, ze bez Dréz-
dza, Bocian, Kosifskiej, Koztowskiej i Smolinskiego nie ma
sensu opowies¢ o wroctawskiej poezji konkretnej.

Przywotana tutaj czotdwka poezjograficznych o osiggniec

MWMM poszczegol-

’ﬁ?c?ﬁ dyscyplin.poeziegrefirani-autdw. stylistycznych. Tych

piecioro artystow zaznaczyto sie¢ wyraznie poprzez sing
indywidualizacje swoich dziet i systematyczng obecnosé
w sztuce polskiej poprzez .konkretystyczne” utwory.

1. Zapisy stowno-literowe i cyfrowe Stanistawa Drozdza,

. ‘tak to mozna powiedzie¢, bo znakowo-materialnie do

tego sprowadza sie wybdr tworzywa u tego konkretysty,
nie sq obrazami, co jako specyficznq sktonno$¢ mozna
odnalezé u Marianny Bocian. Surowiec znakowy i stowno-
-znakowy zostaje u Drézdza poddany strukturyzujqcej ob-
rbbce, tak aby jako tekstowy blok, mocno zwigzany
z ksztattem prowadzonych wewnqtrz niego operaciji, sta-
nowit znaczeniowy rdwnowaznik pojecia. Pojecioksztatty
nie sq tylko nazwq wymyslonq przez autora zestawu pew-
nej liczby dziet, nazwa ta trafnie wydobywa pewnq dys-

. cypline poezji konkretnej.
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2. Marianna Bocian mimo ujecia zapetnianych znakami
ptaszczyzn w geometryczne schematy, czasem przypo-
minajqgce operacje Drdzdza, nie zajmuje sie tworzeniem
rownowaznikdw pojec, lecz tworzy zapisy odpowiadajgce
obrazowym ekspresjom. Raz jest to pragmatyka blizsza
konwencji plakatu, a innym razem wskazuje na opano-
wanie sugestywnych malarskich przestrzeni. To, ze ta skom-
plikowana gra odbywa sie w czamo-biatych relacjach
ptaszczyznowych uktaddw, nie odbiera jej charakteru gry
przestrzennej. Umozliwiajq jq znakowe (literowe, cyfrowe)
i stowne (wers, zderzenie stow, stowo) wskazania kierunku
ruchu mysli i wyobrazni.

3. Marzena Kosinska jest artystkq szczegdinie uczulong
na dwie podstawowe sytuacje konstruujgce jej utwory:

1" - na wartos¢ sugerowanego lub wprost wskazywane-
go kontekstu (kontekst jest tekstem); 2° - na potencjalne
mozliwosci systematyzacji (geometryczny uktad dekonstru-
uje i rekonstruuje sens - 1j. rozpad pierwotnego znaczenia
stownoobrazowego umozliwia rekonstrukcje sensu juz jako
znaczenia tego witasnie jednostkowego utworu). Innym
waznym motywem pracy Kosinskiej jest element ruchu raz
dany wprost, jako mechaniczny ruch elementéw, a cze-
Sciej sugerowany przez drganie pola percepcyjnego lub
jego specyficzne pulsacje.

4. Dtugie cykle permutacji rozpisywane na lata rownole-
gle prowadzonych linii, z zaskakujgcymi przetgczeniami
z systemu na system, to w gruncie rzeczy specjalnos¢ Bar-
bary Koztowskiej. Nie da sie tej tworczosci opisaé w kate-
goriach tendenciji, stylu. Jest to raczej pogtebiana z czasem
metoda pracy, w ktdrej zmiana kategorii, samozaprzecze-
nie sensownych danych zmystowych, lub szerzej, pojecio-
wo-obrazowych, wiec budowanie na dysonansach i aso-
nansach znaczeniowych, jest sposobem na wydobycie
(sztuczne) nawet samego materiatu do budowy tego SWOI-
stego $wiata skonstruowanego np. z .negatywow fikcji”.
Gra znaczen odbywa sie w utworach Koztowskiej nie fylko
w umownej, dwuwymiarowej przestrzeni graficznej, 1ecz
staje sie coraz bardziej zapisem realnie przestrzennym.

W wykreowanq przestrzen, w otoczenie, wpisuje sie gre-
-akcje prowadzong w czasie realnym i wyobrazniowym.

5. Utwory Eugeniusza Smolifiskiego, podobnie jak w pra-
cach Koztowskiej, angazujq realnqg, tréjwymiarowq prze-
strzer. Jest im ona potrzebna w jak najbardziej konkrefnym
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sensie, poniewaz te poezjograficzne preparaty trzeba
umiescié w jakim$ pokoju doktadnie tak samo jak tézko,
stét, lampe, lub powiesié na scianie jak poriret ze §lubnej
fotografii, albo potozyé na stole jak zeszyt, talerz, postawic
jak wazon. Cechq najistotniejszg tych utworéw jest przy-
leganie bardzo doktadne do banalnie zyciowego motywu
i dopiero proces opracowania zmienia sens bytowania
rzeczowej struktury. Jakas rzecz staje sie przedmiotem, po-
niewaz najpierw zostata niejako ,upolowana” i wydarta
swemu naturalnemu otoczeniu. Wskazana wstepnie stru-
ktura rzeczy gotowej okazuje sie imitacjq, preparatem,
atrapq. Ideatem tej pracy jest danie rzeczowego ekwi-
walentu obrazu jakiejs rzeczy, ale idealnym dzietem Smoliri-
skiego bytby idealnie wykaligrafowany fekst jednoczesnie
niemozliwy do odczytania. Pare dziet kaligraficznych i jed-
noczesénie tudzgco oddajqcych iluzie .obrazkowej” prze-
strzeni takie zamierzenia wyraznie sugeruje.

Kolekcja dziet obrazujgcej mozliwosci wroctawskiej po-
ezji konkretnej nie bytaby jeszcze kompletna, gdyby ogra-
niczy¢ sie tylko do tych pigciorga najwazniejszych autoréw.
Waznym | wzbogacajgcym czynnikiem byty, na tym tere-
nie, specyficzne interwencje - wejscie na obszar wskazany
przez .sztuke pojeciowq”, a dalej takze na wiasciwe poe-
Zjografii miejsce, tworcow zainteresowanych réznymi inny-
mi dziedzinami (przewaznie plastyki). W ten sposdb mozna
doliczy¢ sie kilkunastu wroctawskich autoréw, ktorzy, cze-
§ciej lub rzadziej, tworzyli jakies serie dziet w duchu ,sztuki
pojeciowej” i takze poezi .przestrzennej”. Ustality sie¢ po
pewnym czasie, takze przez coraz czestsze kontakty z za-
granicq, §cislej skodyfikowane procedury-dyscypliny:
~ 1) Permutacje (zmiana sensu w bez-sens i odwrotnie).

2) Pojecioksztatty (ikoniczne przedstawienia pojecia,
ktére zostaje wydobyte z operaciji na tekscie jako logiczna
jej konsekwencja).

3) Konstelacje (posiadajq najswobodniejszq strukture,
jako skupienia znakow, wyrazéw, form wizualnych prze-
strzennych | dwuwymiarowych z postuzeniem sie srodkami
audiowizualnymi). :

4) Kaligramy (zerwanie z symbolicznym sposobem obra-
zowania | zastepowanie poetyckiego obrazu modelem
typograficznym bqdz kaligraficznym).

5) Dywersyfikacje (odgatezienia wnikgjgce w pogra-
niczne strefy innych dziedzin - plastyki lub muzyki, lub
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ruchomego obrazu, a takze ponowne LZapisowe” opraco-
wania wybranych cytatéw z literatury, fimu lub malarstwa).

Wypada tez zaznaczyC, ze poeza konkretna wizualna,
ktorej praktyka zyskata pewng populamose, nie wyczerpuje
listy mozliwosci, poniewaz utwory dzwiekowe majqg swoje
prawo obywatelstwa nie tylko w postaci synkretycznych
audiowizualnych produkcji. Specyficznie wyodrebniajgcym
sie dziatem staje sie .maszynopismo”, jak i inne ,narzedzio-
we” poddyscypliny, techniki wskazujgce na walor narzedzia
(tak samo komputera, jak i recznej kaligrafii).

Z tych wyzej wymienionych wzgleddéw wazne bytoby
wiqczenie do reprezentacji wroctawskiej poezjografii utwo-
rdbw dzwiekowych i maszynopisowych Wojciecha Sztukow-
skiego. Bytby on samotnym nieomal przedstawicielem stru-
ktur dzwiekowych, gdyby nie jeden przynajmniej utwor
Marka Dyzewskiego pt. .Na ksztatt ptatkdw sniegu” (1977),
tgczgcy cechy poetyckiego i muzycznego stuchowiska
z czysto formalnymi zabiegami stanowigcymi rwnowazniki
jakosci wizualnych.

Techniki poetyckiego zapisu

Punktem wyjscia dla Drézdza byto programowanie swoich
pojecioksztattdw na maszynie do pisania. Niektére z nich,
jak ,od do”, zachowaty swojg pierwotng postac maszyno-
pisma, tyle ze fotograficznie powiekszonego do celdw
ekspozycyjnych. Z maszynopisma Sztukowski tworzyt suge-
stywne kompozycje iluzoryczne uprzestrzennionego uktadu
liter i stdw. Barbara Koztowska procedure zapisu maszyno-
wego wprost skojarzyta z fotograficznymi jego powigksze-
niami i zmniejszeniami w ,stqgdotqd”. Maszynopismo jest tez
waznym sposobem zapisu dla Marianny Bocian.

Pismo odreczne - nowa stylizacja kaligraficzna to istotny
Srodek dla konstrukcji dziet Eugeniusza Smolinskiego, a wy-
pada tez przypomniec odreczne, w stylu , graffiti”, ,plaka-
towe” zapisy Aleksandra Rozenfelda.

Pozostajgc w kregu utwordéw konstruowanych, tak czy
inaczej, w systemach znakowo-literowych, mamy do czy-
nienia z rozZlegtym obszarem, na ktdrym wartosé znaczenio-
waq, istotne oddziatywanie emocjonalne uzyskuje sie przez
precyzyjne stosowanie witasciwego kroju litery, siegajgc do
znanego katalogu czcionek, ale tez, jak to wida¢ na
przyktadzie prac Marzeny Kosirskiej, perfekcyjne rozwigza-
nie uzyskuje sie przez indywidualne budowanie literowego
znaku (np. wersje motywu ,od-do”).
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(3) Marzena Kosifska
zealizowata swoj
projekt w formie
plakatu-druku w roku
1979. Wystawa

w .Zakiadze nad
Fosq” Politechniki
Wroctawskiej byta
polgczona

z ekspozycjq dzieta
Lewica-prawica

na trzech stupach
ogtoszeniowych

w poblizu galeril.

(4) Stanistaw Drézdz,
Miedzy, Galeria
JFoksal”,

Warszawa 1973 1.

(5) Michat
Bieganowski
wmurowat jako
kraweinik na jednej
z ulic wroctawskich
swoje poetyckie
inskrypcje w 1978 r.
Akcja umieszczenia
kraweznika z granitu
znaplsem
~wokamienia” miata
charakter
happeningowego
ceremoniatu (dzieci
z pobliskie] szkoty
uczestniczqce

w zdarzeniu zostaty
obdarowane
specjalnymi
chorggiewkami
papierowymi

z konkretystycznymi
tekstami
Bleganowskiego).

Literowo-znakowe | liternicze kompozycje prezentujq
znaczne bogactwo sposobdw realizacyjnych. Prosty tau-
tologiczny zapis, niezalezny od formy zapisywania, to
.btond” Stawomira Zgbka. Pojecioksztatt Huberta Koryzny
polega na opatrzeniu strzatkami koricdw liter stowa ,Tedy”.
Kosiriska uzyskuje intrygujgcy wynik w kompozycji .Lewica-
-Prawica”, ktérq zapisuje w formie krzyza sw. Andrzeja,
powodujqc przejscie czerni-prawicy na lewo i czerwieni-le-
wicy na prowo3. .Miedzy” Drbézdza zostaje rozpisane na
sciany, podtoge i sufit sali ekspozycyjnej, nie pozostawiajgc
watpliwosci, w jakiej sytuacji widz sie zncjduje“. Sposdb
rozpisania tego stowa na tapetowq, rbwnomiernie rozmie-
szczonq strukture liter celowo utrudnia ztozenie ich w stowo:
miedzy, ale wczesniejsze odczucie jest dostatecznie silne.
Rozproszone dowolnie litery wypisywane przez uczestnikdw
zdarzenia tworzyty sensowne zdanie - cytat z opowiadania
J. L. Borgesa w dziele Koztowskiej, fam wtasnie zréznicowa-
nie charakteru pisma - innego dla kazdej litery - byto
pierwszym sensem, wobec rozbicia tekstu w przestrzeni,
litera po literze, i zupetnie dowolnego przemieszania. Taka
metoda swoistego collage’u nie wystepuje zbyt czesto
w praktyce poezjografii wroctawskiej.

Collage stosowat z upodobaniem Zbigniew Jez, rbwniez
uzdolniony preparator tak tekstow, jak i réznych przedmio-
téw, ktére obdarzat w efekcie nowymi znaczeniami i fun-
kcjami. Byty to preparowane ksiegi (np. zamknieta na
ktédke historia sztuki). Réwniez collage’em postuguje sie
chetnie Bogustaw Michnik. Wzajemne naklejanie, sklejanie
i naktadanie na siebie réznych technik mozna réwniez
odnajdowaé w procesach Marianny Bocian, wcinajgcej
cate diugie zdania w znakowo-graficzne, juz zdawatoby sie
uksztattowane struktury (.skargi i zazalenia przyjmuje co-
dziennie od godziny otwarcia poczty za optatq odpowia-
dam nie toleruje zyczeR” - ,Zero sensu”). Ryte w kamieniu
inskrypcje (,wokamienia”) upodobat sobie Michat Biega-
nowski®. Ponadto Bieganowski tworzy konstelacje trudno
czytelnych uktadéw tekstu przez przerobienie komputero-
wego schematu litery tak dalece, ze jego Logotypy” stajqg
sie abstrakcyjnymi omamentami.

Wyjscie poza karte papieru, od ktérej jednak wszystko sie
zaczynato, porzucenie przywigzania do liter i znakow tek-
stéw i innych temu podobnych motywdw nie przychodzi
tatwo i (mimo wykorzystywania przez Drézdza cyfrowych
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wydrukdw komputerowych do uzyskiwania czysto plastycz-
nych efektow) nie wyddije si¢, aby wszystkie mozliwosci tej
gry zostaty juz wyzyskane.

Postuzenie sie bardziej skomplikowanymi synkretycznymi
gatunkowo strukturami jest niejako wpisane w kondycje
poezjografii. Stqd tez potgczenia takich technik, jak foto-
grafia, film, wideo, zywe przedstawienie, urzqdzenie prze-
strzenne, czy zastosowanie kompozycji efemerycznego
zdarzenia. Wreszcie mamy utwory rzezbiarskie i artystyczne
ksiegi. Przyktady tych bardziej rozbudowanych, synkretycz-
nych strukiur wymagajq wyodrebnionego opisu i do nich
na koncu odsytam zainteresowanych.

Uzasadnienie i usprawiedliwienie

(6) Z punktu widzenia
teoril literatury
rozpatrujq poezje
konkretng Tadeusz
Stawek np. w: Poezja
konkretna w tradycji
mysll metafizycznej
Sergiusz
Stema-Wachowiak,
.Fiziologia* stowa.

Z zagadnieri semiotyki
poezji konkretnej
Jacek Wesotowski,
Motywacje literackie
poezji konkretnej.
(materiaty sesji
teoretyczno-literackiej
.PoezjaKonkretna”,

. O#rodek Teatru

Otwartego
.Kalambur~,

Il Ogéinopolska
Wystawa Poezji
Konkretnej,
Wroctaw 1979).

Jak juz zapewne zauwazyt nawet mniej uwazny czytelnik,
istnienie ,poezjografii”, .poezji strukturalnej” lub ,poezji
konkretnej” jest obcigzone pewng chwiejnoscig termino-
logiczng juz na samym wstepie, gdy idzie o nazwe gatunku.
Jest jednak jeszcze gorzej. Niektorym teoretykom wydato
sie, ze majg do czynienia z gatunkiem literackim, a nawet
z konkretyzacjq” poezji. Analizowano wiec catkiem przy-
godny zestaw stdw, dobry jak kazdy inny jako nazwa, ale
nie wprowadzajgcy nas w istote zjawiska. Ignorowano row-
niez fakt jako tako znany, ze konkretne przedmioty nie dajq
sie w ogdle wepchng¢ do dzieta sztuki lub teorii naukowej.
Wobec ambicji feoretykow fakty miaty ustgpic probie prze-
wrotu w logice i filozofii. Jesli te proby nie powiodty sie, to
na pewno filozofii anilogice nie zaszkodzity, ale dla percep-
cji utwordw poezjograficznych byty na pewno szkodliwe.
Szczegdlnie tam, gdzie sami artysci podpisywali sie pod
tymi nieudanymi teoriami, chcgce za wszelkg cene uzyskac
jakikolwiek komentarz do swoich prac, opromieniony do
tego tytutem filozofa, filologa czy historyka sztuki®.
Dotykamy tutqaj delikatnej kwestii, ktdéra diugo spedzata
sen z powiek czesci poezjografikdw wroctawskich. Chodzi-
to o to mianowicie, jak usprawiedliwi¢ i uzasadni¢ fascynu-
jacq ich prakityke, na ktérg w zyciu kulturalnym Polskiej
Rzeczypospolitej Ludowej nie byto kategorii. Oznaczato to
brak mozliwosci najwazniejszej - sposobu ksiegowania wy-
datkéw, tworzenia zapisbw cenzuralnych, recenzowania
proponowanych wydawnictw. We Wroctawiu dochodzita
jeszcze jedna bariera - merytoryczna | materialna stabo$¢
instytucii kulturalnych i wspominana juz niedrozno$¢ komu-
nikacyjna wewnqtrz §rodowisk intelektualnych. Tworzyli jé

120



(7) Np. .Wroctawska
Poezja Konkretna”®,
wystawa w Klubie
.vade-mecum” przy
Osiedlowym Domu
Kultury Kozanow,
Wroctaw 1978 .

(8) W zwiqzku

z zaproszeniem

do udziatu

w Miedzynarodowej
Wystawie Poezjl
Konkretnej

w Amsterdamie

w Holandil,
organizowanej przez
Stedelijk Museumn
Drézdz otrzymat
dotacje Wydziatu
Kultury Prezydium
Rady Narodowej
miasta Wroctawia
na wykonanie swoich
Pojecioksztattow

wg parametrow
wskazanych przez
organizatoréw.
Zlecenie na takie
opracowanie
graficzne | techniczne
zostato skierowane

z imiennym
zastrzezeniem
wykonawcy Barbary
Koztowskiej

do Przedsiebiorstwa
Panstwowego
.Pracownie Sztuk
Plastycznych” -
Oddzat we
Wroctawiu w 1970r.
Ostateczna forma
podlegta oczywiste)
w tym wypadku
akceptacji Drézdza.
Jest w tym proste
podobienstwo

do realizacji wielu
projektow lana
Hamiltona Finlaya,
Szkota - konkretysty,
ktérego dzieta majg
w niektérych
wypadkach pare
wersji realizowanych
przez réznych
artystéw grafikbw,
malarzy czy rzezbiarzy
lub sq projektami
architektéw itp. Finlay
zawsze podaje
nazwisko realizatora -
artysty plastyka.

ludzie utytutowani i zapewne poczciwi, ale o kiasie refleksji
na poziomie ledwie wstepnej orientacji w samym fakcie
prawdopodobnego istnienia kultury artystycznej, a nie do-
tyczyto to tylko osdb wywodzgcych sie wprost z warstwy
chtopskiej lub proletariackie;.

Na taki wtasnie osiggniety ksztaht dziet poezjograficz-
nych miata wptyw przemozny osobliwa sytuacja, przez
czotowych przedstawicieli ani nie chciana, ani nie przewi-
dywana. Ilch ambicje literackie (szczegdinie w przypadku
Drézdza) nie mogty byé potwierdzone przez notoryczny
iscie ,betonowy” (ang. concrete) konserwatyzm srodowi-
ska poetyckiego, literackiego, rowniez wroctawskiego sro-
dowiska literatdw. Pierwsze znaczqce publikacje zawdzie-
cza poezjografia galeriom: ,Pod Mong Lisq” i ,Piwnicy
Swidnickiej” we Wroctawiu, oraz ,odNOWA” w Poznaniu
i ,Foksal” w Warszawie. Ta ostatnia stworzyta Drozdzowi
szanse corocznych pokazdw, tgcznie z mozliwosciq prze-
budowywania wnetrza galerii. Tak wiec i styl uprawiania
poezjografii we Wroctawiu nadawaty warunki nie tylko i nie
tyle ,czasu”, co .miejsca”, a to przez fakt, ze sztuka ta
pojawiata sie jako ceniony i oczekiwany gosc nie w BWA -
Osrodku Sztuki Wspdtczesnej ,Awangarda” lub w Muzeum
Narodowym, lecz w katakumbach, alternatywnych gale-
riach wroctawskich (,Katakumby”, ,Babel”, X", .Zaktad
nad Fosq”, .Jatki”), a takze w peryferyjnych klubach i do-
mach kultury (np. Kozonéw)7.

W pewnym momencie mozna byto nawet wynegocjo-
waé wycene redlizacji dzieta wedtug cennikowych regut
wystawienniczej grafiki jako ,planszy graficznej Trudnej”a.
Ostatecznie zostat Drozdz cztonkiem stowarzyszenia twor-
cow, 1j. Zwiqzku Polskich Artystow Plastykdw, zaprogra-
mowane przez niego ,plansze graficzne trudne” frafity do
zbioréw Muzeum Narodowego jako .manifestacje plasty-
czne” i wreszcie Biuro Wystaw Artystycznych zorganizowato
retrospektywe jego prac, a takze Centrum Sztuki Wspot-
czesnej w Warszawie, a nie np. Wydawnictwo Literackie,
opublikowato zbiorek pojecioksztattdw Drozdza (1993).

Ze wzgledu na szczegdlny klimat we wroctawskim srodo-
wisku artystéw plastykdw, najmniejsze problemy z uzasad-
nieniem i usprawiedliwieniem swojej tworczosci mieli
poezjograficy-plastycy. Mogli oni rowniez pomijaé osobli-
wosci ksztattujgcego sie sSrodowiska poezjografikbw, majgc
po prostu wtasne, niejako rutynowe kanaty publikacyjne,
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wiasciwe dla zawodowej kondycji plastykdw, a innych
przeciez poezjografia nie miata. W tym sensie «Poezja
konkretna” (poezjografia) stata sie sztukg plastyczng
W przewazajqcej mierze, a nie gatunkiem literackim - szty-
kg stowa, ani tez sztukq diwieku - muzykq. Srodowisko
wroctawskich muzykdw byto zresztq totalnie impregno-
wane na przenikanie jakichkolwiek ,niesprawdzonych eks-
perymentow”. Tak oto, mimo zapowiadanych mozliwosci
o wiele szerszych, konkretnie rzecz biorqc, konkretna poe-
zja, w starciu z konkretnymi wroctawskimi warunkami ostat-
niego frzydziestolecia, stata sie plastykq i coraz rzadziej
podejmuje proby usamodzielnienia sie.

czerwiec 1995



Stanistaw Drozdz

Stanistaw Drézdz - urodzony w 1939 roku w Stawkowie.
Najwybitniejszy polski tworca poezji konkretnej. Organizowat
wiele ogoélnopolskich sesji poswieconych poezji konkretnej.
Prace prezentowat na kilkudziesieciu wystawach; publikowat
m.in. w ., Odrze”, ,Tworczosci”, .Poezji”, .Projekcie”.
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Stanistaw Drézdz, ,Continuum”
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1est

Jest

hakn

jest jest
fost jest
jest t jest
jest !:ed zie
jest bedzie
jest bedzie
et Teder
jJ est jjest
jest jest
jest bedzie
byto bedzie
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Ksigzki artystyczne
w Wielkiej Brytanii

Michael

Lumb

tuga tradycja ksigzek wykonywanych przez ar-
tystdw w Wielkiej Brytanii - od iluminowanych
manuskryptow, przez Williama Blake'a i Williama
Morrisa oraz tradycje livres d’artistes, wyraznie
widoczng w Szkole Paryskiej, az po dzisiejsze rozprzestrzenia-
nie sie niewielkich oficyn i tworcow wykonujgcych ksigzki
recznie oraz/lub na komputerze - osiggneta punkt krytycz-
ny. jesli chodzi o badanie mozliwosci tego medium.
Ksigzka artystyczna w Wielkiej Brytanii przezywata swoj
petny rozkwit w pdznych latach 60. i wezesnych 70., kiedy
to tworcy szczegodlnie interesowali sie badaniem systemow,
kwestionujgc establishment w sztuce, a w szczegdInosci
kapitalistyczny system marketingu dziet sztuki. Tworczose
tych artystdow dotyczyta bardziej teorii i idei filozoficznych
anizeli tworzenia dziet sztuki, ksiqzki artystyczne zas swietnie
nadawaty sie do przedstawiania idei. W pewnym stopniu,
wiele z tych ksigzek wpisywato sie bardziej w fradycje
fworzenia manifestdw artystycznych niz pieknych ksigzek,
co odzwierciedlato sie w ich wyglqdzie zewnetrznym. Dla
wielu tworcow kluczowq zalete i przewage ksiqzek artysty-
cznych nad malarstwem i rzezbg stanowita mozliwos¢ ich
wydawania w duzych, a nawet nieograniczonych nakta-
dach (multiples). Pozwalato to twdrcom obejs¢ system
marketingowy dziet sztuki przez rozprowadzanie ksigzek we
witasnym zakresie, a takze sprzedaz wiasnych prac po
cenach dostepnych dla wiekszej liczby ludzi, ktorzy nie
mogliby pozwoli€ sobie na kupno drogich jednos’rkowych
dziet, jak np. obrazu czy kosztownej ryciny. Takie odejscie
od systemu oznaczato nie tylko antykapitalistyczny
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idealizm, lecz takze mozliwosé tworzenia dziet sztuki bez
koniecznej aprobaty i wsparcia galerii, co dawato artystom
wiekszg kontrole nad wtasnymi wytworami. Istotnymi czyn-
nikami byty takze rozmiar i waga produkiu koricowego,
ktéry dawat sie tatwo przechowywac i tanio dystrybuowad
drogg pocztowq. Idedlistyczne koncepcje produktu bar-
dziej demokratycznego, dostepnego szerszej publicznosci,
aczkolwiek szeroko rozpowszechnione, sq nierealistyczne,
poniewaz ich tres¢ jest az nazbyt czesto ezoteryczna,
a ksigzki artystyczne sq na ogdt wystawiane i prezentowa-
ne w bastionie kultury klasy sredniej. Innymi stowy, mozna
dowiesé, ze ksigzki artystyczne zaspokajajg po prostu po-
trzeby publicznosci zainteresowanej sztukg za pomocqg pro-
duktu, na posiadanie ktérego wiecej jej cztonkdw moze
sobie pozwoli¢. W ten sposdb przyczyniqjq sie do wzrostu
znaczenia posiadania i samej koncepcji przedmiotéw
o wysokiej wartosci, pod warunkiem jednak, ze wiele ksig-
zek artystycznych wydaje sie w matych naktadach.
Twércy ksigzek artystycznych wywodzq sie z rdznych dys-
cyplin, ato z kilku powoddw. Poczatkowo czotdwke tworzyli
poeci majgcy wiasne oficyny wydawnicze, zwtaszcza
w okresie wybuchu poezji konkretnej lat 60., ktéra stymu-
lowata nowe rozwigzania w sposobie przedstawienia wier-
sza na stronie. W tym czasie nastgpito tez skrzyzowanie tej
formy sztuki z malarstwem, jako ze malarze stosowali coraz
wiecej tekstu w obrazach, czasami w formie abstrakcyjnej,
a poeci z kolei stawali sie coraz bardziej abstrakcyjni w swo-
ich utworach. Niektérzy twércy doszli wiec w sposdb natu-
ralny do wniosku, ze ksigzki artystyczne stanowiq logiczny
rozwdj i punkt spotkania obu dyscyplin. W latach 60. nastgpit
tez rozkwit Fluxusu i charakterystycznej dia tych tworcow fuzji
form artystycznych i zycia, przy jednoczesnym odrzuceniu
hierarchii obrazéw i srodkdw. Tworcy Fluxusu rozwineli zwy-
czajkomunikowania sie drogq pocztowq, ze wzgledu naich
geograficzne rozproszenie. Nic wigc dziwnego, ze czesto
realizowali oni twércze pomysty w postaci tatwych do prze-
noszenia ksigzek. Dla wielu artystow szczegolnie ekscytujqcy
byt tu nie tyle wybér nowego medium, ile dodanie nowego.
Wielu tworzyto ksiqzki artystyczne rdwnolegle z obrazami.
Wielu konceptualistéw nie miato checi wigzac sie z jakims
szczegblnym medium. W ksigzce artystycznej znajdowali oni
naturaine medium dla redlizaciji wielu swoich prac, czesto
nadajqce sie swietnie do potqczenia obrazu i tekstu. Poja-
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wienie sie dziet o tresci politycznej stworzyto kolejng okazje
do realizowania dziet sztuki w formie ksigzek artystycznych,
nie tylko ze wzgledu na ich wygodny format, lecz rowniez
poniewaz dostrzezono ich polityczng czystose, jezeli idzie
o odejscie od systemu marketingu dziet sztuki. Kolejnym po-
wodem pojawienia sie ksigzek artystycznych byto znaczne
zainteresowanie stosowaniem fotografii i tekstu w sztukach
pieknych, czesto jako czesci instalaciji. Najlepiej streszczata
to tworczos¢ Art Language. Silnie zainteresowana filozofiq,
tworczos¢ ta stawiata widza przed perspektywq wystawa-
nia w galerii, by czyta¢ duze partie tekstu. Rozwigzano wiec
problem, konstatujgc logicznie, ze mozna przeciez ulzy¢
zmeczonemu widzowi, wreczajqc mu dzieto w formie ksigzki
i uzyskujgc wyzej omowione korzysci.

Zwigzek z poezjq dostarczyt srodkdw produkcji, a pro-
dukcja ksigzek odbywata sie i nadal sie odbywa w paru
jasno okreslonych zrodtach, jakimi sq: mate oficyny poetéw
drukujgcych i wydajgcych wtasne utwory, mate oficyny
drukujgce i czasami publikujgce prace innych tworcow,
prace drukowane przez komercyjnych drukarzy zgodnie
z wymogami artystdw oraz cata gama metod dystrybucii,
Oficyny Artystow i wydawnictwa Galerii.

Okreslenie ,ksigzka artystyczna” (Book Art) zostato po raz
pierwszy uzyte przez Clive’a Phillpota w roku 1973, w czasie
kiedy zainteresowanie systemami w ogdle, a sztukg kon-
ceptualng w szczegdinosci doprowadzito twdrcodHw ksigzek
artystycznych do podjecia szeroko zakrojonych badarn nad
mozliwosciami i znaczeniem ksigzek. Wielu tworcodw zacze-
to tez woéwczas wykorzystywad przenosny charakter ksigzki
artystycznej, wymieniajgc ksigzki z innymi twércami z cate-
go Swiata, zwykle za pomocq zajmujqcej sie rozprowadza-
niem dziet sztuki sieci pocztowej ,mailart”. Dzieki temu
ksigzka stata sie mniej prowincjonalna. Udoskonalenie jako-
§ci kopiowania i ogdinie wieksza dostepnosé kserokopiarek
pozwolita tworcom ksiqzki artystycznej potowy lat 70. na
wydawanie tanszych ksigzek w wiekszych naktadach.
W ten sposdb twoérczos¢ ta zostata udostepniona szersze-
mu gronu czytelnikdw. Doprowadzito to z kolei do reakcji
przeciwnej ze strony tworcdw pragnqcych utrzymaé wyso-
kg wartos¢ swoich prac. Byli to przewaznie mistrzowie rze-
miosta, dla ktérych ich kunszt stat sie wazniejszy od tresci.

Mozna przyjqé, ze ksigzki artystyczne sq dzis w Wielkiej
Brytanii w dobrej kondyciji, biorge pod uwage pewnq, acz
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niewielkg liczbe galeriizajmujgcych sie wytgcznie sprzedazg
i wydawaniem ksigzek artystycznych oraz regularne kolum-
ny im poswiecone w fachowych periodykach. Ksigzki arty-
styczne staty sie w pewnym stopniu czesciq establishmentu
i nie mozna ich traktowa¢ jako medium alternatywnego.
W pluralistycznej atmosferze postmodernistycznej Wielkiej
Brytanii wspotistnieje wiele réznych sposobdéw podejscia do
tej formy sztuki. Sq jednak tacy, ktérzy domagajq sie powtor-
nej analizy tego, czym w istocie jest ksigzka. Dla wielu jej
tworcow ksigzka artystyczna nadal przedstawia doskonaty
i nosSny Srodek dla wierszy, obrazéw, przekazéw, humoru
i przeobfitosciinnych form komunikacji. Inni uwazajg jednak,
iz stracita ona swq ostros¢, nie majqc juz uroku swiezosci, nie
wyrazajqc protestu ani tych, ktorzy wzieli udziat w ostatecz-
nie i na zawsze przegranej batalii, jakq sztuki piekne stoczyty
z kapitalizmem i materializmem, anitych, ktdérzy sie w nig dzis
ochoczo wiqczajq. Utwory polityczne realizowane w trady-
cji konceptualizmmu jako ksigzki artystyczne sq dzis o wiele
mniej powszechne niz w latach 70. W niektérych wypad-
kach zostajq one przekazane do realizacji w Zines, wydawa-
ne bardzo tanio i darmowo rozprowadzane przez sie¢ ,mai-
lart”. Mark Pawson stanowi przyktad tworcy pracujgcego
w ten czasami wywrotowy sposéb. Dajgc im tytuty, takie jak
+Agresywna szkota robotnikéw kulturalnych”, robi czesto
ksigzki przy uzyciu gumowych pieczeci - medium o niskiej
technologii, dobrze znanego wsréd tworcdéw ,mailart”. Plu-
ralizm ten obejmuje oczywiscie eksperymenty z komputera-
mi, nie tylko w celu drukowania ksigzek, ale takze by je
tworzy€ i przedstawiaé, a zatem ksigzki, ktére mozna obej-
rze€ jedynie w Internecie i ktére, jak ksigzka Johna Calleya,
nalezy raczej oglgda¢ na ekranie monitora niz wydrukowa-
ne. Internet otwiera interesujqce mozliwosci kooperacji, na-
tychmiastowego redagowania oraz ksiqzek interakcyjnych,
co pozwala czytelnikowi redagowacé i ostatecznie wydaé
ksiqzke”. W powaznej opozycji do tych eksperymentow
znajduje sie obecnie wielu brytyjskich tworcéw, ktérych in-
teresuje przede wszystkim kunszt ksiqzki artystycznej, ktorzy
rozkoszujq sie wartosciq ksiqzki jako rekodzieta, znacznie
wazniejszq dla nich niz tres¢, odwrotnie niz to miato miejsce
w latach 60. i 70.

Dla ludzi, ktérych powaznie interesuje prawdziwie orygi-
nalne podejScie do zjawiska ksigzek artystycznych, droge
naprzéd wytycza dzsiaj pytanie .Czym jest ksiqzka?”.
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Godnym uwagi przedstawicielem tej postawy jest znaczg-
cy brytyjski tworca Les Bicknell, ktory potrafi zgtebiaé to
pytanie do ostatecznych granic. Dla Bicknella nie jest
przesqdzone, czym ksigzka jest ani jak nalezy jg wyswietlac
bqdz .czytac¢”. Jego zdaniem, nalezy najpierw przeana-
lizowa¢ warunki wstepne, jakie ksigzka winna spetniad,
oraz zidentyfikowa¢ warunki nieistotne. Mozna wiec, na
przyktad, dowodzi¢, ze ksigzka winna miec¢ oprawe i stro-
ny, ale nie jest konieczne, by ksigzke mozna byto otworzyc.
Majgc na uwadze te koncepcje, Bicknell tworzy czasami
ksigzki wolno stojgce, ktore dajg sie postrzegac jako
rzezby, ale jednoczesnie probujqg zgtebic istote ksigzek,
podkreslajgc na przyktad drogocenng wartose, jakg po-
siadajg niektore ksiqzki. Ksigzka-rzezba Bicknella moze skta-
dac sie z ktody drewna rozcietej na pot, ozdobionej ztotym
lisciem, z kartkami pieknego, recznie czerpanego papieru
wewngtrz. Jedli ksigzka ta przedstawia cate piekno i wy-
sokg wartos¢ ksigzek wykonywanych recznie, catkowity
brak tekstu stawia nam pytania o nasze wartosci, naszg
che¢ posiadania. Mozna by o tych dzietach powiedzied,
ze odzwierciedlajg one materialistyczne zaabsorbowanie
powierzchniowym i bardzo widocznym pieknem, a nie
pieknem wewnetrznym (dostownie i metaforycznie), jakie
moze dac tekst.

Jesli zwrdcimy sie ku nim jak ku ksigzkom, wymaga to
wigcej wysitku od nas jako widzéw. Z wielu wzgleddw jest
to sygnat, iz nastepuje odwrdcenie produkcii ksigzek z lat
70., ktdre byty interesujgce pod wzgledem tresci, lecz
jedynie powierzchownie zajmowaty sie wizualnymi aspek-
tami produkcii ksiqzki jako rzeczy. Z drugiej strony, mozliwa
jestinnainterpretacija, odwotujgca sie do optymizmu lat 70.
i poczucia, ze warto inwestowaé w przedstawienie idei,
a wiec podejscie odmienne od dominujgcej obecnie sytu-
acji kapitalizmu, gdzie nadzieja na zmiany w kierunku du-
chowej egzystencii jest jedynie dawno utraconym marze-
niem. Bicknell posuwa sie nawet dalej, wskazujgc na insta-
lacje ksigzek opierajgce sie na galeriach.

ChoC tworczos¢ Bicknella wyraznie wyrasta z tradycji,
ktora kwitta w latach 60., pasuje ona jak ulat do kategorii
rzeczy kosztownych i o wysokiej wartosci w ramach kapitali-
stycznego systemu marketingu dziet sztuki, promujgcego
wytqcznos¢. Jednakze twdrczosé Bicknella dzieli sie na
dwie kategorie: prace-rzezby oparte na wystawach i prace
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na papierze robione czasami recznie, ktére artysta sam
reklamuje i rozsyta kolekcjonerom artystycznych ksigzek.
Niemniej ksigzki te badajg rézne aspekty tego, czym w isto-
cie jest ksigzka, zwtaszcza sposoby otwierania i udostepnia-
nia informacji oraz rozwigzania dotyczqce rozmieszczenia
tekstu na papierze. Cho¢ ksigzki drukowane mogqg wyda-
wac sie bardzo rézne od ksigzek-rzezb, sq one, podobnie
jak ksigzki-rzezby, bardzo wymagajgce wobec czytelnika,
stawigjgc mu pytania co do sposobu przedstawienia infor-
macji oraz - czesto przez interesujgce ztozenie papieru -
dyktujgc mu pewien, nierzadko zaskakujgcy, sposdb lub
wybor sposobdw czytania informacii. Cho¢ ksigzki Bicknella
sq drogie, a ksigzki-rzezby jeszcze drozsze, nie zapomina on
idealizmu lat 70. Jest to jego zasadq, aby tworzyé takze
ksigzki po cenach ,prawie darmowych”, na przyktad po 10
pensdw za egzemplarz. ,Niewidoczne stowa” stanowiq
przyktad ksigzki za 10 penséw, napisanej na komputerze,
reprodukowanej na fotokopiarce w formacie A4, pocietej
i ztozonej, tak aby uzyska¢ format A7. Instrukcje wskazujgce
sposdb ztozenia papieru podane sq na przedniej oktadce
ksiqzki, zawierajqcej urywki zdan, rozmieszczone na pozér
przypadkowo posrdd anarchicznej mieszaniny typografii,
co stanowi reminiscencje dadaizmu.

Niemqgdrze bytoby stawiaé prognozy co do przysztosci
ksigzek artystycznych w Wielkiej Brytanii, jednak mozna
powiedzieC, ze fakt wchtoniecia tej formy sztuki przez gtéw-
ny nurt dziatalnosci artystycznej gwarantuje jej trwatq w niej
obecnos¢. Mozna jedynie zgadywag, jakq forme przybiorg
ksiqzki artystyczne, ale wielo$¢ sposobdédw podejscia wydaje
sie by¢ nieunikniona, nie tylko wirdéd tworcdw, ale réwniez
w ramach jednej twdrczosci, jak to sie dzieje w wypadku
artysty tak petnego tworczej energii jak Bicknell.

Luty 1995
Ttumaczenie Matgorzata Warderska
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Mariusz Kruk

To - stowa

q, stowa

Ol stowa

hm - stowa...

Co ja méwie?
Co jq,

a ja moéwie
ajq, gja

Mam kaca,
caka, maca.
Moc ciem, choc
taka taca.

Wieje i pada
wieje i pada
wieje i pada

stanie sie cud,
i gdwno
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Siadam
Spokrzedtoga
Patrze

Ksigstoana

Pasiad
Krzedtonoga
Dokrzedtopasiana

Agata idzie do Taty
Wata jedzie na Maty
Tata lata Wiochaty
Mata na Stomaty

los w lesie
las w losie
w w wodzie
sie w nosie

Milce ani statej
wuomo
zodiaku
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Jestem z Panem Stotem w takiej zazytosci,
ze bez skrepowania plamie go herbatq.

Szafa. To O! Szafa! Tam moje 5-10-15-20 lat.

W mojej tazience, pod czarng wanng,
jest zotta miska.
Autentycznie!

Zamiast dom
powiedz mod
| juz nie ma dokagd wrocic.
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Kronika wybranych publikacii
poezji konkretnej i wizualnej

Arthur Aesbacher, «Vigile», Guy Schraenen éd., 1975.

«Agentzia», Paris, 32 numéros de 67 a 70.

Vincenzo Agnetti, «Progetto per un “Amleto” Politico», Minetti Rebora éd.,
1973.

Erich Albrecht, «Words & Numbers», 7 Flowers Press, 1965.

«Amenophis n* 5», Le Soleil Noir, 1970.

«Amodulo» n° 1, 1968.

«Ana Etceteran, n* 7, 1967.

«Antologia de Poesia visual Europeia», €d. Futura, Lisbonne, 1977.

«Antologia Noigrandes» 3, SGo Paulo, 1956.

«Antologia Noigrandes» 4, SGo Paulo, 1958.

«Antologia Noigrandes» 5, SGo Paulo, 1962,

«Apeiros» n* 1, “revue de la lettre et du signe”, éd. R. Altmann, printemps 71.

«Approches», 4 numéros, Paris, de 66 a 69.

Alain Arias-Misson, «Egospeak», Madrid, 1966.

«Arlington 2», Bath Academy of Art, affiche, 1967.

«Arlington Quadro», catalogue, 1968.

«ASA», (Association for Study of Arts, Japon) n* 1, 1965.

«ASA» n° 2, 1966.

«ASA» n° 3, 1968.

«ASA» n* 4, 1970.

«ASA» n* 5, 1971,

«ASA», "Tokyo Concrete poetry & Spatialismen, catalogue, 1949.

«ASA», “Spatialisme/Poésie concréte”, catalogue, 1971.

«ASA» n° 10, Dixieme anniversaire, 1974.

Stephen Bann, «Concrete Poetry, an International Anthology», London
Magazine éd., 1967.

Stephen Bann & John Furnival, «<Ambersands», Openings Press, 1968.

Carlo Belloli, «Testi-poemi murali», éd. Erre, Milan, 1944,

Carlo Belloli, «Parole per la guerra», éd. di Futuristi in Armi, Milan, 1944.

Carlo Belloli, «Corpi di poesia», Mediterranean Publishing Company, Rome-
-New York, 1951.

Carlo Belloli, «Texte poéme poéme texter», E. Gomringer press, 1961.

Carlo Belloli, «Solo nel Sole», éd. Paderma, 1964.

Ben, Sarenco, Tobas, «lLivre, feuilles de plastique assemblées G la main», 1968.

Max Bense, «Konkrete Poesie International», €d. Hansjérg Mayer, 1965. Belloli,
Bremer, Finlay, Garnier, Goeritz, Gomringer, Grumerwald, Husal, Rot,
Stein, De Vree, Wiener, Williams.

Mirella Bentivoglio & Alloati, Annalisa, «Storia del Monumento»s, De Luca Ed.,
1968.

Mirella Bentivoglio, «And», Ed. Galerie Schwarz, 1971.

Bill Bissett, «We sleep Inside Each Other Alls, Ganglia Press, 1966.

Bill Bissett, «Lebanon Voices», Weed/Flower Press, 1967,

Bit, «Panorama sur la poésie concréter, Zagreb, 1969.
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Claus Bremer, «Engagierende texte», Hansjorg Mayer éd., Stuttgart, 1966.

Claus Bremer, «ldeogrammen, Frauenfeld, 1964.

John Cage, «Silence», The M.L.T. Press, 1966.

John Cage, «A year from Monday». Wesleyan University Press, Middletown,
1969.

John Cage, «Writing through Finnegans Wake», University of Tulsa. Tulsa, 1978.

Ugo Carrega, «Scrittura attivar, Nicola Zanichelli €d., Bologne.

José Luis Castillejo. «La caida del avién en el terreno baldio».

José Luis Castillejo, «La Politican, 1968.

Chicago Review, «Anthology of Concretismn, 1967.

Henri Chopin, revue «Cinquiéme saison», 1961.

Henri Chopin, revue «Ou» 25, 1965.

Henri Chopin, William Burroughs, «The Electronic Revolution», Collection Ou
n’ 2, Blackmoor Head Press, 1971.

Henri Chopin, «Poésie sonore internationaler», Jean-Michel Place éd., 1979.

Bob Cobbing et John Rowan, «The Massacre of the Innocents», Writers Forum
Poetfs n" 2, 1963.

Bob Cobbing, «Fugitive Poem for Ernst Jandl, 1965.

Bob Cobbing. «Group H», Writers Forum Quartos n* 2, 1966.

Bob Cobbing. «Kurrirrirriris, Writers Forum Quarto n* 4, 1967.

Bob Cobbing. «Pamphlet One», Writers Forum Pamphlet n* 1, 1948.

Bob Cobbing, «Six Sound Poems», Writers Forum, Folders n” 4.

Bob Cobbing. «Concrete Sound Poetry 1950-1970», Stedelijk Museum, 1970.

M. Dachy & J. Peignot, «Ecrituress, catalogue, Fondation Nationale des Arts
Graphiques et Plastiques, 1980.

D’ Atelier, 1973.

Augusto de Campos, Pignatar, Decio & Haroldo de Campos, «Teoria
da’Poesia Concretan, Ed. Invencao, 1965.

Augusto de Campos, «Equivocabulos», Ed. Invencao, 1970.

G. Deisler, «Poesia visual», Chili, 1972.

Delo n” 3, «Poésie concréte, visuelle et signalistiquen, Belgrade, 1975.

Kiaus Peter Denker. «Grines Erlangens, Saarbrucker Druckerei Und Verlag.
1979.

Wallace Depew. M., «Scream Poem», Runcible Spoon, 1970.
Wallace Depew. «Bounce Poemn, Runcible Spoon, 1970.

De Tafelronde, revue, 1953-1973.

Paul De Vree, «Poezie in Fusie», De Bladen Voor De Poezie, 1968.
Paul De Vree, «Zimprovisaties», De Tafelronde, 1968,

Paul De Vree, «Maskers», Subvers Press, 1973.

Paul De Vree, «Collano di Poesia Visivan, Benjamino Carucci Ed., 1975.
Mario Diacono, «Objectionss, Futura Press, 1968,

Mario Diacono, «Writhings», Ed. Exempla, 1971.

«Dialogr, 8 numéros, Tchécoslovaquie, 1968.

Klaus Peter Dienst, «Carmina Buranan, Langer Peter Verlag, 1962.
«Doc(K)s» n* 1-27, 1976-1981.

Reinhard Dohl, «bedepequn, Ed. Hansjorg Mayer, 1967.

Frangois Dufréne, «TPL (Tombeau de Pierre Larousse)», Verlag der Kalander,
1961.

«Extensions» n* 1, USA, 1968.

«Factotum Art» n* 1, 1977.

«Factotumbook» 9, Jir Kolar, “Anticollages”, 1978.

«Factotumbook» 11, Alain Arias-Misson, “The Public Poem Book", 1978.

Vittorio Fagone, «Contro verson, catalogue, Mercato del Sale, Milan, 1977.
Oyvind Fahistrém, «Bord-Dikters, Bonniers, 1966.

Carl Fernbach-Flarsheim, «Read Format Print Format?», Cypher Press, 1967.
lan Hamilton Finlay, «Canal Stripe» (series 4), Wild Hawthorn Press, 1964,
lan Hamilton Finlay, «Ocean Stripe» (series 2). Wild Hawthorn Press, 1965,
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lan Hamilton Finlay, «Ocean Stripe» (series 5), Tarasque Press, 1967.

lan Hamiliton Finlay, «Concrete Poetry», Carnegie Festival of Music and the
Arts, 1969.

John Furnival, «The Fall of the Tower of Babel (Peace for the World», Openings
Press, 1963.

John Furnival, «Tower of Pisa», Openings Press, 1964.

John Furnival, «Manhattan», Openings Press, 1973.

«Fylkingen Bulletin» n* 1, 1969.

lise et Pierre Garnier, «Poémes mécaniques», Ed. André Silvaire, Collection
Spatialisme, 1965.

Pierre Garnier, «Spatialisme et Poésie concréter, Gallimard, 1968.

Jochen Gerz, «Les livies de Gandelu», Yellow Now, 1976.

Eugen Gomringen, «33 Konstellationen», St Gallen, 1960.

Eugen Gomringen, «The book of Hours and Constellations», Something Else
Press, 1968.

Ludwig Gosewitz, «Gesammette Texte», Ronie Verlag, 1976.

Lily Greenham, «Tune into Reality», Writers Forum Fours n* 7, 1974,

Robert Groborne, «Journal, Ed. Fr. Palluel, 1979.

Ronald Gross et George Quasha, «Open Poetry», New York, 1973.

Brion Gysin, «Let the Mice In», Something Else Press, 1973.

Brion Gysin, «Dreamachine», Carl Laszlo, 1979.

Dick Higgins, «Foeweembwknw», Something Else Press, 1969.

Dick Higgins, «Modular Poems», Unpublished Ed., 1974.

Dick Higgins, «Some Poetry Intermedia» Unpublished Ed., 1976.

Sylvester Houedard. «Op and Kinkon Poems», Writers Forum Poets n® 14, 1965.

«Invengaon» n* 3, Brésil, 1963.

«Invengaon» n* 4, Brésil, 1964.

Ernst Jandl, Laut und Luise, Walter-Druck 12, 1966.

Kitasono Katue, «Moonlight Night in a Bagr, Ed. Vou, 1966.

Alison Knowles, Thomas Schmidt, Benjamin Patterson, Philip Comer, «The Four
Suits», Something Else Press, 1965.

Jiri Kolar, «L’Enseigne de Gersaing», Prague, 1966.

Jiri Kolar, tHommage & Baudelaire», Ed. R, 1972.

Richard Kostelanetz, «Visual Language», Assembling Press, 1970.

Richard Kostelanetz, «imaged Words and Worded Images». Outerbridge &
Dienstfrey, 1970.

Richard Kostelanetz et Henry Ko, «Assembling (First)», Assembling Press,
1970.

Richard Kostelantez, «Breakthrough Fictioneers», an Anthology. Something
Else Press, 1973.

Ferdinand Kriwed, «Kriwet 69», Kohnischer Kunstverein, 1969.

«L"Humidité, Paris, 25 numéros de décembre 70 & printemps 78.

«L"CEil lisant», numéro hors-série, B. et J. Froidefond éd., Montignac, mars 77.

«Loques» n" 1, 1978.

«Los Huevos del Plata» n* 13, 1969.

«Lofta Poetica», n* 1-10, 1971-1972.

aLuna-Park 2», .Graphies”, Transédition, 1976.

Walter Marchetti, «Una Hora Zaj», 1970.

Walter Marchetti, «Arpocrate seduto sul loto».

«Material» Darmstadt, 4 numéros, de 57 & 59.

«Material» n* 1, .Kleine Antologie konkreter dichtung», Darmstadt, 1957.

Hansjérg Mayer, «Typoactionen», Typosverlag, Francfort, 1967.

Eugenio Miccini, «Poesie Visive 1962-1970», Techne 6, 1970.

Eugenio Miccini, «Poesia E/O Poesiar, Ed. Sarmi, 1972.

«Modulo» n* 1, . Antologia internazionale della poesia concreta, Génes, mars
1966.

Manferd Mohr, «Artificiata I», Ed. Agentzia, 1969.
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Franz Mon, «Animal Nur Das Alphabet Gebranchen» Ed Hansjérg Mayer,
1967.

Edwin Morgan, «Gnomes», Akros Publications, 1968.

Bruno Munari, «Design @ communicazione visivar, Laterza, Bari, 1968.

Angeline Neveu, «Paris-New York-Paris», livre-objet. 1980.

Ladislav Novak, «Pocta Jacksonu Pollockovi», Miada Fronta, Prague, 1966.

Luciano Ori, «Estremamente Variabile», Techne, 1970.

Luciano Ori, «Poesia visivar, Techne, 1972.

Luciano Ori, «Quotidianaw, Techne, 1972.

Luciano Ori, «Poesia visivar, Ed. Galleria “De Amicis™, 1978.

Claudio Parmiggiani et Adriano Spatola, «Parole sui muri», Ed. Geiger, 1968.

Tom Phillips, Revue Ou 42, 43, 44, Humument, 1976.

Tom Phillips et Jéréme Rothenberg, «The Directions», Tetrad Press, 1970.

«Poesia concretan, catalogue, Biennale de Venise. 1969.

«Processo, Linguagem e Comunicagaor, Ed. Vozes, Brésil, 1973.

«Rot» n* 21, Max Bense. Konkrete Poesie International, 1965.

«Rot» n* 23, Hans Dahlem, Grafische Kosmogonie, 1965.

«Rot» n° 28, Franz Mon, Beliebige Fassungen, 1966.

Dieter Roth, «die Blaue Fiut», Ed. Hansjérg Mayer, 1967.

Dieter Roth, «ideogramme» Vol. 2, Ed. Hansjorg Mayer, 1971,

Dieter Roth, «Book 2a and Book 2be«, Vol. 3, Ed. Hansjorg Mayer, 1971.

Dieter Roth, «246 Little Clouds», Vol. 17, Ed. Hansjorg Mayer, 1976.

Sarenco, «Prossimamente«, Ed. Amodulo, 1967.

Sarenco, «Poesia E Cosi Sia», Ed. Amodulo, 1971.

Aram Saroyan, «Works», Line Ed., 1966.

Aram Saroyan, «The Rest», Telegraph Books, 1971.

Kurt Schwitters et Raoul Hausmann, «Pin and the story of Pin», Gaberbocchus
Press, 1962.

«Sesity», Prague, 67 a 73.

Mieko Shiomi, «Spatial Poem», Osaka Kikaku Center, 1976.

«Signal», Lubjana, 3 numéros, 1971.

Moryﬂsuﬁg 65:". «Flowers in Concrete», Fine Arts Department, Indiana Univer-
sity, :

Mary Ellen Solt, «Concrete Poetry: A World View», Indiana University Press,
Bloomington, 1968.

Adriano Spatola, «Algoritmon, Geiger $/28, 1973.

Adriano Spatola, «Zeroglyphicor, Geiger 20, 1979.

«Stereo Headphones» n* 1, 1969.

Timm Ulrichs, «Temsehen In Nahircht», Udo Brezer, 1970.

Franco Vaccari, «Strip-Street», Agentzia, 1969.

Jiri Valoch, Writers Forum Poets, n* 18, 1966.

Jiri Valoch, «Optical Poems», Writers Forum Folders n* 3, 1967.

Jiri Valoch, «Poesia visivar, Benjamino Carucci, 1975.

Ruzika Viaskalin, «Anthologie de Poésie concréte et visueller, Belgrade. 1979.

«Vour, numéro spécial poésie concréte au Japon, 1967.

Eugene Wildman, «Anthology of Concretismn, Swallow Press, 1967.

Emn"\qegr7 Williams, «An Anthology of Concrete Poetry», Something Else Press,

Emmett Williams, «Sweethearts», Something Else Press, 1967.

Emmett Williams, «The last French-fried Potato and other Poems», A Great
Bear Pampnhlet, 1967.

Emmett Williams, «Selected Shorter Poems, 1950-1970», New Directions, 1975.
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Wydawnictwa i kolekcje
ksiagzki artystycznej

Edition Hansjérg Mayer, Stuttgart, Londyn, Reykjavik
STOP-OVER-PRESS, Berlin, Niemcy

Guy Schraenen Editeur, Antwerpia, Belgia

Rainer Verlag, Berlin, Budapeszt

Boekie Woekie, Amsterdam, Holandia

Wiens Laden & Verlag, Berlin, Niemcy

Edition Hundertmark, Kolonia, Niemcy

Marlene Frei Artist-Books, Zurych, Szwajcaria

Toni Kurz Verlag, Horn, Austria

Migdzynarodowe Seminarium Sztuki ,ETC”, Galeria RR, Warszawa 23.05.1987; od lewej: Ann No&l,
Rainer Pretzell, Hansjérg Mayer, Agnes Pretzell
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Kronika

Galeria AT 1994-1995
prowadzqcy: Tomasz Wilmanski

1994

styczen Agata Michowska
luty Lise Kjaer (Dania), ,Gdybym weszta w Twojq przestrzen”
luty-marzec  Hanna tuczak, Jacek Jagielski, Andrzej Syska,
Tomasz Wilmanski - wystawa wyjazdowa (BWA Wroctaw)
marzec Leszek Knaflewski
kwiecien  Jerzy Hejnowicz, ,Sortie”
magj Mark Haddon (Szkocja)
pazdziemik Cezary Staniszewski, ,Bolero”

1995
styczen  Andrzej Szewczyk, Tomasz Wawak, LK. Niemczykowi”
Simon Streather (Szkocja), . Nr 1050B*
luty  Wojciech Kujawski

marzec  Zbigniew Taszycki
Andrzej Peptonski

kwiecien  Anna Ptotnicka, ,Widzialne-Niewidzialne”
maj  Artur Tajber, , Wibra k cja”
Czerwiec Maie Helm (Estonia), .Pejzaz czasu bytego”
pazdziemik  Waldemar Petryk
listopad  Wojciech tazarczyk
grudzien  Babsi Daum (Niemcy)

Galeria ON 1994-1995
prowadzqcy: Stawomir Sobczak

listopad

17 Edward Fellows (GB), , Ostatni nie-performance na zawsze Il” -
performance/1

28-2.12.  Hanna Kuczma, . Przeistoczenia”, grafika, rys.;
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grudzien
5-9

12
15-21
styczen
5-11
19-24
26
30-4.02
luty
16-22

22
23-25
27
marzec
9-15

20-24
30-5.04

kwiecien
19-21.05
24-5.05

maqj
10-16
18-24
25-2.06
czerwiec
26-30
22-28
sierpien
17-22

Tomasz Matusewicz, ,FANU" EL, inst., rys./2;
Zbigniew Warpechowski, performance/1;
Barbara Kowalczyk, .Odkryte, przeniesione...”, instalacja/2;

Alicja Lewicka-Dziecielewska, ,Zamieszkanie”, instalacja;
Maciej Depczyk, .Instalacja”, instalacja;

Janusz Batdyga, performance /1;

Marek Wasilewski, instalacja wideo /2;

Marcin Berdyszak, .Fresh fruits table - hommage a Matta -
Clark”, akcja-instalacja /2;

Douglas Davis (USA), prezentacja autorska filmow;
Wystawa dyplomantéw ZPAF /3;
Jarostaw Hulbdj, performance /1;

.LSnienie” - pracownia A. Mikotajczyka, studenci i goscie,
instalacje, obiekty, fimy;

Tomasz Wendland, instalacja

.Something and Nothing” - PL. GB, YU,D: Renata Brink (Berlin),
Cath Bristof, Bary Cunningham, Maggic Haden, Janet Haden,
Christopher Lee, Tessa Speak (Londyn), Snezana Skoko Papic
(Belgrad), Anna Goebel, Stawomira Chorqzyczewska (Poznan);

Monika Martini, ., Videoobiekty”

.New Potatoes” (GB), G. Perkins, M. Kay. M. Hill, obiekty,
instalacje;

Radostaw Czarkowski, ,Intymno$¢ dwojga”, instalacja;
Jarostaw Dziecielewski, ,Naprzeciw”, obiekty;
Terra L. Meyes (USA), .Quiet fire”, instalacja;

Aldona Wisniewska, .Rysunek i Stowo I, rysunki i wiersze;
Agata Michowska, rzezba;

.Inner Spaces” (GB, PL). Roger Bourke, lzabella Gustowskaq,
Michael Lumb, Antoni Mikotajczyk, Marek Wasilewski, Tomasz
Wendland.

1) .. Vis-a-vis” - cykl spotkar prezentujqcych sztuke performance
2) cykl prezentacii laureatow Nagrody Artystycznej m. Poznania
3) impreza organizowana przez ZPAF oddziat w Poznaniu
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