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Zestawienie poje¢ ,sacrum” i ,estetyka" rodzi pytanie o najglebsze
1 ostateczne podstawy jakiejkolwiek prawdziwej sztuki.

Przedmiotem moich rozwazan na gruncie estetyki poré6wnawczej bedzie
zagadnienie doznania sakralno$ci istnienia manifestujacego sie w sztuce.
Analiza poréwnawcza obejmie z jednej strony chorat gregorianski wlasci-
wy Sredniowiecznej sztuce zachodniej, kultywowany nieprzerwanie do dzi-
siaj w formie liturgicznej badz koncertowej, z drugiej za$, fenomen hindu-
skiej sztuki scenicznej o kilkutysiacletniej tradycji, pielegnowanej rownie
nieprzerwanie w Indiach Poludniowych, w Keralu, Talminadzie i Karnata-
ka. Praktyka choratu gregorianskiego narodzita sie w liturgii chrzescijan-
skiej czczacej' zasadniczo Troj-Jedynego Boga: Boga Ojca, Syna i Ducha
Swietego, gdy zaé widowisko obrzedowe kudyyattam odprawiane jest na
cze$¢é hinduskiej trojey, trimutri, ktorymi sa Brahma, Wisznu i Siwa.

Uzasadnienie wyboru przedmiotu analizy poréwnawczej

Punktem wyjécia do rozwazan o poré6wnywalnych kategoriach estetycz-
nych w zestawieniu zjawisk odlegltych konceptualnie i estetycznie bedzie
zdefiniowanie relatywnego paradygmatu podmiotu doznajgcego w refleksji
estetycznej Zachodu i Wschodu. Wydaje sie to konieczne dla rozrézniaja-

» 1 Réwnie potezny kult choratowy stanowi adoracja Matki Bozej i jej rola w historii zbawienia,
by wspomniec tylko $piewany choratem Magnificat.
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cego uchwycenia tego, jakie potrzeby ludzkie zaspokaja duchowosé, a jakie
sztuka. Nadto trzeba wyja$nic, czy zjawiska te wystepuja oddzielnie czy
tez mogga stapiac sie w jeden byt, generujacy w nastepstwie nowe znacze-
nie. A moze tez wynikaja jedno z drugiego w do$wiadczeniu innego juz,
gdyz bardziej zlozonego, rodzaju heterogenicznej natury. Za paradygmat
podmiotu doznajacego przyjmuje tutaj rzeczywisto§¢ psychofizyczna
czlowieka posiadajacego sprawny aparat percepcyjny i zdolnego do inter-
pretacji danych zmyslowych na poziomie wyzszych wladz poznawczych,
takich jak pamiec i inteligencja. Szczego6lna wlasciwo$cia takiego indiwi-
duum jest rozwinieta wrazliwo$¢ estetyczna i zdolno$¢ do przezy¢ natu-
ry duchowej, wszakze bez kwalifikowania ich okre$long religijnoécia czy
mistyka. Paradygmat podmiotu doznajgcego to w gruncie rzeczy istota
ludzka traktowana z perspektywy uniwersalnej jako czlowiek z pelnia jego
zmystowo-duchowych wladz poznawczych, ujmowanych ponadkulturowo.
W nastepstwie tego rozréznienia sprobuje uchwyci¢ immanentny zwigzek
doznania sakralno$ci istnienia z wyzwalanym w jego przebiegu instynk-
tem tworczym, ktéry ujawnia sie w dzialaniach artystycznych uczestnika
obrzedu.

Estetyka choratu, Flores rosarum, fot. Konrad Mika

Opierajac sie na Zzrodlowych tekstach z teorii sztuki przeanalizuje po-
rownawczo zjawisko choratu gregorianskiego i hinduskiej natya, tanecz-
nego $piewu lub melorecytacji z muzyka na spos6b kudijattam. Postuza
one jako przedmiot badawczy w opisie i interpretacji choreutycznego dzie-
la sztuki fundowanego sakralnie.
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Estetyka kudyyattam, fot. Bozena Sliwczyriska?

Zanim przystapie do wlasciwego wykladu, zdefiniuje trzy pojecia klu-
czowe dla rozwijanego dyskursu, a mianowicie: do§wiadczenie estetyczne,
do$wiadczenie sacrum i do$wiadczenie choreutyczne. Na gruncie estetyki
fenomenologicznej przez do$wiadczenie estetyczne rozumie sie intencjo-
nalny akt poznawczy podmiotu przezywajacego, przebiegajacy od percep-
¢ji zmystowej po ujmujgce i interpretujace akty umyshu. Z kolei dos§wiad-
czenie sacrum to doznanie oddzialywujacej na czlowieka rzeczywistosci
ponadludzkiej, nazywanej Absolutem lub Bogiem. Za$ do§wiadczenie cho-
reutyczne to pochodna estetyki i sacrum, gdy oba te fenomeny wystepuja
razem w akcie percepcji doznajacego Ja. Ujawniajaca sie rzeczywisto$é
sakralna wywoluje w czlowieku, adekwatna do natury bodZca, odpowiedz
zmystowa, bedaca wtedy totalnym i synergicznym aktem percepcji, po
ktorym moze nastapié trojjedny akt ekspresji artystycznej. Zagadnienie
pokrewienistwa czy odrebnosci natury omawianych do$wiadczen ma dluga
tradycje filozoficzng w relatywnych kulturach, nie moze jednak stanowié
przedmiotu rozleglej refleksji w artykule na inny temats.

» 2 Przedstawienie Baliwadha (Smier¢ Walina) odnoszace sig do epizodu z eposu Ramajana. Od
lewej, Walin (Bali) — charakteryzacja ,,czerwona broda” (éuwanna tati), Sugriwa — charakteryzacja
.czarna broda” (karutta tati). Fot. i przypis, B. Sliwczyriska.

» 3 W kulturze zachodniej najbardziej wptywowym filozofem nowozytnym rozrézniajgcym te
zjawiska byt George W.F. Hegel (1770-1831), za$ w kulturze hinduskiej filozof i mistyk $iwaizmu
kaszmirskiego, Abhinawagupta (ok. 950-1020).
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Warto jednak odnieéé to zagadnienie do refleksji estetycznej
George’a W.F. Hegla, ktory wywart znaczacy wplyw na estetyke zachod-
nig, pamietajmy jednak, ze wedtug brytyjskiego krytyka sztuki, Ernsta
Gombricha, takze i zgubna#. Zapewne chodzi tu o zarzut warto$ciujacego
hierachizowania dziel sztuki z uwagi na ich cywilizacyjna proweniencje i
skrajnie idealistyczna postawe badawcza. I tak niemiecki filozof powiada,
ze poznawanie Absolutu w dos§wiadczeniu dziela sztuki jest bezposrednie,
przez co jest ono poznaniem zmystowym, Wissen, a wiec poznaniem pod
postacia idei i formy samej zmyslowoSci, w ktorej Absolut jawi sie kon-
templacji i doznaniu. Tymczasem do$wiadczenie religijne, ta szczegdlna
odmiana doznania sacrum, polegajaca na jednos$ci indywidualnej duszy
z duchem Boga, przyjmuje postac¢ Vorstellung, my$lenia obrazowegos.
Widzimy, ze jest zarazem intelektualne i przeciwstawne poznaniu zmy-
slowemu. Estetyka Hegla, wielkie dzielo filozofii zachodniej, wydaje tutaj
dobitne §wiadectwo ontologicznym dylematom mysli okcydentalnej, ktora
postrzega byt dualistycznie, rozdziela i hierarchizuje wladze poznawcze
czlowieka, przez co rozrywa integralny byt ludzki, by w koncu uznaé prymat
mys$li nad zmyslowoS$cia. Wszelako do§wiadczenie choreutyczne przekra-
cza ten dualizm. Doznanie sakralnoéci i totalnosci istnienia nie jest w nim
konceptualizowane w samym trakcie jego przebiegu, jawi sie bowiem jako
dynamiczna odpowiedz czlowieka, ktory mobilizuje caly swoj psychociele-
sny byt, aby sprostaé¢ nadchodzacej Epifanii, najczes$ciej w wyniku wlasne-
go i sprawczego dzialania obrzedowego. Wydaje sie, ze Heglowi chodzilo
o konstytucje przedmiotu estetycznego podczas kontemplacji dziela sztuki
przedstawiajacego tematyke religijna, jak gdyby na zewnatrz tego fenome-
nu, gdy tymczasem bezpo$rednie spotkanie z Absolutem w do§wiadczeniu
choreutycznym odbywa sie wskutek stosowania przemys$lanych strategii
obrzedowych, niejako sprowadzajacych Epifanie, pod postacia dzialan
uzewnetrzniajacych sie swoista artystyczna forma, to tanca, to §piewu lub
muzyki. Pokrewne formy estetyczne stosowane sg takze do wyrazania przez
obrzedowcow ich wlasnych przezy¢ transcendentnych. W obu przypadkach
mamy do czynienia z podmiotem bezposrednio zaangazowanym w tworze-
niu rzeczywistos$ci, ktora, zgodnie z wyznawang wiara, ma przenikacé i od-
nawiaé zycie indywiduum i wspoélnoty.

O istniejacym pokrewienstwie miedzy duchowo$cia Wschodu i Za-
chodu pisal Ananda Kentish Coomarswami (1877-1947), Tamilczyk z Cej-
lonu, najprawdopodobniej potomek Darwidow, ktérego matka byla An-
gielka. W swej ksiazce The Transformation of Nature in Art°, indyjski

» 4 Odnosze do refleksji krytycznej Charlese'a Karelisa, w: Hegel’s Introduction to Aesthetics,
trans. T.M. Knox, Oxford 1979, s. xii.

» 5 lbidem, s. xxviii.

» 6 A.K. Coomarswami, The Transformation of Nature in Art, New Delhi 2004.
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filozof nazywa pisma Mistrza Eckharta Upaniszadami Europy, za$ w Sre-
dniowiecznej filozofii scholastycznej znajduje metafizyczne i intelektualne
punkty styku miedzy epistemologia laciniskiego Zachodu a spekulatywna
my$la Wed oraz buddyzmu. To wlaénie jemu zawdzieczam inspiracje do
podjecia tych badan.

Chorat gregorianski z perspektywy Choreae Latinae

Choral gregorianski wyrasta z liturgii chrze$cijanskiej. Polski badacz cho-
ratu, benedyktyn, ojciec Bernard Sawicki, okresla go jako swoistg synteze
starozytnej tradycji muzycznej, wywiedzionej z jeszcze weze$niejszego ar-
chetypu pierwotnych Spiewoéw dawnych kultur, ktére byly uwarunkowane
mozliwo$ciami ludzkiego glosu. Warto przypomnieé, ze wedlug typologii
Curta Sachsa (1881-1959), muzyka, a $cislej moéwiac $piew cztowieka ewo-
luowal od muzyki logogenicznej, zrodzonej z mowy, przez patogeniczna,
wynikajacg z emocji, po melogeniczna, wyloniona z polaczenia dwu po-
przednich?.

Z antropologicznego punktu widzenia ten archaiczny §piew musial
by¢ w starozytno$ci czyms$ w rodzaju Spiewo-plasu, choreutyczna odpo-
wiedzig na to, co u Edwarda Zwolskiego okre$la sie jako ,zew natury”,
bedacy czyms$ w rodzaju pierwotnego doswiadczenia numinozalnego czlo-
wieka®. Dominujacymi tekstami melodii gregorianskich sa psalmy, totez za
drugie zrédlo choralu uznaje sie kantylacje synagogalne, rozumiane jako
nieustajaca melodia, utkana z malych, powtarzanych figur muzycznych,
modyfikowanych w zaleznoéci od dlugo$ci wersetu®. Wiemy ze, Spiew
synagogalny wyrasta z kolei z muzycznej i tanecznej tradycji staroegip-
skiej, syryjskiej, babilonskiej i greckiej. Curt Sachs wrecz wywodzi choral
z melodycznej stylistyki orientalno-zydowskiej, syryjsko-chrzescijanskiej
i koptyjsko-egipskiej®.

Sam $piew melizmatyczny, a wiec artykulacja jednej sylaby na kilku
dzwiekach tej samej lub réznej wysokoSci, uznawany za najbardziej no-
$na forme choralu, siega tradycji $piewoé6w obrzedowych towarzyszacych
misteriom eleuzynskim. Sadzi sie, ze muzyka kultur starozytnych uzywata
technik melizmatycznych w celu wprawienia stuchaczy w stan hipnotycz-
nego transu podczas rytualow inicjacji i nabozenstw. Melizmat jest ucie-
le$nieniem jednosci muzyki i stowa, gdyz przekracza sie w nim stosunek
relacyjnych napie¢ pomiedzy muzyka a stowem, przechodzac do formy

» 7 Zob. W. Mond-Kozlowska, O istocie rytmu na pograniczach tarica, muzyki i poezji w antyku
greckim, perskim i hinduskim, homini, Krakéw 2011, s.165.

» 8 Zob. E. Zwolski, Choreia. Muza i béstwo w religii greckiej, Warszawa 1974.
» 9 B. Sawicki, W chorale jest wszystko, Tyniec 2014, s. 15-17.
» 10 C. Sachs, Muzyka w $wiecie starozytnym, przet. Z. Chechliriska, Krakéw 1988, s. 331.
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dwodjjednej ekspresji dZzwiekowej o wieloznacznej semantyce.

Uwazam, ze rozwijana w ,bryle” ludzkiej przezywajacego i my$lacego
choralisty linia melodyczna melizmatu jest najdoskonalszym uciele$nie-
niem trojjednej chorei lacinskiej, bedacej wyrazem mistycznej wiezi czlo-
wieka z Bogiem, w $wiadomie i racjonalnie budowanej sytuacji dialogicz-
nej pomiedzy zmystowo-duchowym ludzkim Ja, a transcendentnym Ty.

Sredniowieczna notacja choratowa,
XVI w., Klasztor ss. Benedyktynek w Stanigtkach, fot. Wiesna Mond-Koztowska.

Nazwa ,,choral" pochodzi prawdopodobnie od lacinskiego chorus,
greckiego choroés i oznacza Spiew chéralny, cho¢ monodyczny. Chorat $pie-
wany byt w rytach: galijskim w V—VI wieku w Prowansji, mozarabskim,
w V-XI w. w Hiszpanii i ambrozjanskim, w IV wieku w Mediolanie. Osta-
tecznie papiez Grzegorz Wielki (540—604) zniwelowat odrebne rytmiczne
i brzmieniowe dziedzictwo lokalnych tradycji $§piewu liturgicznego, wpro-
wadzajac w VI wieku uniwersalny ryt rzymski choralu, nazywany choralem
gregorianskim.

Wiek XII jest okresem pelnej krystalizacji gatunku choratowego
w liturgii lacinskiej. W wymiarze sakralnym uwaza sie choral za muzy-
ke Zr6dtowa, powstajaca w porzadku taski, za jaki uwaza sie stan, w kto-
rym modlitewny $§piew czlowieka jest odpowiedzia na dzialanie Logosu
we wnetrzu ludzkim intencjonalnie kierujacym sie do Boga. Ciekawe, ze
podobna jako$¢ meliczna $piewnej recytacji zauwazalna jest w melorecy-
tacjach teatru No, wiemy bowiem, ze ten typ ekspresji scenicznej Arthur
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Waley, wybitny znawca estetyki No, przyrownuje do intonacji kaptanskich
w liturgii rzymsko-katolickiej*.

Muzyczna ekspresja choralowa jest pochodng glebokiej intelektu-
alno-emocjonalnej interakcji Spiewajacego z tekstem biblijnym, w czasie
ktorej estetyka splata sie nierozerwalnie z do§wiadczeniem sakralnym wy-
wolanym treScia biblijna, bedacym osobistg, bezpoérednia relacja Spie-
wajgcego z wyznawanym i czczonym Bogiem. Swoisty taniec choratu jest
majestatyczny i ledwie zauwazalny na poziomie glowy i klatki piersiowej
$piewajacego. Naturalne dziecko dualistycznej ontologii zachodniej w swej
najskrajniejszej postaci ucielesnia Platoniska koncepcje ciala jako wiezie-
nia duszy, ktéra wyrywa sie zen wstepujacym ruchem glosu.

Najbardziej wyrazista dwdjjednia muzyki i stlowa jest w istocie
tréjjednia chorei lacinskiej, w ktérej taneczne ruchy choralisty, nie tyle
sttumione co sublimowane, zatracaja swa pierwotna psychofizjologiczna
dynamike w procesie abstrahowania spontanicznych reakcji organizmu
ludzkiego. Przypomnijmy, ze najbardziej wspolczesne definicje tanca
identyfikuja cialo z ruchem, totez rozumowanie sylogistyczne pozwala na
wniosek, Ze skoro ruch jest cialem, a taniec ruchem to ciato jest taficem,
bowiem $piew choralowy niesiony oddechem kantora, uzewnetrznia sie
poruszeniami jego ciata'?, nawet tymi najsubtelniejszymi, ledwie zauwa-
zalnymi i silnie pow$cigganymi ethosem wykonawczym liturgii koSciota
katolickiego.

Kudijattam jako odmiana Choreae Indianae

Sanskrycki termin kudijattam ttumaczy sie jako «wspdlna gra». Forma
artystyczna tej wspolnej gry zastuguje takze na miano chorei, tréjjedni
muzyki, tafica i recytacji. Bozena Sliwczyniska te trojjednie nazywa troisto-
$cia dzialan scenicznychs, ktéra wyznacza wzajemne powinnoéci wspot-
tworzacych kudijattam, nazywany przez warszawska indolozke teatrem
Swiatynnym. Dookre$la ona przy tym, Ze jest to teatr, ,ktorego funkcjono-
wanie podlega rygorystycznym zasadom rytualu §wigtynnego, a jego sce-
niczne prezentacje stanowia regularng postuge bogu, okre$lona zwyczajem

» 11 A. Waley, The N6&h Plays of Japan, London 1996, s. 20.

» 12 Zob. definicje tarica w: W. Mond-Kozlowska, Przekraczanie sztuki w metafizycznym
doswiadczeniu tanca, Krakéw 2009, s. 41-60.

» 13 Proponowatabym raczej termin tréjistnosc, przymiotnik tréjistny. Jednak autorka w liscie do
mnie z 23 grudnia 2015 tak uzasadnia swoje stanowisko: ,Przeczytatam tez wczesniejszy przypis
z Pani uwaga. Ja pozostaje przy terminie «troisto$é» ze wzgledu na indyjska tradycje troistosci
wszelkich dziatari (umystu i ciata), rzeczy materii i nie-materii, wiedzy, etc. Ta troisto$¢ sktada sie
na jedno, nienazwane, zawierajace i przekraczajgce wszystko. Ale oczywiscie kazdy ma wlasng
interpretacje wszech/rzeczy” (Bozena Sliwczyriska). To w petni satysfakcjonujace wyjasnienie na
gruncie metafizyki indyjskiej, by¢ moze zyska dodatkowe znaczenie, gdyby pozostawic jeszcze
te zaproponowang przeze mnie alternatywe pojeciowg, rodem z ontologii zachodniej. Dotyka
ona bowiem ontycznej struktury dzieta sztuki wielotworzywowego i tréjistnego.
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$wigtyni. Takim teatrem jest kudyjattam, ktérego przedstawienia sg ofiara
skladana boskiemu rezydentowi §wiagtyni — zawsze gtéwnemu, niekiedy
wrecz wylacznemu widzowi scenicznych dzialan éakjaréw/aktoréw, nam-
bjaréw/muzykéw i nangjar/aktorek”4. Rytual przedstawienia kudijattam
jest dzialaniem artystycznym czlowieka skladajacego swa sztuke w akcie
ofiarnym Bogu na poludniu subkontynentu indyjskiego. Choreutyczna jed-
noé¢ trzech ma w tym rytuale charakter wspolnotowy i wynika z interakeji
w $wiatynnych dziataniach scenicznych, ktérych pochodna jest estetyczne
doznanie jedno$ci muzyki, ruchu i recytacji. Techniki sceniczne s3 regu-
lowane tutaj instrukcjami Bharaty, zawartymi w Natjasiastrze, wedzie
natyi. Ksiega ta przekazuje wiedze o pochodzeniu i naturze natya, tan-
czonej piesni’s. Natya powstala z inspiracji boga Siwy, wykonujacego w
kosmologii hinduskiej nieprzerwanie swdj genezyjski taniec, jest wiec
zrodlowo i teleologicznie sakralna, od Boga bowiem pochodzi i do Boga
wraca, w akcie ofiary, yajfia, rozumianej jako wyraz czci Bogu w formie ar-
tystycznej najdoskonalszej z mozliwych. Przestrzenig spotkania cztowieka
z Absolutem jest w niej wymiar do$wiadczenia estetycznego, fundowanego
jednoscia tworzyw scenicznych. Wtedy mozemy doznac, ze sztuka staje sie
religig, a religia manifestuje sie w artystycznej ekspresji czlowieka.

Metafizyczne przestanki powinowactw kulturowych pomiedzy
Wschodem i Zachodem

W czasach rozkwitu choralu gregorianskiego zyt i dzialal mnich domini-
kanski, Mistrz Eckhart von Hochheim, ktory urodzit sie w Turyngii w 1260
roku (zmarl w Avignionie w roku 1328). Jak podalam wczesniej, jego pi-
sma homiletyczne Coomaraswamy nazywa Upaniszadami Europy. Porow-
nanie to moze by¢ oparte na dwu analogiach, relacyjnej i istotowej. Przy-
pomnijmy, ze Upaniszady (san. sad oznacza ,siedzie¢”, up nihi ,,obok”)
to teksty filozoficzno-religijne nalezace do objawienia wedyjskiego. Sa
mlodsze od Wed o dwanascie stuleci, gdyz poczatek Wed datuje sie na XX
wiek przed nasza era, a powstawanie Upaniszad rozciaga sie pomiedzy
VIII a III wiekiem przed nasza era. Te obszerne, pisane proza, komentarze
do Wed, rozwinely doktryne brahmana, atmana, transmigracji i karmana.

Analogia relacyjna zestawia pisma Eckharta jako komentarz do Bi-
blii z Upaniszadami, bedacymi komentarzem do Wed. Z kolei analogia
istotowa ujawnia podobienstwo lub tozsamo$¢ watkéw myslowych i kon-
ceptualizacji do§wiadczenia Absolutu. Szczegdlne istotne w kontekscie
poréwnan z mistykiem nadrenskim sa spekulacje Upaniszad dotyczace
relacji miedzy boskim pierwiastkiem w bycie ludzkim, purusza, a At-

» 14 B. Sliwczyriska, Tradycja teatru $wiatynnego kudijattam, Warszawa 2009, s. 15.
» 15 Zob. Natyasiastra, trans. Board of Scholars, Delhi 2000.
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manem rozumianym jako wszech§wiat w znaczeniu wszystkiego, co jest.
Mistrz Eckhart skupit sie w swoim nauczaniu na ksztaltowaniu czlowieka
wewnetrznego w relacji z Bogiem, okreslanym jako Niepojmowalny, ktory
jawil mu sie jako ,nieokres$lona otchlan boskoéci”, uzywat takze terminu
scintilla divina, iskra Boza, na okresSlenie najwewnetrzniejszej czesci duszy
ludzkiej oraz ujawniat estetyczny zachwyt nad pieknem $wiata, ktéremu
przypisywal cechy boskie**. Wedlug Coomaraswamiego wielko$¢ mys$li
Mstrza Eckharta nie polega na jego indywidualnym geniuszu, a bardziej
na uciele$nieniu sie w niej duchowych tendencji epoki w jej najwyzszym
natezeniu, cytuje: ,what is remarkable in him is nothing in kind, nothing
individual or curious, but only a great energy or will that allows him to
resume and concentrate in one consistent demonstration the spiritual be-
ing of Europe at its highest tension”". [przyp.] Ta faza wiek6w Srednich,
ktéra zrodzila filozofie scholastyczna, i dodajmy jednym tchem, chorat
gregorianski oraz synestetyczng sztuke gotyckich katedr, byla, zdaniem
indyjskiego filozofa, okresem najwiekszej bliskoSci pomiedzy duchowo-
$ciami Zachodu i Wschodu, za$ przez te ostatnia ma on na my$li tradycje
Wed i buddyzmu Mahajany. Coomaraswami twierdzi, ze Wschod i Zachod
zaczely sie oddalac od siebie w czasach europejskiego renesansu, kiedy to
umyst europejski rozwijal badanie plaskich form dla swego uzewnetrz-
nienia, przenoszac takze swoje zainteresowanie z Absolutu na indywi-
dualnego czlowieka, z ktérego uczynil ostateczng instancje poznawcza'.
Nic wiec dziwnego, ze kiedy w Indiach nieprzerwanie trwa wykonywanie
muzyki raga i nie ga$nie zachwyt nad nig, kompozytorzy zachodni do sta-
rych i konwencjonalnych efektéw brzmieniowych dodaja wcigz nowe, jak
choéby ten z inwencji Krzysztofa Pendreckiego. Jego wskazéwka wyko-
nawcza na stronie 22 partytury Polimorfii (utwdr na 48 instrumentow
smyczkowych) brzmi bezposérednio i instruktywnie: , przy zabce, mocno
naciskajac smyczek, aby uzyskaé brzydkie zgrzyty”».

» 16 Zob. m.in. Mistrz Eckhart, Traktaty, przet. W. Szymon OP, Poznar 1987.
» 17 A.K. Coomaraswamy, The Transformation..., s. 61.
» 18 ibidem, s. 3.

» 19 Wydanie Hermann Moeck Verlag-Celle. Warto skontrastowaé estetyke muzyki najnowszej
z postulatami spdjnej teorii muzyki od Pitagorasa do Ficina w relacji W. H. Audena, gdzie:
. 1. Muzyka zajmuje wéréd wszystkich sztuk wyjatkowe miejsce, bo jest to jedyna sztuka, jaka
uprawiajg w niebiosach istoty nieupadte. | przeciwnie - jedng z najbardziej uderzajacych cech
piekta jest pozbawiony wszelkiej harmonii zgielk. 2. Rozum ludzki jest w stanie wnioskowac
o istnieniu tej niebianskiej muzyki stad, ze moze poznawa¢ matematyczne proporcje. Ale
ludzkie ucho nie moze jej ustysze¢ — albo z powodu upadku pierwszego cztowieka, albo po
prostu dlatego, ze jest organem cielesnym, podlegajgcym przemianom i $mierci. Niebianskie
dzwigki zagtusza to, co Campanella nazywat molino vivo, («istny mtyn»), ludzkiego «ja». Jednak
niektorzy ludzie styszeli te muzyke w wyjgtkowych stanach uniesienia. [...] 4. Jednakze nie
cata muzyka jest dobra. Istnieje zly jej rodzaj, ktory niesie zepsucie i ostabia. «Diabet wodzi
smyczkiem». To, co dobre, kojarzy sie zwykle z muzyka dawng, to, co zte, z nowg”, W.H. Auden,
Muzyka u Szekspira, przet. W. Juszczak, ,Res Facta”, 3/1969, s. 149. Poeta dodat jednak, ze nie
wyobraza sobie, aby ktokolwiek opowiadat si¢ dzisiaj za podobng teoria, gdyz jego zdaniem



162 Wiesna Mond-Koztowska

Jesli zgodzimy sie, z teza W. H. Audena, ze muzyka jest ,,styszalnym
obrazem $wiata nadnaturalnego lub magicznego”, nalezaloby wprost za-
pytaé, co ,brzydkie dzwieki” w intencji kompozytora w Polimorfii obra-
zuja? RzeczywistoSci Tam czy tego tu. Ciekawe, ze Indie, nie zaniedbujac
poznawania psychofizjologicznej natury czlowieka na sposob systemu jogi,
nieprzerwanie kultywujg swoja pierwotna duchowos$é, zachowujac tym
samym rdzen kilkutysiacletniej wlasnej cywilizacyjnej tozsamosci, ktora
manifestuje sie w jej sztuce narodowe;j.

Jednak w epoce globalizacji i postepujacej okcydentalizacji subkonty-
nentu, takze i tamta cywilizacja zaczyna mierzy¢ sie z fenomenem nazwa-
nym przez Witkacego ,kryzysem uczué metafizycznych” w diagnozowa-
nym przez polskiego mySliciela zmierzchu kultury zachodniej na przelomie
wiekow=°. Wszelako Coomaraswami wierzyt w nadejsScie ponownej har-
monii duchowych hemisfer, gdyz na poczatku XX wieku napisat tak: ,It
is just possible that mathematical development of modern science, and
certain corresponding tendencies in modern European art on the one
hand, and the penetration of Asiatic thought and art into the Western
environment on the other, may represent the possibility of renewed
rapprochement”2.

Choreutyczne przestanki pokrewienstwa odlegtych kultur czlowieka

Jak sie wydaje, wykazywanie podobienstw miedzy poréwnywalnymi
zjawiskami sztuki wymaga spéjnego podejsScia metodologicznego, ktore
mogloby mieé zastosowanie w badaniach bez wzgledu na ich przedmiot
i uwarunkowania kulturowe.

Muzyka zblizona do charakteru méwionego w sensie mowy ludzkiej,
a jezyk mowiony o takim natezeniu jakoSci melicznych, Ze przypomina
Spiew (a takie mialy by¢ greka archaiczna i dawny sanskryt), wymaga pre-
cyzyjnego okreslenia relacji dystynktywnych cech jezykowych i muzycznych
w wyrastajacych ponad nimi warto$ciach semantycznych, ktére wchodza
momentalnie w nastepna i organiczna relacje z tworzywem ruchowym
choreuty tworzac jeszcze inng kohcowa warto$é znaczeniowa. Zauwazamy
bowiem, Ze w spektaklu choreutycznym zaciera sie wyrazna granica pomie-
dzy muzyka a $piewem, gdy ruchy ciala sprzegaja sie z muzyka $piewana
lub grang na instrumencie na sposob zewnetrzny — poprzez ekspresyjne
oddanie rytmu i linii melodycznej, lub wewnetrznie — poprzez oddanie ja-
koéciami tworzywa ruchowego iloSciowych zaleznoéci w muzyce, do kto-

wspotczednie estetyka muzyczna nie ma juz nic wspdlnego z wiedza o akustyce.
» 20 Zob. S. |. Witkiewicz, Pisma filozoficzne i estetyczne, Warszawa 1974.

» 21 A.K. Coomaraswami, The Transformation..., s. 4.
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rych naleza transpozycje interwalowe?2. Metodologia analizy choreutycznej
wychodzi od wykrycia podstawowych zaleznoéci strukturalnych pomiedzy
tworzywami tréjjednej chorei, by potem na miare umiejetnoéci i uzdolnien
badacza, docierac do tego, co kryje sie poza tymi zalezno$ciami i stopniem
ich skomplikowania. Innymi slowy, chce on dotrze¢ do znaczenia Zrodlowe-
go doéwiadczenia choreutycznego danego obrzedowca w Swiecie, w ktérym
rozpoSciera sie sacrum — w rytuale, ktory nie przekazuje nam tresci, lecz
wlacza nas we wszystko, co jest dzieki formie wyrazowej o takiej organizacji
strukturalnej, ktéra moze by¢ nazwana dzielem sztuki.

Zarysowana dotad problematyka badawcza pociaga za sobg potrze-
be stworzenie adekwatnej metodologii poprzez wprowadzenie terminow
analitycznych i pojec interpretujacych badane zjawisko. Zreby takowej za-
proponowatam w ksiazce habilitacyjnej zatytulowanej O istocie rytmu na
pograniczach tarnca, muzyki i poezji w antyku greckim, perskim i hindu-
skim (Krakéw 2011). Z kolei moje ostatnie badania nad chorea japonica,
bedaca tréjjednia tanica, muzyki i §piewu w klasycznej japoniskiej formie
widowiskowej N623, wnosza dodatkowo nowe narzedzie badawcze, kt6-
re moze stuzy¢ jako kwalifikator rodzajowy podczas okreslania badanego
dziela i uznawania go za strukture choreutyczng.

Chorem?*, grafem klasyfikujacy zjawisko tréjjednej chorei, fot. Wiesna Mond-Koztowska

» 22 F.B. Mache, Muzyka a jezyk, przet. Z. Jaremko-Pytowska, ,Res Facta” 2/1968, s. 60.

» 23 W. Mond-Koztowska, Western Aesthetic Needs Turned to the Noh Theatre, referat
w jezyku angielskim wygtoszony podczas konferencji: East Asian Theatres: Traditions,
Inspirations — European/Polish Contexts, 20-22.10.2015, Manggha Centrum Sztuki i Techniki
Japoriskiej oraz Polish Institute of World Art Studies.

» 24 Wyraz pochodny od nominae propriae chorea. Linie pionowa, skosna i wertykalna denotuje
zaréwno trojwymiarowosc¢ ruchu, jak i estetyczng jedno$¢ trzech: tarica, muzyki i melicznego
$piewu. Wektor choremu oznacza zarazem trwanie, czas, jak i kierunek rozwijanej ekspres;ji,
ktéra zwracac sie moze wszelako we wszystkie strony $wiata. Znak ten jest czasoprzestrzennym
symbolem dynamicznej tréjjedni chorei.
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Pojecie chorem denotuje jednoczesnie nowy termin badawczy i znak
graficzny rodzgcej sie terminologii badawczej nowej dyscypliny naukowe;j,
ufundowanej w drugiej polowie XX wieku przez lubelskiego uczonego, gre-
kofila, Edwarda Zwolskiego?s, a ktéra mozna juz teraz adekwatnie i z duza
doza pewno$ci nazywa¢ studiami choreutycznymi. e

Krakéw 2015 — Yazd 2016

» 25 Zob. E. Zwolski, Choreia. Muza....
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