Aneta Kozyra

doktorantka literaturoznawstwa

w Katedrze Literatury Wspoélczesnej
KUL. Jest absolwentka filologii polskiej
i historii sztuki. Jej zainteresowania
naukowe kraza wokét metaforyki

oraz nawiazan do kultury, literatury

i sztuki wczesniejszych epok w prozie
wspélczesnej, a zwlaszcza najnowszej.

Muzycznos¢

a obrzedowos¢

w powiesci Wita Szostaka
Oberki do konca swiata -
korespondencja literatury
z muzyka i sztukami
wizualnymi

W powiesci Oberki do kornca Swiata* Wita Szostaka mamy do czynienia
z muzykanckim rodem Wichréow. Szostak w literackim obrazie utrwala
ostatnie pokolenia wiejskich skrzypkéw, nawigzujac do prawdziwych hi-
storii, ktére mial okazje poznac nie tylko z cudzych relacji, co przyznaje
w jednym z wywiadow (przeprowadzonym przez Tymoteusza Wronke dla
»Katedry”), méwiac: ,mojg prawdziwa pasja jest muzyka ludowa, jej miej-
sce w strukturze dawnych wspolnot tradycyjnych, jej rola w ksztaltowaniu
pewnej archaicznej wizji §wiata. Jakie$ 10 lat temu uslyszalem prawdziwe,
po wiejsku grane, transowe oberki i sie zakochalem. Tak mnie ruszylo, ze
postanowilem sam sie nauczy¢ graé, pozna¢ muzykantow, zobaczy¢, jaka
glebia jest w tej muzyce — a wiec nauczy¢ sie jej do$wiadczaé w jej natu-
ralnym kontekscie, naturalnym §rodowisku™. Poza zwigzkiem autora ze
Swiatem, ktory przetwarza piszac swoja powie$é, nalezy zwroci¢ uwage na
innych twdrcow zajmujacych sie ta tematyka, na przyktad AndrzejaBien-
kowskiego, autora ksiazki Ostatni wiejscy muzykanci, w ktérej mozemy
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przeczytac: ,Jesli chcemy wezué sie w to, czym byla tradycyjna muzyka
wiejska, musimy wyobrazié sobie $wiat, w ktérym rozbrzmiewala. Byt to
Swiat ciszy, naturalnych dzwiekoéw: ptakow, zwierzat, czasem ludzkich
glosow, $wiat ubostwa i monotonnej pracy, bez elektrycznoSci, radia etc.”s.
Bienkowski, w przeciwienstwie do Szostaka, skupia sie na realnie istnieja-
cych muzykantach, dokumentuje ich Zycie i twbrczo$é, uzupehiajac relacje
licznymi fotografiami. Podczas gdy Szostak w swojej powiesci uzupelnia
ten $wiat metaforycznymi i symbolicznymi obrazami, Bieikowski poddaje
go artystycznemu przetworzeniu w swoim malarstwie i nie przez przy-
padek na okladce drugiego wydania Oberkéw do konca Swiata* pojawia
sie obraz Andrzeja Biehkowskiego Pozegnanie Jana Michalskiego, a na
okladce innej ksigzki — réwnie istotnej dla glebszego zrozumienia $wia-
ta przedstawionego w Oberkach... — Sprzedawcy wiatru’ Adama Czecha
mozemy zobaczy¢ fragment obrazu Bienkowskiego Kapela Wladystawa
Koperkiewicza z Buczka. Bietikowski w swojej ksiazce przyznaje: ,to, ze
zaczalem filmowac i fotografowac¢ muzykantow i wie$, zmienito catkowicie
moje malarstwo”.

Tym, co nierozlacznie wiaze sie z niniejszym szkicem, sg kwestie mu-
zyczno$ci oraz metaforyki zwiazanej z muzyka. Warto zwro6cié uwage na
publikacje Anny Cheéki-Gotkowicz, Ucho i umyst, w ktérej mozemy prze-
czytac: ,Muzyka potrzebuje metafor, aby sie stuchaczowi uciele$ni¢ nie
tylko jako rezultat do§wiadczenia, ale tez jako jego wlasciwa substancja.
Nie bedzie zatem przesada twierdzenie, ze tego rodzaju strategie jezykowe
ukazuja istotny element samego procesu percepcji muzyki: ich nieusu-
walno$¢ z naszych mniej czy bardziej fachowych relacji z doswiadczenia
dzwiekow $wiadezy o tym, ze muzyki stuchamy poprzez metafory™. Jesli
za$ chodzi o sama muzyczno$¢, warto wesprzeé sie artykulem Ewy Wie-
gandt, ktoéra przypomina, ze dla poszerzenia mozliwo$ci wypowiadania
sie o danym rodzaju sztuki zdarza sie, iz ,jedna sztuka funkcjonuje jako
system krytyczny sztuki innej. Tak wlaénie w okre§lonym momencie hi-
storycznym stalo sie z muzyka wobec powieSci”®. Wiegandt zauwaza tez,
ze ,porzadkowanie problemu obejmuje dwa aspekty: «muzyczno$é» jako
cecha utworéow (poziom wypowiedzi) i «muzyczno$c¢» jako pojecie (po-
ziom metajezyka)”®. W powiesci Szostaka muzyczno$¢ pojawia sie w obu
aspektach.
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Inne potrzebne do interpretacji Oberkéw... pojecia to obrzed i rytuat.
Zofia Staszczak zauwaza, ze ,,obrzed zawsze odnosi sie do poje¢ mistycz-
nych, czego jednak nie nalezy utozsamia¢ wylacznie ze zinstytucjonali-
zowang magia lub religia”°. W obu definicjach kladziony jest nacisk na
znaczenie rytualu czy obrzedu dla spolecznos$ci i wspdlnotowosci. Rytual
definiowany jest jako ,rodzaj obrzedu dotyczacego dziedzin Zycia uznawa-
nych w danej spolecznosci za bardzo wazne (czesto wierzen religijnych)
i dlatego realizowanego formalnie w bardzo $cisle okre$lony sposob™.
Staszczak zwraca réwniez uwage na to, ze ,,w obrzedzie, ktory nie jest ry-
tualem, wystepuje margines swobodnej ekspres;ji, ktora czesto (choc pier-
wotnie nie zawsze) tworzy pewne nastepstwo dzialan i prowadzi do ich
dramatyzacji”2. W powie$ci Szostaka czesto pojawiaja sie oba te pojecia,
ale obok nich rownie istotna, i z nimi zwigzana, jest kwestia sacrum i pro-
fanum. Nalezy przypomnieé za Barbara Walendowska, ze jest to ,jeden
z podstawowych podzialéw rzeczywistoSci kulturowe;j”s.

Po zarysowaniu podstawowych probleméw mozemy przejéc do inter-
pretacji powiesci. Drzewo genealogiczne Wichréw'+ rozpoczyna sie od Ma-
cieja, przybylego do Rokicin z poludnia, zza tej czeSci horyzontu, za ktora
z perspektywy mieszkancow nic nie bylo. ,Przybyt Maciej spoza czasu,
wszedl w czas rokicinski, z nim zwigzal swe dzieje”s. Imie Maciej pochodzi
z jezyka hebrajskiego i oznacza ,dar od Boga”. Dla wioski Maciej byt ta-
kim darem, przybyl znikad i uratowal wie$, oddajac jej ksiezyc skradziony
przez Sobka, ktorego $§mier¢ zatrzymata Macieja we wsi. Rokiciny byly
jedna z wielu miejscowoSci na trasie jego wedrowki. Zatrzymany przez
$mier¢, osiadl w Rokicinach, ktore dla niego tez byly ,darem od Boga”,
wiec po latach, gdy zarobil, grajac na weselach, odnowil kapliczke Jezusa
Frasobliwego, przed ktorym modlit sie, wchodzac pierwszy raz do Roki-
cin i nie wiedzac jeszcze, ze zostanie tu do konca zycia. ,,Dziwili sie ludzie
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hojno$ci Macieja, ale ten powtarzal, ze w §wiecie, z ktérego przybyl, tak
zalatwialo sie rozrachunki z Panem Bogiem™.

Muzycznosé w swiecie Wichréw

W zyciu kolejnych pokolefi Wichrow bardzo istotna byla relacja z religia
oraz muzyka. Juz sam tytul powiesci odwoluje sie do muzyki. Oberki do
konca §wiata przesigkniete sa muzycznoécia zar6wno w formie, o ktora
autor starannie zadbal, kiedy wprowadzal powtarzajace sie w kolejnych
»oberkach” refreny, a takze melodyjnoé¢ tekstu i w tresci, do ktérej zostata
dostosowana forma.

Od pierwszej strony Oberkoéw... ukazuje nam sie §wiat, w ktérym
wszystko podporzadkowane jest muzyce. Nawet zwyczajne przedmio-
ty ulegaja przetworzeniu przez muzyczna wyobraznie bohatera, Jozefa
Wichra: ,Na kuchni zostal czajnik, ktory prycha wrzatkiem. Pokrywka
podskakuje w rytm oberka i w tym podskakiwaniu Jozef rozpoznaje sta-
rodawnego mazurka”’. Animizacja czajnika i antropomorfizacja pokryw-
ki zostaly wprowadzone przy pomocy metafor potocznych. Prychanie,
charakterystyczne dla zwierzat, na przyktad kotéw, zostalo skojarzone
z dzwiekiem wrzacej wody, natomiast rytmiczne podskoki, przywoluja-
ce na my$l taniec w rytm oberka, przypisano pokrywce unoszonej para.
Dla Jézefa to Swiat jest pelen znanych, ,,oswojonych” oberkow, jednak dla
pierwszego z rodu Wichrow — Macieja — proces ten przebiegal odwrotnie.
Zeby jego potomkowie mogli w §wiecie rozpoznawaé¢ rytm wichrowych
oberkdw, on najpierw musi je z tego $wiata wydoby¢. Pierwszy oberek,
jaki zagral Maciej po przybyciu do Rokicin, zostal poprzedzony uwaznym
wshuchaniem sie w otoczenie, w jakim sie znalazl: ,I strzygt uszami woko-
lo, wodzit shuchem po okolicy, towil szepty pol i lasow. Wtedy odezwal sie
stowik. Stowik §rodnocny, §piewak subtelny i szczery. [...] Maciej Wicher
zaczal cicho gwizdac, za ptakiem powtarza¢ [...]. A potem chwycil male
waskie skrzypeczki i zaczal gra¢ stowicza pie$n”®. Zabiegi, jakim Maciej
poddat otaczajace go dzwieki, zostaly rowniez opisane za pomoca metafor
potocznych. Strzyzenie uszami, charakterystyczne dla zwierzat, zostalo
przypisane cztowiekowi, co nie mialo na celu zwrdcenia uwagi na ruch jego
uszu, ale na intensywno$¢ czujnosci jego shuchu. ,Wodzenie”, wyrwane ze
zwigzku frazeologicznego ,,wodzi¢ wzrokiem”, zostalo powigzane z innym
zmyslem, nadajac Maciejowemu sluchowi wielofunkcyjnosé. ,Lowienie
szeptow” rowniez jest metafora potoczna tworzacg analogie pomiedzy
wydobywaniem dZzwiekoéw z otoczenia a wylawianiem ryb z wody. Jest

» 16 lbidem, s. 33.
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nadawaniem im sensu, ktory tworzy sie wlasnie poprzez wyodrebnienie.

Odpowiedzia na uwazne nastluchiwanie Macieja jest dzwiek wydawa-
ny przez slowika, ktory zostal nazwany §piewakiem. Poza umiejetnoscia
§piewania przypisano mu jeszcze inne cechy ludzkie: szczero$c i subtel-
noé¢. O ile sama antropomorfizacja ptaka nie jest oryginalna, o tyle rela-
cja pomiedzy muzykiem a naturg jest wyjatkowa. Przypisanie stowikowi
cech ludzkich, a czlowiekowi zwierzecych (strzyzenie uszami) zréwnuje
ich na pewnym poziomie i symbolizuje jedno$¢ Macieja z otaczajaca go
przyroda. Dzieki tej tacznosci Maciej, wchodzgc w nowy §wiat, ,nauczyt
sie gra¢ od nowa, jak stowik po nocy, jak skowronek z rana”*°. Wyjatkowa
relacja jest widoczna rowniez pomiedzy muzykiem a jego instrumentem,
ktory zostal zantropomorfizowany: ,,Wichrowie od Maciejowych czasow
potrafili ze swymi skrzypcami rozmawiaé, potrafili je uwies¢ i szeptac¢ im
cieple stlowa”°. Adam Czech w swojej ksigzce takze zwraca uwage na to,
ze opisywani przez niego muzykanci tworzyli specyficzna relacje ze swo-
imi instrumentami: ,traktowano je jak zywe stworzenia, ktore majg swoje
kaprysy — dotyczylo to zwlaszcza skrzypiec™. W innym fragmencie Ober-
kéw... antropomorfizacja skrzypiec objawia sie nie tylko w ukazaniu ich
jako odbiorcy stow muzyka, ale tez w wyjaskrawieniu ich ozywienia po-
przez przypisanie im aktywnoSci: ,,struny zrozumiaty, na czym polegajg te
trele, i smyk szybko zlapal, jak ma po strunach klaskac¢™. ,,Przybyl Maciej
spoza czasu, wszedl w czas rokicinski [...]. Po okolicy wylapal wszystkie
bezpanskie oberki, wszystkie ukryte w stowiczych i skowronich trelach,
wszystkie utajone w wyciu pséw, krakaniu wron i hukaniu puszczykow.
Znalazl je wszystkie, a wszystkie byly rokicinskie”=.

Moment tworzenia oberkow zostal ujety w metaforycznym obrazie,
w ktérym wylapywanie bezpanskich stworzen nie dotyczy psow ani kotow,
ale oberkow, utworéow muzycznych, ktorym, postugujac sie jezykiem do-
stownym, nie mogliby$my przypisaé ani ,bezdomnosci”, ani mozliwo$ci
ucieczki, sugerowanej przez konieczno$c¢ tapania. W zacytowanym frag-
mencie warto zwrdcié rowniez uwage na to, jak jest tworzona wypowiedz.
Wida¢ wyrazng analogie do stylu biblijnego. Przyklad stanowi choéby
wyliczanie: ,wszystkie bezpanskie oberki, wszystkie ukryte [...] wszyst-
kie utajone” mozna w luzny spos6b skojarzy¢ z wymienianiem w Biblii
~wszelkiego zwierzecia polnego, [...] wszelkiego ptactwa podniebnego [...]
wszystkiego co sie porusza po ziemi”2+. Zdanie podsumowujace tworze-

» 19 lbidem, s. 38.
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» 21 A. Czech, Sprzedawcy wiatru..., s. 79.
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» 23 lbidem, s. 38.

» 24 Rdz 1,21, Biblia Tysiaclecia, Poznar 2002.
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nie oberkéw kojarzy sie z podsumowaniem stworzenia §wiata, przy czym
Maciej oberki znalazl, a nie stworzyl, ,,a wszystkie byly rokicinskie”, lecz
podczas czytania na my$l przychodza slowa: ,,a wszystkie byly dobre”. To
podobienstwo uwypukla fakt, ze mamy tutaj do czynienia ze stworzeniem
Swiata oberkow, §wiata naturalnej muzyki, ktérego koniec wieszczy tytut
ksigzki. Fakt, ze stowo ,,dobre” w opisie stworzenia ,§wiata oberkdéw” zo-
stalo zastapione slowem ,rokiciniskie” nie wprowadza opozycji pomiedzy
tymi przymiotnikami. Taka analogia sugeruje, ze mozna tych stow w tym
konteks$cie uzywaé zamiennie. Potwierdzeniem tego, ze odnalezione przez
Macieja oberki byty dobre, jest wspomnienie J6zefa, ktéry nieSwiadom
w pelni zla: ,zamiast uczy¢ sie Wichrowych oberkéw, zachodzit do Ko-
bieli po diabelskie. Tomasz pokazal mu jeden czy dwa, Jozef w lot zlapal,
miat przeciez dziedziczne muzykanckie ucho. A potem ¢wiczyl, za stodota,
u siebie, w Rokicinach. Podczas obiadu ojciec nic nie méwil [...]. A potem
tylko powiedzial synowi, albo bedziesz gral po Bozemu nasze stare oberki,
albo idzZ sobie do tego diabla”?5. Granie ,,po Bozemu” jest utozsamione
z graniem Wichrowym, stojacym w opozycji wobec grania Kobieli znanego
z konszachtow z diablem. Nie mozna stac jednocze$nie po obu stronach.
Trzeba dokona¢ wyboru pomiedzy dobrem a zltem.

Fragment ukazujacy ,wylapywanie” oberkow jest jednak kolejnym
przykladem ukazania muzyki obecnej w $wiecie. W przypadku tworzenia
oberkow przez Macieja potrzebujg one ,,aranzacji” na skrzypce, natomiast
w innym fragmencie natura tworzy sama zupelnie niezaleznie. Kiedy brat
Jozefa, Franciszek, odchodzi na wojne w dniu swojego wesela, ktore prze-
pelione byto oberkami, nikt nie wraca do zabawy ani do gry, wiec natura
musi sie wlaczy¢ i to nie muzykanci, ale ,,$wierszcze dtugo graly pozegnal-
nego oberka”2°,

Przekonanie o muzyczno$ci §wiata bylo przekazywane w rodzie Wi-
chrow z pokolenia na pokolenie. To wla$nie bylo Zrédlem ogromnego
powodzenia ich muzyki, ktérym nie mogli sie jednak podzieli¢, ponie-
waz oberki zostaly zaklete przez Macieja i zarezerwowane tylko dla jego
rodu, dlatego ,,Wichry muzykowaly tylko we wlasnym gronie. Jeden Wi-
cher w polach gral, drugi Wicher w karczmach, trzeci Wicher w sadach
gral, a czwarty drogami nosil swe oberki. Ale nikt nie potrafil tej muzyki
wykras$é”?. I nawet Jozef, ktory chcial uratowac¢ muzyke Wichrow przed
zapomnieniem, nie mog}l przekaza¢ jej nikomu spoza rodu, co zostato uka-
zane w metaforycznym obrazie umieszczonym w jednym z ostatnich roz-
dzialow. Jozef uwalnia oberki, pozbywa sie ztudzen, ze jest mozliwe praw-
dziwe zycie tej muzyki, w tym czasie w niewyjasnionych okoliczno$ciach

» 25 W. Szostak, Oberki do korca..., s. 13.
» 26 lbidem, s. 25.
» 27 lbidem, s. 30.
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ulegaja zniszczeniu nagrania na tasémach, ktdre starannie opisywat i prze-
chowywal najwierniejszy uczen, Mikolaj. Jedyna osobg majaca prawo do
tych oberkow jest Janek, wnuk Jozefa, ktory jednak nie moze przywrocié
muzyce tego zycia, jakie juz przeszlo do historii. Moze jedynie wspominaé
te historie i dodawa¢ do nich nowe, tworzace juz inny sens — zostato to
zobrazowane w slowach: ,Janek zwolnil i gral dalej stare Wichrowe ober-
ki. A kazdy z nich mial swojg historie. Te opowiedziana przez dziadka i te
prywatna Jankowa 28,

Niezwykla moc muzyki

Poza wszechobecno$cig muzyki oraz jej Scistym zwigzkiem tylko z rodem
Wichréw warto rowniez zwroci¢ uwage na jej niezwykla moc? objawiajaca
sie nie tylko w bezwzglednej wiernosSci. Bohaterowie Oberkdw... sa prze-
konani, ze ,byla w grze Wichréow zwodzicielska sita. Zwodzila i czarowala,
kazala tanczy¢ i nie pozwalala przestaé”s°.

Przekonanie o tej sile towarzyszy Jozefowi podczas wesela, ktére ma
zlaczyé jego brata z ukochang Jozefa. Bohater nie moze pozwolié, aby kto$
inny gral na tym weselu: ,,Mialaby sie Maria obraca¢ w rytm obcego grania?
Cho¢ tyle mog} zrobic Jozef, by sie kolysala do jego skrzypiec, do jego ober-
kow. Cho¢ tyle mogl bratu z bratowej wykrasc. [...] T dotykal tymi oberkami
Marii, i obejmowatl jg kolejnymi melodiami. I chcial Marie rozkolysaé, chcial
dzieki muzyce by¢ tam, gdzie by¢ nie mégl’s'. Skrzypce pojawiaja sie tutaj
jako metonimia muzyki, ktéra wypehiajac szczelnie cala przestrzen, jest
blizej panny mlodej niz pan mlody, przez co muzyk zintegrowany z muzyka
czuje sie, jakby za jej pomoca zajmowal miejsce pana mlodego. Dlatego po
latach, gdy Maria i Jozef pobieraja sie cicho, bez wesela, mozemy przeczytaé,
ze nie bylo ono potrzebne, bo ,,dla J6zefa tamto wesele bylto ich weselem,
a dla Marii tamto wesele przekreslito sens wszystkich wesel”s2.

Kolejne z przejawow niezwyklej mocy muzyki taczg sie z jednoznacz-
nymi wyborami, ktérych musieli dokonywa¢ Wichrowie od poczatku dzie-

» 28 lbidem, s. 179.

» 29 Kwestia niezwyktej mocy, a takze czaréw pojawia si¢ rowniez w opracowaniach. Adam
Czech, piszac o zwigzku talentu z mitami, ktére uznaje za bron psychologiczng muzykanta,
zauwaza: ,Muzyka jest najbardziej abstrakcyjng ze sztuk, totez ludzie na wsi nie mogli zadng
miarg pojac jej istoty, nie mogt tez tego uczynié¢ sam muzykant [...] Tym bardziej zatem wiejski
«skrzypista» musiat sie ucieka¢ do funkcjonowania w «diabelskim dyskursie», zeby udzwigna¢
ciezar swojego talentu i wytrzymaé natarczywe spojrzenia weselnikéw oraz — co réwnie
wazne — innych muzykantéw”, idem, Sprzedawcy wiatru, s. 82. W Oberkach... mit poczatku
rodu Wichréw pozwala upatrywad innego zrédta ich talentu, jednak Tomasz juz jest skazany
na funkcjonowanie w ,diabelskim dyskursie”. O magii, réwniez czarnej, i muzyce mozemy
przeczytad tez w ksigzce A. Bierkowskiego, Ostatni wiejscy muzykanci..., s. 46-49.

» 30 W. Szostak, Oberki do koAca..., s. 30.
» 31 lbidem, s. 22.
» 32 lbidem, s. 67.
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jow swego rodu. Pamietamy, ze J6zef musial zdecydowac sie na dobro lub
zlo, wybierajac pomiedzy Wichrowym graniem a diabelskimi oberkami.
Ale juz Maciej, przybywajac do Rokicin, rozpoczal ten ciag bezdyskusyj-
nych wyboréw, wybieral pomiedzy starym i nowym graniem. Za pomoca
swoich skrzypiec uratowal §wiat przed brakiem ksiezyca, ukradzionego
przez Sobka; ratunek ten mial jednak swoja cene. Musial oddaé swoje sta-
re skrzypce: ,[...] wrzucil skrzypki swe malutkie, skrzypki swe waziutkie
do glebokiej studni, a woda zamknela sie nad nimi smoliécie i zabrala je
w glebine. I tak zostawil Maciej za sobg stare zycie, zostawil stara muzyke
i rozpoczal nowe Zycie, na nowej ziemi, pod zupelie nowym ksiezycem.
I wiedzial juz, gdzie szukaé¢ muzyki, gdzie szukac ukrytych oberkow”ss.

Podobnie bylo tez z Jakubem, ojcem Jo6zefa, ktéry swa gra zakazal
historii wstepu do Rokicin. Jakub ,nastroil skrzypce, a potem wyszedl na
droge. Stanat przy kapliczce Chrystusa Frasobliwego, kt6ra zamyka Roki-
ciny od potudnia. I zaczal gra¢ prastarego oberka. Jednego z najstarszych,
jakie przechowala tradycja muzykanckiego rodu Wichréw”s4. Ten sam gest
powtorzyt po drugiej stronie Rokicin przy kapliczce $§wietego Antoniego.
w~Jakub za swdj wyczyn, za swoje igranie z czasem zaplacil wysoka cene.
Odstawil skrzypce i po tym graniu na granicy Rokicin, na granicy czasu,
nie zagral juz ani jednego oberka”ss.

Rytm i jego znaczenie

Warto rowniez zwrdcié uwage na to, ze rytmiczno$é $wiata taczy sie z kon-
kretnymi bohaterami. Do Wichréw przyporzadkowane zostaly skrzypco-
we, oberkowe improwizacje, natomiast z Niemcem przyprowadzonym do
nich przez partyzantow wigzal sie dzwiek bardziej jednostajny. ,J6zef, nie
mogac spac, styszal, jak w takt Sciennego zegara niemiecki jeniec prze-
mierza niewielka piwniczke tam i z powrotem, ghucho stukajac podkuty-
mi butami o gliniang podloge. Az wreszcie u$pil J6zefa monotonny rytm
zokierskich niemieckich krok6w”s¢. Tempo krokdw zestawione z rytmem
zegara w metaforyczny sposéb odzwierciedla charakter Niemca, ktory jest
tu reprezentantem swojego narodu, postrzeganego jako niezwykle upo-
rzadkowany.

W sprecyzowany sposob przyporzadkowany rytm zwigzany jest row-
niez z kowalem, ktory co wieczor: ,,Pochylal sie nad kowadlem i zaczynal
miarowo uderza¢ w nie mlotem. A uderzal rytmicznie, w rytm wiejskiego
oberka: Bum-cyk-cyk, bum-cyk-cyk, bum-cyk-cyk. I niosla sie ta ciezka,

» 33 lbidem, s. 37.
» 34 |bidem, s. 27.
» 35 Ibidem, s. 28.
» 36 Ibidem, s. 44.
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metaliczna muzyka bez melodii [...]. Cale Kadzidlo w gasnacym dniu ko-
lysane bylo monotonnym, nienarowistym rytmem. [...] Kazde psisko wio-
skowe wylo w rytm kowalskiego oberka”s’”. Pomiedzy dzwiekami ciezkimi
i metalicznymi a powierzchowno$cia silnego kowala rowniez rysuje sie
analogia.

Rytm oddaje nie tylko charakter postaci, ale rowniez charakter sytu-
acji. Przy opisie momentu poprzedzajacego powazng rozmowe braci czy-
tamy: ,Franciszek wbil dlonie w kieszenie i pogwizdywal stare oberki. Ale
Jozef slyszal, ze falszuje i czesto gubi melodie. I nie poznawal w tym brata,
ktory urodzit sie muzykantem”s8. Falszywe dzwieki w tej sytuacji obrazuja
niepokdj towarzyszacy obu braciom tuz przed rozmowa, w ktérej jeden
z nich ma zakomunikowa¢ drugiemu, ze zeni sie z kobieta, w ktorej obaj
sie zakochali.

Sytuacje moga okreslaé nie tylko rytm czy dzwiek, ale rowniez spraw-
no$¢ instrumentu. Podczas grania przez Jozefa oberka, ktorego nazywa-
no ,Jakubowym, bo pierwszy raz zagrano go, jak sie Jakub rodzil”$, in-
strument niespodziewanie odmoéwil postuszenstwa. ,Jozef gral, az nagle
struna pekla i ranila go w policzek”°. Byl to dla Jozefa wyrazny znak, ze
dokladnie w tym momencie umarl jego ojciec.

Swiat i jego koniec

Ze $miercig Jakuba konczy sie pewna epoka w §wiecie Wichrow. Naleza-
loby jednak doktadniej przyjrzeé sie zapowiadajacemu ten koniec tytulowi
powieéci: Oberki do konca swiata. Najbardziej niejasnym i wieloznacz-
nym slowem w tytule jest stowo ,,§wiat”. Sprawia to, ze rownie niejasny
i zagadkowy staje sie ,koniec §wiata”. Sformulowanie to prowadzi do
skojarzenia z apokalipsg, jednak w powiesci Szostaka nie mamy z nia do
czynienia. Mniej probleméw sprawia stowo ,,oberki”, co prawda nie poja-
wia sie ono tutaj dostownie, ale jego odczytanie nie wprowadza zbyt wielu
znaczen. Jest to pars pro toto calej tworczosci wiejskich muzykantéw opi-
sanych w powieéci, czyli nie tylko oberkéw, ale rowniez mazurkéw i polek
oraz innych utworéw muzycznych.

Aby zrozumie¢ tytul, nalezy najpierw przywolaé¢ wszystkie znaczenia,
w jakich zostaje uzyte stowo ,$wiat”. Po raz pierwszy w powiesci stowo to
pojawia sie w odniesieniu do zdjecia, ktore oglada Jozef: ,I to cala fotogra-
fia. Tylko tyle, ale dla Jozefa to caly swiat. Odchodzacy §wiat ostatniego
pokolenia wiejskich muzykantéw. Ulepiony wokdl oséb, peten laczacych

» 37 lbidem, s. 50.
» 38 lbidem, s. 19.
» 39 Ibidem, s. 81.
» 40 lbidem, s. 82.
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je nici. I jednocze$nie pokruszony na trudne do scalenia kawalki, ktére
nie chca pasowac do zadnej calo$ci”+. Wyrazenie ,,caly Swiat” zostalo tutaj
uzyte jako metafora potoczna. Nie chodzi o $wiat w dostownym znaczeniu,
jako wszystko, co nas otacza, ale o ukazanie, jak wazna jest dla bohatera
opisana w powieéci fotografia. W kolejnym zdaniu dowiadujemy sie, ze
mamy do czynienia ze Swiatem wiejskich muzykantéw i od razu pojawia
sie zapowiedz konca tego $wiata, ktéry odchodzi wraz z ostatnim jego po-
koleniem, a jego elementy sa jak pokruszona ukladanka.

Swiat, ktorego koniec wieszczy tytul, jest tak naprawde upleciony
z kilku $wiatow, ktére nierozerwalnie lacza sie ze soba, totez nie beda one
analizowane osobno. Sa to: $wiat muzyki, wies+?, Swiat obrzedéw oraz tak
zwany za$wiat. Pierwszy z wymienionych $wiatow jest zwigzany z geneza
rodu Wichréw. Jednakze poczatek tego §wiata rozpoczyna sie z koficem
innego, ktory pozostawil za soba protoplasta rodu. ,[...] Maciej na dobre
zatrzasnal drzwi do dawnego Swiata, do dawnego czasu i dat poczqtek
muzykanckiemu rodowi Wichrow”+3. Widmo konca §wiata wisi nad Ro-
kicinami — w momencie przybycia Macieja: ,,Rokiciny spaly w oddali, nie
wiedzac, ze §wiat stracil ksiezyc. Ludzie, zmeczeni Zniwami, rzadko ku
niebu zerkali, zwlaszcza ku niebu gestemu od nocy. I bylby sie §wiat skon-
czyl, zniknal niezauwazony, a ludzie rano obudziliby sie przed kogutami,
ruszyli do codziennych obowigzkoéw, do polowych obowigzkéw, do swej
pracy i potu”#4. Koniec jakiego$ §wiata, jak wida¢, nie oznacza konca inne-
go Swiata, rozumianego bardziej dostownie. Szostak wprowadza paradoks,
ktory jest mozliwy tylko dzieki zestawieniu stowa ,,§wiat” w dwdch ujeciach:
dostownym i metaforycznym.

Opisana wyzej dwuznaczno$¢ pojawia sie rowniez w opisie przezy¢
wewnetrznych Jozefa. Konicem $wiata jest dla niego utrata najwazniejszej
rzeczy. Jozef, zakochany w Marii, nie potrafi pogodzic sie z tym, ze wycho-
dzi ona za maz za jego brata. ,Koniec §wiata” jest metaforycznym obrazem
jego stanu psychicznego: ,[...] tamtego wieczora, na skraju wiosny i lata,
dla Jozefa skonczyl sie $wiat. [...] Swiat trwal, ale Jozef nie widzial w nim
miejsca dla siebie. Nie pamietal, jak minely kolejne dni. A jednak mijaly”+.

» 41 lbidem, s. 11.

» 42 Czech zauwaza: ,zmierzch kultury wiejskiej, o ktérym tak czesto sie moéwi, rzeczywiscie
zapada — w wymiarze obiektywnym, a wiec nie w sensie «zanieczyszczenia tradycyjnej,
homogenicznej i prastarej kultury ludowej», jak widza to wyznawcy takowej, lecz jako destrukcja
pewnego $wiata pewnej formacji kulturowej”; A. Czech, Sprzedawcy wiatru..., s. 46.

» 43 W. Szostak, Oberki do korca..., s. 39.
» 44 |bidem, s. 36.
» 45 lbidem, s. 20.
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W innym fragmencie rowniez pojawia sie swego rodzaju osobisty
koniec $§wiata, ktory mozna zinterpretowac w kontekscie tytutu. Mamy do
czynienia z prywatnym koncem, czyli §miercig: jeden z bohater6ow, ,Janek
nie pozwolil zabra¢ sobie bebenka. I mial go przy sobie az do $mierci”°.
Bebenek symbolizuje oberki, do ktorych rytm wystukiwal na nim Janek,
najstarszy brat Jozefa, chlopiec od wczesnego dziecinstwa przygotowy-
wany do roli muzyka. Dopiero gdy umarl, mozna bylo odebra¢ mu jego,
uciele$énione w bebenku, oberki, ktére towarzyszyly mu do $émierci, czyli
do konca jego wlasnego Swiata.

Cho¢ muzykanci mieli swoje uklady z Bogiem, zaswiat, ktory wycza-
rowywali muzyka, mial charakter pozareligijny, ludowe obrzedy kulty-
wowano niezaleznie od ko$cielnych ceremonii. Jedne i drugie byly przez
uczestnikow traktowane rownie powaznie, jednak muzykanci towarzyszyli
tylko przy weselach, nie przy Slubach. ,[J6zef] Nie naprzykrzal sie wiec
panu Bogu, szczesliwy, ze do niego i jego oberkdéw nalezy caty Swiat poza
kosciotem™¥.

Zas$wiat, nierozerwalnie polgczony z muzyka wplywajaca na wizuali-
zacje ludowych wierzen, pojawia sie miedzy innymi w opisie wesela Marii
i Franciszka w kontra$cie do ,zwyklego Swiata”: ,,Zwykly Swiat wycofal sie
z prawiejskiej chaty na pola. Zwykly $wiat zza plotu przygladat sie zaswia-
tom. Gdyz tance i pie$ni przeniosly weselnikow w inny Swiat, $§wiat pelen
duchoéw, §wiat powracajacych obrzedow, na nowo spelnianych rytualow
i piesni. [...] za plotem $wiat przystanal, jakby przestraszony wielobarw-
nymi wstazkami, ktére wesolo lopotaly na ogrodzeniu. Zwykle sprawy,
niczym wilki, czekaly powstrzymane fladrami. W obejsciu zagoscil sie za-
Swiat i Jozef oparty o $ciane stodoty, czul jego obecno$é™®8. Zwykly Swiat+
jest tutaj animizowany, ukazany jako zwierze przestraszone przez cos,
czego nie rozumie, co$ nadnaturalnego, pozazmystowego. Zaswiat nato-
miast, ustawiony w kontraécie do zwyklego $wiata i zwyklych spraw, jest
antropomorfizowany w stwierdzeniu, ze ,zagoscil sie”, a rytual, ktéry do
tego prowadzi, jawi sie nam jako niezalezny od czlowieka, ale w pelni go
pochlaniajgcy wehikul przenoszacy ,w inny $wiat”.

Z za$wiatem zwigzane sg rowniez zle moce, ktdre w rytualach stara-
no sie odpedzi¢. Z czasem jednak, gdy stabla moc zaswiatéw, slablo zlo,
ktore w wierzeniach ludowych przybieralo antropomorficzna forme wro-
giego ducha ukrytego w wierzbach, diabla, ktéry dawniej budzil strach,
a u schyltku ,$wiata wiejskich rytualow” budzi litosé: ,Diabel wierzbowy

» 46 lbidem, s. 23.
» 47 lbidem, s. 151.
» 48 lbidem, s. 22.

» 49 Tu zaznacza sie wspomniany we wstepie podziat na sacrum (zaswiat) i profanum (zwykty
$wiat, codziennosd).



36 Aneta Kozyra

musial by¢ zafrasowany przemijaniem nie mniej niz Jozef. Gdyz koniec
dawnych czaséw byl przede wszystkim konicem wiejskich diabtow”°. Jako
element ,za$wiata”, diabel jest skazany na S$mieré wraz ze Swiatem wiej-
skich wierzen i zabobonow.

Gdy dzieci muzykantow wyparly sie tradycji, $wiat, z ktérym utoz-
samial sie Jozef, zostal skazany na zaglade. Zdarzylo sie jednak co$ nie-
spodziewanego: wnuk Jozefa przybyl na wie§ wraz z kolegami, aby uczy¢
sie gry na skrzypcach. Wtedy ,,Jozef poczul, ze moze nie wszystko minelo,
ze moze da sie ocali¢ dawny Swiat”s*. Po pewnym czasie zrozumial, ze
jego $wiat mija bezpowrotnie, a muzyka zachowana przez wnuki moze by¢
archaiczng ciekawostka. Nigdy natomiast nie bedzie zywym rytualem, po-
niewaz oderwana od obrzedow, z ktorymi zawsze szla w parze, zatraci swoj
charakter. Wérod oberkow byly takie, ktorymi nie dzielil sie z mlodymi,
byly to oberki odkryte przez J6zefa w szumie wierzb. Muzykant ,[...] obie-
cal sobie, ze odtad bedzie codziennie gral po jednym wierzbowym oberku.
[...] Tylko tyle mégt zrobié dla swojego Swiata”s*. Tylko tyle, poniewaz
jedynie przedstawiciele dawnego pokolenia mogli prawdziwie kontynu-
owac tradycje, ktora zyla, dopdki oni zyli. Nie mogac ocali¢ swojego $wiata
przed zaglada, staral sie ocali¢ go przed zapomnieniem: ,[...] Jozef wpro-
wadzal przyjaciél swego wnuka w swéj Swiat, w ostatnie istniejace jego
ogniwa, porozrzucane po wioskach”s. Swiatem Jozefa jest wlaénie suma
wymienionych wyzej Swiatdw, a najwazniejsza w nich jest muzyka. Wnuk
Jozefa, Janek, i jego koledzy: ,Bali sie, ze swa obecnoécig burza porzadek
muzykanckiego malzenstwa, ze za bardzo ingeruja w ich swiat. Ale c6z
moze by¢ zlego w zawracaniu kierunku tych, ktérzy nieuchronnie zbliza-
ja sie do Smierci?”>. Pomiedzy Swiatem Jo6zefa, czyli $wiatem wiejskich
muzykantow z przedostatniego cytatu, a §wiatem Jozefa i Marii, czyli ich
rodzing i zamieszkiwanym przez nich obejéciem, pojawia sie trzeci Swiat,
wplywajacy na przedluzenie zycia tych zmierzajacych ku koncowi §wiatow:
»Rokicinskie stogi byly wyspami innego swiata, wyspami mlodych, gdzie
trwal ciagly karnawal i ciggly $miech”ss. Jednak nie wszyscy mieli to szcze-
$cie, by moc czerpac site z mtodosci odwiedzajacych. Stryjeczny brat J6-
zefa czekal dlugo w nadziei na to, ze jego potomkowie tez zechca podzieli¢
sie z nim swoim §wiatem. ,A dzieci nie przyjezdzaly, mialy wlasne sprawy.
[...] Mialy swiat inny niz Swiat Antoniego”s°®. Niedoceniony przez nikogo,

» 50 W. Szostak, Oberki do konca..., s. 122.
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postanowil samotnie pielegnowaé odchodzace w zapomnienie tradycyjne
melodie: ,,Wiec schowal sie w mroku izby, zszed? z linii ludzkich spojrzen
i muzykowal w cieniu pajeczyn. I gral przepiekne, staro$wieckie oberki
tak wspaniale jak niegdys. I na chwile to zapomniane, to umierajace nie-
gdys stawalo sie teraz”s’. Antoni wskrzeszal w sobie ten $wiat, ktory Jozef
rowniez mogl pielegnowad tylko, grajac w samotnoéci. To oni byli praw-
dziwymi muzykantami, ktérzy nie tylko potrafili zagra¢ melodie, tak jak
robili to uczniowie Jbzefa, ale tez rozumieli je i czuli co$, czego nie mozna
nauczy¢ nawet najpojetniejszych uczniow — czuli zywa obecnos¢ zaswiata.

Roéznorodnosé ,,$wiatow” obecnych w Oberkach... objawia sie nie tyl-
ko w réznych elementach rzeczywistoéci zwiazanej z wichrowa wizja $wiata,
ktére daja pretekst do wykorzystywania stowa ,$wiat” w nowych kontek-
stach i znaczeniach. Mozna w powie$ci Szostaka odnalezé podzialy geo-
graficzne czy rodowe, o czym przekonal sie Mikolaj, najwierniejszy uczen
Jozefa, ktory wedrujac po okolicy: ,[...] zaczal poznawac swiat nieco inny
od Rokicin, pelen zadawnionych zaléw, muzykanckiej zawisci. Swiat opo-
wiesci innych niz Wichrowe. Innych wariantéw znanych mu juz historii.
Kazdy z muzykantow przedstawial mu inng wersje rokicinskiej mitologii”s.

Wszystkie te ,$wiaty” lacza sie w jeden, ktérego koniec jest bliski, ale
w Swiecie tym, tuz przed jego kresem, pojawia sie tajemnicza postaé odgry-
wajaca wazng role — jest to Dziad Poskrzyp. Wiemy, ze dzieci ,[...] tanczyly
wokol niego, a on sie Smial. I tak stal sie trwalym elementem Swiata”s°.
Mimo tego jednak, ze Dziad Poskrzyp jawi sie jako niezmienny sktadnik
rokicinskiego krajobrazu, to: ,,Chlopi drzwi zatrzaskiwali, bo sie dziada
bali, nic mu nie dawali. Zatrzaskiwal sie tez coraz bardziej Jozef. Nie tylko
przed Poskrzypem, ale tez przed catym Swiatem. Po tych wszystkich oko-
licznych $mierciach byl rozgoryczony, obrazony na swiat”®.

Jozef, uSwiadamiajac sobie nieuchronnoéé konca, przezywa bunt wy-
mierzony wlaénie w caly otaczajacy go $wiat, w ktérym zaczyna dostrzegaé
rozdarcie, jakiego nie moze w zaden sposob zniwelowac: ,,Spogladal teraz
na siebie Jozef Wicher, spogladal na dawne i nowe czasy. A wszystko, co
zobaczyl, to biegnace przez sam $rodek siebie i swojego $wiata pekniecie,
ziejace beznadziejng i chlodng pustka”®. Do buntu prowokuje go jeszcze
bardziej Poskrzyp, ktorego niezwykla gra niepokoi Jozefa: , Tylko Wichry
mogly go [oberka] graé, tylko im na to pozwolil stary Maciej. A skoro byle
dziad tez moze, to widocznie Swiat staje na glowie. Albo dzieje sie co$ zu-

» 57 Ibidem, s. 162.
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» 60 Ibidem, s. 120.
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pelnie innego i jeszcze dziwniejszego”2. To, co robi Poskrzyp, poczatkowo
wprowadza zamieszanie opisane za pomoca utartego zwigzku frazeologicz-
nego, ktory jest metafora potoczng: ,,$wiat staje na glowie”. Po ujawnieniu
jednak swojej tozsamo$ci — jak sie okazuje, Poskrzyp jest Franciszkiem
Wichrem — pomaga Jozefowi zrozumiec cala sytuacje i pogodzi¢ sie z nig.
Po spotkaniu z ,,dawnym bratem”, do ktérego musial przej$c przez zgraje
bezdomnych, dzikich pséw uosabiajacych jego obawy wobec Dziada, odna-
laz} sens tego wszystkiego, co dzieje sie dookota: ,I poczut sie Jozef czescig
za$wiatu, cze$cig Swiata minionego, na ktérego teren wkroczyl, kielznajac
lek przed psami. [...] I poczul Jozef na twarzy chtéd zaswiatéow. Poczul
tchnienie innego Swiata, na ktérego powitanie nie byt jeszcze gotowy”6s.
Gdy Jozef byl mlody, zaswiat wywolany obrzedami istnial obok, byl
pelnoprawnym elementem rzeczywisto$ci otaczajacej bohatera. Teraz za-
Swiat jest umiejscowiony jednoznacznie po stronie $§mierci, a Jozef do nie-
go nalezy. Otrzymal jeszcze troche czasu, aby sie z tym pogodzié, a takze
zeby uwolnié¢ pokutujace dusze zaklete w wichrowych i wierzbowych ober-
kach: ,[...] skonczyt sie czas bezkarnych oberkow, skonczyly sie czasy nie-
winnego grania. Swiat powoli pozbywa sie muzykantéw, oberki pozbywaja
sie swych panow”%4. Wtedy bohater zyskuje §wiadomo$¢ sytuacji, w jakiej
sie znalazl: I pojal nagle Jozef, ze jego Swiat, jesli kiedykolwiek istnial,
dawno juz umart i teraz dogorywaja resztki pamieci o nim. [...] I poczul
stary dziad, ze tego Swiata dawno juz nie ma, i zrozumial, ze juz dawno
nie powinno by¢ Jozefa Wichra”®. Muzykant po raz kolejny przezyl koniec
Swiata, tym razem nie tylko §wiata w swojej psychice, ale Swiata, w kt6-
rym byl jednym z wielu element6éw i z ktorego zniknal jako ostatni. Jego
u$wiadomienie byto potrzebne do tego, by rozpoczat sie fizyczny rozpad,
ktéremu wezesniej probowal zapobiec, tworzac nitki pomiedzy ostatnimi
elementami rozrzuconymi jeszcze w nowym, innym $wiecie, nie potrzebu-
jacym wiejskich muzykantow: ,,I od tamtej chwili zaczat umierac Swiat wo-
kot Rokicin. Pomarli ostatni dziadowie i baby, do tej pory pomijani przez
$mier¢. Zaczely odchodzi¢ na pustkowia dawne obyczaje tak pielegnowane
i podsycane przez niedolezniejacego muzykanta. Po okolicznych bruzdach
rozpierzchly sie w poplochu stare, nikomu niepotrzebne piesni”®®.
Dawne obyczaje ulegly animizacji, odchodza na pustkowia tak jak
zwierzeta, ktore czujac $mieré, opuszczaja miejsce, gdzie zyly, aby z dala
od zycia umrzeé. Pogodzenie sie Jozefa z losem rozpoczelo ostatnia faze
konca $wiata, czyli zanikanie (takie, jakiemu wcze$niej ulegla zagroda
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diabelskiego muzykanta Kobieli), fizyczne rozmywanie sie w przestrze-
ni, zacieranie konturéw: ,,Wpierw zbladly dumne galezie, nie pozwala-
jac powrdcié lisciom. A potem pnie poplakaly nad swym suchym losem,
skurczyly sie w sobie, rozjatrzylty swe dziuple i posnely na wieki. W jednej
z rozpadlin rozsecht sie z tesknoty niepotrzebny nikomu, zapomniany na
amen diabel”®.

Znikly wierzby, w ktorych dawniej szumialy oberki, antropomorfi-
zacja wierzb pozwala na ukazanie ich zalu poprzez placz i jatrzace sie ra-
ny-dziuple. W koricu dosiegnat ich sen wieczny, na ktéry, po pogodzeniu
sie z mechanizmem rzadzacym $wiatem, czekali robwniez Jozef i Maria,
pojednani i cierpliwi, zobojetniali na §wiat, do ktérego juz nie naleza: ,Nie
wiedzieli, co sie dookola dzieje, nie wiedzieli, czy jakis swiat istnieje za
oknami. [...] Dziad Poskrzyp, ktéry mroZnie skrzypiac, zastukat do ich
drzwi. Wszedl, a brody pajeczyn poruszyly sie nieznacznie. I siad} z nimi
przy stole, i odpowiedzial na wszystkie pytania. I zrozumieli te odpowie-
dzi, bo od dawna byli juz czeSciq jego Swiata”®®. Nie obchodzil ich ,ja-
kis Swiat”, poniewaz nie byl to ich Swiat. W spokoju doczekali spodzie-
wanego przyjScia Poskrzypa, aby wraz z nim odej$¢ z tego §wiata. Gdy
niedlugo potem zjawil sie Janek, nie zastal dziadkow. Wzial jednak do
reki skrzypce i, jako jedyny spadkobierca Wichrowej muzyki, zaczal grac.
L~Janek westchnat i dalej patrzyl w ogien. I nie mogl dojrzec, ze za oknem
traci kontury stojacy posrodku podworka jesion, zasadzony jeszcze przez
Macieja Wichra. I nie mogt zobaczy¢, bo bylo ciemno, ze wokét domu Wi-
chréw wszystko zaczelo traci¢ kontury. Domy i zabudowania pograzyly sie
w nocy, znikaly kolory i ksztalty. Znikaly zagrody i przydomowe drzewa,
zwartym szeregiem odchodzily pod las zapomniane sady. Janek nie mogt
widzieé, ze $wiat wokol niego zostaje powoli wymazany, zostaje nieodwra-
calnie pochloniety przez smolistg noc”®.

Choc¢ swiat wiejskich muzykantow, skrzypkéw, dobiegl ostatecznie
konca, jest nadzieja — nie na jego wskrzeszenie, ale na to, ze na jego gru-
zach wyroénie nowy $wiat. Tak jak na miejscu $wiata, ktorego konca do-
Swiadczyl Maciej, powstal ten §wiat. Nadzieja pozostaje w postaci Janka,
Swiadka konica §wiata oberkéw, ktéry ma szanse na to, zeby w oparciu
o doswiadczenia przejete od dziadka stworzy¢ nowy, wlasny $wiat, niebe-
dacy proba nasladowania tego juz martwego §wiata. Moze zrobic to tak jak
Maciej, ktory przybyl ze swoimi starymi skrzypcami i poswiecil je dla roki-
cinskich oberkéw, odnalazt nowa muzyke w nowym miejscu. Odpowiedzi
na pytanie, czy sie to udalo, nie odnajdziemy w Oberkach..., ale znamy
wnuka Wichroéw istniejacego juz na innych prawach, w innej powiesci. Jest
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to bohater Chochotéw — Bartlomiej, ktory inspirowany muzyka dziadka
i skupiony przede wszystkim na jej transowoéci, tworzy wlasne jazzowe
improwizacje, wraz z przyjacielem zwanym Kozlem: ,Nowoczesne, im-
prowizowane granie, jednocze$nie wywiedzione z polskiej tradycji, ze skal
muzycznych, w ktorych grali wiejscy muzykanci. Koziot zrozumial, ze ra-
zem stworza nowy swiat””°. e

» 70 W. Szostak, Chochofy, Warszawa 2010, s. 146.
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