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Muzyka chéralna a sztuki
wizualne na przykiadzie
wybranych dziet filmowych

Dzieje korespondencji pomiedzy muzyka a sztukami wizualnymi siegaja
bardzo zamierzchlych czaséw. Juz w starozytnoSci artySci starali sie szu-
ka¢ analogii pomiedzy §wiatem dzwieku a takimi dziedzinami sztuki, jak
malarstwo, rzezba czy architektura. Analogie te dotyczyly przeréznych
aspektow tworczosci. Szukano podobienstw w uzyciu odpowiednich pro-
porcji, starano sie przedluzy¢ czas trwania muzyki poprzez uwiecznianie
na obrazach czy w rzezbach grajacych i Spiewajacych postaci badz nawet
ukazywano partytury z widocznym zapisem notacji muzycznej tak, aby
mozliwe bylo jej odtworzenie. Niektérzy malarze i kompozytorzy konkret-
nym dzwiekom przypisywali odpowiednie kolory lub odnajdywali podo-
bienstwa miedzy tonacjami barwnymi i tonacjami muzycznymi. Zawarta
w dzielach plastycznych muzyka miala podkresla¢ ich emocjonalny cha-
rakter badz stuzyla jako przedstawienie symboliczne.

Jedna z dziedzin sztuki muzycznej, ktéra wielokrotnie i na rézne
sposoby korespondowala z klasycznymi dziedzinami plastyki, jest muzyka
choéralna. Jej zwigzkom ze wspomnianymi wyzej: malarstwem, rzezba czy
architektura poswiecilem referat wygloszony podczas konferencji Ko-re-
spondencja. Na styku sztuk w Bialymstoku'.

W niniejszym artykule postaram sie pochyli¢ nad powinowactwem
muzyki choralnej z obrazami ruchomymi. Tego rodzaju wizualno-audy-
tywne polaczenie uwazam za zdecydowanie bardziej $cisle, gdyz w jego
przypadku muzyka jest realnie brzmiaca. Do jej odczytania nie jest nam
potrzebna znajomo$¢ zadnego specjalnego kodu, jak chociazby zapisu nu-
towego. Najbardziej rozpowszechnionym, docierajacym do najwiekszej
liczby odbiorcow audiowizualnym medium jest film. Film jest doskonalym

» 1 Na jego podstawie powstat artykut: M. Jarczyniski, Korespondencja muzyki chéralnej
ze sztukami wizualnymi [w:] K. Klauza, J. Cieslik-Klauza (red.), Piekno zespoli¢ ze soba.
Korespondencja na styku sztuk, Biatystok 2015, s. 251-257. W artykule tym pisze o réznych
przyktadach korespondencji tej konkretnej dziedziny muzyki (nie czynigc rozréznienia miedzy nig
a samym $piewem chéralnym) ze sztukami wizualnymi.
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przykladem swoistej platformy dla przenikania sie r6znego rodzaju sztuk.
Aby jednak przej$¢ do omawiania zwigzku ruchomego obrazu z muzyka
choralng, warto w skrocie opowiedzie¢, czym jest samo zjawisko choru.

Czym jest chér?

Jest on przede wszystkim swoista wspélnota muzykujacych ludzi. Poczat-
koéw tego typu zespoldéw nalezy szukac w §wiecie starozytnym. Juz wow-
czas dostrzegano szczegdlne cechy zbiorowego Spiewu, upatrujac w nim
znakomita metode wychowawcza. Wykonywanie pie$ni przez mlodych
mezezyzn w starozytnej Grecji mialo by¢ czym$ w rodzaju: ,[...] spolecznej,
obywatelskiej inicjacji mlodych i sprawdzianem ich sprawnosci fizycznej,
niezbednej w zyciu doroslego obywatela-zolnierza”. W pewnym zakresie
mozna by przetransponowac funkgcje, jakie pelnit chor w starozytnosci, na
czasy wspoélczesne.

Sam od blisko dekady jestem czlonkiem chéru, w ktérym od ponad
czterech lat pelnie funkcje asystenta dyrygenta. Uwazam, ze wspdlne $pie-
wanie ma w sobie co$ z pierwotnego rytuatu. Wszak samych poczatkéw
muzyki upatruje sie w okrzykach pierwszych ludzi, ktoére stuzylty im do
celow magicznych czy do komunikacji w trakcie polowan. Chyba najbar-
dziej bezposrednim przelozeniem rytualnego $piewu zbiorowego na cza-
sy wspolczesne sa rozpowszechnione w ostatnich latach, gléwnie przez
slawnego wokaliste Bobby’ego McFerrina, circle songs. W jezyku polskim
tlumaczone jako §piewo-kregi, polegajg one na pewnego rodzaju impro-
wizacji. Improwizatorem jest dyrygent podajacy czesci zgromadzonych
0s6b pewna nieskomplikowana melodie, ktéra dana grupa mantrycznie
powtarza w formie ostinata. P6Zniej do jednej grupy Spiewajacej wraz ze
swoimi melodiami dochodza kolejne, az powstanie na zywo wieloglosowa
muzyka choéralna.

Wspo6lny §piew towarzyszy roéznym spolecznoSciom rowniez w bar-
dziej spontanicznych sytuacjach. Inicjowany jest wowczas raczej z jakiej$
potrzeby wewnetrznej. Mam miedzy innymi na mys$li muzykowanie w cza-
sie pracy fizycznej. Pisal o tym chocby Leon Wyczotkowski, wspominajac
swoja podréz na Ukraine: ,,Cudowny kraj, rozSpiewany. Gdy malowalem
tam figuralne obrazy, wérod orki, przy wybieraniu burakéw, wszyscy wko-
lo $piewali w glos i ja z nimi”3. Doé¢ popularnym, gléwnie za sprawa fil-
mow czy reportazy, jest widok grupy biegnacych Zolierzy czy policjantow,
ktorzy swoim éwiczeniom fizycznym akompaniujg rytmicznym $piewem.

» 2 W. Lengauer, Muzyka w kulturze starozytnej Grecji, [w:] T. Grzybkowska (red.), Muzyka
w obrazach Jacka Malczewskiego, Warszawa 2005, s. 55.

» 3 Cyt. za: W. Milewska, Muzyka i muzycznosé¢ w malarstwie i grafice Leona Wyczétkowskiego,
[w:] Muzyka w obrazach..., s. 107-108.
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Innym, ciekawym przykladem zbiorowej muzyki wokalnej jest $piew za-
grzewajacy do walki. W historii mozna znalez¢ wiele przypadkow, kiedy
wojowie maszerowali do boju z pie$nig na ustach.

W dzisiejszych czasach podobne zjawiska spotyka sie na sportowych
arenach, kiedy zgromadzeni kibice dopinguja swoja druzyne wlaénie za
pomoca wspolnego $piewu. Wymieniajac przyklady wykonywania réznych
piesni czy przySpiewek przez wieksza zbiorowosé, nie sposéb nie wspom-
nie¢ o wspdlnym muzykowaniu podczas réznego rodzaju §wiat, uroczys-
toéci rodzinnych czy sytuacji bardziej dramatycznych, jak chociazby czasy
wojenne. Wszystkie wymienione wyzej przyklady, roznigce sie od siebie
niekiedy pod kazdym wzgledem, laczy to, ze plyngca z ludzkich glosow
muzyka niesie w sobie niesamowicie spajajaca, jednoczaca energie. Laczy
je rébwniez kontekst rytualny.

Ujmujac rytuat jako ,rodzaj obrzedu dotyczacego dziedzin zycia
uznawanych w danej spolecznoéci za bardzo wazne (czesto wierzen reli-
gijnych) i dlatego realizowanego w formalnie bardzo Scisle okre§lony spo-
sob [...]"4, zauwazy¢ trzeba, ze Spiew réznego rodzaju zespolow wokalnych
bardzo czesto towarzyszyl i nadal towarzyszy oprawie nabozenstw w wielu
religiach, szczegolnie chrzescijanskiej. Za potwierdzenie tego moze postu-
zy¢ przyklad korespondencji muzyki i malarstwa w postaci rozpowszech-
nionego we wezesnym renesansie motywu muzykujacych aniolows.

Chor to jednak co$ wiecej niz tylko oprawa nabozenstw czy sponta-
nicznie wykonywane pieéni w nieformalnych sytuacjach. Chor to przede
wszystkim zorganizowana wspoélnota ludzi, ktéra spotyka sie, aby razem
muzykowac. Cele tego muzykowania moga by¢ przerdzne, w zalezno$ci od
specyfiki danej grupy i jej mozliwoséci wykonawczych. W zespole, w kt6-
rym mam przyjemno$¢ pracowaé, naszym gléwnym celem jest dawanie
jak najwiekszej liczby atrakcyjnych koncertow oraz udzial w festiwalach
i konkursach. Sg jednak cechy, ktore lacza wszystkie chory, niezaleznie
od ich rodzajéow i prezentowanego poziomu wykonywania muzyki. Na-
wigzujac do chérow starozytnych, wspoltworzenie zespotu wokalnego to
przede wszystkim wzajemna odpowiedzialno$¢, szacunek i wspolpraca.
Uczestniczenie w pracy takiego zespolu uczy dyscypliny, bo polega na za-
angazowaniu jednostek na rzecz wiekszej zbiorowosci. Przytocze w tym
miejscu jedno bardzo trafne zdanie, ktore zapamietalem z czasow studiow,
z zakresu dyrygentury choralnej. Uslyszalem wowczas, ze chor budzi szla-
chetne ambicje. Ujawniaja sie one najbardziej w trakcie przygotowan do
chéralnych festiwali, konkurséw czy olimpiad, ale réwniez przed wazniej-
szymi koncertami, kiedy chcemy zaprezentowac sie jak najlepie;j.

» 4 Z. Staszczak, Rytuat, [w:] eadem (red.), Sfownik etnologiczny. Terminy ogdlne, Poznan 1987,
s. 321.

» 5 Zob. M. Jarczynski, Korespondencja muzyki chéralney..., s. 252-253.



56 Maciej Jarczynski

Zespol chorzystow to rowniez spedzajgca ze soba sporo czasu grupa
spoleczna. Takie spojrzenie otwiera kolejne, ogromne pole badawcze na-
tury bardziej socjologicznej, ktérego tutaj nie bede podejmowal.

Filmy z chérem w roli gléwnej

W nawigzaniu do wymienionych pewnych funkcji chéru wspomne, ze po-
wstalo kilka interesujacych filméw, ktore pokazuja wplyw §piewu zbio-
rowego na wychowanie czy ksztaltowanie sie prawidlowych postaw spo-
lecznych. Mam tutaj na mysli miedzy innymi francuski film fabularny,
kandydujacy do Oscara w 2004 roku, Les choristes, ktorego polski tytul
brzmi Pan od muzyki. Film ten pokazuje, w jaki sposéb wykonywana
wspoélnie muzyka oddzialuje na mlodych chlopcoéw zamknietych w spe-
cjalnym o$rodku wychowawczym. Powstaly takze filmy dokumentalne,
takie jak zrealizowany przez National Geographic The Choir. Dokument
ten ukazuje wplyw, jaki wspolny §piew wywiera na grupe afrykanskich
wieznidw. Odmiennym przykladem filmu o charakterze dokumentalnym,
opisujacym historie zupelie innego rodzaju chéru, jest dunsko-finska
produkcja Wrzeszczqcy faceci — historia zespolu organizujacego perfor-
manse, podczas ktérych wykonuje on pieéni patriotyczne, piosenki dla
dzieci i hymny innych narodéw w formie krzyku.

Przyklady wykorzystania muzyki chéralnej w narracji filmowej

Chcgc rozpatrywa¢é zbiorowa muzyke wokalna w konteks$cie uzycia jej
w tym medium, nalezy przypomnie¢ istotna funkcje muzyki filmowej.
W moim przekonaniu najwazniejsze jest w niej to, ze stanowi ona jeden
z wielu komponentéw, na ktory sklada sie ten skomplikowany, raz jeszcze
podkresle — audiowizualny spektakl. Czesty zarzut braku autonomii jest
W gruncie rzeczy zarzucaniem tego, ze jest to muzyka filmowa. Oczywiscie
zdarza sie, ze ruchome obrazy daja mozliwo$¢ stworzenia takiej muzyki,
ktéra po oderwaniu od nich zachowa swoj oryginalny sens — sg to jednak
wyjatki. Muzyka filmowa ma za zadanie wspoltworzy¢ film.
Przygotowujac sie do napisania pracy traktujacej o muzyce w filmie,
przestuchalem kilkaset utwor6w z przeréznych Sciezek dzwiekowych. Do-
szedlem wowczas do wniosku, ze najczestszym zadaniem $piewu choral-
nego w filmie jest oddzialywanie w spos6b bardzo bezposredni na emocje
widza. Ten rodzaj muzyki to przeciez ludzki glos, dlatego tez widz w pew-
nym stopniu podéwiadomie sie z nim identyfikuje. Spiew chéru znakomi-
cie nadaje sie do podkreslania pewnych stanéw psychicznych bohateréw
czy psychologicznego poglebienia dziejacej sie na ekranie akcji. Nadaje sie
do tego, o czym pisal w kontekscie filmu Jean Epstein: ,,Chcemy slysze¢ nie
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tylko, jak sie mowi, ale takze jak sie mysli i marzy”°. Stuchajgc tych wszyst-
kich utworéw i ogladajac filmy, do ktorych zostaly skomponowane, wyod-
rebnilem kilka sposobéw, w jakie kompozytorzy traktuja aparat choralny.
Zdecydowanie najczestsza praktyka jest wykorzystanie go jako kolejnej
sekcji orkiestry symfonicznej. W takiej postaci zbiorowy Spiew dociera do
nas najczesciej w scenach o charakterze podniostym i patetycznym. Jest to
jednak zwigzane ze stylem hollywoodzkim, o ktérym pisata miedzy inny-
mi Alicja Helman?”. W wypadku takiego wykorzystania zespotu wokalnego
$piewa on najczeSciej na samogloskach. Oczywiécie $piewanie bez tekstu
odbywa sie takze wtedy, kiedy na ekranie widzimy sceny zupehie lagodne,
delikatne, subtelne. Wéwczas dochodza do nas najcze$ciej dzwieki chorow
zenskich lub chlopiecych. Tego typu wokalizy wykorzystywane sa czesto
przy ukazywaniu rozleglych pejzazy, nierzadko o charakterze fantastycz-
nym i ba§niowym. Muzyka chéralna stuzy woéwczas podkresleniu pewnej
innoéci, jeszcze wiekszemu odrealnieniu. Kiedy$ w trakcie robienia nota-
tek do ogladanych filméw i shuchanej zawartej w nich muzyki bez namyshu
kilkakrotnie zapisalem wyrazenie ,pierwiastek ludzki”. Na ekranie roz-
grywaly sie sceny istotne dla jakiej$ grupy spolecznej lub calej ludzkoéci.
W tych momentach pojawiala sie zazwyczaj muzyka ludzkiego glosu.

Chor jest takze niezwykle cennym narzedziem dla kompozytora, ale
roéwniez dla samego rezysera, gdyz moze podawac widzowi tekst, ktéry
stanowi wazne, wymyS$lone przez scenarzyste kwestie, istotne z punktu
widzenia narracji filmu. W takiej sytuacji zbiorowy glos ludzki moze na-
wigzywaé do tradycji teatru antycznego, w ktérym chor komentowal wyda-
rzenia dziejace sie na scenie. Zdarza sie jednak rownie czesto, ze styszana
podczas ogladania filmu muzyka wokalna sklada sie z utworéw opartych
na tekstach sakralnych.

Fenomen muzyki Ennio Morricone

Istotnym przykladem utworu chéralnego napisanego do §ciezki dzwie-
kowej jest On Earth as It Is in Heaven jednego z najbardziej uznanych
kompozytoréw filmowych, Ennio Morricone. Utwér ten, powstaly na po-
trzeby filmu Rolanda Joffé z 1986 roku, Misja, jest niezwykly pod kilko-
ma wzgledami. Przede wszystkim jego zwiazek z obrazem jest w pewien
sposoéb tylko zwigzkiem w domysle. Powodem tego jest fakt, ze muzyke te
slyszymy dopiero podczas napisow konicowych, stanowi wiec ona swoiste
podsumowanie calego filmu. W kontekécie czysto muzycznym spaja po-
jawiajgce sie wezeSniej motywy, ktore towarzyszg istotnym fragmentom
narracji filmowej, takim jak powro6t kapitana Mendozy z polowania na

» 6 J. Epstein, cyt. za: A. Helman, Rola muzyki w filmie, Warszawa 1964, s. 198.
» 7 |bidem, s. 71.
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Indian, budowa jezuickiego kosciola nad wodospadem i innych. Utwor ten
zostal napisany na orkiestre symfoniczng, instrument solowy — ob6j oraz
dwa chéry. W sierpniu 2009 roku mialem niezwykla przyjemnos¢ i za-
szczyt wykonywac to oraz inne dziela Morricone pod jego batuta w Stoczni
Gdanskiej. W czasie prob dowiedzieli$my sie, ze te dwa chory symbolizuja
opozycyjne wzgledem siebie kultury. Pierwszy chér, wy$piewujacy dhu-
gie frazy, to zesp6l symbolizujacy Kosciol katolicki, ktory pozwolil na rzez
zgotowang ludowi Guarani przez wojska portugalskie. Drugi za$, skan-
dujacy rytmicznie tekst: ,nasze Zycie, nasza ziemia, wola wiara, krzyczy
gniew...”, to chor tubylcow, ktorzy wykrzykuja swoja niezgode i gniew,
podejmujac nier6wng, skazang na porazke walke. Dzieki swoistej ,ciszy”
zawartej w obrazie widzowie moga sie bardziej skoncentrowaé na odbiorze
znaczenia tego utworu. Od pewnego momentu to wlaénie chér Guarani
jest tym dominujacym, a jego $piew wydaje sie symbolicznie gbrowaé nad
kultura europejska. To zwyciestwo ukazane w warstwie muzycznej jest
dopowiedzeniem ostatniej sceny filmu pokazujacej grupke indianskich
dzieci, ktorym udalo sie przezy¢ masakre.

Inne warianty korespondencji

Na koniec chcialbym jeszcze wspomnieé o dwoch innych ciekawych zja-
wiskach wpisujgcych sie w rozwazania na temat korespondencji muzyki
chéralnej ze sztukami wizualnymi. Pierwszym z nich jest zwiazek chéru ze
scenografig, nad ktérym warto sie pochyli¢ w kontekécie wspodlczesnej ope-
ry czy argentynskiego projektu Plastica Coral. Drugim jest Wirtualny Choér
Erica Whitacre’a. Plastyczne realizacje utworéw wykonywanych przez ten
ostatni nie sa wprawdzie porywajace, mimo to jest on jednak godny uwagi
z perspektywy ukazania zespotu sktadajacego sie z kilkuset lub nawet kilku
tysiecy ludzi z wielu zakatkow $wiata, ktérych polaczyl wspolny Spiew. o
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