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Performatywne gry
z dotykiem: ambiwalencje
sztuki haptycznej

W czasach renesansu haptyczno$ci, widocznego obecnie w sztuce wspdl-
czesnej i rozgrywajacego sie na tle przemian hierarchii zmystow, artysci
proponuja odbiorcom wiele dziel do bezposredniego dotykania, lamigc
instytucjonalne tabu niedotykalno$ci. Recepcje sztuki haptycznej — idac
za my$la Richarda Schechnera' — por6wnalabym zatem do wielozmyslo-
wej performatywnej gry, przybierajacej czasem cechy rytuatu, ktora czesto
przekracza zalozone przez artystow ramy i staje sie rodzajem zbiorowe-
go szalenstwa: karnawalem i transgresja w rozumieniu Rogera Caillois
i Georges’a Bataille’a. Aspekt ten wielokrotnie prowadzi z kolei do tego,
ze tworcy zakazuja dotykania dziel przeznaczonych pierwotnie do bezpo-
$redniej interakcji z odbiorcg, by zapobiec ich zniszczeniu. Co zaskakujace,
ta droga powracamy zatem do tego typu rytualizacji odbioru sztuki, jaki
znamy z muzeum-$wigtyni. Czyzby wiec artySci poniekad stali w tej sytu-
acji po stronie instytucjonalnego ladu mimo tego, ze z zalozenia chcieli 6w
lad naruszy¢? Sztuka haptyczna niesie wiec ze sobg ambiwalencje: gra z jej
dotykaniem, z jednej strony, satysfakcjonuje artystow, z drugiej za$ — do
pewnego stopnia ich przeraza ze wzgledu na nieprzewidywalno$¢ zacho-
wan odbiorcow i potencjalna destrukcje dziel.

Jako historyczka i krytyczka sztuki oraz kuratorka, kilka lat temu da-
lam sie owladnaé haptycznej goraczce. Jej efekt stanowila miedzy innymi
wystawa (Nie) dotykaj! Haptyczne aspekty sztuki polskiej po 1945 roku,
ktora odbyla sie wiosng 2015 roku w Centrum Sztuki Wspoélezesnej Znaki
Czasu w Toruniu. Gldéwnym celem wystawy byto wyodrebnienie i sproble-
matyzowanie niedostrzeganego dotad nurtu haptycznej sztuki polskiej po

» 1 Poréwnaj: R. Schechner, Performatyka. Wstep, przet. T. Kubikowski, Wroctaw 2006. Wedtug
Schechnera: ,Performanse [...] przybieraja wiele postaci i rodzajow. Trzeba je rozwazaé
jako «szerokie spektrum» lub «kontinuum» ludzkich dziatan, siegajgc od rytuatéw, zabaw,
sportéw, popularnych rozrywek, sztuk wykonawczych (teatr, taniec, muzyka) i wytwordw zycia
codziennego, poprzez role spoteczne, zawodowe, piciowe, rasowe i klasowe, az do uzdrawiania
(od szamanizmu do chirurgii), mediéw i Internetu”. lbidem, s. 18.
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1945 roku. Historie sztuki tego okresu konstruowano do tej pory przede
wszystkim z perspektywy wzrokocentrycznej. Sadze, ze przesuniecie ak-
centu z wzroku na dotyk — oczywiScie bez deprecjonowania tego pierw-
szego, a nawet w Scistym z nim zwigzku — narusza obowigzujacy obecnie
kanon powojennej sztuki polskiej? i podaje w watpliwo$c jedynosé zalo-
zen, zgodnie z ktérymi go skonstruowano. Sztuka haptyczna jest wiec ro-
dzajem Derridianskiego suplementu, ktérego pojawienie sie w znacznym
i znaczacym stopniu rzutuje na dotychczasowe kategoryzacje. W trakcie
rytuatu dotykania wyraziScie ujawnia sie krytyczny potencjal haptycznosci,
aktywizujacy perspektywy i dyskursy odmienne od tych dominujacych.
Teoretyzowanie zmystu dotyku i pojecia haptycznoéci maja wszak ,,zdol-
noéc¢ «rozchwiewania» [labilité], wstrzasania czy «wprawiania w drganie»
wszelkich skostnialych struktur”s — jak za Jacques’em Derrida, charakte-
ryzujgc strategie de(kon)strukeji, ujela to Anna Burzynska.

W ramach wystawy pokazane zostaly prace artystek i artystow pol-
skich, powstale od roku 1945 po dzien dzisiejszy. Jako kuratorka, przez
pryzmat haptycznoéci zobaczylam zaréwno realizacje tworcow bardzo zna-
nych i uznanych (m.in. Alina Szapocznikow, Erna Rosenstein, Jadwiga
Maziarska, Andrzej Pawlowski czy Maria Pininska-Bere$), jak i mlodego
(Aleksandra Ska, Iwona Demko, Basia Banda) oraz najmtodszego poko-
lenia (Justyna Olszewska, Damian Reniszyn, Beata Szczepaniak). Intere-
sowaly mnie wszelkie gatunki sztuki i r6zne media: od malarstwa, insta-
lacji, obiektow, po wideo. Podzial na gatunki nie wydawal mi sie w tym
kontek$cie najistotniejszy, poniewaz akcent polozylam na haptycznosc
nawiedzajaca poszczegblne dziela sztuki w zwigzku z materialno$cia ich
medium. Prace pokazane w ramach wystawy w torunskim CSW ekspono-
waly rowniez role wybranego materialu oraz powrdt rangi warsztatu. Efekt
haptycznej goraczki uzyskuja wszak przede wszystkim ci artysci, ktorzy
perfekcyjnie opanowali warsztat i techniki, jakimi sie postuguja. Fenomen
ten poddawalam zatem kuratorskiej refleksji w kontekscie material turn
oraz narastajgcej obecnie tendencji do postrzegania dziela sztuki jako ma-
terialnego przedmiotu o fizycznych, a nie metafizycznych wlaéciwosciach.
Jako wspo6lny mianownik traktowalam niebezposrednie i bezpo$rednie
aktywizowanie zmyshu dotyku — a wiec nie tylko generowanie wrazen
haptycznych, docierajacych do nas gléwnie przez oczy, jak podkresla Yi-Fu

» 2 Zob.: AK. Olszewski, Dzieje sztuki polskiej 1890-1980 w zarysie, Warszawa 1988;
A. Kepinska, Nowa sztuka. Sztuka polska w latach 1945-1978, Warszawa 1981; P. Piotrowski,
Znaczenia modernizmu. W strone historii sztuki polskiej po 1945 roku, Poznan 1999;
W. Whodarczyk, Sztuka polska 1918-2000, Warszawa 2000; A. Rottenberg, Sztuka w Polsce
1945-2005, Warszawa 2005, A. Markowska, Dwa przetomy. Sztuka polska po 1955 i 1989 roku,
Torun 2012.

» 3 A. Burzyniska, Dekonstrukcja, polityka i performatyka, Krakéw 2013, s. 12.
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Tuan4, lecz réwniez tych niezapos$redniczonych i zwiazanych z dotykaniem
w dostlownym sensie. I te ostatnie beda mnie najbardziej interesowac,
poniewaz to wlasnie rytual dotykania ujawnil paradoksy i ambiwalencje
zwigzane ze sztuka haptyczna.

Haptyczno$¢ — co wynika juz z tekstow Riegla — moze bowiem wigzac
sie zaréwno z modalno$cia widzenia, jak i z bezposrednim dotykaniem re-
alizacji artystycznych. Ten wiedenski historyk sztuki w przypisie I Spdtré-
mische Kunstindustrie podkre§la, ze kto chce prawdziwie studiowaé figury
egipskie, musi rzeczywiScie dotknaé czubkami palcow powierzchni relie-
fows. Obie te perspektywy zawiera w sobie réwniez greckie stowo haptein
(mtw), od ktorego pochodzi termin ,haptyczny”, oznaczajgce i dotyk w sen-
sie doslownym, i dotyk zaposredniczony czy rozumiany metaforycznie. Jak
etymologie tego wyrazu wyjaénia Barbara Baert, oznacza on ogdlnie do-
tykanie i chwytanie, lecz réwniez zblizanie sie, bycie blisko czy dotykanie
emocjonalne®. Z perspektywy odbiorcy haptyczno$c jest zawsze subiektyw-
na, co bardzo dobitnie podkreslal juz Henry Moore’, sugerujac, ze jeden
lubi dotyka¢ powierzchni gladkich, inny za$ szorstkich.

Jako kuratorka spojrzatam na wyselekcjonowane przeze mnie dziela
sztuki takze przez pryzmat instytucjonalny oraz kwestie zakazu dotykania
dziel sztuki w muzeach i galeriach. Dotyk uruchomil w tym konteks$cie
swoje krytyczne mozliwoéci i zde(kon)struowal ustanowione relacje wla-
dzy. Z kolei immanentnie wpisana w dotyk wzajemno$¢, dwukierunko-
wo$¢ oraz chiazmatycznoé¢ sklonily mnie do postawienia pytan o specyfike
haptycznej percepcji i kondycje odbiorcy w relacji z haptycznym dzielem
sztuki. Percepcja ta — ogoélnie rzecz ujmujac — jest z pewnoscia cielesna,
kinestetyczna i — zgodnie z terminologia Richarda Shustermana — somaes-
tetyczna?®, a takze, jak celnie ujal to John Michael Krois?, zwigzana ze sche-
matem naszego ciala (Korperschema). Moze réwniez wigzac sie z bolem,
nieprzyjemnoscia czy doznaniem wstretu, na co zwrocil uwage juz pod
koniec XVI wieku Cesare Ripa'. Jak dokladnie dziala jednak tak zwana

» 4 Y.-F. Tuan, The Pleasure of Touch, [w:] C. Classen (red.), The Book of Touch, Oxford and New
York 2005, s. 76.

» 5 A. Riegl, Spatrémische Kunstindustrie, Wien 1901, s. 32.

» 6 B. Baert, ‘An Odour. A Taste. A Touch. Impossible to Describe’: Noli me tangere and the
Senses, [w:] W. de Boer, C. Géttler (red.), Religion and the Senses in Early Modern Europe,
Boston and Leiden 2012, s. 113.

» 7 H. Moore, Schriften und Skulpturen, Frankfurt am Main 1959.

» 8 Por.: R. Shusterman, Swiadomo$¢ ciata. Dociekania z zakresu somaestetyki, przet.

W. Matecki, S. Stankiewicz, Krakéw 2010.

» 9 J.M. Krois, Tastbilder. Zur Verkérperungstheorie ikonischer Formen, [w:] idem, Bildkérper und

Kérperschema. Schriften zur Verkérperungstheorie ikonischer Formen, Berlin 2011, s. 210-231.

» 10 Zob. C. Ripa, lkonologia, przet. |. Kania, Krakéw 2004, s. 242. Wedle opisu Ripy sokét
zaciska szpony na nagim ramieniu personifikacji Dotyku. Aspekt ten analizuje Robert Jiitte:
idem, Geschichte der Sinne. Von der Antike bis zum Cyberspace, Minchen 2000, s. 114-115.
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haptyczna wyobraZznia* (haptic imagination) w bezpo$rednim kontakcie
z konkretnym dzielem? Parafrazujac pytanie W.J.T. Mitchella?, w ramach
wystawy wysunelam takze kwestie tego, jak dziela sztuki chca byé doty-
kane? Jakiego dotyku pragna dla nich z kolei ich tworcy? Jak pragnie je
dotyka¢ odbiorca? Okazuje sie, ze na te pozornie proste pytania czesto
istnieja wykluczajace sie odpowiedzi, co wskazalo na immanentne ambi-
walencje sztuki haptyczne;j.

Moja haptyczna goraczka bowiem siegnela apogeum w trakcie werni-
sazu wystawy, gdy do sal ekspozycyjnych wlaly sie thumy glodne dotykania
dziel sztuki. W nastepstwie mojego pomystu kuratorskiego wystawa juz
samym tytulem (INie) dotykaj!... proponowala zaré6wno mozliwo$¢ doty-
kania, jak i jego zakaz, przesuwajac akcent na haptycznos$é jako modalno$é
widzenia. W nawigzaniu do podwojnego znaczenia stowa haptein, konotu-
jacego nie tylko dotykanie bezposrednie, lecz rowniez metaforyczne, a tak-
ze do teorii Riegla, w ktorej haptyczno$é, obok dominujacej modalnoéci
widzenia, to rdwniez sugestia rzeczywistego dotykania, podzielitam prze-
strzen ekspozycji na dwie czesci: plac zabaw z pracami przeznaczonymi
do dotykania (prace Basi Bandy, Iwony Demko, Andrzeja Pawlowskiego,
Damiana Reniszyna i Aleksandry Ska) oraz strefe zdecydowanie wieksza
od pierwszej, w ktorej dotyk realny byt zabroniony, a dominowalo uczucie,
jakby sie dotykalo.

Przyzwolenie dotykania dziel w instytucji wystawienniczej wyzwolilo
w odbiorcach temperamenty, ktore przeszly nie tylko moje najémielsze
oczekiwania, lecz robwniez samych artystek i artystbw — mimo Ze prezen-
towane prace byly przeciez intencjonalnie i programowo przeznaczone
do dotykania. Niewatpliwie ma zatem racje Elias Canetti, ktéry w Masie
1 wladzy podkresla, ze tylko w thumie tracimy lek przed dotykiem?s. Pisarz
ma na my$li przede wszystkim kontakt z cialem drugiego czlowieka, ja jed-
nak sugerowalabym rozszerzenie tej my$li takze na dotykanie dziel sztuki.

Na skoérzanym kréliku Bandy, ktérego nalezato wedle zalecen artystki
po prostu obejmowa¢, odbiorcy siadali i kladli sie gremialnie, by wreszcie
porzuci¢ przewrdconego zwierzaka na podtodze. Niestety nie wszystkie te
sytuacje udalo sie uchwycié na zdjeciach. Podobnie brutalnie potraktowa-
ne zostaly Przytulanki Demko, ktorych tytuly subtelnie sugerowaly, jak
nalezy sie wobec nich zachowaé: Przytul mnie, Kolysz mnie, Dotknij mnie
czy Obejmij mnie. R6zowe, polarowe obiekty byly dosiadane przez kilka
0s6b jednoczes$nie i traktowane jak hustawki. Z kolei Uwiklane tej samej

» 11 Pojecie haptycznej wyobrazni za: J.E. Jung, The Tactile and the Visionary: Notes on the
Place of Sculpture in the Medieval Religious Imagination, [w:] C. Hourihane (red.), Looking
Beyond. Vision, Dreams and Insights in Medieval Art and History, Princeton 2010, s. 224.

» 12 W.J.T. Mitchell, Czego chca obrazy? Pragnienia przedstawier, zycie i mifo$¢ obrazéw,
przet. k. Zaremba, Warszawa 2013.

» 13 E. Canetti, Masa i wladza, przet. E. Borg i M. Przybytowska, Warszawa 1996, s. 16.
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artystki zostaly rozplatane i porzucone mimo instrukeji, ze po rozwiklaniu
nalezy je z powrotem zaplata¢. Odbiorcy fotografowali sie z pojedynczymi
rézowymi postaciami, po czym rzucali je na posadzke, ignorujac idee pra-
cy. Z rézowej miekkiej waginy Sheela-na-gig chciano wyrwacé tajemnicza
zawarto$¢. Obiekt w posiadaniu Aleksandry Ska byl obejmowany z taka
intensywnoScig, ze od pionu odchylily sie trzony wszystkich trzech ko-
lumn, wykonanych z pianki z pamiecia dotyku. Kozta Ska prébowano na-
tomiast dosiada¢ i boksowano jego wymiona, zamiast wsunac reke w prze-
znaczony do tego otwoér. Drewniane Protezy Damiana Reniszyna — wbrew
instrukcji jak z nimi postepowaé — traktowano wedle wlasnego uznania,
na przyklad wchodzono do jednego z obiektéw w butach na szpilkach lub
turlano go po sali wraz z jednym z widzéw w $rodku.

Obsluga CSW byla bezradna w obliczu szalejacego ttumu, a artysci
ija wydawali$my sie bliscy zawatu. W sali ekspozycyjnej odbywat sie kar-
nawal — przekraczanie obowigzujacego na co dzien w tej instytucji zakazu
dotykania i lamanie tabu.

Sytuacja ta zwrocila moja uwage na ambiwalencje sztuki haptycznej
przeznaczonej do bezposredniego dotykania: z jednej strony, przyzwole-
nie na dotykanie ma mie¢ wymiar krytyczny wobec instytucji wystawien-
niczych oraz dotychczasowej zdystansowanej relacji odbiorcy i dziela,
z drugiej za$ — okazalo sie to niebezpieczne dla wystawionych realizacji.
Jaka funkcje powinna pelié¢ instrukcja przygotowana przez twoércow?
Na ile jej status wplywa na ograniczenie poczucia wolno$ci, z jakim ste-
reotypowo, i jednak do$¢ powierzchownie, kojarzymy mozliwo$¢ doty-
kania dziel w galeriach? A moze jedyna opcja, jaka rysuje sie dla sztuki
haptycznej do bezpoéredniego dotykania, to zakladane z gory zniszczenie
dziela? Autorki i autorzy prac wystawionych w obrebie placu zabaw do
dzi$§ wspominaja wernisaz w toruiskim CSW jako do§wiadczenie traumy.
Dla mnie jako kuratorki istotny byl wniosek, ze rodzaju dotyku, jakiego
oczekuja tworcy w relacji do ich dziel, nie da sie zaprogramowac. Pozba-
wiony kontroli odbiorca zastosuje wlasny, odmienny styl dotykania, nie-
zgodny z towarzyszgcg obiektowi instrukeja lub oczekiwaniami artystow.
Gra z dotykiem moze zatem wymykac sie spod kontroli i nie przebiegaé
wedle z gbry zalozonego programu.

Rozwydrzeniu odbiorcow sprzyjala tez sytuacja bycia w tlumie
i wernisazowe szalenstwo, w ramach ktérego — analogicznie do karna-
walu opisywanego przez Rogera Cailloisa — doszto do rodzaju transgresji.
W kolejnych dniach wystawy, kiedy odbiorcy pojawiali sie pojedynczo lub
w malych grupach, nie tylko grzecznie stosowali sie oni do instrukeji po-
zostawionych przez artystow i sugestii oséb pilnujacych ekspozycji, ale
nawet ujawniali swego rodzaju zahamowania przed dotykaniem. Grupowa
gra z dotykiem wyzwalala zatem zupelnie inne zachowania niz indywidual-
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ne dotykanie dziela sztuki. Podobne wrazenia odniesli prekursorzy sztuki
haptycznej przeznaczonej do bezpoéredniego dotykania, Robert Morris
i Franz West, ktorzy na poczatku lat 70. ubieglego wieku zaproponowali
obiekty do interakcji z odbiorcami'4. Wystawe Morrisa w Tate Modern
po kilku dniach zamknieto, a obiekty Passstiicke Westa zostaly w wiek-
szoS$ci zniszczone. Dyrektor Tate Modern uznal zachowania odbiorcow za
niebezpieczne, ponadto sporzadzono spis drobnych wypadkéw. Z listow
kuratora do Morrisa wynika jednak, ze zaprotestowala obstuga galerii, nie
bedaca w stanie znie$¢ publicznoSci, ktéra krzyczy, skacze, wspina sie na
dziela. Czeéc¢ prac zostala zniszczona, a instytucja zgodzita sie odbudowac
tylko te z nich, ktdre nie stanowily zagrozenia. Policja wymagala zmiany
warunkow ekspozycji i zatrudnienia straznikow, a wymogi te byly z kolei
wbrew idei pokazu. Gdy w 2009 roku odtworzono wystawe Morrisa w Hali
Turbin, towarzyszyly jej starannie przygotowane instrukcje, do ktérych
odbiorcy postusznie sie dostosowali. Czy zreplikowano zatem idee amery-
kanskiego artysty, czy tylko obiekty wystawione przez niego po raz pierw-
szy w 1971 roku? Czy tak okielznany dotyk nadal ma potencjal krytyczny
wobec instytucji? A moze to kolejny sygnal, ze kazda sztuka, nawet najbar-
dziej wywrotowa w swoim zamysle, da sie w koncu zinstytucjonalizowaé?

W ramach wystawy torunskiej — jednak juz w czeéci, w ktorej dotyk
byt definiowany jako modalno§¢ widzenia — zaprezentowane zostaly row-
niez prace Aleksandry Ska oraz Basi Bandy, pierwotnie przeznaczone do
bezposredniego dotykania. Po do§wiadczeniach z poprzednich prezenta-
cji, podczas ktorych realizacje doznaly uszczerbku, artystki zdecydowaly
jednak o przesunieciu ich ze sfery dotyku bezposredniego do zaposredni-
czonego przez wzrok — to, moim zdaniem, kolejny symptom ambiwalencji
sztuki haptyczne;j.

Dlaczego nie udalo mi sie dotad na polskiej scenie artystycznej zna-
lez¢ pracy, ktora bylaby przeznaczona do dotykania, a jej tworca z gory
zalozylby mozliwo$¢ zniszczenia? Czy pepowina miedzy dzielem a artysta
jest az tak silna, ze nie moze zosta¢ zerwana w trakcie rytuatu dotykania go
przez odbiorce? Dlaczego tworca pozostaje kontrolerem dotyku i pragnie
— w sensie dostownym i w przenos$ni — patrzeé dotykajacym na rece czy
by¢ kaplanem rytualnego kontaktu z wlasna realizacja?

W kontekécie podobnych zagadnien interesujacy wydaje sie wyko-
nany w technice kolazu dyptyk Ewy Kuryluk z 1967 roku pod tytulem
Zaglaszcz mnie. Artystka, zainspirowana idea combine painting Roberta
Rauschenberga, ktérego obrazy widziala w Wenecji w 1964 roku, tworzy
wlasne realizacje, wprowadzajac do nich trojwymiarowe elementy prze-
znaczone do dotykania i glaskania. W wypadku kolazy sa to dwa ptaki,
760y i czerwony, oba przywiezione przez ojca artystki z Chin.

» 14 F. Candlin, Art, museums and touch, Manchester and New York 2010, s. 167-180.
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Kolaze stanowig polaczenie malowanych olejem na pldtnie martwych
natur oraz litografii przedstawiajgcych nagie kobiece ciala, prawdopodob-
nie autoportrety artystki — to wlasnie na owych aktach w obu ,skrzydtach”
dyptyku czerwong nitka przytwierdzone sg ptaki. Sfragmentaryzowane
ciala lacza sie z sylwetkami ptakdow w zaskakujace, hybrydalne calos$ci.
Ich nago$¢ jest czeSciowo skrywana, a — paradoksalnie — jednocze$nie tym
silniej eksponowana. Widzimy kobiety-ptaki: rajsko kolorowe, delikatne,
pociagajace, egzotycznie piekne, wyeksponowane do podziwiania niczym
cenne przedmioty. Stopienie tych dwoch elementéw w jednoéc¢ oraz forma
trybu rozkazujacego, zastosowana w tytule Zagtaszcz mnie, uruchamiaja
erotyczny wymiar dyptyku. Ptaki staja sie w tym kontekscie ,,fetyszami
dotyku” — posrednicza pomiedzy dlorimi odbiorcy a nagoScia przedsta-
wionych cial. Jest w tym zestawieniu oraz nakazie zaglaskania co$ niepo-
kojacego, a moze nawet pachnacego nutg perwersji. Indywidualny rytuat
erotyczny zatem ma sie rozegra¢ w publicznej przestrzeni galerii.

Wydaje sie, ze artystka wzywa do przezycia swego rodzaju doswiad-
czenia wewnetrznego, podczas ktorego — zgodnie z opisami Bataille’a —
oczy wywrocone do wewnatrz umozliwiaja materialne polaczenie spoj-
rzenia z dotykiem?. Z kolei — aby proces ten mogl zaj$¢ — autor Historii
erotyzmu postuluje potrzebe dotyku, czyli realnego i intensywnego od-
czuwania — niezbywalne pragnienie kontaktu: ,,czlowiek zaspokoi¢ mogl-
by satysfakcjonujaco tylko w tym, co intymizuje w sposéb nie zastepcezy,
lecz realny, mianowicie w odczuciu cielesnym”®. W kontakcie z kolazami
Kuryluk odbiorca intymizuje w realny sposéb. Zaproszony do dotykania,
musi zebra¢ sie na odwage i przelamaé dystans pomiedzy soba a dzielem
sztuki, rezygnujac z jakze bezpiecznej kontemplacji z dystansu. Ponadto
owa Bataille’owska intymizacja zachodzi we wnetrzu instytucji wystawien-
niczych, w ktérych nie mozna uzyska¢ komfortu zwigzanego z poczuciem
prywatnosci. Prace Kuryluk stawiaja zatem odbiorcow w nietypowej sy-
tuacji napiecia, rozgrywajacego sie pomiedzy intymizacja a utartymi kon-
wencjami percypowania sztuki. Ponadto erotyzacja dotyku zostaje rowniez
pokazana jako wyraZnie naruszajaca Kantowski topos bezcelowosci sztuki.

Tytul Zaglaszcz mnie odczytuje takze jako prowokacje. Nie chodzi
bowiem o proces niewinnego glaskania, lecz o zaglaskanie, czyli de facto
zniewolenie i/lub u$miercenie poprzez zbyt intensywna czy dlugotrwa-
13 pieszczote. Czujemy te sztuke zdecydowanie bardziej w trzewiach niz
w glowie. Poruszamy sie od pieszczoty do destrukeji, uwalniajac swoja
cielesnoéc¢ i dajac sie na tej transgresji przytapac. Granica miedzy delikat-
nym dotykiem a agresja okazuje sie wyjatkowo cienka.

» 15 G. Bataille, Do$wiadczenie wewnetrzne, przet. O. Hedemann, Warszawa 1998, s. 53 i nast.
» 16 K. Matuszewski, Dotyk, [w:] idem, Georges Bataille — inwokacje zatraty, £&dz 2006, s. 149-152.
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Mamy wiec do czynienia z podwdjnie subwersywng naturg dotyku: za-
réwno jako zmystu, ktory obnaza, jak latwy do przekroczenia jest prog
pomiedzy czuloscig a agresja, jak i zmyshu, ktory programowo wrecz dziala
przeciw estetycznej kontemplacji.

Jak podkresla Edmund de Waal: ,,Dotyk mowi to, co trzeba wiedzieé
[0 dotykanym przedmiocie], ale przede wszystkim méwi o Tobie samym™.
Jako kuratorka wystawy (Nie) dotykaj! Haptyczne aspekty sztuki polskiej
po 1945 roku dostrzegam w sztuce haptycznej, przeznaczonej do bezpo-
Sredniego dotykania, swego rodzaju aporie i pozostaje z wcigz otwartym
pytaniem, czy kielzna¢ gre z dotykaniem instrukcjami, czy — przeciwnie
— stawia¢ na dotyk totalnie wyzwolony? A moze — paradoksalnie — to wla-
$nie dotyk zapo$éredniczony, po Rieglowsku rozumiany jako modalno$c
widzenia, silniej stymuluje haptyczng wyobraznie, uruchamiajac w nas
bardziej frapujace doznania niz dotykanie bezpoSrednie? e

» 17 E. de Waal, Zajac o bursztynowych oczach. Historia wielkiej rodziny zamknieta w matym
przedmiocie, przet. E. Jasifiska, Wotowiec 2013, s. 66.
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