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Zainteresowanie obszarem wspolnym sztuk skierowuje badaczy na grza-
ski grunt pogranicza, przypominajacy Srodkowa faze obrzedéw przejécia,
okres$long przez Arnolda van Gennepa jako faza okresu przej$ciowego
(marginalnego), czyli liminalna®. Jest to zarazem sfera niezwykle tworcza,
paradoksalna, gdzie struktura ustepuje antystrukturze po to, by na powrot
powrocié do struktury w fazie postliminalnej2. Przypatrujac sie wypowie-
dziom artystéw dzialajacych w obrebie rytuatu lub sztuk bliskich rytuato-
wi, natrafi¢ mozemy zar6wno na zjawiska z obszaru mistyki, jak i neuro-
logii, przede wszystkim na fenomen synestezji, ktéry z mistyka wykazuje
pewne podobienistwo. Badacz zatem nie moze stroni¢ i od tych obszaréw
aktywnoéci czlowieka, poniewaz bywaja one zywym do$wiadczeniem za-
rowno wielu tworcow i odbiorcow sztuki, jak rowniez uczestnikow rytualu
czy innych zachowan performatywnych. Na uzytek niniejszego artykulu
przyjrzyjmy sie rytualowi jako przestrzeni korespondencji sztuk, ktére shu-
zac zasadniczemu celowi aktu rytualnego, mogg wzmacniaé jego dzialanie
tak, ze ,sam kult staje sie niejako estetyczny”s. Warto w tym kontek$cie za-
pytaé o zrédla ,,pokrewienstwa” dostrzeganego miedzy rozlicznymi sztuka-
mi, szczegdlnie tymi, ktoére operuja stowem, dzwiekiem i obrazem, tak jak
je odczytywano w europejskiej tradycji az do progu nauk empirycznych.

Starozytne porzadki mityczno-filozoficzne

Kultura zachodnia, czerpiac zasadnicze tresci z dwoch tradycji: grec-
kiej 1 biblijnej, wypracowala formy scalajace roznorodne kulturowe idee
w spojne koncepcje, ktore do dzi§ majg w sztuce zachodniej swoje wyrazne
konsekwencje*. Nie przypadkiem patronem romantycznej idei korespon-
dencji sztuk byl mityczny poeta, kompozytor i $piewak, tworca misteriow,
Orfeuszs. Sile oddzialywania tej postaci obrazuja dazenia jednego z pierw-
szych apologetow chrze$cijanistwa, Klemensa Aleksandryjskiego, ktory
chcac lepiej przedstawié¢ 6weczesnym Grekom Chrystusa, odwolal sie do
mitu orfejskiego, uznajac wyzszosé pieSniarza nowego nad $piewakiem
trackim®. Ale nawet juz wcze$niej, w Psalmie 151 dopatrze¢ sie mozna

» 1 Por. A. van Gennep, Obrzedy przejscia. Systematyczne studium ceremonii, przet. B. Biaty,
Warszawa 2006, s. 36.

» 2 Por. V. Turner, Proces rytualny. Struktura i antystruktura, przet. E. Dzurak, Warszawa 2010.

» 3 E. Durkheim, Elementarne formy zycia religijnego. System totemiczny w Australii, przet.
A. Zadrozyriska, Warszawa 1990, s. 366.

» 4 O budowie owego paradygmatu por. C.S. Lewis, Odrzucony obraz. Wprowadzenie do
literatury sredniowiecznej i renesansowej, przet. W. Ostrowski, Krakow 1995.

» 5 ,Orficka idea jednosci sztuk, tkwigca u podtoza mysli artystycznej romantyzmu, w latach 20.
i 30. naszego stulecia zmagata sie nade wszystko z dazeniem do wyodrebnienia, do swoistej
«czystosci» poszczegdlnych gatunkéw artystycznych”, J. Starzyniski, Romantyzm i narodziny
nowoczesnosci. Stendhal, Delacroix, Baudelaire, Warszawa 1972, s. 9.

» 6 Zob. E. Fubini, Historia estetyki muzycznej, przet. Z. Skowron, Krakéw 1997, s. 69.
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wplywu mitu o Orfeuszu na zydowskie pisma starozytne’. Orfeusza jako
swego patrona obrali orficy, a ich kult misteryjny, poglady i sposéb zycia
mialy wplyna¢ na pitagorejczykdéws, tworcdw systemu, w ktérym prawidla-
mi $wiata i jego piekna rzadzily proporcje liczbowe. Te z kolei najpelniej
przejawialy sie w muzyce, cho¢ byly obecne réwniez w innych sztukach®.

Dorobek pitagorejezykow wplynal na stworzenie przez Platona
i Plotyna dwoch starozytnych systemoéw filozoficznych. Z kolei system
neoplatonski zostal przeniesiony na grunt chrze$cijafistwa wschodniego
przez Pseudo-Dionizego Areopagite'®. Tradycja pitagorejska okazala sie
niezwykle trwala takze w estetyce zachodniej, gldbwnie poprzez przyjecie
teorii piekna, oraz koncepcje brzmiacych niebios, zaadoptowana przez Bo-
ecjusza®. Dla naszych rozwazan wazna bedzie konkluzja, ze u progu $re-
dniowiecza w tradycji chrzeécijanskiej pojawiaja sie idee, ktére w dalszym
ciagu komentowane i rozwijane, stang sie integralng czescia europejskich
rozwazan o istocie piekna, o muzyce i innych sztukach. Wér6d nich warto
wyszczegoblni¢ dwie: kosmiczng, a zarazem boska range muzyki oraz uzna-
nie $wiatla jako epifanii Bosko$ci.

Muzycznos¢ duszy

Integralna cze$c tej tradycji stanowia pisma $wietej Hildegardy z Bingen.
W Liscie do pralatéw mogunckich mistyczka ta napisala intrygujace sto-
wa: ,A poniewaz slyszac niektore pie$ni, cztowiek czesto wzdycha i jeczy,
wspominajac nature niebianiskiej harmonii, prorok [Dawid], ktory wnika
w glebie natury duchowej i wie, ze dusza jest symphonialis (muzyczna)
[podkr. J.Z.] [...]7=.

Lacinski przymiotnik symphonialis pozwala na rézne thumaczenia,
jednak autor Teologii muzyki Hildegardy z Bingen, Blazej Matusiak OP,
zdecydowat sie oddac¢ je polskim przymiotnikiem ,muzyczna”, co w $wietle
dalszych rozwazaniach wydaje sie w pelni uzasadnione. Podobnie brzmi
zreszta thumaczenie fragmentu innego tekstu Swietej Hildegardy, Cause et
Curae: ,Dusza jest muzycznie nastrojona [podkr. J.Z.], wielbi Pana na

» 7 Por. ks. M. Szmajdziniski, Orfeusz — Dawid - Jezus (Psalm 151), [w:] K. Kotakowska (red.),
Orfizm i jego recepcja w literaturze, sztuce i filozofii, Krakéw — Lublin 2011, s. 123-130.

» 8 Por. K. Kumaniecki, Historia kultury starozytnej Grecji i Rzymu, Warszawa 1964, s. 114;
J. Gajda, Pitagorejczycy, Warszawa 1996.

» 9 Por. M.C. Ghyka, Ztota liczba. Rytuaty i rytmy pitagorejskie w rozwoju cywilizacji zachodniej,
przet. I. Kania, Krakéw 2001.

» 10 Por. ks. T. Stepien, Przedmowa, [w:] Pseudo-Dionizy Areopagita, Pisma teologiczne I,
przet. M. Dzielska, Krakow 1999, s. 15-44.

» 11 Por. E. Fubini, Historia estetyki..., s. 79-83; J. James, Muzyka sfer. O muzyce, nauce
i naturalnym porzadku wszechswiata, przet. M. Godyn, Krakéw 1996, s. 79-85.

» 12 Hildegarda z Bingen, List 23 [w:] B. Matusiak OP, Hildegarda z Bingen. Teologia muzyki,
Krakéw 2003, s. 154, 160.
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harfie, chwali, §piewajac pies$ni na dziesieciu strunach i na psalterium”s.

Czy okreslenie to nalezy traktowac jedynie jako metafore? Przyjecie
tezy, ze dusza, uyymowana réwniez w kategoriach nieteologicznych, jest
w swej istocie muzyczna, byloby nie tylko niezwykle ciekawe na gruncie
czysto spekulatywnym, mogloby by¢ takze cennym przyczynkiem do roz-
wazan na gruncie wspolczesnej etnologii i antropologii muzyki. Warto tu
przywola¢ klasyczna juz prace Claude’a Lévi-Straussa, Surowe i gotowa-
ne, gdzie we wstepie zatytulowanym Uwertura francuski etnolog szero-
ko analizuje podobiefistwa muzyki do mitu, okreélajac oba te fenomeny
jako ,maszyny do likwidowania czasu”4. Odwolujac sie do tej koncepcji,
w innym artykule sformulowalem teze, ze muzyke traktowaé mozna jako
forme ,pre-mityczna ™. Jeéli by tak w istocie bylo, ze w toku ewolucji kul-
turowej muzyka poprzedzila narracje mityczng — rozszerzajac wezesniejsze
sugestie, mozna przyjaé, ze nigdy nie zerwala ona swoich genetycznych
zwigzkow z mitem, nieustannie go ,,ozywiajac”.

Sugestie, ze muzyka poprzedzila narodziny mowy werbalnej, a wiec
i mitu, od kilku dekad pojawiaja sie w antropologii, dopiero jednak usta-
lenia Lévi-Straussa wskazaly, gdzie mozna szukac istotnych podobienstw
miedzy ,narracjg” muzyczng i narracja mityczna, ktéra, jak mozna przy-
puszczaé, uksztaltowala na jej wzor swe wlasne formy. Ale pamieci o tym
genetycznym zwigzku mozemy szuka¢ rowniez w samej tre$ci mitow,
szczegbOlnie w kosmogonii. Problem ten podjal Marius Schneider w ar-
tykule zatytulowanym Podstawy intelektualne i psychologiczne $piewu
magicznego, gdzie pisal: ,[...] mity ludéw prymitywnych i spekulacje ko-
smogoniczne wysoko rozwinietych cywilizacji upowazniaja nas do stwier-
dzenia, ze za wspodlne podtoze wszystkich zjawisk we wszech$wiecie uwaza
sie element wibrujacy, w szczegdlno$ci akustyczny. Pierwsza dostrzegalng
oznaka kreacji byt dzwiek [...]”; ,[...] bogowie i istoty utrzymuja sie wza-
jemnie przy zyciu za pomoca nieustannego przemiennego $piewu. Oto
dlaczego dzwiek jest najszlachetniejszym, najdawniejszym i najbardziej
metafizycznym elementem wszystkich znanych typéw ofiary”; ,[...] istota
rytualéw polega na przemiennym $piewie bogow i ludzi, to jest na wzajem-
nej dzwiekowej ofierze. Dlatego tez tradycja chifiska mowi, ze «obrzedy
czerpia sile z muzyki»"®,

Warto tu zwrdci¢ uwage na podobienstwo ujecia rytualu w pismach
Mircei Eliadego z ustaleniami Lévi-Straussa odno$nie muzyki i mitu. Dla
rumunskiego religioznawcy rytuat jest przede wszystkim powtarzaniem

» 13 O. Betz, Hildegarda z Bingen. Cztery pory roku, przet. J. Jarochowicz, Krakéw 2007, s. 141.
» 14 C. Lévi-Strauss, Surowe i gotowane, przet. M. Falski, Warszawa 2010, s. 22-23.
» 15 J. Zmidzirski, Tyrariska wtadza muzyki? O psychologicznym wymiarze rytuatu, [w:]

Homo religiosus a psychologia, A. Pankalla (red.), Poznan 2015, s. 71-86.

» 16 M. Schneider, Podstawy intelektualne i psychologiczne $piewu magicznego, przet.
M. Bratek, ,Res Facta” 9/1982, s. 283, 285, 288.
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gestu archetypicznego, dzieki czemu dziala on jak wehikut przenoszacy
uczestnikow z czasu $wieckiego do czasu poczgtku, czyli do czasu §wietego
— czasu mitu?”. Mozna zatem wysnu¢ konkluzje, ze te zasadnicza funkcje
rytualy spelniaja wlasnie dzieki muzyce i mitowi — obie te formy podczas
aktu rytualnego najczesciej wystepuja wspdlnie, dzieki czemu zwielokrot-
niaja efekt swego oddzialywania. Nalezy przy tym pamietac¢, ze naturalng
sytuacjg w wielu kregach kulturowych jest towarzyszacy muzyce rytual-
ny taniec, ktéry sam z siebie moze inicjowac wiele zjawisk muzycznych?®.
Efekt konncowy wspolnego oddzialywania tych form, ktérym uczestnicy ry-
tuatu nie tylko ulegaja, ale zarazem je wspohtworza, Victor Turner opisal
nastepujgco: ,[...] rytmiczna aktywno$¢ rytualu, wspomagana bodZcami
dzwiekowymi, wizualnymi, Swietlnymi i wszelkimi innymi, moze prowa-
dzi¢ z czasem do maksymalnego réwnoczesnego pobudzenia obydwu sys-
temow, sprawiajgce, ze uczestnicy rytuatu doSwiadczaja czego$, co niekto-
rzy autorzy nazywaja pozytywnym «niewystowionym efektem». Uzywa sie
takze freudowskiego terminu «uczucie oceaniczne», jak rowniez «ekstazy
jogina», chrzescijanskiej unio mystica: to doswiadczenie jedno$ci przeci-
wienstw wyodrebnionych w procesie poznawczym (zwykle przez cyfrowe,
zerojedynkowe rozumowania lewej potkuli). Mysle, ze mozna by takze
uzy¢ tutaj terminu zen satori (jednoczacego rozblysku) i mozna jeszcze
dodaé «wewnetrzne §wiatlo» kwakréw, «Swiadomosé transcendentalng»
Thomasa Mertona, samadhu jogi™®.

Trudno tutaj podejmowa¢ rozlegly problem podobienstw i réznic
miedzy poszczegolnymi tradycjami mistycznymi, zwlaszcza w konteksScie
do$wiadczenia rytualnego. Warto tylko zaznaczy¢ podobienstwo prze-
biegu pewnego typu rytualdow, ktore w efekcie prowadza uczestnika badz
uczestnikow do odczucia ,wyjscia z siebie”, co w psychologii jest okre$lane
jako wariant stanéw rozszerzonej $wiadomosciz°. Obok jednak ekstazy mo-
torycznej, o ktorej wspominal Turner, zwanej ekstazg eksplozji, pojawia
sie tez ekstaza statyczna (stopienia)®, w obu przypadkach tych doswiad-
czen ich uczestnicy, opisujac je, czesto odwoluja sie do kategorii $wiatta.
W przypadku jednak ekstazy motorycznej to rytmiczny ruch i dzwieki wy-
woluja wizje Swiatla, ktére moga mieé charakter synestezyjny, czy raczej

» 17 Por. M. Eliade, Traktat o historii religii, przet. J. Wierusz-Kowalski, £6dz 1993, s. 35-36.

» 18 O ,protomuzyce” i ,prototaricu” poprzedzajacych mowe werbalng zob. J. Blacking,
Muzyka, kultura i doswiadczenie, przet. E. Dahlig, ,Muzyka"2(165)/1997, s. 71-92.

» 19 V. Turner, Body, Brain, and Culture, ,Zygon” 3/1983, cyt. za: R. Schechner, Przysztosé
rytuatu, przet. T. Kubikowski, Warszawa 2000, s. 233.

» 20 P.G. Zimbardo, Psychologia i zycie, przet. J. Radzicki, Warszawa 1999, tu podrozdz.: Stany
rozszerzonej swiadomosci, s. 134-143.

» 21 Por. hasto Ekstaza, [w:] P. Dinzelbacher (red.), Leksykon mistyki, przet. B. Widta, Warszawa
2002, s. 70-71.
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quasi-synestezyjny?2. Oczywiscie nie kazdy rytual religijny prowadzi do
tego typu wizji — tutaj tradycje religijne bardzo sie od siebie réznig. Inaczej
jest w przypadku ekstazy stopienia, w ktorej, jak u Swietej Hildegardy,
pierwotnym do$wiadczeniem nie jest muzyka i rytmiczny ruch, a wizja
Swiatla wlaénie: , Kiedy mialam czterdziesci dwa lata i siedem miesiecy, uj-
rzalam niezwykle silne, iskrzace sie, ogniste Swiatlo zstepujace z otwartego
sklepienia nieba. Przeszylo ono mé6j mozg i rozpalilo serce i piers plomie-
niem, ktéry nie spalal lecz ogrzewal, jak slofice, ktore ogrzewa wszystko,
czego dotkng jego promienie”?3,

I w innym miejscu: ,Jasnos$¢, ktéra widze, nie jest osadzona w prze-
strzeni, jednak blyszczy bardziej niz chmura spowijajaca slonce. Nie moge
sie w niej doszuka¢ wysokosci, dtugoséci i szerokoéci, a nazywam ja cieniem
zywego $wiatla”24 W przypadku $wietej Hildegardy to wla$nie wizje mi-
styczne staly sie Zrodlem tekstéw i pisanych don melodii, ukladanych na
potrzeby kultu religijnego. Ten fenomen duzo trudniej byloby wyjasnié,
odwolujac sie do synestezji.

Zlote struny

W poemacie Krél-Duch Juliusza Stowackiego, uwazanym za najbardziej
mistyczny jego utwor, wérdd enigmatycznych poetyckich obrazéw pojawia
sie w XLV czesci Rapsodu II obraz ,harmonii slyszanej z daleka”, kto-
ra swa moc ,,niby drgajace tono wnetrza ziemi” brala ze ,zlotych strun”.
W ksigzce poéwieconej tworczoéci Mikalojusa K. Ciurlionisa jej autor, Ra-
dostaw Okulicz-Kozaryn, zinterpretowal te struny jako stopienie dzwie-
ku i $wiatla. Mistyczna tworczo$¢ Stowackiego miata ogromny wplyw na
litewskiego kompozytora, ktory ostatecznie po$wiecit sie malarstwu jako
sztuce wyzszej niz muzyka, bo blizszej Swiathu, w ktdrej dzwieki staja sie
widzialne: ,,W istocie bowiem tony zar6wno w tworczo$ci Stowackiego, jak

» 22 ,Szacuje sie, ze zdolno$¢ do synestezji ma jeden cztowiek na 200" - V.S. Ramachandran,
E.M. Hubbard, Brzmienie barw, smak ksztaftéw, ,Swiat Nauki”, wyd. specjalne 1/2004,
s. 78. ZdoIno$¢ ta jest czesto dziedziczona i stata przez cate zycie, trudno wiec sgdzié, ze
wszyscy uczestnicy danego rytuatu sa klasycznymi synestetami. Teze o sztuce jako zjawisku
quasi-synestezyjnym mozna znalezé np. w artykule F. Koztowskiego, PROZOPAGNOZJA oraz
SYNTEZJA - mato znane choroby, Forum Kulturystyki, http://www.forum-kulturystyki.pl/archive/
index.php/t-1405.html (15.07.2016).

» 23 A. Kieturakis, L. Bartoszewski, Hildegardy z Bingen wizja $wiata, Wroctaw 2000, s. 22.

» 24 lbidem, s. 23.

» 25 Chyba ze odwotamy sie do kontrowersyjnej koncepcji Richarda E. Cytowica, ktéry
dostrzega w tym doswiadczeniu silne zaangazowanie emocji, a wigc uktadu limbicznego
w mozgu, co jeszcze nie wyjasnia wszelkich kontrowersji — por. A. Rogowska, Synestezja, Opole
2007, s. 20-26, http://www.dbc.wroc.pl/dlibra/docmetadata?id=29282&from=publication
(18.07.2016).
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i Ciurlionisa unosz3 sie w $wietle. Odwrotnie niz w stynnym symbolicz-
nym audition colorée, to wla$nie dZwieki sa widzialne”=.

Zlote struny pojawiaja sie w literaturze nie tylko u Slowackiego czy
u Norwida?’, w sposéb oryginalny wplotl je tez w swoj karpacki epos Sta-
nistaw Vincenz. Jeden z bohateréw Na wysokiej poloninie, znany watazka
huculski Dmytro Wasylukowy, w dzien Bozego Narodzenia miat niezwykte
widzenie: ,Slonce wygladalo jak jaje, spowite w lekkie caluny i zastony,
jakby pieluchy. A po calym niebie ogromne kregi, potkola i koliste tecze
slonkowe roztaczaly sie i janialy. I polaczone byly z jadrem slonecznym,
jakby zlotymi pekami strun”=8.

Wtedy Wasyluk zaczal sie modli¢ prastara modlitwa rodowa, w ktorej
slyszymy rowniez takie stowa: ,Lelio Stoneczko! Serdenko lelkowe, ojcow-
skie zlotostrunne! [...] Blyskasz i Smiejesz sie! Grasz w termbity anielskie!
Dzwonem na stuzbe boza wzywasz”*.

Zlotostrunne slonce, mogace emanowac niezwykla muzyka, ko-
responduje z obrazami §wiatla stapiajacego sie z muzyka, podobnie jak
to mialo miejsce w Krélu-Duchu Slowackiego. I cho¢ wskazanie genezy
kazdego z tych obrazéw wymagatoby odrebnych studiéw, nie sa to jedyne
tego typu obrazy czy idee. Warto przywola¢ tu cho¢by Wagnerowski ,,akord
mistycznego $wiatla”s°, by zwrdcié baczniejsza uwage na relacje miedzy
Swiatlem a dzwiekiem.

Swiatlo a dzwiek

Na gruncie fizyki badania tego typu podjal przed laty Mieczystaw Drobner,
stwierdzajac we wstepie swego opracowania, ,,ze juz w bardzo odleglych
czasach probowano poréwnaé i powiazaé¢ odbierane wzrokiem zjawiska
Swietlne z odbieranymi sluchem zjawiskami dzwiekowymi, znalez¢é miedzy
tymi zjawiskami analogie i prawa rzadzace jednakowo obydwiema dziedzi-
nami zjawisk. [...] proby znalezienia jednolitego systemu dla wszystkich
dziedzin nauki byly bardzo kuszace, cho¢ — jak dzi§ wiemy — skazane na
niepowodzenie, zwlaszcza ze kierowane byly one powiazaniami z magia
i wierzeniami religijnymi”s.,

» 26 R. Okulicz-Kozaryn, Litwin wsréd spadkobiercéw Kréla-Ducha. Twérczosé Ciurlionisa wobec
Mtodej Polski, Poznar 2007, s. 290.

» 27 W wierszu Moja piosenka [I] Norwid pisze o ,ztotostrunnej lutni”.

» 28 S. Vincenz, Na wysokiej pofoninie. Pasmo I: Prawda starowieku. Obrazy, dumy i gawedy
z wierzchowiny huculskiej, Sejny 2002, s. 305.

» 29 Ibidem, s. 305-306.

» 30 Zob. B. Pociej, Stadia muzycznej duchowosci. Trzy wykfady, Katowice 2009, s. 71.

» 31 M. Drobner, Analogie i dysparycje uktadéw zjawisk swietlnych i dzwigkowych, Krakow
1970, s. 5. Wnioski tego autora sprowadzaja si¢ do zasadniczego stwierdzenia, ze mozna
Jpokusié sie o ustalenie powigzan dzwiekowo-$wietlnych jedynie w jednym kierunku,
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Aby znaleZ¢ wazne tropy kierujace nas ku Zrédhu przedstawionych
powyzej literackich obrazéw, trzeba ich szukaé wlaénie na styku mysli
filozoficznej, teologicznej i doSwiadczenia mistycznego. W swej bogatej
analizie historii filozofii Swiatla Paulina Tendera, wychodzac od koncepcji
platonskich, wyszczeg6lnia w okresie Sredniowiecza neoplatonizm nur-
tu ontologicznego, ktéry poddaje wnikliwemu omdwieniu?. Tradycji tej
patronuje wspomniany juz Pseudo-Dionizy Areopagita, w ktérego ujeciu
$wiatlo jest przede wszystkim jednym z imion boskich33. Jako chrzesci-
janski neoplatonik, Pseudo-Dionizy opisal budowe wszech§wiata w ka-
tegoriach hierarchicznego porzadku stworzen, z ktorych pierwsze stwo-
rzone byty — Aniolowie, s ,,najjasniejszymi §wiatlami”s+. ROwnoczeénie,
w traktacie Hierarchia niebianska opisuje czynnoSci, jakie wykonuja
przez wieczno$¢ te niebianskie istoty: ,,Wpatrujac sie nieporuszenie w Jego
boska piekno$¢ i utozsamiajgc sie z nig, hierarchia otrzymuje, stosownie
do jej zdolnoSci, pietno Jego Boskosci i czyni wlasnych czlonkéw wizerun-
kami Boga i zwierciadlami doskonale przezroczystymi i bez skazy, gotowy-
mi na przyjecie blasku pierworodnej $wiatlosci i promienia samej Boskiej
Zwierzchnoci i, wreszcie, $wigtobliwie napelnionymi pochodzaca od Boga
jasnoécia. Oni za$ z kolei bez zazdro$ci przekazuja dalej to $wiatlo bytom
[...]"%.

W jaki sposéb przekazuja owa $wiatlo$é — bedac, jak ich nazywa-
li przedstawiciele szkoly aleksandryjskiej, ,liturgami niebieskimi”3?
Pseudo-Dionizy opisuje rowniez zajecia kazdego z dziewieciu choréw; naj-
wazniejszy z nich, zarazem najblizszy Bogu — Serafiny: ,Z prostota i nigdy
nie ustajac, wykonuje taniec wokol Jego wieczystej wiedzy”?, procz tego:
»L...] w tekstach Pisma przekazane zostaly nam pewne hymny, §piewane
przez Anioly tej najwyzszej hierarchii, w ktérych, $wietym sposobem, uka-
zuje sie cala wielkoé¢ ich przerastajgcej wszystko niezwyklej Swiatloéci”se.

Jedna z kontynuatorek dziela Pseudo-Dionizego jest bez watpienia
wspomniana benedyktynka Hildegarda z Bingen, ktdrej zycie przypada na
wiek XII. Zapewne dzieki obecnej popularnoséci jej muzyczno-poetyckich

a mianowicie takich powigzan, ktére umozliwiatyby dobranie zjawisk $wietlnych najbardzie]
adekwatnych do z géry zatozonego przebiegu dzwiekowego [...]” — ibidem, s. 45. Kierunku
przeciwnego autor nie wyklucza, ale uznaje potrzebe dalszych badan.

» 32 Zob. P. Tendera, Od filozofii $wiatta do sztuki $wiatta, Krakéw 2014, s. 75-97.

» 33 Por. Pseudo-Dionizy Areopagita, Imiona Boskie, [w:] idem, Pisma teologiczne, przet.
M. Dzielska, Krakéw 2005.

» 34 P. Tendera, Od filozofii $wiatta..., s. 81.
» 35 Pseudo-Dionizy Areopagita, Hierarchia niebianska, [w:] idem, Pisma teologiczne Il..., s. 59.

» 36 G. Panteghini, Aniofowie i demony. Powrét tego, co niewidzialne, przet. B.A. Gancarz
OFMConv, Krakéw 2001, s. 127.

» 37 Pseudo-Dionizy Areopagita, Hierarchia niebianska..., s. 76.
» 38 Ibidem.
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kompozycji liturgicznych powrdcono réwniez do jej pism, wérod ktorych
najwazniejsze miejsce zajmuja opisy wizji mistycznych. W wizji szostej
pierwszej ksiegi Scivias. Poznaj drogi Pana, po$wieconej Chorom aniel-
skim, mniszka, opisujgc dokladnie ich wyglad, wspomina: ,Wszystkie te
wojska $§piewaly cudownym glosem wszystkie rodzaje muzyki o cudach,
jakie czyni Bog w blogostawionych duszach”3?. Gdzie indziej natomiast
nazywa istoty anielskie ,wspanialym zyjacym $wiatlem”4°. Muzyczne
kompozycje $wietej Hildegardy, choéby te wchodzace w sklad moralitetu
Ordo virtutum, wlozone zostaly w usta upersonifikowanych Cnoét (Virtu-
tes). Drugie znaczenie lacinskiego stlowa Virtutes oznacza Moce — jeden
z anielskich chéréw+. Nie ma watpliwo$ci, ze Swieta Hildegarda, kompo-
nujac dla potrzeb mniszek z zaloZonego przez siebie klasztoru w Bingen
hymny, antyfony, responsoria i muzyczny moralitet, ksztaltowala materie
dzwiekéw na wzor muzyczno-Swietlistej materii muzyki anielskie;j.

Komentujac jedng z wizji zawartych w Liber divinorum operum,
w perspektywie calo$ciowej interpretacji jej teologii muzyki Blazej
Matusiak pisze: ,,To, co Hildegarda nazywa anielskim §piewem, mozna
nazwac dzieleniem sie Swiatlem z nizszymi stworzeniami. Jak przez $piew
aniolowie obwieszczaja dziela Bozej potegi, tak przez swdj blask pozwalaja
innym stworzeniom pozna¢ Boga, zrodlo $wiatla”+.

Tego typu ,analogia” wydaje sie jak najbardziej uzasadniona w od-
niesieniu do do§wiadczenia mistycznego, tym bardziej ze osadzona jest
w wiekowych spekulacjach na temat metafizycznej natury $wiatta. W po-
rzadku artystycznym natomiast taka analogia moze uruchamiaé caly, bo-
gaty proces inspiracji i kreacji nowych, réwniez plastycznych, form. Wy-
starczy przywolaé niewielki panel Geertgena tot Sint Jansa, Gloryfikacja
Matki Boskiej z roku okolo 148043, Zreszta w tekstach samej mistyczki
znajdziemy podobne sformutowania: ,Styszysz [...] dZwiek plynacy ze
szezytu zywych §wiatel [podkr. J.Z.], ktére jasnieja w najwyzszym
mieScie $wietlistych [...]"+4.

» 39 Sw. Hildegarda z Bingen, Scivias. Poznaj drogi Pana. Ksigga pierwsza, przet. J. Sempryk,
Legnica 2012, s. 100.

» 40 Sw. Hildegarda z Bingen, Scivias. Historia zbawienia przedstawiona w postaci symbolicznej
budowli. Ksiega trzecia, przet. J. Sempryk, Legnica 2014, s. 296.

» 41 Por. B. Matusiak OP, Hildegarda z Bingen..., s. 24-25.

» 42 B. Matusiak OP, Hildegarda z Bingen..., s. 61-62.

» 43 Gloryfikacja Matki Boskiej, Wikipedia, https://pl.wikipedia.org/wiki/Gloryfikacja_Matki_
Boskiej (4.04.2016).

» 44 Sw. Hildegarda z Bingen, Dramat korica czaséw oraz inne wizje, przet. J. kukaszewska-
Haberkowa, Krakéw 2013, s. 245.
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Najpehiejszy wyraz poetycki owe spekulacje otrzymaly w wizji, zwa-
nej ,Snieznobialg R6z3”, kontemplowanej przez Dantego w XXXI pieéni
Raju. Centrum owej rézy szczegdlowo opisal poeta pod koniec ostatniej,
XXXIII pie$ni Raju. W nowym thumaczeniu Boskiej komedii, dokonanym
przez Agnieszke Kuciak, wersy 115—1204 zostaly spolszczone nastepujaco:

Gdzie$ w glebi $wiatla jest jak niebo stary

obraz trzech kregéw — duch moj przed nim kleczy —
barwy troistej, ale jednej miary;

jeden z drugiego, jako tecza z teczy,

zda sie odbity, a jak ogien trzeci

tchnie z obu pierwszych i na niebie dZwieczy
[podkr. J.Z.]#".

Dzieckiem tej samej epoki, ktdrego zycie przypada na okres pomiedzy
biografia Hildegardy i Dantego, by} profesor Uniwersytetu Oksfordzkiego,
jeden z prekursor6w nowozytnej nauki*®, Robert Grosseteste. Jego pra-
ce, szczegoblnie traktat O Swietle, sa préba naukowej racjonalizacji catej,
bogatej tradycji rozwazan o metafizyce Swiatla. Co ciekawe, wspoélczednie
znajduja sie one w polu zainteresowan kosmologéw. Odwrotnie do opisa-
nych przez Schneidera mitéw poczatku i spekulacji kosmogonicznych, ten
milujacy muzyke naukowiec i filozof, ktéremu stale towarzyszyl harfista+,
jako pierwszy element stworzony uznal nie dzwiek, a $wiatlo, i to emanacja
Swiatla ,thumaczy konkretnie materialne struktury rzeczy, budowe ro$lin

i organizmy zwierzat, sktad barw i uklady dzwiekow”s°. e

» 45 U. Eco, Historia krain i miejsc legendarnych, przet. T. Kwiecier, Poznan 2013, s. 460.

» 46 ,Ne la profonda e chiara sussistenza / de |'alto lume parvermi tre giri / di tre colori e d'una
contenenza; // e I'un da l'altro come iri da iri / parea reflesso, e ,| terzo parea foco / che quinci
e quindi igualmente si spiri”, D. Alighieri, La Divina commedia, http://www.filosofico.net/
ladivinacommedia.htm (4.04.2016].

» 47 D. Alighieri, Raj. Boskiej komedii cze$¢ trzecia, przet. A. Kuciak, Poznan 2004, s. 206.

» 48 Por. M. Btoriski, Odkrywanie Grosseteste’a, Kopalnia wiedzy, http://kopalniawiedzy.pl/
Robert-Grosseteste-filozof-biskup-Lincoln-wszechswiat-Wielki-Wybuch,20172 (4.04.2016);

M. Boczar, Grosseteste, Warszawa 1994, s. 7-19.

» 49 Zob. M. Boczar, Grosseteste..., s. 30.

» 50 J. Legowicz, cyt. za: P. Tendera, Od filozofii $wiatta..., s. 94.
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