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Na marginesie monografii
galerii Wielka 19

Grzegorz Dziamski

Legendarna poznanska galeria — Wielka 19 doczekala sie monografii. Au-
torka jest Justyna Kowalska, corka Piotra C. Kowalskiego i Joanny Janiak,
»dziecko galerii”, jak zartobliwie nazywa samg siebie. Takich dzieci galeria
Wielka 19 wychowala sobie sporo, sa wéréd nich Janek Komasa, rezyser
filmu Miasto 44 i Max Skorwider, utalentowany grafik, absolwent poznan-
skiej ASP, ktéremu Justyna Kowalska oddaje glos pod koniec ksigzki.

Galeria Wielka 19 rozpoczela dzialalno$é w 1973/74 roku, ale jej zlo-
te lata przypadly na okres 1983-1990, kiedy kierownictwo galerii przejal
Stefan Ficner i prowadzil ja wspdlnie z zong Joanng. Stefan pomniej-
szal co prawda swojg role, twierdzac — skadinad stusznie — ze wiecej niz
on dla pozycji i rangi galerii zrobili wystawiajacy w niej arty$ci, przede
wszystkim Kolo Klipsa, ale to on — przy pelnym zaufaniu do artystow
- decydowal, kto bedzie wystawial w galerii, z kim galeria bedzie wsp6l-
pracowac, z kim konsultowaé swoje wybory, w jakich przedsiewzieciach
uczestniczy¢, no i jak bedg wygladaly konkretne wystawy oraz towarzy-
szace wystawom wernisaze.

Wielka 19 byla jedna z kilku galerii, nad ktérymi opieke w latach 80.
roztoczyla szkolta (PWSSP). Z inicjatywy 6wczesnego rektora, Jarostawa
Kozlowskiego dzialalno$¢ galerii wlaczona zostala w program dydaktycz-
ny uczelni. Studenci mogli obserwowac z bliska, jak sie prowadzi galerie,
jak przygotowuje ekspozycje, jak sie je promuje i reklamuje, a takze pro-
ponowaé wlasne wystawy, a wiec zapoznawad sie z tym, czego uczy sie
dzisiaj na kursach kuratorskich. Wielka 19 byla jedna z przyszkolnych
galerii, ktora tym sie réznila od pozostalych — Akumulatoréw 2, ON czy
AT, ze najlepiej — tak nam sie przynajmniej wydawalo wowczas i dzisiaj
- wyrazala ducha czasu lat 80.

Kiedy my$limy dzisiaj o sztuce lat 80., o tym, co odréznia sztuke
tej dekady od sztuki wczesniejszych i poéZniejszych dziesiecioleci, kiedy
my$limy o sztuce lat 80. jako o pewnym mnemotechnicznym znaku, to
myslimy o ekspresyjnym malarstwie. Myslimy o wielkich kolorowych ob-
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razach niemieszczacych sie w galeriach, schodzacych ze Scian i odwaznie
wkraczajacych w przestrzen galerii w postaci magicznych pomalarskich
obiektéw i instalacji, o obrazach szukajacych dla siebie miejsca poza gale-
rig, w starych, opuszczonych fabrykach, halach targowych i sportowych,
na dworcach, w kosciolach, na fasadach publicznych budynkéw i miejskich
placach. Myslimy o obrazach malowanych na ptétnach, kartonach, papie-
rach, foliach, brezentowych plandekach, na réznych podtozach, na zbitych
z listewek i skleconych z drutu konstrukcjach, malowanych farbami, ale
takze owocami: malinami, jagodami, poziomkami. My$limy o malarskiej
energii rozsadzajacej teoretyczne ramy sztuki, znoszacej utrwalone podzia-
ly na malarstwo i rzezbe, malarstwo figuratywne i abstrakcyjne, dobre i zle
malowanie, awangarde i kicz. Myslimy o pracach Kola Klipsa, o obrazach
Piotra C. Kowalskiego, Tadeusza Sobkowiaka, Jerzego Kopcia, o nowym
malarstwie kojarzonym z galerig Wielka 19.

Legenda galerii Wielka 19 wiaze sie z nowym malarstwem, ktére ob-
jawilo sie w Poznaniu w roku 1984 — pierwsze wystawy Kola Klipsa (sty-
czen, maj, grudzien), wystawa Piotra C. Kowalskiego Obraz i jego $lad.
Apogeum aktywno$ci galerii i jej artystow przypadlo na lata 1986—1988 -
malarska instalacja Piotra C. Kowalskiego Moja pracownia (1986), totalne
malarstwo Jerzego Kopcia (1986) i jego gigantyczne pldtno przystaniaja-
ce fasade biblioteki Raczynskich (Energia 1988), wystawy warszawskiej
Gruppy (1986), Neue Bieriemiennost (1986), Macieja Dowgially i Pawla
Tracewskiego (1987), Anny Ciby (1987), Renate Anger (1987). Poznan sta-
wal sie waznym oérodkiem nowej sztuki. W 1987 na II Biennale Sztuki No-
wej w Zielonej Gorze galeria Wielka 19 uznana zostala, obok warszawskiej
Dziekanki, z ktéra zreszta poznanska galeria wspolpracowala, za glowny
o$rodek nowej ekspresji w Polsce. W tym samym roku Kotlo Klipsa i Grup-
pa wziely udzial w wystawie Grupenkunstwerk towarzyszacej Documenta
VIII w Kassel.

Nowe malarstwo pojawito sie w Polsce kilka lat po zdominowa-
nych przez nowg ekspresje Documenta VII (1982), w Kassel, kilka lat po
glo$nych wystawach A New Spirit in Painting w Londynie (1981) oraz
Zeitgeist w Berlinie (1982), po ksiazkach: The International Trans-a-
vangarde (1982) Hunger nach Bildern. Deutsche Malerei der Gegen-
wart (1982) Maxa Fausta. Polska krytyka byla dobrze przygotowana na
przyjecie nowego malarstwa. Dysponowala wiedza i odpowiednia ter-
minologia, problem polegal jedynie na tym, czy nowe polskie malarstwo
wpisa¢ w nurt neoekspresjnizmu, transawangardy, Neue Wilde Malerei,
czy postmodernizmu? Wszystkie te rozwigzania byly mozliwe, ponie-
waz polska nowa ekspresja byla sztuka pozbawiong teorii, programowo
ateoretyczng, do ktoérej teoria byla wnoszona z zewnatrz przez krytykow.
Nowe malarstwo nie potrzebowalo teorii, tak uwazano, poniewaz bylo
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powrotem do malarstwa. Po latach awangardowych poszukiwan i eks-
perymentéw wyprowadzajgcych sztuke na manowce antysztuki, sztuka
wracala do malarstwa, a wiec do czego$ sprawdzonego i oswojonego, co
niewatpliwie jest sztuka, a moze nawet arche-sztuka. Wielu entuzjastow
nowego malarstwa, zar6wno artystow, jak i krytykow, wierzylo w istote
malarstwa, ktéra laczy malowidla z Altamiry z Jacksonem Pollockiem.

Justyna Kowalska
Galeria Wielka 19, Stowarzyszenie Czas Kultury, Poznan 2016

W Polsce nie bylo sporu o nowe malarstwo. Maria Morzuch prze-
ciwstawiala malarstwo lat 80. autoanalitycznej sztuce poprzedniej deka-
dy, podkreslajac publicystycznos$é, agresywnos¢, wizualno-jezykowa do-
sadno$¢ tego malarstwa i jego sklonnoéé do kpiny i ironii. Ewa Mikina
akcentowala narracyjno$c i parodystyczne pasozytowanie na malarskich
konwencjach, a Marcin Gizycki wigzal nowe malarstwo z kryzysem kul-
tury, schylkiem realnego socjalizmu i rozpadem obowiazujacej w Polsce
metanarracji. Wszystkie te opisy bardzo slabo przystaja jednak do poznan-
skiej nowej ekspresji lansowanej przez galerie Wielka 19, nie przystaje do



216 Recenzja

nich ani twoérczoé¢ Kota Klipsa, ani Piotra Kurki, Piotra C. Kowalskiego,
Jerzego Kopcia, Tadeusza Sobkowiaka. Ich twérczo$é nie byla prostym
zaprzeczeniem sztuki wezes$niejszej dekady. Czy zainteresowanie Piotra
C. Kowalskiego $§ladem, wbrew temu, co moéwia rozmdéwcy Justyny Ko-
walskiej, nie jest przykladem konceptualizowania malarskiej ekspresji?

W Polsce, podobnie jak w Niemczech, a inaczej niz w Stanach Zjed-
noczonych czy Francji, w nowym malarstwie ujrzano szanse na wyjécie
z artystycznego i estetycznego impasu, w jaki wprowadzil sztuke koncep-
tualizm. Nowe malarstwo umieszczono w tradycji awangardy w nadziei, ze
pozwoli to zobaczy¢ te tradycje w inny sposob, odnowi¢ ja, zrewitalizowac.
Nie bylo wiec konfliktu miedzy mlodym malarstwem a tradycja awangar-
dy, czego Wielka 19 jest znakomitym przykladem.

Malarstwo lat 80. wciagniete zostalo w rozmaite dyskursy i spory
— polityczne, rynkowe, kulturowe, toczace sie ponad glowami artystow,
a przede wszystkim w sp6r o ponowoczesno$c. Malarstwo lat 80. wyzwo-
lito nas z medialnego mys$lenia o sztuce, wprowadzajac rzeczywisty plura-
lizm medialny — arty$ci moga postugiwacé sie réznymi mediami, bo zadne
z nich nie jest z natury lepsze ani gorsze.

Galeria Wielka 19 odegrala wazna role w historii polskiej sztuki, dla-
tego dobrze sie stalo, ze powstala monografia o tej zastuzonej galerii, tym
bardziej, ze — jak pisze Max Skorwider — dzisiejszym studentom Uniwer-
sytetu Artystycznego nazwa ,Wielka 19” niewiele méwi. Ksiazke Justyny
Kowalskiej zamyka ,,Postscriptum”, wypowiedzi kilku mlodych artystow,
absolwentéw poznanskiej uczelni artystycznej, dla ktorych Wielka 19 jest
legenda, duchem przeszlosci, a moze widmem ojca, szkoda, ze ten glos nie
zostal w ksigzce wzmocniony, ze autorka ksiazki nie pokazala, jak mtodzi
twoércy odnosza sie dzisiaj do artystycznej spuécizny poznanskiej galerii. o
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