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Tradycja syntezy sztuk
w kulturze europejskiej
a opieka konserwatorska

W sztuce istnieje ciagly dialog pomiedzy nowym a dawnym, twoérczoScia
a tradycja: od prehistorycznych malowidel naskalnych, poprzez egipskie,
greckie i rzymskie dziedzictwo, obrazy Leonarda da Vinci, Rafaela Santi,
Rembrandta, do rysunkéw Picassa, Kandinskiego, tworczosci Duchampa,
rzezb Moore’a, Beuysa, obrazow Pollocka. Dialog ten, cho¢ wynika z r6z-
nych osobowosci tworcow, $wiadczy rowniez o indywidualnoSci artysty.
Kazde pokolenie, cho¢by bylo najbardziej rewolucyjne, uczy sie z przeszto-
$ci na swoj sposob i na swoj sposob od niej odchodzi, dzieje sztuki bowiem
stanowia ustawiczne odnawianie tradycji i zarazem przeciwstawienie sie
jej. Inspiracje sztuka sa mniej lub bardziej Swiadome, ale zawsze obecne
zar6éwno poprzez bunt przeciwko tradycji, jak i przez Swiadome obcowanie
i czerpanie z dziedzictwa sztuk plastycznych.

Cho¢ pojeciem ,,sztuka wspoélezesna” postugujemy sie potocznie do-
piero od ubieglego stulecia, ma ona swoja dtuga historie. Kazda epoka bo-
wiem miala swoja ,wspolczesng sztuke”, ktéra w rozumieniu 6wezesnych
ludzi byta ,nowoczesna”. Na przelomie epok historycznych poszczegolne
rodzaje sztuk silnie na siebie oddzialywaly, posiadaly wspolny, nadrzedny
wyraz, a co nalezy podkresli¢ — w r6znych jej okresach wolna sztuka miala
i ma prawo istnienia czy to w postaci hybryd, czy syntezy dowolnie wybra-
nych przez twérce form.

Poprzez swoista powtarzalno$é dziatan z zakresu syntezy sztuk,
w moim odczuciu staly sie one na przestrzeni wiekéw zjawiskiem posia-
dajacym pewne cechy rytualu, w ktérym réwnoczesne wspolbrzmienie roz-
nych dziet tworzy idealny schemat calo$ci. Jak pokaze niniejszy artykul,
ludzkie pragnienie wspolistnienia r6znych wytworéw artystycznych miato
miejsce od zarania dziejow, przezywajac rozkwit w XIX i XX wieku az po
czasy wspolczesne, charakteryzujace sie enklawg eksperymentéw w pelni
realizujacych postulat correspondance des artes.
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Czes$¢ pierwsza artykulu, wprowadzajaca w poruszane przeze mnie
zagadnienie, stanowi punkt wyjScia do pdzniejszych rozwazan na temat
opieki konserwatorskiej sztuki wspolczesnej, ktérag omowie na podstawie
wybranych przykladow, znanych mi z bezposredniego do$wiadczenia.

Sztuka w swych dziejach poddawana jest nieustannym przemianom
— to pozornie oczywiste, ale chyba nigdy dotad nie zmieniala tak diame-
tralnie swego oblicza jak obecnie. Czy i w jaki sposob tradycja syntezy
sztuk trwa i rozwija sie na przestrzeni epok? Czy jest obecna w sztuce no-
woczesnej, wspolczesnej, wizualnej, transdyscyplinarnej — ktéra wymyka
sie konwencjom i tradycyjnym dyscyplinom artystycznym? A jesli tak — to
w jaki spos6b mozemy zachowa¢ aktualne dziedzictwo sztuk wizualnych,
laczacych idee syntezy sztuk, dla przyszlych pokolen?

Tradycja syntezy sztuk na przestrzeni epok

»~Wspo6lbrzmienie r6znych dziel i r6znych dziedzin sztuki synteza jeszcze
nie jest, bowiem chodzi o calkowite scalenie sie poszczegélnych dziel, kt6-
re w ten sposob stworza niejako nowe, doskonale zharmonizowane caloSci,
bedace organiczng jedno$cig poszczegdlnych elementéw sktadowych. Stad
uzywa sie rowniez okreSlenia: integracja sztuk™.

Termin ,synteza sztuk” wywodzi sie z romantycznej teorii sztuki,
a rozumiany jako wspolnota wypowiedzi, mimo rozmaito$ci tworzywa,
trwa jako naturalny instynkt czlowieka. Do dzi$ jednak synteza sztuk jest
traktowana wybiorczo, a jej ogromny rozkwit przypisuje sie gléwnie nie-
mieckiej sztuce XIX wieku, postugujac sie terminem Gesamtkunstwerk
(dzielo totalne). Tymczasem uniwersalny jezyk sztuki laczy wszystkie wy-
powiedzi tworcze ludzi, a koncepcja syntezy sztuk siega epok dawnych,
objawiajac sie w nich na rézne sposoby.

Pierwsze $lady syntezy sztuk mozna zauwazy¢ juz w sztuce prehisto-
rycznej, okres$lanej jako ,,zesp6l naskalnych malowidel §ciennych”. Z per-
spektywy ostatnich badan? sg to jednak nie tylko malowidla, ale r6wniez
§lady syntezy sztuk: totalnej, wizualnej, otwartej, medytacyjno-dzwie-
kowej z elementami rytualu, efemerycznej, wykonanej przy wspolpracy
wielu 0s6b z konkretnego plemienia, tworzacych wspolne performatywne
dzialanie3. Niestety kilkadziesiat lat wyniszczajacej eksploatacji, najazdy
turystow, atak mikrobiologiczny, zla kwalifikacja wartoSci, brak empatii
i kompleksowego traktowania jaskin jako spuscizny kulturowej calego
Swiata zaowocowaly decyzja o zamknieciu jaskin Chauveta i Lascaux. Za-
miast tego pozostaly nam internetowe wizualizacje, stworzona ogromny-

» 1 P. Krakowski, O sztuce nowej i najnowszej, Warszawa 1981, s. 97.
» 2 Wyniki badan z groty Chauveta — 2010 r,, z jaskini Blombos — 2011 r.
» 3 M. Kocur, Przedmowa, Zrodfa teatru, http://www.zrodlateatru.pl/stronaGlowna (9.04.2016).
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mi nakladami finansowymi replika groty Lascaux oraz rejestracja filmowa
Wernera Herzoga, Jaskinia zapomnianych snéw+.

Roéwnie silny zwigzek sztuki z obrzedami, rytualem i magia mozemy
zaobserwowac w pozniejszych epokach. Egipcjanie, nazywajac artystow
twoércami zycia, doskonale rozumieli witalne znaczenie sztuki. Pod wzgle-
dem rozumienia syntezy sztuk Egipt byl waznym prekursorem antycznej
tradycji. Grecy okazywali szacunek i empatie wobec osiagnie¢ Egipcjan,
byli nig zafascynowani, a Platon wysoko cenit ich sztuke, stawiajac ja za
wzdor swoim wspolezesnymos. Poprzez egipskie hieroglify (z gr. Swiete zna-
ki), w ktorych zwigzek slowa i obrazu w piktogramach stal sie podstawa
nowozytnej literatury wizualnej, po greckie i rzymskie powiazanie w liryce
muzyKki i tekstu — jako wiersza melicznego (z gr. melos — melodia) — jed-
nym z najwazniejszych elementow greckiego ideatu byl rozwdj wszystkich,
cielesnych i duchowych, zdolnoéci. Sztuka byla Scisle zwiazana z religia,
rytualem i mitem, co szczeg6lnie wida¢ w rozwoju instrumentéw muzycz-
nych, gatunké6w muzycznych i literackich — wlaénie w dramacie greckim
nastgpilo pelne zespolenie stowa, muzyki i tanca®.

Naturalng kontynuacja sztuki greckiej jest sztuka rzymska, zatem nie
zawsze udaje sie ustali¢ granice pomiedzy hellenistyczng i rzymska twor-
czo$cig artystyczng. Idee humanizmu humanitas — jak je nazywat Pliniusz,
przyjete od Grekow, budzily entuzjazm wéro6d Rzymian, wychodzac poza
obszary kolonii rozrzuconych wokél Morza Srodziemnego. Dziedzictwo an-
tycznej syntezy sztuk przetrwalo na terenach niekiedy bardzo odleglych od
Rzymu, a jej spuscizna byta obecna przez cale $redniowiecze, a nawet czasy
nowozytne, zaczynajac od renesansu, az po wspolczesno$é. W sposob na-
turalny wiele dziel Sredniowiecznych ma charakter wielodyscyplinarny, jak
chotby przejeta z dziedzictwa Rzymu litera rzymska, tak zwana kapitula,
dala poczatek liternictwu Europy i z niewielkimi zmianami jest uzywana do
dzis, obok innych krojow liter, na calym Swiecie. Po raz pierwszy w dziejach
umiejetno$¢ pisania liter Rzymianie podniesli do rangi sztuki, zatem osig-
gniecia starozytnych staly sie niejednokrotnie wzorem dla $redniowiecza
i czasdbw nowozytnych, zwlaszcza bowiem na ziemiach wloskich i w Bizan-
c¢jum odnajdujemy pozostaloSci antyku ocalale przed najazdem Arabow.

W niezwykly sposéb przedstawia sie synteza sztuk w Sredniowieczu
— bylo ono epoka sensualng, przejawiajaca ogromng wrazliwo$¢ na wspol-
note sztuk, co widoczne jest miedzy innymi w tematyce ars moriendi (Yac.
sztuka umierania), podejmowanej w sposob literacki. Zamilowanie do
ksigg rekopiSmiennych, pieczolowicie tworzonych przez mnichéw, ilu-

» 4 Jaskinia zapomnianych snéw, rez. W. Herzog, Francja, Kanada, Niemcy, USA, Wielka
Brytania 2010, YouTube, https://www.youtube.com/watch?v=W_seBLulQjU (6.01.2016).

» 5 E. Drioton, Egipt faraonéw, przet. B. Tyloch, Warszawa 1970, s. 344.
» 6 M.L. Bernhard, Sztuka Grecji, Warszawa 1980, s. 35.
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minatoréw w klasztornych bibliotekach byto odzwierciedleniem maksy-
my ut pictura poesis, czyli ,obraz powinien by¢ jak poemat i opowiadaé
jakas historie, za§ malowanie opowieSci miato nauczaé i ksztalci¢ umy-
st”7. Bogato ilustrowane ksiegi lgczyly reczng kaligrafie pisanego tekstu
literackiego czy filozoficznego z przepiekng oprawa plastyczna w formie
barwnych iluminacji i malarskich akwarel, ktérych okladki czesto wzbo-
gacano drogimi kamieniami.

Ksiegi takie, niezaleznie od ich tematu i jakoSci artystycznej, sa dzie-
lami $§redniowiecznej syntezy sztuk, bowiem odbiorca rownoczeénie czytal
i ,widzial” dzielo, a wynalezienie u schyltku epoki druku tylko pobudzi-
lo artystéw do podnoszenia poziomu tej sztuki w okresach pdzniejszych.
Chot¢ dla ,tworcow renesansu sztuka nie przestala by¢ jednym z narzedzi
naukowego poznawania Swiata i miata warto$¢ wiedzy naukowe;j”, to arty-
Sci nadal respektowali kreacje, wyobraznie, przywolywali watki antyczne,
starozytne, a teoretyczne podstawy syntezy sztuk pobierali z filozofii i es-
tetyki neoplatonizmu. Po$rod wielu wybitnych tworcow epoki humanizmu
warto wspomnie¢ Rafaela Santi, ktory zostal wybrany przez papieza Le-
ona X na konserwatora pontyfikalnego Watykanu, stajac sie tym samym
pierwszym konserwatorem w dziejach $wiata. Takie my$lenie 6wczesnych
$wiadczy o duzym szacunku i pokorze wobec spuscizny dawnych pokolen
oraz §wiadomo$ci ich zachowania dla przyszlosci, bowiem ,dzielo sztuki
moglo by¢ inspiracjg dla innego dziela sztuki™. To wiek XVII odkryl jed-
nak w dziedzictwie antyku wszystko to, czego nie zdolal dostrzec rene-
sans, a mySlenie o formalnej jednoSci wszystkich sztuk wlasnie w baroku
rozwinelo sie najpelniej. Rozkwit syntezy sztuk odbywal sie na wszystkich
polach, na przyklad praktycznie cale wnetrza $wiatyn shuzyly zar6wno li-
turgii, jak i koncertom muzycznym.

Rozumienie bytu jako jednoSci elementéw duchowych i materialnych
mialo odzwierciedlenie w sztuce miedzy innymi poprzez literature, stowni-
ki poje¢, wydawnictwa ksigzkowe. Przykladem literatury wizualnej jest ze-
spolenie typografii z malarskim przedstawieniem tekstu w formie drzewa,
berla, kielicha czy gwiazdy ze wspanialymi ilustrowanymi drzeworytami
w Tkonologii Cesarego Ripy. Sztuka XVII wieku przedstawiana jest czesto
w formie theatrum sacrum, bedgcego polaczeniem malarstwa, rzezby,
teatru, $wiatta i muzyki, ktore potegowalo u odbiorcow silne emocje i do-
znania na r6znych obszarach percepcji. Barokowa synteze sztuk najpelniej
urzeczywistniala opera, taczaca muzyke (kompozycja tworzaca fundament
dzwiekowy), malarstwo (wspaniale scenografie), teatr (inscenizacja) oraz
literature (wy$piewywane libretto).

» 7 U. Jonasz, Stuchajac, czyli kontredans akustyki ze sztuka, Poznan 2010, s. 50.
» 8 Ibidem, s. 53.
» 9 Ibidem.
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W rygoryzmie o$§wiecenia synteza sztuk przetrwa w operze, czego
przykladem moze by¢ choéby tworczosé Mozarta, jednak to w romanty-
zmie nastapilo calkowite spelnienie syntezy sztuk, okreélane jako cor-
respondance des artes (z fr. wspélnota sztuk) lub potocznie braterstwo
sztuk, majace solidne wsparcie w filozofii Hegla™.

Wspblna, romantyczng Swiadomos$é artystyczna budowali nie tylko
artySci, ale tez pisarze, muzycy, tancerze, architekci, poeci czy dziennika-
rze. Poprzez dyskusje w tak szerokim gronie wymiana informacji miedzy
artystami i teoretykami sprzyjata powstawaniu dziel majacych na celu po-
lgczenie wszystkich dziedzin sztuk w Wagnerowskie ,dzielo totalne” — Ge-
samtkunstwerk. Nie spos6b omowié tutaj calego indywidualnego oblicza
romantyzmu, zwlaszcza w malarstwie, ale warto wspomnie¢ o rozkwicie
dramatu romantycznego. Atmosfera wzajemnych relacji i inspiracji cor-
respondance des arts, interdyscyplinarny dialog XIX wieku wplynal row-
niez na wiek XX. Wraz z nowym stuleciem, schylkowym nastrojem fin
de siécle, dzieki osiggnieciom technicznym rozpoczal sie okres naglych
przemian cywilizacyjnych i artystycznych. Na ptétnach fowistow, kubi-
stow, futurystow i ekspresjonistow znalazl swoj wyraz okres burzliwych
przemian w sztuce. Wassily Kandinsky tworzyt obrazy bedace ,akordem
form rysunkowych i barwnych, ktore istnieja same dla siebie”, Malewicz,
chcac ,,uwolni¢ sztuke od balastu §wiata przedmiotowego”, maluje Czarny
kwadrat na biatym tle. Picasso zaczyna konstruowac z byle jakich mate-
rialow przestrzenne obiekty nie bedace ani malarstwem, ani rzezbg, a Du-
champ zada miejsca na wystawie dla muszli klozetowej". Czas awangard
to czas niespotykanego w dziejach mysli o sztuce wysitku teoretycznego,
podjetego w gtéwnej mierze przez samych artystoéw. Szukajac intelektual-
nego podloza lub duchowego odniesienia dla swoich poczynan tworczych,
arty$ci zwracali sie zar6wno w kierunku poszukiwan naukowych, mate-
matyczno-fizycznych, w tym szczeg6lnie woéwczas pobudzajacym teoriom
czasu i przestrzeni oraz objasniajacej tajemnice wnetrza ludzkiej psychiki
psychoanalizie Freudowskiej, jak i ku nurtom mistyczno-spirytualistycz-
nym: teozofii, antropozofii, okultyzmowi*. Otwarciu na inne §rodki wyra-
zu, inny §wiat wrazliwoSci towarzyszylo poszerzanie sie wiedzy o istocie
tych zjawisk i ich miejscu w kulturze ludzkiej. Mlodzi artysci, rozstajacy sie
na poczatku stulecia z obowigzujacym sposobem przedstawiania §wiata,
zwracali swe zainteresowanie ku zrodtom i poczatkom sztuki. Fascynowaty
ich formy pierwotne, w ktorych chcieli odnalezé sama istote ksztattu.

W ciggu ubieglego stulecia coraz silniej narastato przekonanie, glo-
szone zwlaszcza przez artystow ,niezaleznych”, ze sztuka jest dziedzina

» 10 Ekspresja ducha czasu — Zeitgeist, ducha narodu — Volksgeist.
» 11 B. Kowalska, Od impresjonizmu do konceptualizmu. Odkrycia sztuki, Warszawa 1989, s. 187.
» 12 A. Kotulanka, Kronika nowej sztuki 1855-1960, Krakéw 1966, s. 896.
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catkowicie wolna od wszelkich powinnoéci, pozaartystycznych celow i jest
przede wszystkim niczym nieskrepowang kreacja. By¢ moze wlasnie poste-
pujaca autonomizacja sztuki, oderwanie jej od tradycyjnych funkcji i po-
winnoSci sprawily, ze mozliwe staly sie tak rewolucyjne zmiany, jakie pod-
jeto w poczatkach XX wieku, ktore jednak nie spowodowaly zalamania sie
koncepcji syntezy sztuk. Trwala ona zaréwno u purystow, miedzy innymi
Le Corbusiera, ktory stwierdzil, ze: ,architektura i sztuki plastyczne nie sa
sprawami stojacymi obok siebie, stanowig calo§¢”3; w projektach i realiza-
cjach koncepcji architektury barwnej, artystow z grupy De Stijl; w dzielach
awangardy rosyjskiej holdujacych idei organicznej jednos$ci wszystkich
sztuk; w dzietach dadaistow traktujacych sztuke jako kreacjonizm, rado$c
z kazdego przejawu zycia czy surrealistobw uwazajacych, ze wszystko moze
by¢ dowolnie we wszystko przeobrazone. Wplyw surrealizmu byt nie tylko
rozlegly, byl tez dlugotrwaly. Wazne inspiracje zawdzieczaja surrealizmowi
film, grafika uzytkowa, przede wszystkim plakat, reklama, a w p6Zniejszym
okresie grafika reklamowa. Sama sztuka zaadaptuje z czasem cze$¢ me-
chanizméw kultury masowej. Sposoéb obrazowania komiksow, fotografia,
budowa telewizyjnego przekazu, retoryka reklamy, komputer, a wreszcie
wideo stang sie nowym wcieleniem koncepcji syntezy sztuk XX wieku.
W pelni korzystaja z niej nurty sztuki nowoczesnej: pop-art, happening,
fluxus, performans, minimal art, konceptualizm, sztuka efemeryczna i for-
my przestrzenne, takie jak enviroments, instalacja, eat art, land art, dzia-
lania intermedialne, multimedialne, w ktérych wizualnymi §rodkami staja
sie miedzy innymi obraz, $§wiatlo, ruch, muzyka, projekcje slajdéw, wideo,
film, rytualy, zdarzenia teatralne, baletowe i tak dale;j.

Sklonno$¢ do zamazywania granic dyscyplin i gatunkéw, wreszcie
rozbicia tradycyjnie pojmowanego dziela sztuki to jedna z najbardziej rzu-
cajacych sie w oczy cech sztuki wspolczesnej. Dziedzictwo naszej kultury
obejmuje wiec nie tylko zjawiska i przedmioty, ale rowniez odnosi sie do
dziedzin rozwoju umystowego.

W tym nowym, szerszym zakresie niezbednym staje sie powr6t do
mySlenia i odbierania sztuki nowoczesnej w kategoriach syntezy sztuk czy
sztuki totalnej, integrujacej r6zne media, r6zne elementy i formy, takie
jak plastyka, muzyka, poezja, performans, projekcje wideo, elementy sen-
soryczne: zapach, dotyk, udzial widza — co od wspolczesnego odbiorcy
wymaga elastycznego podejscia do ,,dziela otwartego”, uzywajac pojecia
Umberto Eco. Skoro obecna sztuka jest specyficznym zjawiskiem o bardzo
szerokim zakresie oddzialywania, to mozemy stwierdzi¢, zwlaszcza przy
sztuce efemerycznej, ze idea tej sztuki bywa nieczytelna bez komentarza
autora i dokumentacji.

» 13 P. Krakowski, O sztuce nowej i najnowszej, Warszawa 1981, s. 100.
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Drzewo wiedzy - Zywotnos¢ sztuki. Wywiady z artystami poznanskimi

Swiadomoéé tego, ze sztuka ma dluga historie, ze tworzone dzielo nie jest
zawieszone w nieokreslonym obszarze bez zadnych odniesien, lecz posiada
daleko siegajace, dajace sie okresli¢ korzenie i rytualy, miewala rozmaity,
korzystny i niekorzystny wplyw na tworczoé¢ artystyczna. I chyba w ta-
kich wlasnie okolicznoSciach pojawialy sie najlepsze warunki do powsta-
nia dziel wielkich, gdy twoércy obdarzeni gleboka innowacjg mieli zarazem
naturalny, zywy stosunek do tradycji.

Zyjemy w czasach, w ktorych sztuka wspolczesna czesto pozostaje
w sferze eksperymentowania, a w szeroko pojetych sztukach wizualnych
jej istotg staja sie akcje happeningowe, elementy teatru, ruchu, rytualu,
koncepcji, filmu, tanica, opery, form przestrzennych, takich jak environ-
ments, instalacji, w tym prac o rolach, ktdre nalezy respektowaé: kinetycz-
nych, funkcjonalnych i innych. Sztuka wspolczesna to zaréwno ta ,trady-
cyjna” w swojej formie, treéci, uzytych materialach i technikach, jak i ta
~postepowa, nowoczesna” w sensie zerwania z tradycja, postugujaca sie
nieznanymi lub niestosowanymi poprzednio materialami i formalnymi
srodkami wyrazu. Choé pelen opis jej technologii, ekspres;ji i sity dzialania
na odbiorce jest praktycznie niemozliwy, to szybko$§é zmian i rozleglosé
tendencji w szeroko pojetych sztukach wizualnych stwarza koniecznosé¢
autokomentarza tworcoéw. Tym bardziej wydaje sie zasadne tworzenie baz
danych skupiajacych mozliwie jak najwiecej informacji o artystach, ich
tworczosci i dzielach sztuki wspoélczesnej na zasadzie wiedzy ,,z pierwszej
reki” — to znaczy wywiadu z artysta/autorem — dopoki jest taka mozliwos¢.

Takie zalozenia od lat towarzysza rozwojowi teorii opieki konserwa-
torsko-kuratorskiej nad kolekcja sztuki wspolezesnej, przyjetej w Interdy-
scyplinarnej Pracowni Dokumentacji i Ochrony Konserwatorskiej Sztuki
Nowoczesnej na Wydziale Malarstwa Uniwersytetu Artystycznego w Po-
znaniu. Prace przy komputerowej dokumentacji i prezentacji dziedzictwa
sztuki nowoczesnej oraz wieloletnie budowanie materialow do wywiadow
z artystami $rodowiska poznanskiego zaprezentowane zostaly w kilkuna-
stu publikacjach polskich i miedzynarodowych oraz w seriach wydawni-
czych Zachowaé dla przyszioscit.

Przewodnig idea calego cyklu stalo sie utrwalenie ulotnej terazniejszo-
$ci dzialan tworcow srodowiska poznanskiego, przekaz autorskich interpre-
tacji wlasnej spuécizny, rejestracje bezposrednio czynione w pracowniach
tworcow. Publikacja przedstawia istotne zagadnienia ochrony sztuki nowo-
czesnej poznane z pierwszej reki w wyniku obszernych rozméw z dziesiecio-
ma poznanskimi artystami. Swoim czasem i do§wiadczeniem podzielili sie

» 14 1. Szmelter, M.M. Korona, J. Gramatyka (red.), Sztuka dla nas i potomnych — ,drzewo
wiedzy": o wspdtczesnych artystach poznanskich — zywotnos¢ sztuki, DVD, Poznar 2012.
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z nami miedzy innymi: Andrzej Banachowicz, Jan Berdyszak, Marcin Ber-
dyszak, Wlodzimierz Dudkowiak, Anna Goebel, Piotr C. Kowalski, Mariusz
Kruk, Andrzej Kurzawski, Wojciech Miiller i Andrzej Zdanowicz. W formie
pisemnej przedstawione zostaly skroty wywiadow, ktorych caloéé dostepna
jest na plytach DVD: Zachowaé dla przysziosci — Artysci poznanscy's, w pu-
blikacji Drzewo wiedzy — Zywotno$é sztuki*®. Jako kontynuacja projektu,
cze$t druga pod tym samym tytulem ukaze sie drukiem w 2016,/2017 roku.

Tworcy projektu maja $wiadomo$¢, ze publikacje te w przyszlosci
moga ulatwié zrozumienie, identyfikacje problemow, konserwacje lub
ewentualne rekonstrukcje zniszczonych dziel. Prezentowane tu ,,autorskie
credo” to wypowiedzi artystow o idei, przestaniu ich prac, znaczeniu ich
dziel, ktore sa szczegolnie istotne wobec zloZonej spuscizny wspolczesnej
sztuki wizualnej, czesto wychodzacej poza bariery dyscyplin plastycznych,
przez co prawdziwa idea ich sztuki moze ulec manipulacji, zniszczeniu lub
stanie sie trudna do zrozumienia. To spojrzenie ,,z drugiej strony sztalugi”
na tworczos$é, kryjaca w sobie nie tylko glebie idei i przeslania, ale takze
wiele tajemnic technologicznych, emocje procesu tworczego, pokazanie
rytuatu pracy i mysli tworczej poprzez poznanie osobowosci artystow, taj-
nikéw ich warsztatu, dzieki ktorych znajomodci ich dziela moga przetrwaé
pod opieka konserwatoréw. Niezbednym w dociekaniach stalo sie rowniez
pragmatyczne pytanie o zgode i mozliwosci konserwacji — restauracji da-
nego dziela, polecane przez autoréw aranzacje wystawiennicze oraz spo-
soby dokumentowania intencji artysty.

Wspélczesna konserwacja - rytual opieki wobec dziedzictwa sztuki
nowoczesnej na przykladzie prac Jana Berdyszaka i Wojciecha Miillera

Podczas gdy dzielem sztuki okres$la sie dzi§ kazdy przejaw dzialalno$ci
artystycznej, poczawszy od obrazu w tradycyjnym ujeciu tego stowa, az
do sztuki ,,akcji”, rodzi sie pytanie: czy artysta przy tworzeniu obiektu
przemy$lal i zaplanowat jego funkcjonowanie jako dziela sztuki, czy moze
obiekt powstal w wyniku niepohamowanej ekspresji? Skoro nie ma zgo-
dy co do tego, co jest sztuka, a co nia nie jest, jakie czynnoéci, procesy,
rytualy, utwory ludzkie nalezy okresli¢ mianem sztuki, a jakie nie, to czy
w ogoble wspdlczesny konserwator jest potrzebny przy tego rodzaju dzie-
dzictwie? A jezeli tak, to — méwiac kolokwialnie — jakiego rodzaju meto-
dy konserwatorskie powinien zastosowaé, zwlaszcza w przypadku sztuki
efemerycznej, laczacej w sobie idee syntezy sztuk?

» 15 1. Szmelter, M.M. Korona, J. Gramatyka (red.), Zachowac¢ dla przysztosci artysci poznanscy,
DVD, Poznan 2005.

» 16 Sztuka dla nas i potomnych...
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Sztuka wspolczesna pozostaje najczesciej w sferze nieustannego
eksperymentowania, co skutkuje odejSciem od tradycyjnych technologii
i technik oraz obiektami calkowicie autonomicznymi i otwartymi na twor-
czy odbidr. Kazdy tworca, ktory siega po nowy, niesprawdzony material
i uzywa go w dowolny sposob, naraza swoja prace na ryzyko nieoczeki-
wanych efektow, pdzniej placac czesto nieznang cene. Dlatego badacza
sztuki wspolczesnej zawsze ciesza deklaracje tych tworecow, ktérzy maja
$wiadomo$¢ poprawnego budowania obiektu sztuki od strony technologii,
dokumentacji czy rejestracji dzialan o naturze efemeryczne;.

Bliski zwiagzek z materiag malarska, ale jakze inng widzimy w pracach
poznanskiego artysty Jana Berdyszaka (1934—2014), czego do§wiadczamy,
zapoznajac sie z jego efemerycznymi, na wskro$ nowoczesnymi §wietlnymi
instalacjami. Jako przyklad postuzy praca Wejdz w swiatlo, ktéra zostala
$cile dostosowana do zastanej przestrzeni. Na suficie torunskiego Cen-
trum Sztuki Wspoélczesnej rozmieszezono sie¢ kabli, z ktérych zwisalo nie-
regularnie kilkana$cie jarzacych sie na niebiesko §wietlowek. Czes¢ z nich
dolnym krancem wisiala p6l metra nad podloga, czes¢é wznosila sie wyzej,
pod sam sufit. Dzieki nieregularnym odlegloSciom miedzy zawieszonymi
pionami Swietlowek widz mog} sie porusza¢ swobodnie, a calo§¢ kompo-
zycji miala charakter nieregularnych korytarzy badz swietlnych rzedow.
Tytut instalacji jest bezpo$rednim zwr6ceniem sie do odbiorcy, ktory do
pelnego odczytania sensoryczno$ci dzieta musi zaangazowacé nie tylko
zmyst wzroku, ale rowniez swoja cielesno$c poprzez rytual fizycznego za-
nurzenia sie w mocnym, zarzacym sie blekicie jak w przejrzystej, spokojnej
wodzie. Podobnie jak w morskich glebinach, tutaj takze intensywno$¢ wi-
dzenia ulega znieksztalceniu. Przez blask $wietlowek fizyczna namacalno$c
instalacji, jej odleglo$é, kontury, harmonia ulegaja zatarciu, bowiem ,,rzecz
dzieje sie prawie na granicy widzialnoSci, a §wiatlo — wbrew oczekiwaniom
i przyzwyczajeniom — nie sprzyja wyjaénieniu sytuacji i oswojeniu tego, co
przed oczami [...]. Stad, wchodzac w $§wiatlo, odbiorca zaczyna intensyw-
nie odczuwac obecno$¢ swojego ciala i zanurzac sie nie tylko w blekitna
pos$wiate, lecz rowniez w siebie™”.

Z materialnego punktu widzenia forma zachowania, zabezpieczenia
lub odtworzenia tkanki dziela jest jasna: poprzez elementy konserwacji
zapobiegawczej, aktywnej (przy zgodzie artysty na wymiane elementow
ready-made) konserwacji — restauracji wedlug przyjetych norm i zgodnie
z etapami projektu konserwatorskiego®.

» 17 J. Berdyszak, Gestos¢ cienia, pomiedzy $wiattem a ciemnoscia, Torun 2012, s. 15.

» 18 |. Szmelter, Nowa rama konceptualna opieki nad dziedzictwem sztuki nowoczesnej — jako
podstawa projektu konserwatorskiego oraz nowych procedur w budowaniu kolekgji, , Biuletyn
Informacyjny Konserwatoréw Dziet Sztuki” 1-4(72-75)/2008, s. 10-13.
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Mamy tu jednak do czynienia nie tylko z materia, ale rowniez z prze-
strzenia i Swiatlem, poniewaz okre§lona przestrzen ekspozycyjna jest $ci-
§le zwigzana z odczytaniem prawidlowej intencji artysty. Tym, co stanowi
o caloSci instalacji, sg przede wszystkim idea, intencja, kontekst, funkcja,
przestrzen, czas, historia, proces tworzenia, o§wietlenie, ekspozycja, aran-
zacja — czyli elementy niematerialne, efemeryczne oraz w dalszych etapach
problemy zwigzane z wystawianiem, przechowywaniem i transportem
dziela. Te wszystkie zagadnienia i ich r6znorodno$é stawiaja wspolcze-
snego konserwatora w bardzo trudnej sytuacji wobec zastanej instalacji
tworzonej tylko na czas jednej wystawy. Kazde dzielo sztuki zatem musi
by¢ traktowane indywidualnie réwniez w sensie poznawczym, poniewaz
wlaséciwe rozpoznanie jest podstawa prawidlowej opieki, zaré6wno w za-
kresie konserwacji, jak i dokumentacji. Wymaga to od historykéw sztuki
i samych konserwatoréw zaangazowania i przede wszystkim duzego re-
spektu wobec zastanego dziela.

Gdy po dzielach o naturze efemerycznej, bedacej przykladem synte-
zy sztuk, pozostaje dokumentacja i archiwalne §wiadectwa, dochodzi do
Lkonserwacji poprzez dokumentacje™, a jeéli jej nie ma — do zainicjowania
dokumentacji, rejestracji obiektu, badania, rozpoznania pracy i kontekstu
jej powstania. Dlatego tak istotne jest poznanie oryginalnej intencji auto-
ra, jego spuscizny, idei jego prac. Czesto stworzona na nowo praca o wielu
elementach skladowych, zwlaszcza w innym wnetrzu, nie jest juz taka sama
jak poprzednio. A jak pokazuje zycie, bledy w dziedzinie nadinterpretacji
kuratoréw i konserwator6w moga znaczaco wypaczy¢ sens i znaczenie kaz-
dego przekazu artystycznego, a co dopiero przekazu sztuki wspotczesne;j.

Przykladem my$lenia kategoriami sztuki totalnej, integrujacej roz-
ne media moze by¢ tworczo$é kolejnego poznanskiego artysty, Wojciecha
Miillera, ktorego prace siegaja do fotografii, projekeji $wiatla, zapisu wideo
i druku offsetowego. Tworzy on parateatralne aranzacje, anektujac prze-
strzen, $wiatlo, dZwiek oraz czesto rytual tanca i ruchu, ktérych caloéc nie
powinna by¢ okreélana kategoriami sztuk plastycznych, ale kategoriami
multiwizualnymi badz teatralnymi. Powstaje swoiste dzielo totalne, zblizo-
ne w zalozeniu do Wagnerowskiego Gesamtkunstwerk. Cytujac za artysta:
»~Nawet jezeli pokazuje prace podobnych zestawow czy tez cykle, ktore po-
jawiaja sie w innych wnetrzach lub otoczeniu, to i tak one funkcjonuja ina-
czej. Bedac na wystawie, przezywamy emocje. [...] Spowodowane sg one
zdarzeniem, dZzwiekiem, szmerem rozmow, atmosfera budowana w trakcie
tego wydarzenia. Moze takze pojawié sie grupa ludzi o innym sposobie
poruszania sie albo zachowania sie — i juz jest inaczej. Zatrzymanie tego

» 19 lbidem, s. 13.
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w jakiej$ formie dokumentu, np. fotografii, filmu, zapisu dzwiekowego za-
wsze bedzie utamkowe, ale to jest ryzyko tego typu dzialan”=.

Oczywiécie zarébwno emocje, jak i wspomnienia maja charakter dyna-
miczny i zmieniaja sie w czasie. Reakcja odbiorcy na instalacje efemerycz-
ne nigdy nie bedzie dokladnie taka sama jak wspomnienie o niej, a przy-
wolywany oczami wyobrazni obraz bedzie sie zmienial. Jak przyznaje sam
artysta: ,W dzialaniach we wnetrzu byli czesto takze «uzyci» ludzie — jako
aktorzy, ktorzy poruszali formy duzych kurtyn z tkanin, nadmuchiwanych
form przestrzennych. Byla projekcja, $wiatla, wykonywany na zywo dzwiek
przez zaproszonych muzykéw. To mialo forme interakeji w strone publicz-
noéci [...], ale mam zal do siebie, ze zrealizowalem kilka wystaw w bardzo
interesujacych sytuacjach i wnetrzach [...]. Pokazalem prace, z ktorych
jestem zadowolony, ale tak naprawde to istniejg one tylko w mojej pamie-
ci, bo nie ma po nich zadnego $ladu [...]. Nie bylo czasu, zeby zrobié¢ cho¢
jedno zdjecie...”.

Prezentowane pokroétce przyklady prac w pelni uzasadniaja tryb po-
stepowania, okreélany jako ,konserwacja poprzez dokumentacje”, zwlasz-
cza gdy mamy do czynienia ze sztukg natury efemerycznej, zjawiskami
czy dzialaniami artystycznymi z nimi zwigzanymi. Idea tej sztuki bywa
nieczytelna bez komentarza autora i dokumentacji, dlatego odkrycie in-
tencji artysty jest pierwszym krokiem przed przystapieniem do procesu
konserwacji. OczywiScie naturalng czeScia kazdego dzialania konserwator-
skiego powinna by¢ proba okreslenia, jak bardzo dzielo sztuki zmienilo sie
w czasie. W sytuacji, gdy nie mozna bezposrednio wspodlpracowa¢ z arty-
sta, cenne informacje uzyskuje sie na podstawie danych Zrédtowych, ana-
lizy i badania estetyki czy filozofii tworczo$ci danego artysty oraz poprzez
poréwnanie réznych jego dziel. Trzeba jednak zaznaczy¢, ze nie zawsze
udaje sie uzyskaé tego typu informacje.

Dziefa natury synestezyjnej — jak dokumentowac i rekonstruowac
doznania?

Przykladem proby rekonstrukeji pracy na podstawie dokumentacji i Zro-
del, ktore przetrwaly, moga by¢ niektore dziela synestezyjne, laczace kon-
cepcje Wagnerowskiego Gesamtkunstwerk, ktore w tym przypadku sta-
nowia polaczenie dzwieku i obrazu.

Aby omoéwic to zagadnienie, nalezy zadac¢ sobie pytanie: czym jest
synestezja. Cho¢ nazwa ta pojawila sie w ostatnim dziesiecioleciu XIX
wieku, tak naprawde juz przez stulecia ludzie zastanawiali sie nad ,,sym-
bioza” i relacja miedzy barwa a muzyka. Slowo ‘synestezja’ pochodzi od

» 20 Sztuka dla nas i potomnych...
» 21 Ibidem
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»L...] greckiego stowa synaisthesis — czyli ‘rownoczesne postrzeganie’ od
syn — razem i aisthesis — poznanie poprzez zmysly. Jest to stan lub zdol-
no$¢, w ktorej doswiadczenia jednego zmyshu (np. wzroku) wywoluja row-
niez do$wiadczenia charakterystyczne dla innych zmystéw, na przyklad
odbieranie niskich dzwiekéw wywoluje wrazenie miekkos$ci, barwa niebie-
ska odczuwana jest jako chlodna, obraz litery lub cyfry budzi skojarzenia
kolorystyczne itp.”>2.

Sladéw synestezji mozemy sie doszukiwaé w wielu dzielach na prze-
strzeni r6znych epok, jednak myslenie kategoria synestezji w sztuce po-
pularyzuje sie zwlaszcza na przelomie XVI i XVII wieku, w czasach Pragi
rudolfinskiej. Rudolf I1, przenoszac stolice cesarstwa do Pragi, mial wizje
laczenia ,,wszystkiego” ze soba, dzieki czemu zostanie zrozumiane. W tym
celu do wspdlpracy zaproszeni zostali wowczas wybitni uczeni, muzycy,
kompozytorzy i artySci, tacy jak na przyktad Giuseppe Arcimboldo, kto-
ry w szczeg6lny sposob przenosil wizje Rudolfa IT w obszary malarstwa.
Wsrédd jego zachowanych rysunkow i zapiskéw odnajdujemy opisy pro-
cesOW tworzenia doznan wielozmystowych, stanowiacych polaczenie ma-
tematyki, barwy czy — jak méwil sam Arcimboldo — geometrii dzwieku.

Wieki XVII i XVIII to okres rozkwitu syntezy dzwieku i barwy, czyli
obszaru synestezji, ktora nie tylko starano sie zbadaé, odszukaé, opisacé,
zrozumie¢, ale robwniez tworzono konkretne przedmioty i instrumenty,
na przykladzie ktorych to zagadnienie odtwarzano i pokazywano. Wraz
z przelomowa praca Louisa Bertranda Castela L’'Optique des couleurs
(Optyka barw), Newtonowska tarcza modelu barw, barwnymi instrumen-
tami do odtwarzania barwy, tak zwanymi organami barwnymi, wchodzimy
w XIX wiek, kiedy dzieki correspondance des artes synestezja zaczela od-
grywac wazna role w dzietach takich tworcéw, jak: Johann Wolfgang von
Goethe, Eugéne Delacroix, Fryderyk Chopin, James Whistler, Paul Gau-
gin, Odilon Redon, Ryszard Wagner, Frantisek Kupka, Paul Klee, Hen-
ri Matisse i oczywiScie stynnego synestetyka Wassily’ego Kandinskiego,
ktory w swoim abstrakcyjnym malarstwie odnosil sie zar6wno do muzyki,
jak i wrazen dotykowych.

Wiek XX to epoka filmu, w ktérym nastapil ,,prawdziwy rozkwit dziel
syntetyzujacych dzwiek i obraz (dzietla audiowizualne to zdecydowana
wiekszo$¢ sztuki odwolujacej sie do wielu zmystow jednoczes$nie)”23. To
wlasnie wtedy nastapila pelna synteza sztuk, poniewaz to, co jest zapisem
w partyturze muzycznej, dzwiekiem w slyszeniu, a barwa w widzeniu, zo-
stalo w pelni ujete i zespolone w kadrze filmowym. Dzieki rozwojowi tech-
niki zaistnialy mozliwosSci rekonstrukeji dziel natury synestezyjnej, ktére
do tej pory zachowaly sie tylko w formach dokumentacji. W 2010 roku

» 22 https://pl.wikipedia.org/wiki/Synestezja (5.03.2016).
» 23 http://www.fpiec.pl/post/2015/07/23/synestezja (5.03.2016).
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zostalo odtworzone i zaprezentowane jedno z najwiekszych dziel Aleksan-
dra Skriabina, Prometeusz. Poemat ognia — méwi o nim sam artysta, byt
tworzony przez prawie 20 lat nie tylko w postaci partytury muzycznej, ale
rOwniez partytury barwnej. Autorzy rekonstrukeji dokladnie analizowali
mozliwosci odtworzenia Skriabinowskich zapiséw muzycznych w zakresie
ekspresji Swiatla i barwy, przestrzeni sali koncertowej, wskazanych przez
artyste, ze wspo6lczesnymi mozliwo§ciami poprawnego odtworzenia idei
dziela. Dzieki dokladnym badaniom dokumentéw, pracom z zakresu wia-
$ciwej konserwacji i wiedzy o arty$cie dominanty barwne i toniczne zostaly
przeniesione na obszar §wietlny, a poemat Prometeusz po prawie stu la-
tach zostal po raz pierwszy odtworzony. Tego typu dzialania, czyli fizycz-
na rekonstrukcje zachowanej dokumentacji dziel o naturze synestezyjnej,
podjeto rowniez w przypadku V sonaty Siergieja Rachmaninowa, ktora
dzieki wspodlczesnym mozliwoéciom $wietlno-wizualnym zaprezentowano
w 2015 roku na festiwalu muzycznym w Bergerac. Finalne prezentacje obu
dziel mozna obejrze¢ w internecie?+.

Wspblczesnosé daje nam szerokie spectrum mediéw cyfrowych i no-
woczesnych technologii, ktére mozemy dowolnie wykorzysta¢ do nowego
rodzaju dokumentacji, rejestracji i rekonstrukeji dziela, ze wzgledu zas na
interdyscyplinarno$¢ obecnej sztuki powinno sie przyjaé paradygmat jej
opieki o charakterze otwartym. Skoro kazde dzielo sztuki jest zatem wy-
tworem niepowtarzalnym: poczawszy od obrazu w pojeciu tradycyjnym,
az do kazdego przejawu dzialalno$ci artystycznej — sztuki konceptualnej,
eksperymentalnych odciskéw ciala ludzkiego, sztuki ,,akcji”, przedmio-
tow, roélin, sztuki efemerycznej, synestezyjnej, form przestrzennych, jak
environments, instalacja, happening, performans, dzialan parateatral-
nych, anektujacych elementy zmystow, tanca, muzyki, obrazu, ruchu,
wszelkiego rodzaju rytualéw cielesnych, haptycznych, audiowizualnych
i tak dalej — wraz z rozpoczeciem badan konserwatorskich, rozpoznaniem
i ekspertyza w kolejnym etapie powinna nastapi¢ realizacja opieki zgodnie
z przyjetym projektem konserwatorsko-kuratoryjnym?s.

Podsumowanie

Sztuka jest zatem wynikiem historii ludzkich wytworéw, bowiem w tych
dzielach zawarte sg zar6wno bieg historii — od momentu powstania, po
dzien dzisiejszy — jak i byt czlowieka, zbidr jego indywidualnych do§wiad-
czen, emocji, medytacji oraz przekonan religijnych, spolecznych badz

» 24 Scriabin’s Prometheus: Poem of Fire, YouTube, https://www.youtube.com/
watch?v=V3B7uQ5KOIU; Scriabin Rachmaninoff Synesthetic Perception Tamara Atschba,
YouTube, https://www.youtube.com/watch?v=SCXyssz_eXg (5.03.2016).

» 25 |. Szmelter, Nowa rama konceptualna..., s. 12-13.


https://pl.wikipedia.org/wiki/Synestezja
http://www.fpiec.pl/post/2015/07/23/synestezja
https://www.youtube.com/watch?v=V3B7uQ5K0IU 
https://www.youtube.com/watch?v=V3B7uQ5K0IU 
https://www.youtube.com/watch?v=SCXyssz_eXg

136 Monika Korona

politycznych. Na pytanie, czy synteza sztuk jest obecna i czy trwa — od-
powiedz, w moim odczuciu, jest jednoznaczna: trwa nadal, poniewaz jest
enklawa eksperyment6ow, prezentowania nowej wrazliwo$ci oraz odbiciem
stanu ducha wspolczesnosci zar6wno poprzez bunt przeciwko tradycji, jak
i $wiadome obcowanie czy czerpanie z dziedzictwa sztuk plastycznych.

Na wiele jeszcze pytan, dotyczacych problemu, jak konserwowacé
sztuke wspolczesna, zawierajaca efemeryczng idee syntezy sztuk, nie ma
w dalszym ciagu jednoznacznej odpowiedzi. Opieka i metody zachowania
dziel wielodyscyplinarnych wymagaja od konserwatora i kazdego opiekuna
sztuki nowoczesnej nie tylko ogromnej wiedzy, zaangazowania, odpowie-
dzialnoSci, empatii, duzego respektu wobec zastanego dziela, rozpoznania
indywidualnego rytualu pracy, kontekstu poznania oryginalnej intencji,
idei pracy, ale rowniez §wiadomosci pokory i ograniczono$ci wlasnych sit
poznawczych, i twbrczych. Wraz z szybko$cia postepu technicznego i tech-
nologicznego $wiadomo$¢ nieustannego doksztalcania sie powinna sie stac¢
wrecz obowigzkiem dla kazdego opiekuna sztuki wspolczesnej. Rownocze-
$nie niezwykle wazne sg autorskie wypowiedzi samych artystow, ktorzy
dla prawidlowej interpretacji idei i przestania prac powinni okresli¢ swoje
stanowisko wobec konserwacji i dopuszczalnych ingerencji, materialow
i zabiegbow dla utrwalenia ich tworczoéci. Gdy zawiodg wszystkie drogi
ratowania wspoélczesnego dziedzictwa, pozostaje wylacznie metoda ,,kon-
serwacji poprzez dokumentacje”. Mozna mie¢ nadzieje, ze przynajmniej
w takiej formie przetrwa sztuka o efemerycznym charakterze, a takze sztu-
ka, ktorej istota jest nie tyle obiekt, ile sam proces. o
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