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Zobaczy¢ nie znaczy
zrozumieé: doswiadczanie

sztuki naskalnej

Sztuka naskalna, wizerunki namalowane lub wyryte na powierzchniach
skalnych, powstawala w kontekstach réznych kultur pod wzgledem
gospodarczym (glownie zbieracko-lowieckich, ale takze rolniczych
i pasterskich), religijnym czy jezykowym. Biorac pod uwag fakt, ze dzialo
sie to w r6znych okresach (najstarsze wizerunki na skatach stworzono po-
nad 30 tysiecy lat temu, a najmlodsze w XX wieku) i r6znych zakatkach
Swiata, poszukiwanie jednej idei, ktéra moglaby wyja$nia¢ sztuke naskalna
w calo$ci, byloby ryzykowne!. Jakkolwiek jednak kazde zdarzenie kultu-
rowe jest osadzone w okre$§lonym miejscu i czasie, szerszy oglad sztuki
naskalnej pozwala na bardziej ogélna refleksje, czym sa/byly wizerunki
naskalne w swych okreslonych pierwotnych manifestacjach, co z kolei kie-
ruje nas ku namyslowi nad tym, jak czytaé ,obrazy” namalowane lub wy-
ryte na skalach, to znaczy jakie potencjalne mozliwosci takiego ,,czytania”
dostrzegamy (majac na mysli odczytania ich pierwotnych senséw). W tym
miejscu chcialbym postawié teze, ktéra w historii badan byla przyjmowana
roznie — od poczatkowej oczywistoSci, do czestej, pdzniej wrecz calkowitej

» 1 Nalezy jednak nadmienic, ze pewne wspdlne konteksty moga sugerowaé poszukiwanie
okreslonych uniwersaliéw w kulturze, mogacych sie przektadac takze na sztuke. Dotyczy to np.
kultur towiecko-zbierackich, wsréd ktérych czesto odnotowywana byta zinstytucjonalizowana
rola transu (traktowana jako wyréznik szamanskiego typu kultury, cho¢ por. A. Rozwadowski,
Obrazy z przesztosci: Hermeneutyka sztuki naskalnej, Poznan 2009, s. 211-281) mogta wptynac
na zbiezne kosmologie wsrdd takich spotecznosci, ktére nigdy nie byty ze soba w kontakcie,

a w dalszej kolejnosci takze na ich sztuke, ktéra mogta ,komentowac” przezycia transowe
(np. J.D. Lewis-Williams, A cosmos in stone: Interpreting religion and society trough rock
art, Walnut Creek 2002; M. Wiercinski, W poszukiwaniu piekna i brzydoty na przyktadzie
sztuki naskalnej, ,Peculiarity of Man” 2003, t. 8, s. 433-475). Podobnie jest z animistyczng
percepcja $wiata, ktéra réwniez jest uwazana za ceche spotecznosci fowiecko-zbierackich (np.
M. Brightman, V.E. Grotii, O. Ulturgasheva (red.), Animism in rainforest tundra: Personhood,
animals, plants and things in contemporary Amazonia and Siberia, New York & Oxford 2012).

» 2 Zob. takze A. Rozwadowski, Indoirafczycy, sztuka i mitologia. Petroglify Azji Srodkowej,
Poznan 2003, s. 17-31.
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negacjis: sztuka naskalna jest sztuka badz przynajmniej sa aspekty kore-
spondencji pomiedzy sztuka jako taka a pradziejowa-plemienng sztuka
naskalng.

Signifiant a signifié: gdy waz jest krowa

Po pierwszym zachwycie pod koniec XIX wieku archeologia dtugo wzbra-
niala sie przed tym, aby malowid}a i ryty naskalne postrzegaé jako akt
artystyczny, ale obarczone to byto dosy¢ pospolitym rozumieniem sztuki
jako dzialan nakierowanych na doznanie estetyczne, kojarzone z pieknem,
o ktorym przeciez wiedzy z czas6w prahistorycznych nie posiadamy. To
ostatnie oczywiScie trudno uznac za uniwersalne i sprowadzenie sztuki
do idei piekna dzi$ juz trudno zaakceptowac. Co ciekawe, wla$nie sztuka
nowoczesna, kontestujaca te idee, wydaje sie stanowié lepsza plaszczyzne,
na tle ktérej mozna argumentowacé na rzecz sztuki w sztuce naskalnej+.
Kiedys$ Ray Inskeep, redaktor periodyku ,,South African Archaeological
Bulletin”, na ktorego tamach ukazal sie szereg artykulow waznych dla
rozumienia sztuki naskalnej, wyrazil twoércza opinie, ze zanim bedziemy
mogli cokolwiek wywnioskowac¢ ze sztuki naskalnej, najpierw winni§my
sie wiecej nauczy¢ wladnie o sztuce jako takiej, czym ona w istocie jests.
Byla ona osadzona w okreS§lonym kontek$cie poznawczym — w rosnacym
sceptycyzmie zwigzanym z interpretacjami ad hoc (przez pryzmat dowol-
nie dobieranych analogii etnograficznych) i rosngcym zainteresowaniem
strukturalizmem oraz promowang przezen arbitralno$cig znaczenia. I tu-
taj ujawnia sie pierwsza fundamentalna korespondencja pomiedzy sztuka
naskalng a sztuka, dotyczaca nieoczywistos$ci, jaka zachodzi pomiedzy si-
gnifiant a signifié. Studia z réznych czesci Swiata dotyczace sztuki naskal-
nej, wzgledem ktorej dostepny byl historyczny lub wspolczesny kontekst
etnograficzny lub etnohistoryczny, pokazaly, ze znaczenie wizerunkéw na-
skalnych wcale nie musi wynika¢ w prosty sposob z ich warstwy formalnej
(jak czesto zakladano szczegoblnie w starszych studiach®), ale jest bardziej

» 3 Dzi$ ponownie podejmuje sie proby przywrdcenia sztuce pradziejowej statusu sztuki,
np. D. Minta-Tworzowska, Granice poznania dzieta malarskiego jako dzieta ,sztuki”
pradziejowej. Na kanwie rozwazari Romana Ingardena, ,Folia Praehistorica Posnaniensia”
20/2015, s. 339-356.

» 4 T.Heyd, Rock art in the context of contemporary art and aesthetics, ,Boletin del Museo
Chileno de Arte Precolombino” 2(18)/2013, s. 9-17.

» 5 J.D. Lewis-Williams, The syntax and function of the Giant’s Castle rock-paintings, ,South
African Archaeological Bulletin” 27/1972, s. 49.

» 6 Zatozenie, ze warstwg semantyczng wizerunkéw naskalnych jest to, z czym wspétczesnemu
widzowi sie one kojarzg w sposob bezposredni (a wigc zaktadano state signifié wzgledem
signifiant, np. cztowiek z tukiem to mysliwy), legto u podstaw najbardziej znanych, czesto
akceptowanych jako oczywiste teorii o magii fowieckiej (mysliwy zatem miat wskazywac taki
wiasnie kontekst) czy ptodnosciowej (np. wizerunki kobiet z uwypuklonymi piersiami), ktére
miaty stanowi¢ znaczeniowy kontekst wielu przyktadéw sztuki naskalnej z réznych czesci $wiata.
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skomplikowane, niejednokrotnie bedac osadzone w rytualno-symbolicznej
sferze kultury. Wspomnie¢ tu mozna obraz Klucz do snéw René Magrit-
te’a z 1935 roku, na ktoérym glowa konia podpisana jest jako drzwi, dzbanek
jako ptak, a zegar jako wiatr. ,Naturalne” (tj. spodziewane) signifié jakby
sie oderwalo od swojego pierwotnego desygnatu, co oczywiscie zdarza sie
w snach (ktore surreali$ci namietnie eksplorowali), i postawilo nas wobec
sytuacji, w ktorej brak kompetentnych oséb, aby stwierdzié, czy taki zwia-
zek jest prawidlowy. Oczywiscie wspolczesny odbiorca raczej bez wahania
stwierdzi niepoprawno$¢ takiej asocjacji. Ale niepoprawno$¢ ta bedzie do-
tyczyla naturalnej/oczywistej skojarzeniowo$ci. W sztuce natomiast mamy
do czynienia ze skojarzeniami nie do konica oczywistymi, o czym kazdy by-
walec galerii sztuki wspolczesnej moze sie tatwo przekona¢. W nawigzaniu
do tego nieoczywistego zwiazku formy z trecia, tak bardzo eksplorowanego
przez wspolcezesnych artystow, odwolam sie do przyktadu sztuki naskalnej,
w ktéorym mozemy zaobserwowac sytuacje analogiczna. Przyklad pochodzi
z Afryki Poludniowej i zwigzany jest z tradycja buszmenska (inaczej ludu
San). Ze wzgledu na fakt, Ze zostal on juz przeze mnie opisany’, ogranicze
sie tutaj tylko do jego skrotowego przywolania.

Sztuka naskalna potudnia Afryki jest dzi$ jedna z najlepiej rozpozna-
nych tradycji sztuki naskalnej ludéw zbieracko-towieckich w skali §wiato-
wej. Zadecydowaly o tym dwa czynniki. Po pierwsze, wezesnohistoryczna
kultura Buszmendw, a szczegoblnie jej sfera wierzeniowa, zostala dokladnie
udokumentowana pod koniec XIX wieku. Po drugie, w XX wieku dane
te potrafiono zinterpretowaé w taki sposob, aby umozliwily one wglad
w treéci skryte w malowidlach naskalnych (chodzilo o nowa refleksje
teoretyczna®), czyli potrafiono odnalez¢ zwiazki pomiedzy etnograficznie
udokumentowanym signifié a niemym signifiant w postaci malunkéw na
skalach. Aby nie ulec podejrzeniu, ze dane etnograficzne przetozono na
odlegly czasowo horyzont kultury, nalezy dopowiedzie¢, iz znaczna czesé
zachowanej w poludniowej Afryce sztuki naskalnej powstala w relatywnie
niedawnych czasach i dzi§ badacze nie maja watpliwoéci, ze ich twércami
byli wla$nie Buszmeni.

Jedno z wazniejszych zdarzen, ktére otworzylo droge do refleksji nad
tym, czy malowidla buszmenskie s3 literalnymi przedstawieniami otacza-
jacego $wiata, czy moze koduja tresSci w sposob bardziej wyrafinowany,
dotyczylo obserwacji poczynionych przez Josepha Orpena. W 1874 roku,
w dosy¢ przypadkowych okoliczno$ciach mial on sposobno$c¢ obejrzenia
pewnych malowidel naskalnych w towarzystwie rdzennego Buszmena
o imieniu Qing, ktéry mu je objasnit (ryc. 1). Jeden drobny szczeg6t okazal

Zob. A. Rozwadowski, Obrazy..., s. 77-120.
» 7 lbidem, s. 130-137.
» 8 Ibidem, s. 123-143.
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Ryc. 1.

Fragment kopii malowidet buszmeriskich w Sehonghong w gérach Maloti-Drakensberg
(Lesotho), udokumentowanych przez Orpena pod koniec XIX w. i opisanych jako ,scena
ze zwierzeciem deszczowym”. Rysunek na podstawie barwnej ilustracji (wizerunki sg tam
barwy brazowej) w: J.M. Orpen, A glimpse into the mythology of the Maluti Bushmen,
.Cape Monthly Magazine” 9/1874.

sie kluczowy. Pokazujac wizerunek zwierzecia, ktére najbardziej przypo-
mina ,nosorozca-hipopotama”, Qing z przekonaniem stwierdzil, ze owo
zwierze to waz, a cala ,,scena” opowiada o rytualnym tancu, w czasie kt6-
rego z jego uczestnikami dzialy sie dziwne rzeczy — niektérzy mieli znaj-
dowac sie pod wodg, inni umiera¢ (co wszakze z ikonografii nie wynikalo),
jeszcze inni doznawali krwotoku z nosa. Etnologicznemu wyczuciu Orpena
zawdzieczamy, Ze nie zignorowal on tej informacji, ale zwrdécit na nig szcze-
gblng uwage, czynigc odpowiedni komentarz w swoich notatkach na temat
tej zaskakujacej sprzecznosci. Niedlugo potem Orpen opublikowal® wraz
z ilustracjami opis calego zdarzenia. Artykul trafil w rece jezykoznawcy
Wilhelma Bleeka, ktoéry pracowal z Buszmenami, zbierajac od nich infor-
macje na temat ich kultury, folkloru i jezyka. Ku jego zaskoczeniu jeden
z jego buszmenskich informatoréw, obejrzawszy opublikowane rysunki,
objasnit je w podobny sposéb, ponownie odbiegajacy od ich literalnego
odczytania. Tym razem ,waz” zostat zidentyfikowany jako ,wodna krowa”,
a scena najogoélniej miala przedstawiaé zaklinanie zwierzecia deszczowe-
go w celu sprowadzenia deszczu. Nie wnikajac tutaj w niuanse, na ktére

» 9 J.M. Orpen, A glimpse into the mythology of the Maluti Bushmen, ,Cape Monthly
Magazine” 9/1874, s. 1-13; M. McGranaghan, S. Challis, D. Lewis-Williams, Joseph Millerd
Orpen’s ‘A Glimpse into the Mythology of the Maluti Bushmen’: A contextual introduction and
republished text, ,Southern African Humanities” 25/2013, s. 137-66.
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objeto$¢ artykulu nie pozwala'°, najkrocej mozna powiedziec, ze zarow-
no te obserwacje, jak i pdzniejsze uwazne analizy doprowadzily badaczy
do konkluzji, iz owe malowidla byly ,przedstawieniem” powszechnego
w kulturze Buszmenow rytualnego tanca uzdrawiajacego, ale zostal on
~przedstawiony” za pomoca wysublimowanych metafor, kodujacych
personalne przezycia oséb bioracych udzial w tym rytuale, wérdd ktorych
to przezy¢ kluczowe znaczenie okazalo sie mie¢ do§wiadczenie transowe.
»Bycie pod woda” i ,Smier¢” stanowily metafory tegoz do§wiadczenia, co
dodatkowo potwierdzaly informacje o osobach krwawiacych z nosa, jest
to bowiem naturalna reakcja fizjologiczna na przezycie transowe, dobrze
udokumentowana etnograficznie w kulturze Buszmenéw. Wszystko to sta-
nowilo spore zaskoczenie — wszak Buszmeni w XIX wieku postrzegani byli
raczej jako osoby proste, dlugo odmawiano im zdolno$ci artystycznych,
negujac, ze malowidla naskalne mogly byé¢ dzietem ich przodkéow. Kiedy
fakty zmusily bialych badaczy do zmiany tych pogladéw, trzeba bylto jedno-
cze$nie przyznad, ze ich sztuka nie jest literalna, ze operuje Srodkami, ktére
my dzi$ okre§lamy jako tropy poetyckie. Signifié zatem nie byto oczywista
pochodnag signifiant (tj. stymulowana wylacznie forma), relacje pomiedzy
nimi byly arbitralne.

To tylko jeden przyklad, natomiast dalsze studia nad sztuka naskal-
ng Afryki Poludniowej pokazaly, ze zrozumienie metaforyki przekazow
buszmenskich stalo sie kluczem do odczytania znaczenia wielu innych
malowidel tego rejonu Afryki'. Nawigzujac do tytulu niniejszego artyku-
hi, warto zauwazy¢, ze mamy zatem konkretne przeslanki, aby twierdzié,
iz nie tylko w przypadku wysublimowanej sztuki nowoczesnej, ale takze
plemiennej i pradziejowej ,zobaczy¢ nie znaczy zrozumie¢™2. W tym miej-
scu przypomne komentarz ze wstepu, ze wizerunki na skatach tworzono
w dziejach czlowieka na przestrzeni blisko trzydziestu tysiecy lat i na kaz-
dym kontynencie. Zbyt ryzykowne byloby powiedzenie, ze oto mamy klucz
do czytania wszelkich wizerunkéw naskalnych. Ale znowu, nawigzujgc do
wstepnej tezy, ze sztuka naskalna jest sztuka — czy nie bezpieczniej jest
zalozy¢, ze tak jak nie kazdy dzi§ namalowany wizerunek na plétnie wszy-
scy zgodza sie uzna¢ za sztuke, tak i w odniesieniu do pradziejowej sztuki
naskalnej bezpieczniej jest zalozy¢, ze istnialy rézne stopnie skompliko-
wania wyrazania tresci oraz nie zawsze i nie wszedzie musialy one by¢ tak
zlozone, jak w wyzej opisanym przypadku.

» 10 Zob. A. Rozwadowski, Obrazy..., s. 123-145.
» 11 Ibidem, tam dalsze wskazéwki bibliograficzne.

» 12 Dotyczy to takze sztuki naskalnej w innych rejonach $wiata, zob. ibidem.
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Niekoniecznie ,na-skalna": o integralnosci wizerunkéw ze skata

Ten sposob patrzenia na sztuke naskalng, jakkolwiek nowatorski i tworczy,
cechuje koncentracja uwagi na wizerunkach. Wydaje sie, ze koncentra-
cja na obrazowo$ci to pochodna semiotycznego myslenia o sztuce jako
formie komunikatu skladajacego sie ze znakéw uporzadkowanych wedle
regul danego kodu kulturowego. Poréwnanie sztuki do tekstu, nie dostow-
nie — raczej w kategoriach tekstu kultury, ujawnia i inne ciekawe tropy
wazne dla rozumienia sztuki naskalnej. Tekst bowiem to nie tylko litery
i stlowa, zapisane sg one przeciez na okre§lonym podlozu. Powszechnos$é
papieru powoduje, ze dzi$ juz nie przywigzujemy do tego faktu wiekszego
znaczenia. Ewentualnie gdy trafia do naszych rak album, potrafimy do-
cenié jako§¢ papieru, ktory wplywa na jako$¢ wydrukowanych fotografii
czy reprodukcji. Czy zatem skala, na ktéra nanoszono malowidla lub ryto
w niej petroglify, jest tylko rodzajem pradziejowego ,,papieru”? Czy jest
tylko ,,podlozem”, a tre$¢ wyrazajg same wizerunki?

Okazuje sie, ze w licznych przypadkach wizerunki sa ,jako$” zinte-
growane ze skala, jej powierzchnig. Musialo sie to zacza¢ bardzo wczesnie,
bo nie brak takich przykladow z paleolitycznych jaskin. Wybrzuszenia lub
wkle$niecia skaly sa dopasowane do cial zwierzat, wywolujac wrazenie ich
tréjwymiarowosci, by przywolac stynne bizony ze sklepienia w Altamirze
w polnocnej Hiszpanii, notabene ochrzczonej mianem ,Kaplicy Sykstyn-
skiej sztuki paleolitu”. Kontury zwierzat sa dopelnione krawedzia skalng
(np. slynne ,nakrapiane” konie z Pech Merle we Francji) lub jej zalamania-
mi. Slynne sa ,,plyngce” reny z Lascaux — widac tylko ich glowy, reszta ich
cial jakby byla skryta w rzece, ktéra pokonuja. Ta ,rzeka” oczywiscie jest
juz naszym domyslem, ale warto zwréci¢ uwage, ze wylaniaja sie one z wy-
raznego zaglebienia w skale, ktére zmierza ku szczelinie. Annette Laming,
slynna badaczka sztuki Lascaux, ponad po6l wieku temu pisala: ,artysci
przedhistoryczni wybierali ksztalt naturalny, wkleslo$¢ albo wypuklo$é
skaly przy tworzeniu obrazow zwierzat, ktore jakby rodzily sie ze skaly™3.
Najnowsze badania pokazuja, ze pewien rodzaj interakcji ze $ciang jaskini
dotyczyl nie tylko wizerunkéw, ale takze dzialan z ,,przedmiotami”. W nie-
ktorych grotach odkryto bowiem fakt wciskania krzemieni, muszli, zebow
lub fragmentéw koSci zwierzat w szczeliny skalne (Les Trois Freres), wbi-
janie ko$cianych obiektéw w podloze (Enléne) czy ,,nakluwanie”, drazenie
i dotykanie gliniastych $cian, co nierzadko dotyczy bardzo waskich kory-
tarzy jaskin, jak w Chamber of the Pheasant, Hornos de la Pefia, Cosquer
czy La Clotilde'. Wszystko to wydaje sie sugerowaé, ze Sciany jaskin, ich

» 13 A. Laming, Skarby w grocie Lascaux, przet. M. Bibrowski, Warszawa1968 [1959], s. 166.

» 14 J. Clottes, J.D. Lewis-Williams, The shamans of prehistory: Trance and magic in the painted
caves, New York 1998, s. 82-91. Jesli te dziatania byly czescia szerszego symbolicznego
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podloza oraz stropy byly rzeczywiscie czyms wiecej anizeli tylko podlozem
do naniesienia nan farby lub wyrycia w nich wizerunkéw. Byly jakby grani-
ca, za ktora cos sie dzialo. Czy ,,stamtad” wylanialy sie zwierzeta, widoczne
w jaskini juz ,po tej stronie”? Okazuje sie, ze podobnych obserwacji nie
brak i z innych zakatkow Swiata.

Na Syberii jednym z czestszych motywdéw sztuki naskalnej sa ryte
wizerunki konturowych twarzy (masek?), szacowane na okotlo 4 tysiace
lat. Jednym z duzych skupisk takich petroglifow sa skaly w Mugur-Sargot
w dorzeczu gornego Jeniseju w Tuwie, gdzie lokalni badacze takze nie mo-
gli oprze¢ sie wrazeniu, ze jakby ,wychodzily one ze skaly”5. Mysle, ze ten
rodzaj percepcji, to jest ,wrazenia wylaniania sie z czego§”, mozna uznaé
za naturalny, ze ludzie w przeszlo$ci mogli to postrzegaé¢ podobnie. Sybe-
ria w tym kontekscie wydaje sie o tyle interesujaca, ze do dnia dzisiejsze-
go zamieszkana jest przez liczne rdzenne spotecznoéci, ktorych wierzenia
sq bogato opisane. Okazuje sie, ze jednym z bardziej charakterystycznych
watkow tych wierzen jest przekonanie, iz przodkowie zamieszkuja wnetrza
gor (nie $wiat podziemny) i czasem moga z nich wychodzi¢*. Przynajmniej
w tym przypadku inny §wiat znajdowatl sie wlasnie po drugiej stronie skaly.

Dzisiejszy stan badan pozwala na stwierdzenie, Ze bez watpienia
skala bardzo czesto byla integralnym aspektem przedstawien naskalnych,
do ktorych — z tej perspektywy — nawet lepiej by pasowalo okreSlenie
przedstawien ,skalnych”, a nie ,naskalnych”. Bogate obserwacje na ten
temat poczyniono takze w Afryce Poludniowej. Niektore z tamtejszych
malowidel, zwlaszcza postaci ludzkich, ewidentnie wylaniaja sie z pek-
nie¢ w skale?. Relatywnie niedawno podobny fenomen zaczeto odkrywac
takze w postpaleolitycznej europejskiej sztuce naskalnej: w Norwegii'®,
Szwecji®, Finlandii*° czy Hiszpanii?'. Nie brak i takich obserwacji z kon-

kontekstu sztuki jaskiniowej, to mozna podejrzewad, ze malowanie lub rycie obrazéw na
skatach mogto mie¢ podobna sprawcza funkcje — malowanie na skale mogto by¢ ekwiwalentne
semantycznie z wciskaniem czego$ w skate.

15 M.A. Devlet, Swjaszczennyje skaty, [w:] W.N. Motodin (red.), Sibir w panoramie tysjaczlietij,
Nowosybirsk 1998, s. 192.

16 Np. L.P. Potapow, Kult gor na Aftaje, ,Sowietskaja Etnografija” 2/1946, s. 145-160.

17 J.D. Lewis-Williams, T.A. Dowson, Through the veil: San rock paintings and the rock face,
.South African Archaeological Bulletin” 45/1990, s. 5-16.

18 L.N. Myhre, Trialectic archaeology monuments and space in Southwest Norway, 1700-500
BC, Stavanger 2004; T. Ledeen, Concepts of rock in the Late Mesolithic Western Norway, [w:]
J. Goldhahn, I. Fuglestvedt, A. Jones (red.), Changing pictures: Rock art traditions and visions
in Northern Europe, Oxford 2010, s. 35-47.

19 1.-M. Mulk, T. Bayliss-Smith, Rock art and Sami sacred geography in Badjelémmda,
Laponia, Sweden. Sailing boats, anthropomorphs and reindeer, Umeé 2006.

20 A. Lahelma, Between the worlds: Rock art, landscape and shamanism in Subneolithic
Finland, ,Norwegian Archaeological Review” 1(38)/2005, s. 29-47; F. Joy, Shamanism and rock
art: the dancing figure and the stone face at Hossa, northern Finland, ,,Suomen Antropologi:
Journal of the Finnish Anthropological Society” 1(32)/2007, s. 77-88.

» 21 M. Diaz-Andreu, C. Garcia Benito, M. Lazarich, The sound of rock art: The acoustics of the
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tynentu amerykanskiego. Wiele z nich poczyniono w odniesieniu do sztu-
ki naskalnej Tarczy Kanadyjskiej, gdzie zjawisko to dostrzezono bardzo
wezeénie. Doskonalym tego przykladem jest studium pi6éra Joan Vastokas
i Romana Vastokasa dotyczgace petroglifoéw w Peterborough (w stanie On-
tario) w Kanadzie?2. Znajdujacy sie tam ogromnych rozmiaré6w wapienny
ostaniec skalny jest nie tylko pokryty licznymi petroglifami, ale przecinaja
go tez liczne szczeliny, przez ktore styszalny jest szum plyngcego pod skalg
potoku. Niektore z tych szczelin stanowia integralna czesé petroglifow,
przedstawiajacych na przyklad postaci ludzkie (ryc. 2) lub weze, ktore
wylaniajg sie z tych szczelin. Odwolujac sie do wierzen lokalnych Indian,
autorzy studium argumentuja, ze szum ,wydobywajacy” sie z wnetrza
kamienia przez szczeliny mogl by¢ postrzegany jako emanacja manitou,
tkwiacej w réznych bytach magicznej mocy, ktora decydowala o tym, ze
byty takie postrzegano jako ozywione?3. Mialy one w rdzennej wizji $wiata
status istot zywych, ich status ontologiczny byl zatem inny od tego, jaki my
chcielibySmy im przypisac.

Ryc. 2.

Petroglif w formie postaci kobiecej wkomponowanej w szczeline skalna.
Peterborough, stan Ontario, Kanada. Sztuka zwigzana z tradycjg Algonkinéw.
fot. Andrzej Rozwadowski

rock art of southern Andalusia (Spain), ,,Oxford Journal of Archaeology” 1(33)/2014, s. 1-18.

» 22 J.M. Vastokas, R.K. Vastokas, Sacred art of the Algonkians: A study of the Peterborough
Petroglyphs, Peterborough 1973.

» 23 Fenomen bogato opisany, zob. np. G. Rajnovich, Reading rock art: Interpreting the Indian
rock paintings of the Canadian Shield, Toronto 1994.
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Nie tylko zobaczyé¢: czy obraz mozna ustyszeé?

Pozostajac przy samej skale, nalezy odnotowac i inne wlasciwosci, ktére
mogly decydowa¢ o jej wyborze do umieszczenia na niej malowidel i rytow.
Niektore skaly ze sztuka naskalng cechuja sie wyjatkowymi wlasnoSciami
akustycznymi. Emituja dZzwieki przy ich uderzeniu, przypominajace na
przyklad dzwonienie, jak ma to miejsce w Ringing Rocks w Trial Harbour,
w poludniowo-wschodniej Tasmanii, gdzie na wierzcholku glazu, na kto-
rym ta wladciwo$¢ akustyczna jest najsilniejsza, wykonano geometryczne
motywy form owalnych?+. Takie ,,dzwoniace kamienie” byly cenione przez
tubylcow, poniewaz dZwieki przez nie wydawane utozsamiano z glosami
przodkéw?s. Podobnie jak na Syberii, rowniez tutaj przodkowie jakby byli
ukryci wewnatrz skaly.

Najbardziej rozpoznawalnym ,glosem” skaly niewatpliwie jest efekt
echa. Krzyk wydany przez osobe w takim miejscu wywoluje efekt ,,odpo-
wiedzi” skaly. Z kontekstoéw etnograficznych wiemy, ze ten ,,naturalny”
fenomen byl ttumaczony ,nienaturalnie” przez liczne spolecznosci ple-
mienne. Podobnie rzecz mogla wygladaé w czasach prahistorycznych, a fe-
nomen ten mogl lec u podstaw wiary, ze echo jest glosem istot zamieszku-
jacych inng rzeczywisto$¢?°. Wrazenie, ze echo wydaje sie mieé swe Zrodlo
za wybranymi powierzchniami skalnymi, prowadzi¢ moglo do logicznego
wniosku, ze duchy, z ktérymi kojarzono ten odglos, zamieszkiwaly wne-
trze skaly. Stad hipoteza, ze akustyczne wlasno$ci niektérych miejsc mo-
gly by¢ jednym z waznych czynnikéw warunkujacych wybor miejsca do
tworzenia sztuki naskalnej, mogto to tez kreowac okreslone wyobrazenia
o $wiecie nadnaturalnym i miejscach, w ktérych mozna bylo nawigzywaé
z nim kontakt. Ten fenomen ma szczegoélnie interesujace egzemplifikacje
w tradycji Indian Ameryki Pélnocnej, mianowicie w tradycji poszukiwan
wizyjnych (vision quests). Miejsca odosobnienia, gdzie poszukiwano spo-
tkania z duchami/mocami, niejednokrotnie cechowaly sie takimi wtasci-
woéciami. Czesto byly to tez miejsca, gdzie na skalach znajdowaly sie juz
dawniej wykonane wizerunki naskalne, ktére byly znakami potwierdzenia
znajdujacej sie ,tam” mocy®. By¢ moze wizerunki takie byly wrecz ,,po-
chodng” gloséw skaly: wizerunki postaci antropomorficznych mogly byé¢

» 24 J. Flood, Rock art of the Dreamtime: Images of ancient Australia, Sydney 1997, s. 237-239.

» 25 J. Flood, Linkage between rock-art and landscape in Aboriginal Australia, [w:]
C. Chippindale, G. Nash (red.), The figured landscapes of rock-art: Looking at pictures in place,
Cambridge 2004, s. 191.

» 26 S.J. Waller, Sound reflection as an explanation for the content and context of rock art,
,Rock Art Research” 10/1993, s. 91-10; Idem, Sounds of the spirit world: Auditory perceptions
of depth at rock art sites, ,American Indian Rock Art” 28/2001, s. 53-56.

» 27 L. Irwin, The dream seekers: Native American visionary traditions of the Great Plains,
University of Oklahoma Press, Norman 1994, s. 106.
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inspirowane echem ludzkich glos6w, zoomorficzne za$ odglosami, ktore
mogly przypominaé przykladowo tetent kopyt=2.

Hipoteze kojarzenia echa z dzwiekami przypominajacymi odglo-
sy zwierzat testowano takze w jaskiniach paleolitycznych. Zauwazono
na przyklad, ze echo bedace rezultatem klaskania lub uderzen kamienia
o kamien (np. podczas czynno$ci wykonywania narzedzi kamiennych)
przypomina tetent galopujacych zwierzat. Obserwacje te poczyniono
w komorach jaskin w Angles-sur-I’Anglin, Rouffignac, Oreille d’Enfer,
Castlemerle, na $cianach ktérych wiodacym motywem sa duze zwierzeta
kopytne. W jaskini Font-de-Gaume zauwazono, ze poczatkowe i skrajne
jej partie, gdzie jest niewiele przedstawien, na ktérych wystepuja motywy
zwierzat kotowatych, cechuja sie stabymi wlasciwo$ciami akustycznymi,
co ulega diametralnej zmianie, gdy przechodzimy do cze$ci jaskini, gdzie
prym wioda zwierzeta kopytne. Podobnie okazuje sie by¢ w Lascaux, gdzie
wlasno$ci akustyczne tak zwanej sali kotow (uzyskany poziom dzwie-
ku nie przekraczal 0,15 decybeli) pozostajg w kontrascie do sali bykéw
(23—31 decybeli)°. Nie mozna zatem wykluczy¢, ze poszczegblne zwie-
rzeta ,,dZwiekowo” laczyly sie z okreSlonymi partiami jaskin. By¢ moze
tez akustyczne wlasnoSci poszczegoblnych jaskin decydowaly o tematyce
sztuki w nich tworzonej. Etnografia jest bogata w przyktady dowodzace, ze
dzwiekowa sfera kultury byla wazna dla wielu spoleczno$ci plemiennych.
Inuici przykladowo wieksza wiare pokladaja w tym, co slyszalne anizeli
widzialne2°. Niedawno zwr6cono uwage, ze najwieksze skupisko sztuki
naskalnej w rejonie potudniowej Afryki, jakim jest Wawo6z Didima, moglo
by¢ wynikiem akustycznych wlasnoéci tego waskiego wawozu. Z kolei te
wlasnoéci mogly byé wazne dla okre$lonych dziatan rytualnych i by¢ moze
wla$nie znakiem obecno$ci szczeg6lnej koncentracji mocys3'. Nazwa wawo-
zu pochodzi od zuluskiego stlowa oznaczajacego ,,poglos”, ktore z kolei jest
adaptacja buszmenskiego stowa /gum znaczacego ,,ryk, ryczet”s2. W wawo-
zie ,Poglosu” zarejestrowano blisko 4 tysiace malowidel w 17 schroniskach
skalnych na odcinku zaledwie 5,5 kilometrow.

» 28 S.J. Waller, Rock art acoustics in the past, present and future, [w:] P. Whitehead, W.
Whitehead, L. Loendorf (red.), 1999 International Rock Art Congress Proceedings, Tucson
2002, s. 55.

» 29 |dem, Sound reflection...
» 30 R. White, Prehistoric art: The symbolic journey of humankind, New York 2003, s. 28.

» 31 A. Mazel, Time, color, and sound: Revisiting the rock art of Didima Gorge, South Africa,
. Time and Mind: The Journal of Archaeology, Consciousness and Culture”, nr 3(4)/2011,
s. 283-296.

» 32 lbidem, s. 292.
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Semantyczno$¢ i performatywnosé aktu twérczego

W namysle nad tym, co konstytuowalo znaczenie wizerunku naskalnego,
nie mozna poming¢ tez kwestii techniki wykonania. Niektore dane etno-
graficzne pokazuja na przyklad, ze technika luznego punktowania w tra-
dycji Indian Pueblo mogla mie¢ konotacje akwatyczne23. Z Afryki polu-
dniowej wiemy nieco wiecej o znaczeniu samej farby, ktéra malowano na
skatach. Okazuje sie, ze przynajmniej w niektérych przypadkach sporza-
dzenie farby laczylo sie z okre$lona dzialalnoScia rytualng. Podstawowy
jej skladnik, hematyt, najpierw podgrzewano w ogniu ogniska, nastep-
nie rozcierano, a uzyskany proszek mieszano z krwia Swiezo uémierco-
nej antylopy eland. Wszystko to dzialo sie podczas pelni ksiezyca34. Na
szczegblng uwage zastuguje fakt dodania do farby krwi antylopy eland — ta
bowiem w tradycji buszmenskiej uchodzila za zwierze szczegblnie bogate
w magiczna moc n/um. Podobne znaczenie nalezy przypisa¢ dodawaniu
do farby tluszczu eland, o ktérym takze wiadomo, ze postrzegany byl jako
szczegolna koncentracja tejze mocyss. Farba zatem nie byla tylko farba —
zawierala w sobie moc. Zwierze namalowane taka farba na skale nie bylo
juz tylko przedstawieniem, ale poprzez uzyta farbe zawieralo w sobie moc
i wladciwie mozna powiedzieé, ze bylo zwierzeciem rytualnie stworzonym
na skale. Z niektorych zachowanych przekazéw dowiadujemy sie, ze Busz-
meni odprawiajacy rytualy kierowali sie twarzami w strone malowidel, aby
posiaéc¢ moc tkwigca w malunku naskalnyms®. Nawiagzujac za$ do wezeéniej
komentowanej kwestii lgczenia wizerunkéw naskalnych ze szczelinami
skalnymi, co — jak zaznaczytem — dotyczy tez sztuki potudnia Afryki, od-
notowac nalezy, ze czasem na powierzchnie skalng nakltadano tylko plamy
farby. Uwazny oglad takich miejsc ujawnia jednak, ze plamy te znajduja
sie w miejscach peknie¢, zalaman lub wglebien na powierzchni skaly. Kie-
dys taki fakt thumaczono préobami-wprawkami malarskimi, sprawdzaniem

» 33 C. Patterson-Rudolph, Petroglyphs and Pueblo myths of the Rio Grande,
Albuquerque1993, s. 53.

» 34 J.D. Lewis-Williams, T.A. Dowson, Through the veil..., s. 14.

» 35 R. Yates, A. Manhire, Shamanism and rock paintings: aspects of the use of rock art in the
South-Western Cape, ,South Africa, South African Archaeological Bulletin” 46/1991, s. 9.

» 36 J.D. Lewis-Williams, The last testament of the southern San, ,South African Archaeological
Bulletin” 41/1986, s. 10-11. Wskazuje to, ze sztuka naskalna byta czescia rytuatéw, w Afryce
zapewne czesto ceremonii sprowadzania deszczu, ale takze rites de passage. W opisanym
przypadku dotyczyto to juz stworzonych malunkéw na skatach. W jakim stopniu wykonywanie
wizerunkow na skatach taczyto sie z tego rodzaju i innymi obrzedami, jest kwestig wcigz
dyskutowang, bardzo niewiele zachowato si¢ bowiem opiséw etnograficznych pozwalajgcych
to sprecyzowac. Jest to zatem kwestig interpretacji, ktére sa podejmowane w Afryce i innych
rejonach $wiata — zob. np. G. Blundel, C. Chippindale, B. Smith, Seeing and knowing:
Understanding rock art with and without ethnography, Walnut Creek 2010; E. Ten Raa, Dead
art of living society: A study of rock paintings in social context, ,Mankind” 8/1971, s. 42-58;
D. Whitey, The art of the shaman: Rock art of California, Salt Lake City 2000.
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kolorytu farby etc. Dzisiejsza wiedza, skrotowo tutaj zarysowana, naka-
zuje duzg ostrozno$é w formulowaniu takich sadéw. Przynajmniej rownie
zasadne, jak nie zasadniejsze, jest twierdzenie, ze byly to dzialania intencjo-
nalne i od samego poczatku nacechowane znaczeniowo. Wnioski badaczy
z poludniowej Afryki, ze takie ,plamy” i szczeliny same w sobie mogly by¢
rodzajem portalu do innego Swiata%’, wydaja sie wiec wlasciwsze.

Uwagi koncowe

Choc¢ krotka, refleksja ta pozwala nam zblizy¢ sie do kluczowej tezy ni-
niejszego artykuhu: ze zobaczy¢ nie znaczy zrozumieé. Zrozumienie sztuki
naskalnej, czy raczej danego przykladu tej sztuki, wynika bowiem z tak
réznych jej cech, jak sam wizerunek, gdzie, jak i czym zastal wykonany,
jaka jest jego relacja do powierzchni skalnej i calej skaly. Nie tylko zatem
zobaczy¢, ale takze uslyszeé, a nawet dotkngé. Niektore petroglify bowiem
sg tak plytko wybite, Ze czasem mozna ich do§wiadczy¢, tylko dotykajac
skaly. I ponownie nie musiato to by¢ wynikiem niezdarnoéci, braku sily
lub nadzwyczajnej twardoSci skaly. Zrozumienie sztuki naskalnej zatem
wymaga jej do§wiadczenia — bycia w tym miejscu, czasem dopiero po
kilku wizytach w takim miejscu odkrywamy niuanse weczeéniej przez nas
niedostrzegane. Ogladanie sztuki naskalnej w ksigzkach moze zatem by¢
przyjemnym doznaniem estetycznym, ale nie zastapi bogactwa przezy¢
towarzyszacych obcowaniu z nig w krajobrazie.

Na koniec jeszcze jedna krotka refleksja na temat sztuki w sztuce
naskalnej. Wiele wskazuje, ze skala byla integralng czescia wizerunkow
naskalnych, a to moglo sie wigzaé z okreslonymi wierzeniami. Ich doklad-
nej specyfiki by¢ moze nigdy nie poznamy, ale r6zne konteksty kieruja nas
ku wnioskowi, ze moglo sie to laczy¢ z wiarg w inny $wiat, znajdujacy sie
po drugiej stronie skaly — dotyczy to tez jaskini: wejécie do niej moglo byé
postrzegane jako wejscie do innego $wiata, cho¢ stowo ,,inny” nie do konica
moze by¢ tutaj trafione. Czlowiek szukatl drég wejscia do tych $wiatow,
a sztuka byla czeScia tych dzialan (a nie ich ilustracja). Czy zatem dzialania
niektérych wspolczesnych artystow, starajacych sie znie§é ograniczenia
ram obrazéw (Jan Berdyszak), dziurawigcych plotna (Lucio Fontana) lub
przechodzacych przez gliniang Sciane (performans Paso Doble Miquela
Barceld i Josefa Nadja) nie sa dowodami ciaglego poszukiwania przekro-
czenia granicy, ktore rozpoczelo sie tysigce lat temu? e

Artykul powstal w ramach realizacji projektu finansowanego ze §rodkow Narodowego Cen-
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» 37 J.D. Lewis-Williams, T.A. Dowson, Through the veil...
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