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Celem opracowania jest: (1) ukazanie istotnych czynnikéw determinuja-
cych skuteczno$é wykorzystania fotografii w edukacji na tle og6lnych usta-
len dotyczacych podstawowych prawidlowosci uczenia sie i nauczania oraz
(2) okreslenie podstawowych warunkéw sprzyjajacych najlepszemu zasto-
sowaniu fotografii wynikajacych z jej specyfiki jako srodka dydaktycznego.

Czynniki te zaprezentowano z uwzglednieniem przyjetego w literatu-
rze przedmiotu podzialu na dwie grupy zwane: podmiotowymi (wewnetrz-
nymi) i pozapodmiotowymi (zewnetrznymi), ktérych rola zostala zbadana
w réznym stopniu. Omdwiono je z perspektywy istotnych dla zwiekszenia
skutecznos$ci oddzialywania fotografii w edukacji ustalen z zakresu kla-
sycznych badan w obszarze psychologii rozwoju i dydaktyki z uwzglednie-
niem swoistych cech fotografii.

Uwarunkowania podmiotowe

Ta grupa czynnikow, zwana takze wlasciwosciami ucznia, obejmuje przede
wszystkim czynniki zwigzane z ogélnym rozwojem (tzn. rozwojowe) oraz
cechy indywidualne ucznia, takie jak: ple¢, wiek, zdolnoéci specjalne, za-
interesowania, motywacja. Ich rola w odniesieniu do skuteczno$ci dzialan
edukacyjnych obejmujacych wykorzystanie fotografii jest zréznicowana.
Podczas stosowania fotografii w edukacji powinno sie uwzglednia¢ poziom
rozwoju uczniéw, a zwlaszcza poziom rozwoju mysélenia, zdeterminowany
na ogdl wiekiem.

Fotografia to szczegdlny rodzaj obrazu, a obrazy stanowia jedna z pod-
stawowych reprezentacji §wiata wykorzystywang w procesach poznaw-
czych, de facto ontogenetycznie wyprzedzajaca reprezentacje werbalng'.
Aby zrozumie¢ wplyw obrazu, a wiec i fotografii, na proces przyswaja-

» 1 Por. M. Jagodziriska, Obraz w procesach poznania i uczenia sie, WSiP, Warszawa 1991, s. 3.
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nia wiadomoSci i wykorzysta¢ go w celu polepszenia wynikoéw nauczania
i uczenia sie, niezbedne jest ukazanie specyfiki funkcjonowania obrazow
w procesach poznawczych.

Nawigzujgc do teorii Jeana Piageta, jednego z najwybitniejszych ba-
daczy rozwoju poznawczego, dzialalno$¢ intelektualna czlowieka mozna
opisa¢ jako trzy podstawowe rodzaje my$lenia, sg to: (1) my$lenie sen-
soryczno-motoryczne (zmystowo-ruchowe) charakterystyczne dla wcze-
snych faz rozwojowych, (2) myslenie konkretno-wyobrazeniowe (cha-
rakterystyczne dla uczniéw objetych wezesnag edukacja szkolng), ktérego
rozwdj w duzym stopniu uwarunkowany jest konieczno$cig postugiwania
sie konkretem (obrazem), oraz (3) stowno-logiczne (charakterystyczne
dla uczniéw w okresie dorastania)z. Etap p6zniejszy obejmujacy lata od
11-15/16 to okres ksztaltowania sie operacji formalnych, w ktérym czyn-
no$ci myslowe uczniéw moga stopniowo uwalniaé sie od koniecznoéci
postugiwania sie konkretem (badz jego wyobrazeniem i przypomnieniem
konkretnie wykonanych dzialan) i uniezaleznia¢ od niego. Mozna powie-
dzie¢, ze wykorzystujac oddzialywanie obrazu (fotografii) dla zwiekszenia
skuteczno$ci uczenia, nalezy uwzglednic etap rozwoju my$lenia ucznia
(odbiorcy), a wiec specyfike struktur poznawczych (do kwestii tej nawig-
zemy w dalszej cze$ci rozwazan). Biorac pod uwage powyzsze ustalenia,
najbardziej wskazane byloby stosowanie fotografii w edukacji uczniéw
znajdujacych sie na poziomie myslenia konkretnego i faz weze$niejszych,
co nie wyklucza zasadnosci jej wykorzystania takze wobec (uczniéw) oséb
znajdujacych sie na wyzszych etapach rozwoju myslenia.

Ponadto na wyniki procesu uczenia sie maja wplyw takze zdolnosci
specjalne, czyli takie, ktore wplywaja na sposob spostrzegania i zapamie-
tywania materialu. Najbardziej podstawowe rozréznienie dzieli ludzi na
dwa typy: wzrokowcow i shuchoweow. Wigze sie to z preferencja ,kanatu”,
poprzez ktory przyswajany jest material. Srodki dydaktyczne okreélane
jako audiowizualne (m.in. fotografia) przystosowane sg do wykorzystania
tych wlaénie zdolnosci.

Rola zainteresowan nie sprowadza sie tylko do selektywnego odbioru
i wybiorezych spostrzezen. W procesie uczenia sie zainteresowania oddzia-
tuja we wszystkich obszarach rozwojowych, réznicujac takze skutecznosé
przyswajania wiedzy w zalezno$ci od plci.

Badania ukazuja, Ze pte¢ nie stanowi czynnika, od ktorego zaleza bez-
posrednio wyniki uczenia sie>. Wydaje sie, ze réznice w przebiegu tego pro-
cesu s3 efektem wtornym majacym zwigzek z odmienno$cia zainteresowan

» 2 Por. R. Vasta, M.M. Haith, S.A. Miller, Psychologia dziecka, przet. M. Babiuch, WSiP,
Warszawa 1995, s. 219-441. Na wyrazne tendencje rozwojowe w ksztattowaniu myslenia
pojeciowego wskazat takze L. Wygotski, Wybrane prace psychologiczne, A. Brzezinska i in.,
PWN, Warszawa 2004, s. 118-158.

» 3 Z. Whodarski, Psychologiczne prawidfowosci uczenia sie i nauczania, WSiP, Warszawa 1974, s. 48.
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i do$wiadczen dziewczat i chlopcow, a takze specyfika toku ich rozwoju
indywidualnego w pewnych obszarach (np. u dziewczat szybciej rozwija-
ja sie zdolno$ci spoleczno-komunikacyjne, u chlopcow motoryczne). Ilu-
stracja tych réznic moga by¢ np. odpowiedzi uczniéw dotyczace rodzajow
fotografii, ktore najbardziej pomagaja im w lepszym zapamietaniu tekstu
z podrecznika historii. W przypadku dziewczat sg to przede wszystkim
sceny rodzajowe, podczas gdy u chlopcow sceny bitewne:.

Skuteczno$¢ nauczania determinuja réwniez tzw. czynniki motywa-
cyjne, takie jak: (1) pracowito$¢, (2) zaangazowanie, (3) pilno$¢, ktérym
przypisuje sie role rekompensujaca niedostatki, np. w zakresie braku
umiejetnosci usprawniajacych uczenie sie (nieumiejetno$c organizowania
materialu), pozostajace miedzy innymi w zwiazku ze stylem pracy nauczy-
ciela z uczniamis.

Uwarunkowania pozapodmiotowe

Ten zespodt czynnikow dotyczy kwestii wiazacych sie z sytuacja, w ktorej
zachodzi proces uczenia sie.

Pierwsza grupe stanowia czynniki zwigzane z sytuacja uczenia sie,
gdzie szczegdlnie istotne sa: sposoby zapoznawania sie z materiatem przez
ucznia oraz zwigzane ze specyfika przekazu tego materialu. Przyjmuje sie,
ze najkorzystniejsze jest zapoznawanie sie z materialem przy udziale tych
analizatorow, ktore zaangazowane beda p6zniej bezposrednio w wykona-
nie czynnoSci, w ktérej dany material wystepuje. Istotne jest zagadnie-
nie wzajemnego stosunku tresci obrazowych i stownych. U malych dzieci
dominuje spostrzeganie obrazowo-ruchowe, z wiekiem wzrasta znaczenie
stowa. Stad w edukacji mtodszych dzieci w wiekszym stopniu wykorzystuje
sie obraz (obowiazuje zasada: duzo ilustracji, malo tekstu), a nastepnie
stopniowo wzbogacane s3 partie tekstu. Bardzo istotne sa dbalo$¢ o 13-
czenie obrazu i stowa w odpowiednich proporcjach w zaleznos$ci od wieku
ucznia i zwrocenie uwagi na to, aby okreslenia stowne obrazu pozostawaty
w stosunku do niego adekwatne i vice versa. Szczeg6lne znaczenie dla sku-
tecznosci procesu edukacyjnego ma problem doboru ilustracji w podrecz-
nikach. Powinny one odnosi¢ sie do najistotniejszych treéci oraz wplynac
na pobudzenie wyobrazni i kreatywno$ci ucznia. Fotografia moze ulatwié
uczniowi uchwycenie zlozonych uwarunkowan skomplikowanych tresci,
ktore w przypadku postuzenia sie opisem moglyby okazaé sie nadmiernie
skomplikowane czy rozbudowane. Obraz jest zwiezly i dobitny, zatem nie
tylko moze by¢ latwiejszy do przyswojenia, ale tez nie$¢ dodatkowy prze-

» 4 K. Napierata-Rydz, Fotografia w edukagji, Libron, Krakéw 2015.

» 5 Z. Wiodarski, Determinanty uczenia sie, [w:] Z. Wtodarski, A. Matczak, Wprowadzenie do
psychologii. Podrecznik dla nauczycieli, WSiP, Warszawa 1992, s. 137.
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kaz emocjonalny i estetyczny, ktéry moze wplynac¢ na jako$¢ przyswojenia
i odtwarzania materiatu. Wazne jest, by fotografia byta wlasciwie dobrana,
aby specyfika tekstu narzucala wybor odpowiedniego obrazu.

Znaczaca grupa czynnikéw determinujacych skutecznoé¢ oddzialy-
wania edukacyjnego dotyczy osoby nauczyciela (sposobu, w jaki odgrywa
on swoja role zawodowa) i obejmuje przede wszystkim takie cechy jak:
posiadanie autorytetu, uwzglednianie rozwoju ucznidéw i zainteresowanie
nim, takt pedagogiczny, zdolno$ci organizacyjne i wyobraznia. Wéréd tych
czynnikow szczegblnego znaczenia nabiera sposéb komunikacji pomiedzy
nauczycielem a uczniami (majacy swoje zZrédlo w cechach osobowo$ci na-
uczyciela) w procesie nauczania (czasem okreélane jako czynniki interak-
cyjne). Ich wyjatkowe znaczenie daje sie zauwazyé zwlaszcza w przypad-
ku wzbudzania okre$lonego poziomu motywacji ucznia (do uczenia sie)
oraz w zwigzku ze specyfikg i zakresem wyzwalania aktywno$ci uczniéw
(w zaleznoéci od preferowanego przez nauczyciela stylu pracy z uczniami).
Wazne, by fotografie spelnialy istotng funkcje edukacyjna, by ich tresé sta-
nowila przedmiot dyskusji z uczniami. Komunikacja nauczyciela z ucznia-
mi ma swoistg forme wynikajaca z jej miedzypokoleniowego charakteru.
Pozadana w niej rola nauczyciela jako przewodnika i doradcy jest zdeter-
minowana umiejetno$cia jego otwartego i zyczliwego dialogu z uczniamis.

Jak wynika z dotychczasowych rozwazan, do najistotniejszych czyn-
nikéw decydujgcych o skuteczno$ci wykorzystania fotografii w edukacji
naleza: uwzglednienie poziomu rozwoju uczniéw, ich zainteresowan, mo-
tywacji, wlasciwy dobér fotografii (adekwatny do prezentowanych tresci)
oraz styl pracy nauczyciela z uczniami.

Przechodzac do okreélenia podstawowych warunkéw sprzyjajacych
najlepszemu wykorzystaniu fotografii w nauczaniu, nalezy nawigzac do
definicji fotografii. Fotografia rozumiana zaréwno jako zjawisko, jak i jego
konkretne przejawy (zdjecia), jest wizualnym §ladem rzeczywisto$ci nio-
sacym zréznicowane (mniej lub bardziej zlozone) informacje o okreslo-
nych, minionych fragmentach tej rzeczywisto$ci’. Zawiera potencjalne
mozliwo$ci dwuplaszczyznowego oddziatywania na odbiorce, obejmujgce
zaréwno jego sfere poznawcza, jak i estetyczno-emocjonalng. Postugujac
sie terminologig Rolanda Barthes’a, mozemy okresli¢ je pojeciami studium
1 punctums,

Studium okresla obszar zwigzany z kultura ogdlna. W wyniku istnie-
nia studium i ,zanurzenia go” w kulturze mozemy odbierac¢ zdjecia jako

» 6 Por. V. Julkowska, Naprzeciw siebie. Komunikacja miedzypokoleniowa na gruncie edukacji
historycznej, [w:] Uczeri a nowa humanistyka, red. M. Kujawska, Instytut Historii UAM, Poznarn
2000, s. 105-113.

» 7 Por. K. Napierata-Rydz, Fotografia w edukacji, s. 71.

» 8 R. Barthes, Swiatfo obrazu. Uwagi o fotografii, przet. J. Trznadel, Wydawnictwo KR,
Warszawa 1996.
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$wiadectwa polityczne czy historyczne, uczestniczyé w realiach i gestach
utrwalonych na zdjeciu. Studium, tak jak kultura, wiaze sie ze wspoélnota,
przechodzi przez kod. Jest spotkaniem z fotografia wedlug fotografa, z mi-
tami wyposazajacymi zdjecie w funkcje: informowania, przedstawiania,
zaskakiwania, nadawania znaczenia, budzenia pozadania.

Drugi czynnik, punctum przynalezy do widza-spectatora, jest we-
dlug okreslenia R. Barthes’a jego ,prywatna rana”, o jednostkowej natu-
rze, poniewaz znajduje swdj punkt odniesienia w spostrzezeniu lub do-
Swiadczeniu konkretnej jednostki. Punctum moze sie przejawiaé na kilka
sposobow, jako: pewna dwoisto$¢, zdjecia przypadkowe, wspolistnienie
kontrastowych elementéw, moze by¢ tez drobnym szczegdtem, ktéry tak
zaskakuje widza, ze pochlania cala jego uwage lub odsyla go do jakiego$
osobistego doswiadczenia, ktore w jaki$ sposob wiaze widza z tym szcze-
golem. Celowe zestawienia, majace wywolaé szok kontrasty, nie przynaleza
do punctum. Punctum nie jest kodowane, nie daje sie nazwacé i to stano-
wi miare jego zdolnoéci wzruszania. Kazda fotografii ma studium, tylko
w niewielu ,,odnajduje nas” — gdyz to jemu przypisana jest rola czynna
— punctum.

Opisane powyzej wlasciwoSci fotografii (studium i punctum) war-
to wykorzysta¢ w dziataniach edukacyjnych. Wydaje sie, ze w procesie
nauczania nalezy uwzgledni¢ obie wspomniane wlasciwos$ci, dyskusyjna
jest jedynie kwestia ustalenia proporcji. W takim wypadku rozstrzygajacy
bylby cel, w jakim wykorzystuje sie fotografie. Jesli celem byloby dzia-
lanie dydaktyczno-poznawcze, najbardziej istotny bylby aspekt studium,
poniewaz niesie informacje faktyczne: jest obrazem pewnej konkretne;j
rzeczywisto$ci. Studium mozna uzna¢ za synonim zrdodla. Jesli efekty
dzialania poznawczego mialyby pozostaé¢ dtugotrwale lub jako cel oddzia-
lywania okre§lono skutek wychowaweczy, nacisk powinien by¢ polozony
na punctum. Jest to jednak zadanie skomplikowane, tylko studium jest
niezmiennie obecne w kazdej fotografii. Punctum to wlasciwos¢ fotografii
nielicznych, w dodatku o specyficznym dzialaniu i catkowicie indywidual-
nej naturze, gdyz kazdego widza-spectatora dotyka inne punctum. W tym
miejscu fotografia moze zmienié sposdb funkcjonowania i z odnoénika do
realnej rzeczywistos$ci zmienia sie w odno$nik do Swiata sztuki. Punctum
moze wigzac sie z przezyciem estetycznym, stanowigc swoistego rodza-
ju zapalnik, poczatek gry, miejsce niedookreslenia, w ktérym zaczyna sie
wzajemne oddzialywanie dziela sztuki i widza.

Stosujac fotografie w procesie edukacyjnym, §wiadomie mozna wy-
korzystaé tylko studium. Kwestia ,zranienia” (przezycia estetycznego)
pozostanie w gestii kazdego odbiorcy (ucznia). Mozna na nig wplywac je-
dynie posrednio, poprzez dobér odpowiednich (zdaniem nauczyciela) foto-
grafii. Najlepsze efekty dydaktyczne (ogblnorozwojowe) zostang osiggniete
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w wyniku oddzialywania zar6wno na intelekt, jak i emocje oraz odczucia
estetyczne. Beda one tez najtrwalsze.

W intelektualnej analizie fotografii najbardziej pomocne wydaje sie
podejscie hermeneutyczne. Przez stawianie kolejnych pytan (w sensie
hermeneutycznym) umozliwia ,,wytuskanie” ze zdjecia okreslonych wia-
domoéci, czyli potraktowanie go jako zrédla wiedzy. W takim ujeciu foto-
grafia stanowi pewien tekst, ktéry musi by¢ odczytany i zrozumiany, aby
przekaz w nim zawarty stal sie jasny i dostarczyt informacji. ,Zrozumienie”
fotografii wydaje sie jednoznaczne z rozpoznaniem w niej zrodla wiedzy.
Dazenie do zrozumienia wymaga aktywnej postawy podmiotu poznajace-
go — musi sformulowac i postawié¢ pytania; otrzymane na nie odpowiedzi
to wiedza, ktora ze zdjecia mozemy uzyskac. Jednakze fotografia niesie
wartoéci, ktore wymykaja sie pojeciu wiedzy. W ten spos6b ujawnia sie
jej »druga natura” — byt dziela sztuki. Staje sie ona do$wiadczeniem es-
tetycznym, oddzialuje na zmysly, budzi emocje, co sklada sie na proces
okreélany mianem przezycia estetycznego.

Roéwniez w tym wypadku warunkiem pelnego przezywania fotografii
jako dziela sztuki jest aktywno$¢ podmiotu. Dzielo sztuki oddzialuje na
wyobraznie widza poprzez — jak to uyjmuje Roman Ingarden — ,,miejsca
niedookre$lenia”, czyli to, co jest w dziele zaledwie zasygnalizowane przez
autora; nie wszystkie wlaSciwos$ci dziela sztuki znajduja sie w stanie ak-
tualnoéci, niektore z nich sg w stanie potencjalnym. Aktywno$é odbiorcy
polega na wypelnianiu, konkretyzowaniu ,,miejsc niedookreslenia™.

Zatem warunkiem aktualizowania sie potencjalnoéci oddzialywania
fotografii w procesie edukacyjnym jest aktywnos$¢ odbiorcy (ucznia) oraz
swoista aktywno$¢ nauczyciela polegajaca na wlasciwym kontekécie pre-
zentacji fotografii (tj. odpowiedniego ich doboru wzgledem omawianych
treéci), co wigze sie ze znajomoscig specyfiki wykorzystywanego medium.

Do malo zbadanych czynnikéw determinujacych skuteczno$é oddzia-
lywania fotografii w edukacji nalezy profil ksztalcenia uczniéw. Nawigzujac
do przeprowadzonego przeze mnie w Poznaniu (Liceum $w. Marii Magda-
leny) w latach 2009-2012 eksperymentu dydaktycznego, mozna przyjaé, ze
zarysowuje sie szczegdlna potrzeba stosowania zdje¢ w klasach o Scistym
profilu ksztalcenia. W wyniku tego eksperymentu, w ktérym zastosowano
fotografie wzbogacajace prezentacje tematu ,,Kultura 20-lecia miedzywo-
jennego” dokonang w formie wykladu przez nauczyciela historii (grupy
eksperymentalne) badz ich nie zastosowano (grupy kontrolne), okazalo sie
m.in., ze w przypadku uczniéw z klas o profilu matematyczno-fizycznym

» 9 Analize fotografii jako przedmiotu podlegajacego interpretacji z réznych punktéw widzenia:
hermeneutycznego, semiologicznego, strukturalistycznego i dyskursywnego, przedstawit Piotr
Sztompka w: P. Sztompka, Socjologia wizualna. Fotografia jako metoda badawcza, PWN,
Warszawa 2006, rozdz. V, s. 70-95.

» 10 R. Ingarden, Wykfady i dyskusje z estetyki, PN, Warszawa 1981, s. 27-29, 239-244.
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pomimo zastosowania fotografii wynik testu sprawdzajacego przyswojone
informacje jest nizszy niz w klasie o profilu humanistycznym, w ktorej
zdjet nie wykorzystywanor. Rezultat ten moze Swiadczy¢ o istotnej roli
posiadanej juz wiedzy (schematéw poznawczych) warunkujacych skutecz-
no$¢ uczenia sie, na co zwraca uwage wspomniany Jean Piaget.

Podsumowujac powyzsze rozwazania, mozna powiedziec, ze skutecz-
no$¢ wykorzystania fotografii zalezy przede wszystkim od:

1. jasnego sformulowania celu jej zastosowania (np. czy bardziej ma
shuzy¢ zapamietaniu okreslonych informacji, czy wywolaniu przezy-
cia estetycznego);

2. wlaéciwego doboru fotografii, tzn. jej adekwatnoSci w stosunku do
prezentowanych tresSci;

3. znajomosci specyfiki medium, jakim jest fotografia, przez nauczy-
ciela; nauczyciel wykorzystujacy fotografie jako srodek dydaktyczny
powinien mie¢ §wiadomos$¢ wieloznacznej natury fotografii, jej cech,
ktore moga miec¢ charakter waloréw, lecz takze zagrozen (choéby dla
obiektywnosci przekazu);

4. stylu pracy nauczyciela, w szczegblno$ci umiejetnoéci komunikowa-
nia sie z uczniami i wzbudzania aktywno$ci poznawczej uczniéw oraz
sposobu konstruowania sytuacji edukacyjne;j. o

» 11 K. Napierata-Rydz, Fotografia w edukagji, s. 115-164.

» 12 J. Piaget, Réwnowazenie struktur poznawczych: centralny problem rozwoju, przet.
Z. Zakrzewska, PWN, Warszawa 1981.



