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od lat 90. prowadzi wlasna pracownie.
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i uczestnik kilkudziesieciu zbiorowych.
Wazniejsze wystawy indywidualne:
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Przejrzystosé, Galeria FF, L6dz, 1994;
Apotropeje, BWA Wroctaw, 2003;
Ausgewihlte Fotographien, Kunst - und
Kulturzentrum, Monschau (Niemcy),
2005; Formy i mimoformy, Muzeum
Stanistawa Staszica, Pita, 2008; W cztery
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podlaczysz..., Galeria Rotunda, Poznan,
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Autorytety, Galeria BWA, Gorzéw
Wikp., 2015.

Powiekszenie
Przechodnie obrazy -
teoria i praktyka
rozumienia fotografii

Wszystkie obrazy powstaja dzi§ w wyniku uzycia urzadzen optycznych lub
sa od ich uzycia zalezne.

W $rodowisku zawlaszczonym przez jeden rodzaj obrazéw wszystkie
pozostale upodobniaja swoje cechy do dominujacego wzorca.

Odczytujemy je w taki sposob, w jaki rozumiemy sensy technologii,
ktorymi obudowany jest fizyczny proces zjawiania sie obrazow.

Zmienna, technologiczna ,nadbudowa” nadaje réznorakie sensy
temu, co mozemy zobaczy¢.

Historycznie i spolecznie zmienne, a przede wszystkim, uzaleznione
od aktualnej technologii, sa znaczenia wszystkich obrazow.

W epoce fotografii kazdy obraz byl fotograficzny.

Dzi$§ mamy do czynienia z wieloma sposobami zjawiania sie obrazow,
zaden z nich nie zdominowal sfery obrazowania.

Tradycyjny fotograficzny wzorzec przestaje obowigzywac.

Fotografia, zapisy filmowe, rejestracje wideo, transmisje obrazu
i dzwieku, optyczne i wzorujace sie na nich cyfrowe symulacje tworza
wspolne, z pozoru spdjne pole do§wiadczenia.

Zhdzenie obrazowej spojnosci wynika z latwego do zaobserwowania
zjawiska medialnej konwergencji.

Miejsca i czasy (przeszle, obecne lub przyszle) dominacji jednego
sposobu obrazowania posluguja sie wzorcem obrazowym — nazywam go
obrazem stabilnym.

Czasy i miejsca pozbawione przewagi jednego sposobu obrazowania
(obecne i przyszle) to te, w ktorych kazdy powstajacy obraz ma szanse na
zaistnienie wedlug wlasnych kryteriow — nazywam go obrazem przechod-
nim (tranzytowym).

Slady poczatkow szerokiego wykorzystania optycznego instrumen-
tarium odnajdziemy w obrazowaniu opartym na centralnej perspektywie
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badz w wynalazku fotografii. Sladéw konica dominacji takiego obrazowego
paradygmatu mozemy przeczuwaé w obrazowych potrzebach najnowszych
technologii.

A Al

I1.1.
Piotr Wolyriski, performans Powigkszenie, Galeria Piekary, 12.12.2014.

Ciemnia optyczna fotograféw zbudowana zostala na epokowym
falszerstwie. Z nieskonczonej i nierealnej sfery widmowych wizerunkow
tkwiacych w kazdym optycznym stozku generujacym obrazy wyodrebnio-
no jeden majacy magicznie reprezentowac pelnie bytu.

Fotografowie poddali optyczne obrazy iloSciowej redukeji i dyscy-
plinie.

Wieloé¢ mozliwych widmowych przedstawien powstatych w wyniku
dzialania ciemni optycznej przewyzsza obrazowe zasoby cybersfery — oto
istotna magia fotografii!

Symbolicznym podsumowaniem epoki stabilnego, fotograficznego
obrazu jest On Photography Susan Sontag*.

Cechy indeksu, bezosobowy zapis i nieograniczone mozliwosci repro-
dukcji to podstawy spolecznej dyscypliny obrazu.

Rygoryzm form, zatrzymanie czasu i emblematyczno$é przedstawien

» 1 S. Sontag, On Photography, Penguin Books, London 1977.

Powiekszenie

.2.
Piotr Wotyriski, schemat ideowy uzyty w pracy Powigkszenie
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stworzyly forme spolecznej dyscypliny obrazu — to w nia wecielil sie mit
rzetelnej fotografii.

Rygoryzm form

»Fotografia jest rownoczesnym rozpoznaniem w ulamku sekundy
z jednej strony — znaczenia faktu, a z drugiej strony — rygorystycznej
organizacji dostrzezonych form, ktére ten fakt wyrazaja>”.

Zatrzymanie czasu

»Ze wszystkich srodkéw wyrazu fotografia jest jedynym, ktory do-
kladnie utrwala chwile. Obcujemy ze sprawami, ktére znikaja, a kiedy
juz znikly, nie mozna ich wskrzesi¢”s.

Emblematyczno$¢ przedstawien

~Rzeczywisto$¢ oferuje nam taka obfitos¢ wydarzen, ze trzeba zdecy-
dowac sie szybko na uproszczone ujecie [...]".

W epoce nadmiaru wizerunkoéw i technik symulacji powyzsze cechy
traca na znaczeniu, podtrzymuja jednak mit prawdziwo$ci mechanicznego
obrazowania.

Zasada przechodnio$ci obrazéw nie respektuje juz fotograficznego
wzorca — obrazu stabilnego.

Przewage zyskuja dzi$ obrazy, ktore nie maja swojej jedynej, osta-
tecznej formy, zawsze gotowe do przeksztalcen w procesie ich eksploatacji
— obrazy przechodnie.

Warto$¢ poznawcza i edukacyjna fotografii tkwi dzi$ nie w obrazach,
ale w zrozumieniu procesu ich powstawania i przeksztalcen — co w kon-
sekwencji prowadzi do uruchamiania odmiennych praktyk koncentracji
uwagi i porzadkowania znaczen.

Obrazy widzimy dzi§ w procesie rejestracji, transmisji, symulacji,
przeksztalcania... — stale obserwujac ich zmienng nature. Nigdy jako osta-
teczne wytwory tych procesow.

Obrazy przechodnie rozpoznajemy i rozumiemy poprzez obserwacje
drég ich wedréwek po $wiecie.

Sztuka generuje wciaz odmienne praktyki koncentracji uwagi i po-
rzadkowania znaczen — sposoby pojawiania sie przechodnio$ci w obrazach.

» 2 H. Cartier-Bresson, Decydujgcy moment, przet. K. kyczywek, ,Format” 2005, nr 1 (46), s. 4.
» 3 |bid., s. 2.
» 4 lbid.
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Exemplum

Piotr Wolynski

POWIEKSZENTIE
(performans)

motto

»T0, co robie jest niczym innym

jak zastawianiem pulapek na TO, CO ISTNIEJE”s.
Wojciech Bruszewski

Widzowie performansu Powiekszenie® (il. 1) sa uczestnikami urucho-
mienia pewnego urzadzenia — ma ono charakter spekulatywny i shuzy do
powiekszania przedmiotow (il. 2).

Urzadzenie wykorzystuje efekt lgczenia i przenikania obrazéw, beda-
¢y jednym z podstawowych zabiegoéw w cybersfrze.

Spekulacja opiera sie na dwoch przestankach.

Przestanka pierwsza

Seria spojrzen podmiotu znajdujacego sie w ruchu jest jednym wieloobra-
ZOWym Spojrzeniem.

Pojecie ruchu nalezy rozumieé szeroko i swobodnie — od ruchu gatki
ocznej po wyprawe w kosmos. To wlaénie przeplywy spojrzen wyznaczaja
trasy przechodnich obrazow.

Przestanka druga
Przedmioty zwiekszaja swoje rozmiary w miare oddalania sie obserwatora.

Przedmioty powinni§my powiekszaé, aby wynagrodzi¢ powszechne
zhudzenie polegajace na nieustannym ich pomniejszaniu. Nieprzydatne

» 5 W. Bruszewski, Praktyka pufapek, £6dz 1976. cyt. za: Wojciech Bruszewski, Fenomeny
percepcji, katalog wystawy, red. E. Fuchs, J. Zagrodzki, Miejska Galeria Sztuki w kodzi, £6dz
2010, s. 112.

» 6 Pierwsze wykonanie odbyto sie 12.12. 2014 roku w Galerii Piekary w Poznaniu podczas
wernisazu wystawy 6x3=25.
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okazuja sie tutaj wszelkie zdroworozsadkowe nawolywania, ze przedmioty
sq takie, jakie sa — i tak o tym zapominamy. Potrzebna jest rownowaga,
ktbra zaprowadzi zasada: mniejszy w ztudzeniu — wiekszy w pomy$leniu.

budynek

I1.3.

Fragment schematu ideowego uzytego w pracy Powiekszenie

Urzadzenie zajmie sie na poczatek jednym z najblizszych nam rodza-
jow ruchu: chodzeniem, a §ci$lej — okrazaniem wybranego obiektu, czyli
chodzeniem w kotko — obchodze budynek dookota (il. 3).

W zasiegu mojego wzroku pojawiajg sie rozliczne przedmioty o wciaz
zmieniajacych sie ksztaltach i rozmiarach (il. 4) — jednym z nich jest rower.

Moje krecenie sie w kolko wyostrza wrazenie rozdzielenia wszystkie-
go na pojedyncze obrazy wypelnione powtarzajacymi sie w r6znych wiel-
kos$ciach obiektami.

Jak dotad, tkwimy w iluzji rozdzielnych, pojedynczych spojrzen
iuciekajacych w nieskonczona matoé¢ przedmiotow.
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Jedna z fotografii uzytej w pracy Powigkszenie

30
warto$é
percepcyjna
(relatywna)
120
warto$é
pozaobrazowa
(pomiar)

I1.5.

Fragment schematu ideowego uzytego w pracy Powiekszenie
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Biorac pod uwage poczatek mojego spojrzenia, przystepuje do rze-
czy: do kontroli procesu potrzebne nam beda dwie dane wyjSciowe: 120
i 30 (il. 5). To najprostsze, empiryczne pomiary odpowiadajace potrzebie
nieustannego pomniejszania przedmiotow.

1.6.
Piotr Wotynski, performans Powiekszenie, Galeria Piekary, 12.12.2014.

Po ich ustaleniu moge zrezygnowac z pierwszego obrazu — eliminuje
go i zaznaczam czarna farba miejsce, w ktorym sie znajdowat (il. 6).

Pokusa skierowana uruchomionego urzadzenia na pozaspekulatywne
obszary do$wiadczania powinna zostaé¢ wyeliminowana — stawiamy pomy-
Slenie ponad zludzenie oczywisto$ci.

Dalsze dzialania mozna pozostawi¢ samemu urzadzeniu. Zademon-
struje tutaj tylko dokonujacy sie proces:

480 (zaznaczam czarng farbg miejsce, w ktérym znajdowatl sie obraz),
1920 (zaznaczam czarna farba miejsce, w ktérym znajdowal sie obraz),
7680 (zaznaczam czarng farba miejsce, w ktorym znajdowatl sie obraz),

30 720 (zaznaczam czarna farbg miejsce, w ktérym znajdowal sie obraz),
122 880 (zaznaczam czarna farba miejsce, w ktérym znajdowal sie obraz).

Podczas obliczen moze ponownie pojawié sie pokusa przelozenia tego
doswiadczenia na rozumienie obrazéw wedlug stabilnego wzorca. Kieruje-
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my wtedy uwage na ktéry$ z zauwazonych podczas spaceru przedmiotow.
Stojacy w poblizu rower osiggngl imponujace rozmiary. Przy drugim okra-
zeniu budynku jego wysoko$¢ przekroczyla $rednice kuli ziemskiej (il. 7).

7680
30720

122880
491520 pierwsze okrgzenie budynku

1966080
7864320
31457280
125829120

503316480

2013265920 drugie 0l|f<quenIe bu.dynku : : _
wysoko$¢ roweru wigksza od $rednicy Ziemi

8053063680
32212254720

1.7.

Fragment schematu ideowego uzytego w pracy Powigkszenie

Praktyka koncentracji uwagi i porzadkowania znaczen wobec obra-
z6w przechodnich wymaga dlugotrwalych i regularnych ¢éwiczen. o



