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ksiazka: Oblicza kina queer (2014).
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Campion i Sally Potter (2001), Derek
Jarman. Portret indywidualisty (2003),
~Mlode wilki” polskiego kina. Kategoria
gender a debiuty lat 90. (2006). Jako
redaktorka przygotowata

pie¢ toméw z serii Gender. Perspektywa
antropologiczna Wydawnictwa
Uniwersytetu Warszawskiego.

W latach 2015-2018 koordynatorka
projektu badawczego NCN: Pionierki
kina i fotografii w Galicji 1896-1945.
Stypendystka Ministra Kultury

i Dziedzictwa Narodowego w roku
2015, wynikiem przeprowadzonego
projektu jest ksiazka: Modernistki

o kinie. Kobiety w polskiej krytyce

i publicystyce filmowej 1918-1939
(2016). Cztonkini Polskiego Towarzystwa
Kulturoznawczego, ktérego jest
wiceprezeska oraz Polskiego
Towarzystwa Badan nad Filmem

i Mediami.

Miedzy kreacja

a dokumentacja — naukowe
fotografie zabytkéw
Janiny Mierzeckiej

Idea fotografowania w celach naukowych byla Janinie Mierzeckiej zawsze
bliska, o czym §wiadczy uwaga zamieszczona w autobiografii: ,Znaczna
role w mojej pracy zawodowej odegrala fotografia naukowa. Nie miatam
w tym kierunku zadnego przygotowania, bylam [...] zupelnym samo-
ukiem™. Efektem zdobywanej wiedzy i doskonalonych umiejetnos$ci byl
podrecznik Fotografia zabytkow i dziel sztuki, jaki Mierzecka opubliko-
wala w 1959 r. w wydawnictwie Arkady?. Na ksztalt publikacji wyplynat
zarowno styl tworczos$ci autorki, doceniany na miedzynarodowych wysta-
wach fotograficznych, jak i jej kompetencje dotyczace zdje¢ naukowych.
Artystka podkreslata w swoich wspomnieniach, ze utrwalanie w obiekty-
wie dziel sztuki interesowalo ja na tyle, iz sama postanowila wypracowaé
swojg technike: ,,Cwiczylam sie samorzutnie na znajdujacych sie w domu
obiektach, jak obrazy, drobne przedmioty przemystu zdobniczego. Znéw
préobowalam najlepszych rozwigzan droga tla, ukladu, o§wietlenia”s.

Po wybuchu II wojny Swiatowej Mierzecka zlozyta propozycje Iwow-
skiemu Muzeum Przemyslowemu stworzenia w nim pracowni, ktéra mo-
glaby poprowadzi¢. Inicjatywe przyjeto, lecz sytuacja nie pozwolila na
dlugotrwalg wspolprace, trwajaca ostatecznie od stycznia 1940 r., az do
wkroczenia Niemcoéw do Lwowa w czerwcu 1941 r. W okresie tym foto-
grafka prowadzila systematyczne prace inwentaryzacyjne. Calymi seriami
robila zdjecia, rownocze$nie opisujgc zgromadzone, nigdy niedokumen-
towane zabytki: ,,0od wielometrowych gobelindw poczawszy, az po drob-

» 1 J. Mierzecka, Cate zycie z fotografig, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1981, s. 129.

» 2 J. Mierzecka, Fotografia zabytkéw i dziet sztuki, wydanie drugie poprawione i uzupetnione,
Arkady, Warszawa 1972.

» 3 J. Mierzecka, Cate zycie z fotografia, s. 129.
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ne przedmioty przemystu artystycznego, i znéw uczylam sie na wlasnych
bledach™.

Jako praktykujaca ,muzealniczka” podsumowala swoje dzialania
w kontekscie réznorodnych funkeji fotografii we wspolczesnym $wiecie,
stwierdzajac, ze: ,Fotografia dla celow nauki o zabytkach i dzielach sztuki
jest jedynym z jej wielu zastosowan. Do$wiadczenie, ktére nabylam w po-
czatkach lat czterdziestych, nie poszlo na marne. Praca ta byla pierwszym
krokiem w mojej pdzniejszej 30-letniej dziatalnoSci i specjalizacji na tym
polu™s.

Wypowiedzi Mierzeckiej odnoszace sie do kwestii fotografowania za-
bytkow pokazuja, ze dla analizy edukacyjnego znaczenia jej dorobku po-
trzebne sa co najmniej dwie perspektywy. Pierwsza, historyczna, pozwala
usytuowac jej dokonania w tradycji badan naukowych uprawianych przez
kobiety. Druga, biograficzna, daje mozliwo$é¢ spojrzenia na twdrczo$c ar-
tystki przez pryzmat jej przynalezno$ci do polskiego §rodowiska fotogra-
ficznego — najpierw we Lwowie, a po II wojnie §wiatowej we Wroclawiu
— bedacego dla niej wsparciem i inspiracja.

Fotografujace badaczki z przelomu XIX i XX wieku

Dokonania Mierzeckiej na polu fotografii oraz muzealnej dokumentacji
pozwalaja zestawic jej sylwetke z innymi fotografujacymi badaczkami
z przelomu XIX i XX wieku, bedacymi pionierkami w swoich dziedzinach.
Lektura ich autobiograficznych zapiskéw oraz relacji z naukowych dzialan
kaze dostrzec cechujaca je pasje i wytrwalosé, z jaka realizowaly swoje
projekty, nie baczac na krytyke stosowanych srodkoéw i podjesé. W posta-
wie badaczek-fotografek zwraca uwage przede wszystkim ich profesjona-
lizm i zaangazowanie, dzieki ktéremu nie baly sie siega¢ po nowatorskie
narzedzia i technologie. Kobiety te, mimo pionierskosci podejmowanych
dzialan, cechowala ogromna swiadomo$¢é medium fotograficznego, walo-
row poznawczych i estetycznych, ktore zreszta potrafily umiejetnie wyko-
rzystac i wyeksponowad.

O zwiazkach miedzy fotografowaniem a dokumentowaniem zabyt-
kow oraz sztuki przez kobiety $§wiadcza opracowania poSwiecone pionier-
skim archeolozkom, ktérych obecno$¢ wyraznie zaznacza sie w drugiej po-
lowie XIX wieku. Wraz z nastaniem nowoczesnej archeologii rozpoczela
swoje prace Esther B. Van Deman®, ktéra wykorzystywala w nich nowa-

» 4 |bid., s. 198.
» 5 lIbid., s. 131.

» 6 E.B.Van Deman (1862-1937), amerykanska pionierka w wykopaliskach z okresu rzymskiego.
Zob.: Preface, [w:] Breaking Ground. Pioneering Women Archeologists, red. G.M. Cohen,
M. Sharp Joukowsky, The University of Michigan Press, Ann Arbor 2004, s. vii.

Miegdzy kreacja a dokumentacja... 57

torskie techniki dokumentacji. Wprowadzila przejrzyste formy pomiaréow
i datowania odkrytych budowli, ktére starannie fotografowala, by zapew-
ni¢ material do przyszlych analiz i publikacji. Jak podkreéla autorka jej
biografii Katherina Welch, zdjecia amerykanskiej archeolozki byly na tyle
profesjonalne i oryginalne, ze wykorzystywala je nie tylko jako ilustracje
do artykulow i ksigzek naukowych, ale takze pokazywala na publicznych
wystawach. Prezentowane fotografie mialy charakter i poznawczy, i ar-
tystyczny, a ogladajacy zachwycali sie ich walorem estetycznym, o czym
$wiadczy recenzja z ,New York Times’a”: ,Wykonane przez Van Deman,
dwa studia $wiatla i cienia, pokazujace pozostaloéci kamiennych tukéw,
odzwierciedlaja jej wyrafinowanie i zrozumienie tego, jak aparat moze
uprzyjemniaé rejestracje, bardziej niz nagie oko, wtedy, gdy do ciemnych,
na wpo6l zamknietych pomieszczen przenika na moment Swiatlo™.

Z naukowego punktu widzenia najcenniejsze w fotografiach Van De-
man oraz innych archeolozek bylo to, ze towarzyszyly im dokladne opisy,
informujace o miejscu i czasie ich wykonania oraz o pomiarach i innych
szczegodlach archeologicznych. Perspektywa czasu pozwala doceni¢ skru-
pulatnoé¢ i dokladnosé fotografek, ktoérych archiwa sg czesto jedyna doku-
mentacja zabytkow i obszarow, pozniej zniszczonych lub zabudowanych.

Interesujace jest, ze Van Deman, mimo $ci$le archeologicznych zain-
teresowan, duzo uwagi po$wiecala ludziom, zwlaszcza wiejskim kobietom,
ktorych zdjecia daja historyczny obraz stosunkoéw spolecznych, zycia ro-
dzinnego i rdl plciowych. Podobnie postepowala Gertrude Bell, brytyjska
podroézniczka i badaczka Orientu®, utrwalajaca swoje wrazenia w listach,
pamietnikach oraz na fotografiach. Podczas swoich pionierskich wypraw
nieustannie robila zdjecia, uzywajac najnowoczeéniejszego woéwczas sprze-
tu: Kodaka, dla tak zwanych 4-centymetrowych filmow, dajacych obrazy
4 X 4, oraz aparatu panoramicznego. Pragnela utrwali¢ §wiat, ktory zani-
kal na jej oczach wraz z ekspansja nowoczesnosci pod wplywem polityki
kolonialnej (ktérej sama byla czeScia) czy konfliktéw lokalnych. Nawet
w popularnych biografiach podkresla sie jej profesjonalizm jako fotograf-
ki-dokumentalistki, dzieki ktérej zachowalo sie wizualne Swiadectwo tego,
jak wygladaly historyczne budowle, zanim ulegly erozji lub caltkowitemu
zniszczeniu w wyniku dzialan zbrojnych czy innych zdarzen.

W przedmowie do dziennikow Bell redaktorka Rosemary O’Brien
podkresla, ze pelnie ich znaczenia mozna odczyta¢ dopiero wowczas, gdy
siegnie sie takze po archiwum fotograficzne podroézniczki, zwlaszcza ze
prowadzila je z pasja i typowa dla kolonialnych eksploratoréw dbaloscia

» 7 M. Loke, Studying Ancient Ruins with the Eye of a Poet, "New York Times" 28 grudzien,
2001, s. 1. Cyt. za: Katherina Welch, Esther B. Van Deman, [w:] ibid., s. 92.

» 8 Gertrude Bell (14.07.1868-12.07.1926). Cztonkini ekspedycji na Bliski Wschéd, przyjacidtka
T.E. Lawrenca, pracowata jako doradczyni polityczna dla Imperium Brytyjskiego.
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o szczegbly, zarébwno w trakcie rejestracji, jak i w p6zniejszych opisach.
O’Brien stwierdza, ze chociaz zdjecia zrobione przez Bell maja raczej cha-
rakter ,deskryptywny a nie kompozycyjny”?, co wynikalo z ich funkcji
dokumentacyjnej, okreslonej przez potrzeby badan archeologicznych, to
jednak wida¢ w nich element kreatywny. Daje sie zauwazy¢, ze Bell miala
dobre oko, jesli chodzi o kompozycje, a ponadto wyczucie ,estetyczne-
go potencjatu, jaki zwierat sie w relacji miedzy czernia a bielg™°. Z pelna
Swiadomoscia wybierala miejsce, z ktoérego robila zdjecia, oraz pore dnia
— najczeSciej o wschodzie lub zachodzie stonca — by uzyskac jak najlepsze
o$wietlenie wybranych obiektéw. Podczas wyprawy w grudniu 1913 r. za-
notowala w dzienniku: ,Fotografujac wspielam sie na szczyt Jebel, ktory
jest doskonale okraglym wulkanem, zrobilam szkice i zdjecia™.

W swoich dziennikach oraz korespondencji Bell podaje liczne szcze-
gobly dotyczace ogladanych przez siebie miejsc i ludzi — dokladnie foto-
grafowanych, nawet jesli wymagalo to specjalnych, dluzszych postojow.
W jednym z listow pisze, ze dotarla do obozu szejka Harba: ,,Szejka w nim
nie ma [...], ale ja zatrzymalam sie na p6} godziny, napilam kawy i sfoto-
grafowalam jego namiot oraz kobiety — gléwnie jego bardzo przystojna
siostre Aliyah™2,

Robienie zdje¢ bylo pasja Gertrudy oraz — jak uwazala — jej obo-
wigzkiem, podyktowanym wymogami dokumentacji podrézy. Nie zawsze
jednak spotkalo sie to z akceptacja lokalnej ludnoSci: ,,Poczatkowo moje
fotografowanie wzbudzalto sprzeciwy [wéréd Awali], ale podrdzujacy ze
mna Shammarowie zachecili mnie do kontynuowania”s. Kazdy z postojow
oznaczat taki sposob rejestracji zabytkow, by uchwycic ich szczegoly archi-
tektoniczne oraz piekno, jak w przypadku zwiedzanego meczetu: , Wrocili-
$my na dziedziniec [...], gdzie fotografowalam [...]. Potem z powrotem do
bramy [...] niezwykle pieknej, ze stojacymi w niej niewolnikami w barw-
nych bawelianych strojach. Fotografowalam na zewnatrz oraz wewnatrz
meczetu z kolumnami, a nastepnie poszlam [...] na kawe™+. Jednego dnia
w dzienniku zanotowala wylacznie trzy zdania: ,Pisalam. Poszlam nad rze-
ke i fotografowatam. Poszlam do r6zanego ogrodu”s. Robienie zdje¢ bylo
wiec dla niej czynnoécia nierozerwalnie zwigzang z poznawaniem miejsc
iludzi oraz integralng czeécia podrozniczej rutyny. Stanowilo roéwniez zro-
dlo materialéw wizualnych, ktére publikowala w swoich ksigzkach jako

» 9 R. O'Brien, Gertrude Bell on route, [w:] G. Bell, The Arabian Diaries, 1913-1914, red. eadem,
Syracuse University Press, Syracuse, New York 2000, s. 24.

» 10 lbid.

» 11 Zapiski z 20 grudnia 1913 roku. Gertrude Bell, The Arabian Diaries, 1913-1914, s. 145.
» 12 List z 29 stycznia 1914 roku. Ibid., s. 59.

» 13 Zapiski z 14 lutego 1914 roku. Ibid., s. 184.

» 14 Zapiski z 7 marca 1914 roku. Ibid., s. 206.

» 15 Zapiski z 6 kwietnia 1914 roku. Ibid., s. 227.
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ilustracje, a zarazem znaczacg cze$¢ wiedzy o eksplorowanych obszarach.

Zawodowa pasja i zaangazowanie w eksploracje interesujacych te-
matow, jakg mozna odnalez¢ w zapiskach pierwszych badaczek, widoczne
sq rowniez w podejsciu Mierzeckiej do sztuki, zabytkow i do zadania —
a czesto wyzwania — jakim bylo utrwalenie ich na fotografii. Autentycz-
ny podziw wzbudzaly w niej oryginalne dziela, znalezione w lwowskim
Muzeum Przemystowym, ktérych walory starala sie utrwali¢ w kadrze:
»Z kilkudziesieciu bogato rzezbionych gard (jelcow) ze wschodnich mie-
czy zrobilam oprdcz negatywdw takze przezrocza do wykladow i te male,
kunsztowne przedmioty rzucone na ekran nieraz 2-metrowy wygladaty
zupelnie fantastycznie! Nigdy juz nie widzialam w zadnym muzeum takich
pieknych przedmiotow™e.

Wrazliwo$¢ estetyczna kazala jej zwraca¢ uwage na obiekty i ich
otoczenie, zwlaszcza jesli bylo tlem rownie godnym zainteresowania. Jak
Gertrude Bell, gotowa byla na dtuzszy pobyt w danym miejscu, by do-
kladnie sfotografowaé to, co uznala za warte utrwalenia: ,[...] zostalam
jeszcze 2 czy 3 dni w Poznaniu i dojezdzalam do Koérnika. Bylam oczaro-
wana bogata architektura zabytkowych wnetrz, rzadkimi meblami, mné-
stwem $wietnych obrazéw z réznych epok [...]. Poniewaz mialam wolna
reke w wyborze tematéw i przedmiotow do zdje¢, wprost trudno bylo sie
zdecydowaé””. Dokonywany wybor byl zazwyczaj kompromisem miedzy
artystycznymi fascynacjami a solidno$cia dokumentalistyki, kierujacej sie
wskazowkami muze6w lub konserwatorow.

Lwowskie doswiadczenia fotograficzne

Poczatek kariery Mierzeckiej*® zwigzany jest ze Lwowem, gdzie zaczela
amatorsko robi¢ zdjecia, gdy w 1910 r. otrzymala wlasny aparat. Pierw-
szych wskazowek dotyczacych technologii i praktyki udzielil jej Jan Bujak
— inzynier i sprzedawca. O swoim najwcze$niejszym do$wiadczeniu foto-
graficznym Mierzecka pisze we wspomnieniach, ze: ,,Dzieki utrwalaniu za
pomocy fotografii wszystkiego co dzialo sie woko6l mnie, przede wszyst-
kim ludzi i zdarzen, przezywalam znacznie intensywniej otaczajacy mnie
Swiat™. Okazja do udoskonalenia warsztatu byly dla niej kursy Henryka
Mikolascha, ktory z czasem zaproponowal jej prowadzenie wspolnej pra-
cowni przy lwowskiej Politechnice. O spotkaniach z tym ,niestrudzonym

» 16 J. Mierzecka, Cate zycie z fotografia, s. 131.
» 17 lbid., s. 196.

» 18 Omowienie tworczosci Mierzeckiej na tle innych fotografek przetomu XIX i XX wieku
w tekscie: M. Radkiewicz, Pionierki fotografii poczatku XX wieku, ,Kultura Wspétczesna” 2014,
nr2,s. 22-36.

» 19 J. Mierzecka, M¢&j $wiat i moje czasy, Krajowa Agencja Wydawnicza, Warszawa 1989, s. 7.
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artystg”, jak go nazywala, fotografka napisala, ze wydawaly jej sie ,,odkry-
waniem nieznanego, a bliskiego, nieprzeczuwalnego ma podstawie dotych-
czasowych do$wiadczen, cudownego objawienia”=°.

Lektura broszury opublikowanej przez Mikolascha w 1926 r. daje
wyobrazenie o zasadach, nie tylko estetycznych, ale i etycznych oraz
zawodowych, jakich Mierzecka mogta sie nauczy¢ od swojego mistrza,
przejmujac od niego takze idee dotyczace edukacji. Na samym wstepie
fotograf wyjasnit specyfike swojego podrecznika, zaznaczajac, ze wszyst-
kie zawarte w nim informacje sa ,,zwiezlym wyciagiem dlugoletnich prob
i do$wiadczen wlasnych [podkreslenie H. M.]; ani jednego szczegdtu nie
zaczerpnatem z wiedzy innych. Postepuje tak a tak, tak ucze i tak napisa-
lem”#. Dlugoletnia praktyka nauczyciela i artysty pozwolila mu na wy-
pracowanie techniki, o ktorej wiedze chcial przekazaé nowym adeptom
fotografii, by mogli ,,najmniejszym nakladem czasu i pracy wstepnej dojs¢
do opanowania techniki, aby mogta postuzy¢ celom wyzszym, aby, nie be-
dac celem, byla érodkiem do dopiecia celu”2. Zalezalo mu, by praktyczne
wiadomoéci, chronigce poczatkujacych ,,0d rozczarowan”, inspirowaly ich
do dalszych, fachowych lektur oraz do poszukiwan, trwajgcych tak dlugo,
az kazdy z nich ,wreszcie uksztaltuje sobie wlasna technike, indywidualna,
najlepiej celowi artystycznemu odpowiadajacg”3.

Mierzecka, ktora przez trzy lata partnerowata Mikolaschowi w pro-
wadzeniu pracowni, miala okazje nauczy¢ sie od niego, ze fotografowanie
nie sprowadza sie jedynie do opanowania umiejetnoSci technicznych, ale
jest praca ,nad soba samym, nad swa estetyczna kultura, nad wyszkole-
niem malarskiego oka”24. Dzieki solidnej praktyce fotografka przyswoita
sobie wiedze, ze aby osiggnaé na zdjeciu zamierzony efekt, musi nieustan-
nie zdawac sobie sprawe ,,z kompozycji motywu, z prowadzenia linii, z roz-
mieszczenia plaszczyzn §wiatlocienia, wyboru [...] tonéw, wyboru barw
wprowadzajacych do motywu nastrdj itp.” Jak wyjasnil Mikolasch, to wia-
$nie ta zmudna i trudna praca lezy u podstaw stworzenia dobrej fotografii,
a nawet arcydziela. Dlatego, robiac zdjecia, nie mozna zapominac, ze: ,Nie
technika tworzy dzielo sztuki, ale stworzy je artysta, jedli znajdzie $rodki
techniczne tak gietkie i podatne dla swoich zmystow i celow, Ze nie bedzie
sie musial na kazdym kroku z nimi borykaé, zatracajac w koncu swoj cel,
ideal, koncepcje”.

» 20 |bid., s. 8.

» 21 H. Mikolasch, Moja technika olejna i bromoolejna, Naktadem firmy Jana Bujaka, Lwow
1926, s. 5.

» 22 Ibid.
» 23 Ibid.
» 24 Ibid., s. 69.
» 25 Ibid., s. 70.
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Komfort pracy w lwowskiej pracowni pozwolil Mierzeckiej na to, by
przy wykorzystaniu techniki bromoolejnej i gumy, konsekwentnie i umie-
jetnie stosowanych przez Mikolascha, uformowac¢ wlasny styl, okreslony
przez preferencje warsztatowe i tematyczne.

Sztuka fotografowania zabytkéw

Fotografujgc, Mierzecka realizowata swoje dwie zawodowe pasje. Pierw-
szg bylo eksperymentowanie i ,nieskrepowana praca w dziedzinie foto-
grafii artystycznej”2°. Druga dokumentowanie otoczenia, ktére zawsze
budzilo jej zainteresowanie: krajobrazu, architektury, ciekawych typow
ludzi na ulicach, tragach miejskich i wiejskich. Aparat dawal jej mozliwo$¢
natychmiastowego zarejestrowania tego, co przyciagnelo jej uwage, jesli
tylko wykazala sie blyskawicznym refleksem. Jako artystka Swiadoma byla
ulotno$ci wrazen, dlatego kierowala sie zasada, ze ,fotograf musi uchwycié
teraz, zaraz, juz — wlaSciwy moment, poniewaz ta sytuacja moze zdarzy¢
sie tylko raz, jeden jedyny raz i wiecej sie nie powtorzy¢”?”. Wydarzenia
historyczne sprawily, ze réwniez kultura materialna okazala sie krucha
i ulotna czescig dziedzictwa, dla ktérego forma przetrwania stala sie do-
kumentacja fotograficzna.

Mierzecka zaznaczyla, ze przystepujac do fotografowania zabytkow,
nie mogla opierac sie na zadnych wskazéwkach, bowiem, jak stwierdzita,
»w prasie fotograficznej, jak i w dostepnych mi podrecznikach, zagadnie-
nia fotografii naukowej byly tylko sporadycznie uwzgledniane”. Dopiero
po latach odnalazla artykul Stanistawa Lachowskiego® z 1903 r. i mimo ze
od czasu jego powstania dokonal sie olbrzymi postep technologii, to i tak
wykorzystywala niektére z zawartych w nim wskazéwek. Stosowala tez
rady doswiadczonych konserwatordw i fotografikow — jak prof. Bohdan
Marconi — uczac sie na przyklad, ,jak sie otrzymuje tzw. zdjecia bezcie-
niowe, jak fotografowaé wazy greckie, aby odbitymi Swiattami nie niszczy¢
ich delikatnego rysunku”s°.

Techniczna perfekcja obrazu byla dla niej rownie wazna jak walor
estetyczny, podkreslany w opisie unikatowych obiektow — jak na przyklad
posag kréla Zygmunta III przed rekonstrukeja w 1949 r.: ,Po zamknieciu
wystawy mialam jeden (!) dzien na zdjecia, i to rozmiaréw 13 x 18 cm.
[...] Zrobilam tego dnia, ile tylko moglam [...]. Co za nieprawdopodobne

» 26 J. Mierzecka, Mdj $wiat i moje czasy, s. 9.

» 27 Ibid., s. 10.

» 28 J. Mierzecka, Cafe zycie z fotografia, s. 126.

» 29 S. Lachowski, Fotografia na ustugach nauki, ,Wiadomosci Fotograficzne” 1903. Zob.: ibid.
» 30 Ibid., s. 152.



62 Malgorzata Radkiewicz

bogactwo form, rzezby, plaskorzezby, [...] kazda najmniejsza plaszczyzna
pracowicie wycyzelowana!”s: .

To wlaénie pasja oraz umiejetno$é fotografowania zabytkow sprawi-
la, Ze po wojnie Mierzeckiej zaproponowano stworzenie pracowni fotogra-
ficznej najpierw w Muzeum Narodowym w Warszawie, a nastepnie w Mu-
zeum Slaskim (p6zniej Narodowym) we Wroclawiu. Praca w warszawskim
oddziale, podjeta w 1945 r., polegala gléwnie na zdjeciowej dokumentacji
eksponatow oraz prac konserwatorskich, ale takze powojennych zniszczen:
»Niemal od samego poczatku, gdy wzielam aparat do reki, uwiecznitam
chodzac po mieScie potworne zniszczenia, ciagi zrujnowanych ulic, wstrza-
sajace i fascynujace ruiny i gruzy miasta”s2,

Doéwiadczenie obcowania z ruinami naznaczylo tez pierwsze wraze-
nia Mierzeckiej z pobytu we Wroclawiu, ktéry odwiedzila zaraz po wojnie,
zanim jeszcze w 1949 r. przeprowadzila sie tam z mezem Henrykiem i za-
czela pracowa¢ w muzeum. Jak wspominala: ,,pierwsze moje spotkanie
z Wroclawiem odbytlo sie jeszcze w 1946 roku w spos6b dosy¢ brutal-
ny”, miasto bylo bowiem prawie wyludnione, pelne ,monumentalnych,
przerazajacych, a rGwnocze$nie swoiécie pieknych gruzéw”s3. Doznania
te odzyly na nowo, wyostrzajac jej zmyst obserwacji, gdy juz jako miesz-
kanka Wroclawia dokumentowala aparatem przestrzenie miasta. Efektem
spacerow po okolicach Starego Rynku oraz po Ostrowie Tumskim byly
zdjecia oraz filmowe obrazy zniszczonych, wyburzanych lub wlasnie re-
montowanych obiektdéw, pokazywane podczas muzealnych spotkan i pu-
blicznych odczytow.

W okresie powojennym Mierzecka z ogromnym zaangazowaniem
podchodzila i do pracy zawodowej, i do swojej dziatalnoSci spoleczno-
-edukacyjnej. Jednak najwiekszg wage przywiazywala do twoérczosci fo-
tograficznej, ktorej nie chciala podporzadkowaé zadnym obowigzujacym
tendencjom. Kierowala sie bowiem przekonaniem, ze: ,W zadnej dyscypli-
nie sztuki kierunek narzucony odgoérnie nie moze utrzymac sie na dluzsza
mete. Powoduje on wypaczenie stylu i formy, daje dzielo martwe, nieprze-
byte, bezduszne. [...] Sztuka musi wyplywac z glebi naszej jazni, ale musi
by¢ powigzana z zyciem i wykorzysta¢ swe mozliwo$ci”34.

Efektem pracy dokumentacyjno-fotograficznej Mierzeckiej na Dol-
nym Slasku byta ksigzka Stary i nowy Wroctaw (1961) oraz albumy: Wro-
cltawski Ostrow Tumski (1964) i Wroclaw stary i nowy (1967). Ostatnia
z tych publikacji zawiera reprodukcje zdje¢ wykonanych przez Mierzecka
na przestrzeni dwoch lat: 1964-1965, pokazujacych zar6wno odrestau-

» 31 lbid., s. 153.

» 32 J. Mierzecka, Mdj $wiat, moje czasy, s. 12.
» 33 Ibid., s. 14.

» 34 J. Mierzecka, Cate zycie z fotografig, s. 198.
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rowane dziedzictwo Wroclawia, jak i jego nowe obliczess. W obrazach
Wroclawia widoczne jest nastawienie Mierzeckiej do fotografii, o ktorej
mowila, ze ,,jest niejako predestynowana do dokumentacji zjawisk przemi-
jajacych bezpowrotnie”, a jednocze$nie stuzy temu, by ,,nadazy¢ za chwilg
biezacq”s®. Dokumentalny wymiar fotografii nie przystanial Mierzeckiej
celow artystycznych, zwigzanych z eksplorowaniem technik stosowanych
w okresie miedzywojennym (technik swobodnych, inwersji), cho¢ w epoce
socrealizmu uznawano je za ,,odstepstwo od «czystej» fotografii”s’. Artyst-
ka pozostala im wierna, znajdujac w nich mozliwo$¢ swobodnej, tworczej
wypowiedzi, zgodnie z przekonaniem, ze: ,Ta sama rzeczywisto$¢, zareje-
strowana analitycznie, jest urzedowym, martwym dokumentem, natomiast
odpowiednio skomponowana i o§wietlona staje sie piekna, wywiera wraze-
nie, pomaga zapamietaniu i zrozumieniu przedstawionego przedmiotu”s8,

W okresie intensywnego dokumentowania architektury miejskiej czy
sakralnej oraz dziel o unikatowym charakterze zrodzil sie w niej pomyst
podrecznika o fotografowaniu zabytkowych obiektow. Ideg przewodnia
tego edukacyjnego projektu wydawniczego bylo podzielenie sie wlasny-
mi doSwiadczeniami i zmudnie zdobywanymi umiejetno$ciami, na pod-
stawie wlasnych materialow: ,,A mialam juz w swoim dorobku mnostwo
przykladow we wszystkich dzialach, od zdje¢ architektury poczawszy, po-
przez rzezbe, malarstwo, grafike, do r6znorodnych, a przy tym moze i naj-
trudniejszych przedmiotéw przemyshu artystycznego, jak meble, tkaniny,
szklo, ceramika i szereg innych”#.

Kiedy wreszcie Mierzecka zyskala mozliwo$¢ wydania podreczni-
ka Fotografowanie zabytkéw 1 dziel sztuki, zamie$cila w nim 200 swo-
ich przykladéw, podsumowujacych niejako swoja dlugoletnia prace nad
warsztatem. Wybrane zdjecia byly §wiadectwem profesjonalizmu autorki
w dziedzinie fotografii naukowej, a jednoczesnie stanowily rejestracje jej
twoérczych dokonan, réwnie cennych, jak te czysto artystyczne. Dydak-
tyczna warto$¢ publikacji zawierala sie w tym, ze fotografka przystepnie
opisywala w niej sposoby robienia zdje¢ poznawczo-dokumentacyjnych,
laczac wskazowki praktyczne z wiadomo$ciami zaczerpnietymi z tekstow
instruktazowych i teoretycznych opracowan.

We wstepie Mierzecka podkreslila unikatowo$é swojej ksiazki na
polskim rynku wydawniczym, na ktérym nie ma bogatej tradycji pisania
o fotografii, zwlaszcza o jej wykorzystaniu w nauce, a opracowania o foto-

» 35 J. Mierzecka, Wroctaw stary i nowy, Zaktad Narodowy im. Ossolirskich — Wydawnictwo,
Wroctaw 1967.

» 36 Ibid., s. 165.
» 37 J. Mierzecka, M&j $wiat i moje czasy, s. 16.
» 38 J. Mierzecka, Cafe zycie z fotografia, s. 166.
» 39 Ibid., s. 205.



64 Malgorzata Radkiewicz

grafowaniu zabytkow i dziel sztuki pojawiaja sie tylko w specjalistycznych
periodykach, i to sporadycznie. Jej podrecznik zbieral i systematyzowal
wiedze na ten temat, laczac réznorodne zagadnienia techniczne i artystycz-
ne, by ,wypehic te luke w naszym piSmiennictwie”#°. Omawiajac profil
i zawarto$c¢ poszczeg6lnych rozdzialow, podkreslila, jak duze znaczenie
ma $wiadomo$c¢ funkcji, ktére maja pelnic zdjecia. Wyjasnila, ze ,,opierajac
sie na ogblnych zasadach teorii i praktyki fotograficznej, uwzglednié nale-
zy specjalne zadania, jakie majg spelniaé¢ zdjecia wykonane dla celow ba-
dawczych (dokumentacyjnych, inwentaryzacyjnych) czy artystycznych”+.
Dokumentacja wydaje sie zasadniczym celem fotografowania zabytkow
i dziel sztuki, nie nalezy jednak zapominaé o kreacyjnym aspekcie pracy
z aparatem. Zdaniem autorki, zdjecia musza mie¢ rys oryginalny: ,,Nie
mozna ich wykonywaé wedtug ustalonych schematow, ale nalezy kazdo-
razowo w inny sposob stosowa¢ zasob osiggnietej wiedzy i doSwiadczenia
dla osiaggniecia odpowiednich wynikow”42,

Dla Mierzeckiej wazny byl osobisty charakter publikacji, dlatego za-
znaczala: ,Materialy w niniejszej pracy beda dla niektorych ludzi zajmuja-
cych sie fotografig powtoérzeniem ich osobistych do$wiadczen, dla innych
stang sie pomocg w pracach naukowych i zawodowych. Inni znéw beda
realizowaé wlasnymi metodami poruszane tu zagadnienia i znajda dla nich
nowe rozwiazanie”43.

Edukacyjny charakter podrecznika zawierajacy sie w zwiezlych
wskazéwkach, ujetych tematycznie, uniemozliwial dzielenie sie w niej
komentarzami i wspomnieniami, zwigzanymi z fotografowaniem. W roz-
dziale o ptaskorzezbach Mierzecka wyjasnila: ,Zdjecia plaskorzezb, a wiec
rzezb wypuklych, wymagaja oSwietlenia najbardziej bocznego, §lizgaja-
cego sie po powierzchni przedmiotu. [...] Naturalne ich o$wietlenie za-
lezne jest od warunkéw atmosferycznych. W bardzo trudnej sytuacji
o$wietleniowej mozna poméc sobie o§wietleniem sztucznym”+4. W in-
nym miejscu napisala: ,Czesto zachodzi konieczno$¢ uzyskania zdje¢ bez
skrotow, przy ustawieniu aparatu na poziomie rzezb. Azeby stworzyc
warunki do poprawnego wykonania technicznego, nalezy koniecznie
uzy¢ statywu i umie$ci¢ go na solidnym, niewywrotnym podlozu. Jezeli
to jest mozliwe, dobrze jest stanaé na stole lub drabinie z platforma”+.

» 40 J. Mierzecka, Fotografia zabytkéw i dziet sztuki. Wydanie drugie poprawione i uzupetnione,
Arkady, Warszawa 1972, s. 9.

» 41 Ibid., s. 9.
» 42 |bid.

» 43 Ibid., s. 10.
» 44 |bid., s. 73.
» 45 Ibid., s. 63.
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Szczegblowy opis podobnych sytuacji znalez¢ mozna w relacjach fo-
tografki, wspominajacej ,zdjecia wykonane z karkolomnych nieraz pozycji,
z drabin strazackich i rusztowan oraz wiez, z zakurzonych, od dziesiecio-
leci czesto nietknietych stopa ludzka galerii kocielnych, czy to z piramidy
dwdch stolow lub kiwajacej sie szafy gdanskiej”+.

Zgromadzone zdjecia zabytkow oraz dziel sztuki pokazuja, ze Mie-
rzecka wkladala w swoja prace zapal i wysitek fizyczny, jakiego wymagalo
robienie fotografii w przestrzeniach architektonicznych, w trudnych wa-
runkach, nie tylko o$wietleniowych. Narzekala przy tym na brak sil i niski
wzrost, podkreslajac, ze trudnosci bycia fotografka wynikaly wylacznie z fi-
zjonomii, a nie z plci: ,,Gdy patrze wstecz na wieloletnig prace fotograficz-
na w tzw. terenie, gdy ogladam swe zdjecia z karkolomnych nieraz pozycji
[...] — sama sobie nie wierze, Ze moglam tego dokona¢. Nie, nie dlatego, ze
jestem kobietg — nie, nigdy mi to nie przysparzalo trudnosci, ale dlatego,
ze nigdy nie dysponowalam nadmiarem sil, a moj wzrost pozostawial wiele
do Zyczenia”4.

W kolejnych rozdzialach podrecznika Mierzecka uporzadkowala
wiedze techniczna, dotyczacg naukowego fotografowania zabytkow, wspo-
minajac o jego ekspresyjnym i artystycznym aspekcie, pozwalajacym na
wieksza swobode tworcza: ,,Kazda fotografia architektury powinna tworzy¢
zamknieta dla siebie calo$¢. Zdjecia tego typu — o ile nie maja shuzy¢ celom
tylko artystycznym — musza wykazywac pelng ostro$c tak pierwszego, jak
i dalszego planu”,

Jako autorce bliskie byly jej bowiem poglady, jakie wyrazal miedzy
innymi historyk Helmut Gernsheim czy fotograf Jean Roubier, zdaniem
ktoérych, dokumentalizm nie wyklucza kreacji. Odwolala sie do nich w swo-
im podreczniku, stwierdzajac: ,,Zdjecie architektury moze by¢ [...] nie tyl-
ko wiernym dokumentem. Inwencja tworcza i talent techniczny, zdaniem
tych autorow, wspomagaja sie wzajemnie. O zdjeciu decyduje osobowosé
artystyczna i kultura fotografa”.

Obrazy zabytkowych obiektoéw, utrwalone przez Mierzecka, godza
kreacyjny i dokumentacyjny aspekt fotografowania, laczacego zalozenia
naukowe, poznawcze i utylitarne, z funkcja estetyczna. W swojej autobio-
grafii fotografka podkreslila, ze w trakcie pracy dokumentacyjnej w muze-
ach, wcigz rownie mocno jak we Lwowie, absorbowala ja wlasna tworczosé
i artystyczne poszukiwania. Zwlaszcza, ze — jak napisala — w okresie powo-
jennym ,nigdy nie pogodzilam sie ze wspoétczesng tendencjg realistyczna.

» 46 J. Mierzecka, Cate zycie z fotografia, dz. cyt., s. 219.

» 47 lbid., s. 219.

» 48 J. Mierzecka, Fotografia zabytkéw i dziet sztuki, dz. cyt., s. 45.
» 49 Ibid., s. 44.
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[...] nie porzucilam dawniej stosowanych technik”s°. Nadal uzywata bromu
i wykonywala zdjecia na gumie, uwazajac, ze to podloze daje jej najwiecej
swobody w wyrazaniu intencji tworczych, takze gdy fotografowala zabyt-
kowe budowle, miejskie pejzaze i dziela sztuki.

O warsztacie Mierzeckiej pisze Lech Grabowski w monografii jej
tworczosci, zaznaczajac, ze uzywanie przez nig techniki bromowej wiagza-
lo sie ze sposobem rozumienia roli i funkcji fotografii w dwudziestoleciu
miedzywojennym. W §rodowisku lwowskim, w ktorym pracowala artystka,
fotografowanie stalo sie wowczas forma ,,zapisu, dokumentacji i rejestracji
zlozonej struktury rzeczywistoéci [...]. Czarodziejskim przyrzadem, umoz-
liwiajacym podréz w czasie i w przestrzeni”s'.

Wszystkim projektom Mierzeckiej, artystycznym i naukowym, towa-
rzyszylo przekonanie, ze ,najwazniejsza sprawa jest pracowa¢ i tworzy¢
wedle naszego wlasnego sumienia i zalozen tworczych. [...] Kazdy winien
stosowa¢ taka forme wypowiedzi, ktéra mu najlepiej odpowiada. Na tym
polega wolno$¢ artysty. Jezeli istnieje prawo rozwoju sztuki, musi istnieé¢
rowniez prawo rozwoju Srodkéow technicznych w kazdej dziedzinies. Jej
podrecznik Fotografowanie zabytkow i dziel sztuki oraz zawarte w nim
zdjecia pokazuja, ze konsekwentnie korzystala z tworczej swobody, pamie-
tajac jednoczeénie, iz w fotografii, nie tylko reportazowej, liczy sie zmyst
obserwacji i pewna pokora wobec obiektu — jego historycznej wartoSci
i piekna. Blyskawiczny refleks pozwala uchwyci¢ w ulamku sekundy, to co
najistotniejsze: wyraz, ruch, o$wietlenie, ,ale zeby uchwyci¢ — trzeba zo-
baczy¢. I to jest istota fotografii i jej sila”s3. Pozostawione przez nig obrazy
zabytkowych budowli i eksponatow sa $wiadectwem dziejowej tradycji,
z trudem odzyskiwanej po II wojnie Swiatowej, a rGwnocze$nie zapisem
wysitkéw zwigzanych z tworzeniem kolekcji muzealnych, ich konserwacja
oraz dokumentacja, w ktorej fotografia, miedzy innymi za sprawa Mierzec-

kiej, miala znaczacy wklad.

Tekst jest efektem badan prowadzonych w ramach kierowanego
przeze mnie projektu: Pionierki z kamerq: kobiety w kinie i w fotografii
w Galicji 1896-1945 finansowanego przez Narodowe Centrum Nauki (nr
projektu 2014/13/B/HS2/00908) i realizowanego w latach 2015-2018 na
Uniwersytecie Jagielloniskim. e

» 50 J. Mierzecka, Cafe zycie z fotografia, s. 197.

» 51 L. Grabowski, Janina Mierzecka, Zaktad Narodowy im. Ossoliriskich — Wydawnictwo,
Wroctaw 1969, s. 13.

» 52 J. Mierzecka, Cate zycie z fotografia, s. 198.

» 53 J. Mierzecka, Md&j $wiat i moje czasy, s. 10.
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