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Miedzy informacja

a obrazem - o funkc;j
fotografii w prasie

Fotografia prasowa nie ma wyraznie okreSlonego miejsca w dyskursie
o fotografii. Chociaz fotografia reportazowa, bedaca czeScia przekazu
prasowego, to ceniony gatunek dziennikarski z ugruntowana tradycja
praktyczna oraz zapleczem teoretycznym, to pozostale typy zdje¢ dzien-
nikarskich funkcjonuja na pograniczu nauki o mediach oraz socjologii
obrazu. Wplywa to na niski status naukowy fotografii prasowej oraz jed-
nocze$nie na malg liczbe publikacji poSwieconych temu tematowi'. Jest to
o tyle zaskakujace, ze juz w publikacji wydanej w 1925 r. Zaranie fotografii
dziennikarskiej w Polsce. 1910-1925 znajdujemy stwierdzenie ,[...] foto-
grafia dziennikarska jest sztuka samodzielng”. Tak postawiona teza po-
winna implikowa¢ dzialania zmierzajace do opisu i analizy tej niezaleznej
dziedziny fotografii.

Fotografia prasowa to specyficzny rodzaj zdjecia. O jej wyjatkowo-
éci $wiadcezy funkeja, jaka pelni zdjecie w prasie. Swiadomie uzyte zostalo
okres$lenie ,,w prasie”, co oznacza wylacznie tradycyjne medium. Réznica
pomiedzy fotografia drukowana a internetowa jest na tyle duza, nawet
jesli méwimy o redakeji tego samego tytulu prasowego, ze na potrzeby
niniejszego artykulu omoéwiona zostanie wylacznie tradycyjna forma foto-
grafii dziennikarskiej. Decyzja ta nie wynika z deprecjonowania znaczenia
zdjecia publikowanego w Internecie, a wylacznie z koniecznoSci skupienia
sie na wybranym rodzaju obrazu i jego specyfice.

» 1 Mowa tu u publikacjach naukowych, a nie albumach, ktére sg najczestsza forma
popularyzacji fotografii okreslanej jako prasowa czy dziennikarska.

» 2 Zaranie fotografii dziennikarskiej w Polsce. 1910-1925, Druk. J. Cotty, Warszawa 1925,

s. 5, http://mbc.cyfrowemazowsze.pl/dlibra/docmetadata?id=5089&from=publication [dostep:
08.09.2016].
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Fotografia prasowa

Czym jest fotografia prasowa? Rozpoczynajac rozwazania o niej, warto
wyjéc¢ od stwierdzen Marii Anny Potockiej, mowiacych, ze ,fotografia jest
medium rejestrujacym™s, ,zatrzymuje akcje rzeczywisto$ci na wybranym
lub przypadkowo uchwyconym momencie”4. Nie wchodzac w tym miej-
scu w szeroko dyskutowany temat prawdy w fotografii, warto zauwa-
zy¢ juz w tej chwili, ze nawet w og6lnych — wprowadzajacych w temat
— stwierdzeniach autorka zaznacza element kreacji. WyraZnie podkre-
§la, ze zdjecie powstaje we wspdlpracy samego medium fotograficznego
z fotografem, ktéry decyduje, jak przedstawic rzeczywisto$¢, z podkresle-
niem, ze jest to nadal ,rzeczywisto$¢”s. Pierre Bourdieu moéwi natomiast
o ,aspekcie rzeczywisto$ci” wynikajacym z arbitralnej selekcji momentu
wykonania zdjecia oraz punktu widzenia fotografa®. Takie spojrzenie ma
takze wplyw na charakteryzowanie fotografii prasowe;j.

W przypadku budowania podstaw definicji fotografii prasowej za-
wsze na pierwsze miejsce wysuwa sie informowanie odbiorcy. Kata-
rzyna Kobylarczyk pisze o niej przez pryzmat powiadamiania o aktual-
nych wydarzeniach’. Kazimierz Wolny-Zmorzynski okre§la fotografie
dziennikarska jako ,dokument dziejacych sie spraw”, ktéry prezentuje
Swiat zgodnie z jego prawdziwym wygladem?. Jest to swoiste archiwum
wydarzen utrwalone w formie zdjecia przez fotoreportera®. Réwniez
Marcin Krzanicki podkre§la brak zabiegdéw rezyserskich w ukazywa-
niu ,przebiegu wydarzen i stanu przedmiotéw” na fotografii prasowej'.
Autor podkreéla takze praktyczny wymiar zdjecia oraz pracy wykonanej
w celu jego realizacji. Definiuje on fotografie prasowa jako zdjecie wy-

» 3 M.A. Potocka, Fotografia, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2010, s. 23.
» 4 |bid., s. 19.
»5 |bid., s. 17.

» 6 P. Bourdieu, Spoteczna definicja fotografii, [w:] Fotospoteczeristwo. Antologia tekstéw
z socjologii wizualnej, red. M. Boguni-Borowska, P. Sztompka, Znak, Krakéw 2012, s. 239.

» 7 K. Kobylarczyk, Fotografia jako mit. Zdjecia streszczajg stulecie, ,Zeszyty Prasoznawcze”
2005, nr 1-2,s. 79.

» 8 K. Wolny-Zmorzynski, Jaka informacja? Rzecz o percepcji fotografii dziennikarskiej,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego, Krakéw 2010, s. 74.

» 9 K. Wolny-Zmorzynski, Dyskusje o sztuce i wartosciowaniu fotografii dziennikarskiej,
.Naukowy Przeglad Dziennikarski” 2014, nr 1, s. 60.

» 10 M. Krzanicki, Fotografia i propaganda. Polski fotoreportaz prasowy w dwudziestoleciu
miedzywojennym, Universitas, Krakéw 2013, s. 30.
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konane z zamiarem publikacji w prasie. Je$li przyjac te perspektywe, na-
lezaloby dodaé: oraz w prasowych serwisach internetowych lub tez dla
agencji fotograficznej w celu sprzedazy zdje¢ redakcjom prasowym i in-
ternetowym. W przewodniku dla fotoreporter6w wydanym przez agencje
Associated Press mozna znalez¢ okreslenie fotografii prasowej jako histo-
rii opowiedzianej za pomoca zdjecia. Jest to obrazowanie rzeczywistosci
za posrednictwem aparatu fotograficznego, rejestrowanie ulotnego mo-
mentu w chwili, ktéra najlepiej pokazuje dane zdarzenie'2.

Wedlug Przemyslawa Ruty ,fotografia prasowa znajduje sie mie-
dzy sztuka i fotografia uzytkowa”s. To ,pomiedzy” okreSla przestrzen,
w ktorej zdjecie jest wykonane w sposdb technicznie nienaganny, zacho-
wujac walory artystyczne, ale w treSci osadzone w konkretnym miejscu,
z konkretna osoba i — co najwazniejsze — informacjg zawarta w obrazie.
Wspomniana juz wezeéniej M.A. Potocka trafnie charakteryzuje te prze-
strzen, mowiac, ze ,ambicja [fotografii — przyp. Autora] jest przekazanie
faktow i nastrojow. Niekoniecznie wprost, ale za to w miare jednoznacz-
nie. W przeciwienstwie do dziel sztuki, fotografia prasowa jest komunika-
tem”™. T jest to komunikat istotny zaréwno ze wzgledu na przekaz tresci,
jak i walor estetyczny. Terry Barrett, kategoryzujac fotografie ze wzgledu
na funkcje i sposéb wykorzystania, zdjecia prasowe umieécil w kategorii
objasniajacej oraz wartoSciujgcejs. Wedlug autora fotografia w prasie wi-
zualnie opisuje i wyjaénia zjawiska oraz wydarzenia (autor méwi o tema-
tach) charakterystyczne dla danego miejsca i czasu, bedace jednocze$nie
warto$ciowa informacja dla odbiorcy. Réwnocze$nie zdjecia te stanowia
ocene, potepiajac lub dowarto$ciowujac obrazowane tresci.

Podsumowujac rozwazania dotyczace definicji, mozna stwierdzié,
ze fotografia prasowa to rodzaj zdjecia, ktérego podstawowym celem jest
przekazanie informacji odbiorcy. Tre$¢ zawarta w fotografii moze by¢ sa-
modzielna wypowiedzig uzupeklionag jedynie podpisem lub tytulem badz
tez cze$cig pisanego materiatu dziennikarskiego. Fotografia prasowa po-
wstaje w celu rejestracji zdarzen istotnych dla szerokiego grona odbior-
cow lub opisu ludzi bedgcych bohaterami artykutu prasowego. Z definicji

» 11 Definicje takie mozna zalez¢é m.in. w Stowniku terminologii medialnej, Universitas, Krakéw
2006, s. 61; S.L. Paris, Raising Press Photography to Visual Communication in American Schools
of Journalism, with Attention to the Universities of Missouri and Texas, 1880's-1990’s, ProQuest
2007, s. 180, https://repositories.lib.utexas.edu/handle/2152/16022 [dostep: 01.09.2016]; R.
Mariariski, Fotografia w polskim systemie prasowym, s. 150, https://wnpid.amu.edu.pl/images/
stories/ssp/ssp_2003_2/sp-3-2-08.pdf [dostep: 01.09.2016].

» 12 B. Horton, Associated Press Guide to Photojournalism, McGraw-Hill NY 2001, s. 14.

» 13 P. Ruta, Fotografia prasowa. Wybrane aspekty praktyczne, ,Rocznik Prasoznawczy” 2009,
Rok I1l, s. 139.

» 14 M.A. Potocka, Fotografia..., s. 148.

» 15 T. Barrett, Krytyka fotografii. Jak rozumiec¢ obrazy, przet. J. Jedlinski, Universitas, Krakéw
2014, s. 84.
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https://wnpid.amu.edu.pl/images/stories/ssp/ssp_2003_2/sp-3-2-08.pdf
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tej wynika, ze nie kazdy obraz fotograficzny obecny w prasie jest foto-
grafig prasowa. Wykluczy¢ z tego zbioru nalezy fotografie reklamowa (co
oczywiste), ale takze coraz czeéciej wykorzystywane zdjecia stockowe, fo-
tografie z albuméw rodzinnych czy tez zdjecia promujace premiery filmo-
we, teatralne lub koncerty.

Funkcja fotografii prasowej

Fotografia prasowa najczeSciej powstaje w konkretnym celu — publika-
cji. W zwigzku z tym jej rola i funkcja sg wyraznie okreSlone. Wydaje sie,
ze na podstawie definicji pojecia mozna nawet postawic teze, ze o foto-
grafii prasowej stanowi wlasnie funkcja, ktéra pehi. To ona determinuje
te fotografie, ktore — sposrdd wielu dostepnych — zostaja wybrane przez
fotoedytorow do publikacji.W literaturze tematu mozna spotka¢ kilka ty-
pologii funkcji fotografii prasowej'®. Kazda z nich rozpoczyna sie jednak
od podstawowej roli zdjecia w prasie — informowania'”. Kazimierz Wol-
ny-Zmorzynski wyrdznil takze oprocz funkeji informacyjnej (nazwanej
przez autora informatywna) funkcje ekspresywna, impresywng oraz es-
tetyczna®®. Ervin Goffman mowi z kolei o informowaniu oraz wzbudzaniu
zainteresowania®. Analizujac wspolczesna prase codzienng (poza tytula-
mi tabloidowymi), warto doprecyzowac opisywana typologie i ograniczyc
ja do trzech funkcji: informacyjnej, perswazyjnej i ilustracyjnej. Wyraznie
jednak nalezy podkreslié, ze funkcje te na poszczeg6lnych fotografiach
nie wykluczaja sie wzajemnie. Wladciwie nie istnieja sytuacje, w ktorych
fotografia odgrywa wylacznie jedna role. Kazdy bowiem obraz jest ilustra-
cja ubogacajaca tekst. Z kazdego zdjecia odbiorca jest w stanie odczytac
pewne informacje, mniej lub bardziej istotne z punktu widzenia przeka-
zu, ktéremu towarzyszy. Podkresli¢ jednak trzeba, ze zawsze jedna z tych
funkcji jest wyraznie dominujaca, a pozostale ja uzupelniaja.
Zaproponowana w niniejszym artykule kategoryzacja funkcji foto-
grafii prasowej powstala na podstawie obserwacji dwoch ogblnopolskich
dziennikéw informacyjnych — ,Gazety Wyborczej” oraz ,Rzeczpospoli-

» 16 Kazimierz Wolny-Zmorzyniski, piszac o funkgji fotografii dziennikarskiej, dokonat bogatego
przegladu literatury tematu, opisujac historyczne klasyfikacje z lat 1965-2002. Wigcej informagiji
na ten temat mozna znalez¢ w publikacji autora Fotograficzne gatunki dziennikarskie,
Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2007, s. 42.

» 17 P. Sztompka, Socjologia wizualna. Fotografia jako metoda badawcza, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 2005, s. 94; M.A. Potocka, Fotografia..., s. 136; K. Kobylarczyk,
Fotografia jako..., s. 79; E. Modrzejewska, Retoryczna strategia sporu a fotograficzne gatunki
dziennikarskie — przyktady realizacji, ,Studia Medioznawcze” 2013, nr 2 (54), s. 76.

» 18 K. Wolny-Zmorzynski, Fotograficzne..., s. 42-43.

» 19 E. Goffman, Ramy fotografii, przet. M. Korzewski, [w:] Fotospoteczerstwo. Antologia

tekstéw z socjologii wizualnej, red. M. Boguni-Borowska, P. Sztompka, Znak, Krakéw 2012,
s. 267-270.
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tej”. Analiza dotyczyla wszystkich numeréw opublikowanych w roku 2015
bez dodatkéw lokalnych, tematycznych i innych.

Funkcja informacyjna

Informowanie to podstawowa rola kazdego materialu prasowego, po-
dobnie jest w przypadku fotografii. Jak wspomniano wcze$niej, funkcja
informacyjna jest prymarna. Dlatego od fotografii prasowej oczekujemy
aktualnoéci prezentowanych faktéw, wiernoéci w przedstawianiu zda-
rzen i ludzi, a — co za tym idzie — braku manipulacji. Podobnie jak od
informacji pisanej, tak robwniez od zdjecia oczekujemy zwiezlosci przeka-
zu, braku chaosu interpretacyjnego lub — jak to okreélita M.A. Potocka
— ,ograniczenia swobody interpretacyjnej’2°. Fotografia w prasie powin-
na by¢ zrozumiala dla odbiorcy, wpisana w kontekst tekstu i dostosowa-
na do mozliwoéci percepcyjnych czytelnika. Zdjecie w prasie wla$ciwie
nie funkcjonuje bez tekstu. Opis moze mieé¢ wylacznie forme tytutu lub
podpisu pod zdjeciem badz tez by¢ dowolnym gatunkiem prasowym?,
ktoérego czescig jest obraz. Fotografia powinna by¢ elementem poznaw-
czym, ktéry rozbudowuje tekst o informacje zawarte na zdjeciu. Wspo-
mniana M.A. Potocka twierdzi nawet, ze rola zdjecia prasowego nie jest
prawdziwe obrazowanie $§wiata, lecz wlasnie dopelnianie tekstu, i tylko
razem te elementy sg w stanie by¢ prawdziwa informacja*. Polemizujac
z tym twierdzeniem, lepiej postawi¢ teze, ze fotografia prasowa pokazuje
wybrany fragment Swiata, ktéry jest uzupelniony przez material pisany.
Nadal jest to prawdziwy obraz, cho¢ niepelny.

Cala Francja
Sciga zabojcow

Paryz w strachu po zamachu na

Zamach na redakcle smsm e,
Charlie Hebdo™ y (CHARLIE HEBDO
[

Zcalego swiata plyna
‘gosy solidamoscl

Zofiarami potepienia
da sprawcow.

Rys. 1. Rys. 2.
.Gazeta Wyborcza” 08.01.2015 s. 8. «Rzeczpospolita” 09.01.2015 s. A4

» 20 M.A. Potocka, Fotografia..., s. 148.

» 21 Mowa tu zaréwno o gatunkach informacyjnych, jak m.in.: wiadomos$¢, notatka, wzmianka
czy sprawozdanie, jak réwniez publicystycznych, jak np. reportaz, wywiad czy komentarz.

» 22 M.A. Potocka, Fotografia..., s. 154.
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Dobrym przykladem tego typu fotografii byly relacje z ataku na re-
dakcje satyrycznego tygodnika ,Charlie Hebdo”, ktéry mial miejsce 77
stycznia 2015 r. Zaréwno ,,Gazeta Wyborcza”, jak i ,Rzeczpospolita” wyda-
rzenie to prezentowata gléwnie poprzez fotografie ratownikéw niosacych
pomoc ofiarom, zolierzy Scigajacych napastnikéw oraz politykdéw podczas
marszu w Paryzu manifestujgcych poparcie dla ofiar tragedii i sprzeciwia-
jacych sie terroryzmowi.

Fotografia opublikowana w ,,Gazecie Wyborczej” (rys. 1) wraz z pod-
pisem (,,Jedna z rannych ofiar strzelaniny w redakcji tygodnika transpor-
towana do karetki”) obrazuje sytuacje w stolicy Francji tuz po zamachu.
Tragedia pokazana jest poprzez obraz bedacych na pierwszym planie ra-
townikoéw oraz mato widocznej ofiary, ktéra po udzieleniu pierwszej po-
mocy przewozona jest do karetki, o czym informuje nas podpis. Widzimy
skupione twarze os6b niosacych pomoc, specjalistyczny sprzet medyczny,
ale nie widac obrazen ciala, fotografia bezposrednio nie epatuje bélem
i cierpieniem. Z obrazu oraz towarzyszacego mu tekstu mozna odczytaé
jasng informacje o tym, jak wygladal czas tuz po zamachu, jakie dziala-
nia wykonywane byly w pierwszej kolejnosci, co dzialo sie w sasiedztwie
budynku redakcji ,,Charlie Hebdo”. Zaznaczy¢ nalezy, ze fotografia mia-
la bardziej informacyjny charakter niz naglowek, w ktorym tytut mowit
o ,strachu po zamachu na redakcje tygodnika satyrycznego”, a podtytul
0 ,szoku Francuzow”. Drugim watkiem obecnym na fotografiach towa-
rzyszacych materialom prasowym dotyczacym tego tematu sa poszukiwa-
nia sprawcdéw ataku przez shuzby mundurowe. Fotografia opublikowana
w ,Rzeczpospolitej” (rys. 2) wraz z podpisem (,,Specjalny oddzial policji na
przedmie$ciach Paryza, gdzie zostala zabita w czwartek rano policjantka”)
pokazuje drugi wazny aspekt wydarzen we Francji — poszukiwanie auto-
row zamachu. Ponownie nie widaé na fotografiach strachu, cierpienia ofiar
czy tez bezposredniej walki z zamachowcami. Ze zdjecia mozna odczytac,
jakie dzialania podjely wladze, aby uja¢ sprawcow ataku, jakie jednostki
zaangazowaly do tej walki. Widzimy bron, ale nie jest ona pokazana, aby
przestraszy¢ odbiorce, tylko jako element wyposazenia policjantow przy-
gotowujacych sie do dzialan antyterrorystycznych. Wraz z tytulem Cata
Francja sciga zab6jcow oraz informacjg o po$cigu za sprawcami zamachu
zawarta w lidzie fotografia przekazuje informacje o wydarzeniach i dziala-
niach podejmowanych po ataku na redakcje tygodnika.

W fotografiach opisujacych wybrane wydarzenie dominuje wiec funk-
cja informacyjna. Zdjecia poszerzaja przede wszystkim zakres wiadomosci
zawartych w tek$cie. Nie kladg gldwnego nacisku na emocje, cho¢ moz-
na bylo np. wykorzystac strach lub zlo§¢ w opowiesci o ataku. Przekaz
emocjonalny jest tutaj drugoplanowy. Zdjecia prezentowane sa czeéciej
w planie ogdlnym, bez eksponowania szczego6hu. Brak jest zabiegow arty-
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stycznych, ktore czesto wzmacniajg przekaz emocjonalny. Obraz wyraznie
i bezposrednio koresponduje z treécig pisana. Informacja zawarta w foto-
grafii jest jednoznaczna.

Funkcja perswazyjna

Kazimierz Wolny-Zmorzynski wyr6znia dwa rodzaje funkcji opartych na
emocjach: ekspresywng oraz impresywna. Pierwsza jest wyrazem zaan-
gazowania autora w prezentowany temat, jego sadéw i sympatii, co moze
wplywaé na sposob prezentacji tematu. Druga to celowe ujecie obrazu
w taki sposéb, aby wplynaé na emocje odbiorcy, jego przekonania i opi-
nie®. Warto zauwazy¢ jednak, ze najczeSciej te fotografie, ktére wykona-
ne sg z pewnym ladunkiem emocjonalnym fotoreportera, sa jednocze$nie
tymi, ktére pobudzaja uczucia odbiorcy. Stad propozycja wspdlnej nazwy
dla obu funkcji. Rozdzielenie funkcji ekspresywnej i impresywnej jest
czesto niemozliwe, a czasami takze bezcelowe.

Funkcja perswazyjna, podobnie jak publicystyka, to obrazowe, dociekli-
we, agitacyjne i czesto wlasnie nacechowane emocjonalnie przedstawie-
nie ludzi i zdarzen. Jest to §wiadome wplywanie na odbiorce, jego uczucia
oraz przekonania. Jest to zachecenie do dzialania, pobudzenie do reflek-
sji, zaangazowanie w sprawe. Przykladem fotografii realizujacych te funk-
cje sa zdjecia pokazujace syryjskich imigrantéw prébujacych dostaé sie
do Europy. Cykle zdjeé, ktore ukazaly sie w obu obserwowanych dzienni-
kach, bardzo podobnie prezentuja ten problem. NajczeSciej sa to obrazy
pokazujace przestraszone lub placzace dzieci, uciekajace rodziny, przera-
zone kobiety.

Rys. 3. Rys. 4.
.Gazeta Wyborcza” 05.09.2015 s. 2 «Rzeczpospolita” 28.08.2015 s. A1

» 23 K. Wolny-Zmorzynski, Fotograficzne..., s. 43.
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Tematyka uchodzcoéw przedstawiana jest przede wszystkim poprzez
emocje. Na gléwnym planie fotografii opublikowanej w ,,Gazecie Wy-
borczej” (rys. 3) widzimy troje dzieci. Kazde z nich placze, a najmlodsze
prawdopodobnie krzyczy. Ze wskazanego zdjecia mozna odczytaé gldwnie
cierpienie i strach. Obraz, oprocz treéci zawartej na fotografii, ma gleb-
szy przekaz — ma pobudzi¢ do dzialania, do zajecia stanowiska. Zadaniem
zdjecia jest przekonanie odbiorcy do pewnych pogladéw. Tresé artykutu,
a szczegdlnie nagldwek, maja wzmocnié ten przekaz. Stad widzimy przy
zdjeciu nadtytut Dramat uchodzcéw, a w tytule, obok obrazu przerazo-
nych i placzacych dzieci, umieszczone zostalo metaforyczne okreslenie
Polski czysciec. Podtytul, nawigzujacy do historii Polakéw, ktorzy ponad
30 lat temu roéwniez byli uchodzcami, przekonuje odbiorce do przyjecia
w naszym kraju tych, ktorzy — tak jak my kiedys$ — szukaja wolnosci i po-
koju. Odwolujac sie do doswiadczen historycznych, wspélczucia i empatii,
autorzy sugeruja wlasciwe wedtug nich postawy wobec naplywajacych do
Europy Syryjczykéw. Podobny przekaz widoczny jest na fotografii opubli-
kowanej w ,,Rzeczpospolitej” (rys. 4). Tutaj tematem zdjecia jest rodzina
przedzierajgca sie przez zasieki z drutu kolczastego na granicy wegier-
sko-serbskiej. Widaé zdeterminowanych ludzi, ktérzy pomimo fizycznej
przeszkody granicznej i formalnego zakazu zdecydowali sie przedostac do
Europy. Po pokonaniu zasiek6w biegng do wybranego przez siebie kraju,
liczac, Ze nie zostang zatrzymani i cofnieci. Znowu widaé placzace dziecko
niesione tu przez ojca oraz strach biegnacego malzenstwa. W stosunku do
poprzedniego zdjecia walor informacyjny jest w tym przypadku wiekszy,
gdyz widoczna jest granica wykonana z drutu kolczastego oraz na drugim
planie sposéb pokonywania zasiekdw, jednak na pierwszy plan wysuwa
sie determinacja i silna wola ucieczki emigrantéow. Dolaczajac do obrazu
tytul méwiacy o bezradnos$ci Europy oraz w tekscie informacje o osobach,
ktore zginely podczas proby przekroczenia granicy, a takze o koniecznosci
»solidarnego podzialu uchodzcéw miedzy kraje UE”, ponownie narzucone
jest myslenie o przyjeciu tych, ktérzy cierpia i gina w drodze do Europy.

BIEDNI POLACY
PATRZA NA UCHODZCOW

T

Kto sie zajmie przybyszami

Rys. 5. Rys. 6.
.Rzeczpospolita” 11.09.2015 s. A8 .Gazeta Wyborcza” 10.09.2015s. 7
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Dodatkowym zabiegiem, ktorego celem jest wzmocnienie emocjonalnego
charakteru przekazu, jest stosowanie planéw bliskich (rys. 5). Widok rak,
w tym dzieciecych, trzymajacych krate to wolanie o pomoc. W przypad-
ku wskazanego zdjecia interesujace jest to, ze nie jest ono bezposérednio
tematycznie zwigzane z towarzyszacym mu tekstem. Naglowek Kto sie
zajmie przybyszami oraz podpis ,,W polskich osrodkach dla uchodzcow
dochodzi do konfliktéw”, a takze caly artykul, méwiacy o trudno$ciach
administracyjnych, jakie napotkaja urzednicy, ktérzy hipotetycznie zaj-
mowa¢ sie beda rejestrowaniem imigrantow w Polsce, nie uzupelia-
ja treSci fotografii. Takze zdjecie nie poszerza wiedzy odbiorcy o nowe,
ale tematycznie zbiezne ze slowem pisanym fakty. Pozostaje wiec tylko
jedna intencja umieszczenia takiej fotografii — wywotanie emocji. W tym
samym celu wykorzystane zostalo kolejne zdjecie (rys. 6), ktoére, w prze-
ciwienstwie do fotografii informacyjnych, korzysta z wiekszej liczby $rod-
kow artystycznych. Policjanci szukajacy w kukurydzy uchodzcow (podpis
pod zdjeciem: ,,Wegierska policja przeczesuje pola kukurydzy w poszuki-
waniu uchodzc6w”) to rodzaj komentarza do tekstu o korzySciach przyj-
mowania uchodzcéw do Polski oraz konieczno$ci wypracowania systemu
prawnego regulujacego ten proceder, a takze minimalizujacego zagroze-
nie, a wiec strach Polakoéw. Ponownie fotografia jest tu dodatkiem tema-
tycznie odleglym i pokazuje, jak skomplikowane i upokarzajace moze by¢
zycie imigranta, ktory starajac sie uciec z ogarnietej wojng Syrii, gotowy
jest chowac sie w kukurydzy, aby uniknaé deportacji. Jest to jednocze$nie
prezentacja metod, takze dosy¢ prymitywnych, stosowanych przez euro-
pejskie stluzby graniczne probujace zatrzymac fale uchodzcow. Wszyst-
kie te fakty pokazuja, nie informuja wprost, tylko posrednio prezentuja
skomplikowany charakter omawianego tematu.

Funkcja ilustracyjna

Fotografia niezmiennie realizuje funkcje ilustracyjna. Stanowi dodatek
do tekstu, jest jego ilustracja, poprawiajac estetyke gazety. Dodatkowo,
co rownie istotne, dynamizuje uklad periodyku, zwiekszajac przystepnosé
i atrakcyjno$é przekazu. Dzi$, w kulturze obrazkowej, w ktorej komuni-
kacja wizualna odgrywa bardzo wazna role, fotografia to niezbedne mini-
mum komunikacji masowej. Jest to swoisty powr6t do poczatkéw prasy,
kiedy elementy graficzne mialy charakter wylacznie dekoracyjny. Nieste-
ty, wspolczesne tytuly prasowe czesto korzystaja rowniez z obrazow tylko
w celu wypelnienia przestrzeni, nadania lekko$ci gazecie, skrocenia tresci
pisanej. I nie jest tu mowa o tytutach tabloidowych, ale o dziennikach i ty-
godnikach, ktére np. wykorzystuja zdjecia stockowe.

Wérod wielu fotografii w ,Gazecie Wyborczej” i ,,Rzeczpospolitej”
cykl, ktory dobrze prezentuje funkeje ilustracyjna, to zdjecia z ostatniej
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kampanii prezydenckiej. Zaskakujace wydaje sie, ze podczas tego waz-
nego wydarzenia politycznego fotografie w obu dziennikach nie poka-
zywaly ,temperatury” wydarzen, nie oddawaly atmosfery ani dynamiki
wyborczej. Zdjecia prezentowaly kandydatéw glownie w sposéb statyczny
(rys. 7), pokazujac jedynie ich wyglad. Funkcja informacyjna miala tu
charakter drugorzedny, gdyz fotografia prezentuje wylacznie wyglad obu
kandydatow, a w tym przypadku nie mozna zakladaé, ze wlasnie o nim
chcieli poinformowa¢ odbiorce autorzy artykulu. Zdjecie nie wywotuje
takze zadnych emocji, nie przekonuje i nie agituje na rzecz zadnego z kan-
dydatow. Fotografie z wyborcami byly réwnie malo dynamiczne (rys. 8).
Perspektywa, rodzaj kadru nie dawaly informacji o powodzeniu wiecu
wyborczego. Nie widaé, ile os6b uczestniczylo w spotkaniu ani np. w ja-
kim byly wieku (plan $redni), nie widac¢ takze atmosfery spotkania. Brak
jest zarébwno emocji wyrazonych przez kandydata, jak i przez uczestni-
kow. Na pierwszy plan wysuwa sie czysto informacyjny charakter tytulu
Komorowski i Duda w Polsce oraz informacje o miejscu wiecu kazdego
z kandydatéw umieszczone pod zdjeciem. Fotografia wladciwie ilustruje
jedynie, ze spotkanie sie odbylo. Jest elementem zwiekszajacym atrakeyj-
no$¢ wiadomoéci, ktérej towarzyszy. Podobnie jak w przypadku poprzed-
niego przykladu, nie wplywa na emocje odbiorcy i nie sugeruje zajecia
stanowiska ani przyjecia zalozonych pogladow.

Rys. 7. Rys. 8.
.Rzeczpospolita” 21.05.2015 s. B5 .Gazeta Wyborcza” 19.05.2015s. 4

Funkgja ilustracyjna nie przekazuje zadnej tresci poza obrazem obiektu, ktéry
prezentuje. Ujecia sa zazwyczaj malo interesujace, a fotografie prasowe na-
leza gtéwnie do kategorii rodzajowe?+. Wlaéciwa tre$¢ znajduje sie w tekscie,
a zdjecie jest jedynie dodatkiem zwiekszajacym atrakcyjnosé stowa.

» 24 Zdjecie rodzajowe to fotografia o tematyce uniwersalnej. Mozna ja wykorzysta¢ przy wielu
tekstach ze wzgledu na brak obrazowania konkretnego wydarzenia lub prezentowanie go
w sposéb ogolny.
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Podsumowanie

sHistoria fotografii zmienia sie z historii obrazéw «wielkich fotogra-
fow», w historie wykorzystania fotografii i calych tradycji fotograficz-
nych”?. To wlaénie uzycie zdjecia w prasie, a wiec takze jego funkcja,
determinuje znaczenie fotografii dziennikarskiej. Podkresla ona takze
roznice pomiedzy fotografia prasowa (uzytkowa) a fotografia artystyczna.
Fotografia to przeciez znak lub inaczej kod, a w przypadku fotografii pra-
sowej treé¢, ktora powinna odpowiadac cechom artykutu prasowego.

Analizujac zdjecia publikowane przez caly rok w obu wskazanych
tytulach, nie mozna stwierdzi¢, ze ktoras ze wskazanych funkcji jest do-
minujaca. Czestotliwo$¢ ich wystepowania jest podobna. Nie mozna
takze jednoznacznie orzec, ze istnieje tematyka przypisana do jedne-
go rodzaju funkcji, jakkolwiek pewne konotacje sa oczywiste. Fotogra-
fie o dominujacej funkcji informacyjnej towarzyszyly gtownie tekstom
informacyjnym, czeSciej notatkom i wzmiankom niz wiadomo$ciom.
Zdjecia o dominujacej funkcji perswazyjnej wystepowaly jako uzupelnie-
nie materialow publicystycznych. Zaskakujacy byl jednak wybo6r tematyki
do zobrazowania funkcji ilustracyjnej. Przy utrzymujacych sie zarzutach
tabloidyzacji prasy badz tez upolitycznienia tytulow ogodlnoinformacyj-
nych kampania prezydencka pomimo duzej temperatury politycznej na
fotografii prasowej w wybranych dziennikach byta bezemocjonalna i malo
informacyjna. Podkresli¢ jednak trzeba ponownie celowo$¢ uzycia okre-
§lenia ,dominujaca” funkcja. Kazda z fotografii prasowych realizuje bo-
wiem wszystkie trzy funkcje, ale jedna jest zawsze wyraznie glowna.

Zdjecie w periodykach, podobnie jak u poczatkéw historii fotogra-
fii w prasie drukowanej, stanowi gtéwnie dodatek do tekstu. Dynamizuje
uklad gazety, zwieksza przystepnosé tresci pisanej, jest odpowiedzig na
potrzebe komunikacji wizualnej. Niestety, coraz czeéciej porzucana jest
zasada, ktéra zakladala, ze fotografia ma by¢ dopelnieniem materialu
dziennikarskiego lub odwrotnie. Tres¢ na obrazie jest przeciez pelo-
prawnym materialem dziennikarskim i w taki sposéb powinna by¢ wyko-
rzystana. Coraz czeéciej jednak fotografia jest replika artykutu, co ozna-
cza, ze przestaje pehic funkcje poznawcza. By¢ moze powodem takiego
stanu rzeczy jest upowszechnienie sie fotografii, co spowodowato, ze od-
biorcy nie umieja jej czyta¢. Nastawieni sg na prosty przekaz wizualny,
wybierajac ten niewymagajacy zaangazowania i interpretacji.

Wydawa¢ by sie moglo, ze przy tak duzej dostepnoéci zaré6wno do
materialéw pisanych (drukowanych na papierze oraz internetowych),

» 25 D. Harper, Argument za socjologia wizualng, przet. M. Krywult-Albariska, [w:]
Fotospoteczeristwo. Antologia tekstéw z socjologii wizualnej, red. M. Boguni-Borowska, P.
Sztompka, Znak, Krakéw 2012, s. 205.
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jak i wizualnych, fotografia bedzie dazyla do wykorzystania elementéw
emocjonalnych w celu wyréznienia danego komunikatu. Sluszna jest
przeciez teza, ze ,obecnie energia obrazu musi przezwyciezy¢ znuzenie
nim”2%, Na podstawie przeprowadzonej analizy nie mozna jednoznacznie
potwierdzi¢, ze proces taki zachodzi. Dzieje sie wrecz odwrotnie. Obraz
niezmiennie obecny w prasie informacyjnej to czesto pojedyncze zdjecia
reportazowe. Nie jest to stwierdzenie zaskakujace ze wzgledu na rezygna-
cje redakcji prasowych z wlasnych dziatow foto i zakup fotografii z agencji
prasowych. e

» 26 M.A. Potocka, Fotografia..., s. 140.
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