Marianna Michatlowska

pracuje w Instytucie Kulturoznawstwa
UAM. Absolwentka UAM oraz Studium
Fotografii Profesjonalnej ASP (obecnie
Uniwersytet Artystyczny) w Poznaniu.
Prowadzi badania nad sfera wizualna
wspélczesnej kultury artystycznej

i kultury codziennosci (fotografia,
studia miejskie). Autorka realizacji
wykorzystujacych fotografie i kuratorka
wystaw. Jest autorka ksiazek:
Niepewno$é przedstawienia. Od kamery
obskury do wspélczesnej fotografii
(Rabid, Krakéw 2004), Obraz utajony.
Szkice o fotografii i pamieci (Galeria

i ksiegarnia f5, Krakéw 2007), Foto-
teksty. Zwiazki fotografii z narracja
(Wydawnictwo Naukowe UAM, Galeria
Miejska ,,Arsenal” w Poznaniu 2012).

Uczy¢ fotografii,
uczyc¢ fotografia

Od wielu lat dla studentéw Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Po-
znaniu (dalej UAM) i Uniwersytetu Artystycznego (dalej UAP) prowadze
zajecia, ktorych tematem jest szeroko rozumiana wizualno$é. W zaleznosci
od profilu zajeé prezentuje i omawiam tematy zwigzane z kulturowa histo-
rig fotografii, jej teoriami, ale takze prowadzeniem badan z wykorzysta-
niem metod wizualnych. Kazda grupa studentéw wymaga innego podej-
$cia i polozenia nacisku na inne elementy, jednak zauwazam od wielu lat,
ze to, co w edukacji fotograficznej jest elementarne dla wszystkich grup,
dotyczy wyksztalcenia u stuchaczy §wiadomoéci kontekstu fotograficznego.
W dzisiejszej rzeczywistosci wizualnej lepiej lub gorzej robic¢ zdjecia umie
kazdy — nalezy jedynie rozwina¢ pewne praktyczne umiejetnosci zwigzane
z ich realizacja, ale odpowiedzie¢ na pytanie: ,,po co zrobilas/e$ to zdje-
cie?”, potrafi niewielu.

Za teoretykami fotografii, takimi jak John Berger, Allan Sekula i inni,
zakladam, ze fotografia zawsze dziala w pewnym spoleczno-kulturowym
kontekécie, za$ na jej uzycie wplywa cel, jakim jest komunikowanie zna-
czen. Zaréwno sposobu budowania tego komunikatu, jak i jego dekodo-
wania uczymy sie przez cale nasze (zaczynajace sie dzisiaj coraz wezeéniej)
zycie w kulturze. By to komunikowanie bylo efektywne, powinni$émy po-
znac rzadzace nim zasady. Fotografie sa obrazami i materialnymi obiekta-
mi, a tym samym aktywnymi aktorami, ktorzy wplywaja na nasze dzialania
(np. budzac emocje zwiazane z przeszlo$cia lub bulwersujac politycznym
przekazem) i za pomoca ktorych mozna na widzéw wplywaé (fotografie nie
biora sie znikad, zawsze maja swojego nadawce). Sa tez podstepne, bo te-
goz nadawce ,,zakrywajg” (nie mam tu na mysli tylko fotografa, ale kogos,
kto umieszcza jego dzielo w okre§lonym kontekscie — fotoedytora, ale tez,
chociazby, uzytkownika Pinterestu, ,podczepiajacego” zdjecie do wlasnej
stablicy”) i naturalizuja przekaz (postepujac tropem koncepcji semiolo-
gicznej Rolanda Barthes’a, mam na mysli to, ze nie ujawniaja tego, ze sa
skonstruowanym — przez wybo6r tematu, kadrowanie etc. komunikatem)'.

» 1 R. Barthes, Retoryka obrazu, przet. Z. Kruszynski, [w:] Ut pictura poesis, red. M. Skwara,
S. Wystouch, stowo/obraz terytoria, Gdarisk 2006.
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W rezultacie, przypisujemy obrazom cechy animistyczne — zdaje sie nam,
ze obrazy czego$ od nas chca. To, zadawane przez W.J.T. Mitchella w jego
glosnej ksigzce, pytanie jest jednak przewrotne. Autor stwierdza: ,,Obraz
przypomina mniej stwierdzenie czy akt mowy, a bardziej méwce zdolne-
go do wydawania nieskonczonej iloéci glosow. Obraz nie jest tekstem do
przeczytania, ale lalka brzuchomoéwcy, na ktéra projektujemy nasz wlasny
glos™. Ta wieloglosowo$c¢ jest szczegdlnie wyrazna w fotografii, w ktorej
trudniej dostrzec warstwe metaforyczna obrazu niz metonimiczng (mo-
wigc najprosciej ,jesli sfotografowano — to co$ istnialo™). Kto bowiem
pokazuje? Aparat? Fotograf? Edytor? Interpretator? Czyj glos w fotografii
slycha¢ najmocniej? Czy tez moze raczej, powinnam zapytaé: ,,czyje spoj-
rzenie jest tu najwyraZniejsze”?

Dlatego podstawowym celem edukacji fotograficznej dzisiaj, powinno
by¢, jak sadze, to, co nazywane jest ,wizualnym alfabetyzmem” (ang. visual
literacy). W jednym z poprzednich numerow ,,Zeszytow Artystycznych”
Natalia Pater-Ejgierd definiowala go nastepujaco: ,,wspolczesne rozumie-
nie alfabetyzmu nie ogranicza sie do definiowania tego zjawiska jako kon-
kretnej umiejetnoSci czy procesu nabywania okreslonej wiedzy, lecz roz-
szerza pojecie do kulturowo zdefiniowanego zbioru praktyk i procedur™.
Czescia wspdlczesnej wiedzy o obrazach powinno by¢ zatem wyksztalcenie
nieufnosci do przekazu i nauczenie szczegbdlnego rodzaju patrzenia ,,z uko-
sa”, tak by dostrzec takze to, co fotografujacy chcial ukrycs. Edukowanie,
ktorego narzedziem jest fotografia, oraz uczenie samej fotografii proponu-
je zatem wpisa¢ w nurt ,alfabetyzmu krytycznego” (lub emancypacyjnego),
ktoéry wskazuje ,wage przyjecia $wiadomej, a zatem krytycznej postawy
wobec tekstu i $wiata™.

W tekscie przedstawie zalozenia teoretyczne i przyklady dzialan,
w ktorych shuchacze moga poznac sposoby funkcjonowania fotografii we
wspolczesnej kulturze: artystycznej, naukowej, codziennej. Z mojej per-
spektywy nalezaloby wyr6zni¢ trzy wymiary edukacji fotograficznej: (1)
praktyczny, w ktérym przekazujemy wiedze o historycznych i wspolcze-
snych aspektach technologii fotograficznych oraz zmieniajgcych sie kon-
wencjach wizualnych (mam tu na mysli zaréwno kwestie kompozycyjne,

» 2. W.J.T. Mitchell, What Do Pictures Want? The Lives and Loves of Images, The University of
Chicago Press, Chicago-London 2005, s. 140.

» 3 Ztego tez powodu tak dobrze trafia do odbiorcéw fenomenologiczna koncepcja ,pdznego”
Barthes'a, ktadaca nacisk na metonimiczny charakter obrazu (fotografia jako ,to byto”). Zob.
R. Barthes, Swiatto obrazu, przet. J. Trznadel, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2008.

» 4 N. Pater-Ejgierd, Spoteczne formy alfabetyzmu i ich spoteczne reperkusje, ,Zeszyty
Artystyczne” 2013, nr 24, s. 9.

» 5 Koncepcje fotografii jako Foucaultowskie] ,powierzchni widzialnego” rozwija Ariella Azoulay,
zob. A. Azoulay, The Civil Contract of Photography, Zone Books, New York 2008; A. Azoulay,
Photography, ,Mafte'akh” 2011/ 2e.

» 6 N. Pater-Ejgierd, Spofeczne..., s. 10.
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jak tez ich zwiazek z estetyka), (2) refleksyjny, dzieki ktéoremu mamy kry-
tyczna $wiadomo$¢ tego, jak zmieniat sie status fotografii w kulturze oraz
jakim ideologicznym manipulacjom moze podlegaé, a takze (3) wspolnoto-
wy, zdajacy sprawe z roli fotografii jako spolecznej pamieci o jednostkach
i miejscach, ale rowniez pozwalajacy rozwija¢ umiejetnoéci spolecznego
komunikowania. Niewatpliwie, do wymienionych wymiaréw nalezaloby
dodaé jeszcze wymiar etyczny i prawny, ktore jednak — za wzgledu na zlo-
zono$¢ problemoéw — w tym tekScie pomine.

Na ten podstawowy podzial mozna nalozy¢ kolejny, zwiazany z py-
taniem o przedmiotowy i podmiotowy charakter fotografii. Sfera przed-
miotowa odnosi¢ sie bedzie do badania gotowej fotografii (materialnosci
i obrazu), sfera podmiotowa do wykonywania fotografii (czyli tego, kto
i wjakim celu fotografuje). Badacz czesto, cho¢ nie zawsze, odnosi¢ moze
sie do obu. Moze interpretowaé zdjecia zrobione przez innych, ale czesto
poddaje tez analizie i interpretacji obrazy wykonane przez siebie. Zauwaz-
my zreszta, ze zaproponowany tu podzial przypomina nieco zaproponowa-
na przez Arielle Azoulay klasyfikacje obrazu na ,sfotografowane zdarzenie”
(photographed event) i ,,zdarzenie fotografii” (event of photography). Za-
den ze wspomnianych tu wymiaréw, o czym trzeba jednak pamietac, nie
dziala oddzielnie, wobec czego — wykonujac zdjecie dla celobw naukowych,
badacze dbaja o jego techniczng jakos$¢, ale zabiegaja tez o to, by zdjecia
byly wizualnie atrakcyjne. Z kolei arty$ci coraz czeéciej cheg, by ich obrazy
nie tylko spelnialy obowiazujace aktualnie kryteria estetyczne i technicz-
ne, ale tez by niosly jakas istotna tresé. Zanim podam przyklady dzialan
edukacyjnych, ktére mialam okazje prowadzié, przyjrze sie problemom
edukowania w szerszym konteksScie. Dlatego tez prace, ktérymi postuze
sie w tekscie, chociaz beda pochodzié z r6znych dziedzin: nauki, sztuki
i animacji kulturalnej, w istocie dadza sie rozpatrywaé na kazdym z wy-
mienionych wczes$niej poziomow.

Narzedzie - fotografia w naukach przyrodniczych

O tym, ze fotografia pozwala zobaczy¢ nieznany wcze$niej Swiat oraz do-
trzeé¢ do jej nieodkrytych aspektow, fotografowie i teoretycy obrazu byli
przekonani od poczatku istnienia wynalazku. Metafory ,chirurga rze-
czywisto$ci” (Benjamin) i ,nowego widzenia” (Moholy-Nagy) najlepiej
o tym Swiadczyly. Z drugiej strony w fotografii dostrzegano potencjal
dostarczania wiedzy, ale jego miejsce w badaniach naukowych z regu-
ly byto dwuznaczne. Z jednej strony — uznawanej za obiektywny zapis
rzeczywistoSci, przypisywano warto$¢ dowodowas, z drugiej — naukowcy
zdawali sobie sprawe z jej ,impresyjnosci”, a przez to z koniecznoS$ci wy-

» 7 A. Azoulay, Photography..., s. 74.
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pracowania takich procedur, ktore obraz w §wiadectwo zmienia. Berndt
Stiegler przypomina, ze to uznanie obrazu za dowo6d byto konsekwencja,
dziewietnastowiecznego jeszcze, przekonania o tym, ze fotografia jest ,,je-
zykiem uniwersalnym”, a wiec zrozumialym dla kazdego bez wzgledu na
jego kulturowe uksztaltowanie. ,Dzieki wynalazkowi fotografii — pisal,
komentujac zalozenia swojej Rodziny cztowieczej Edward Steichen — ko-
munikacja wizualna otrzymala swdj najprostszy i najbardziej bezposredni
i najbardziej uniwersalny jezyk”s. Autor Obrazow fotografii, przywolujac
slowa Steichena, pokazuje, ze mysSlenie o fotografii jako powszechnym je-
zyku utrzymywalo sie jeszcze w latach 60. ubieglego wieku. Réwnoczeénie
jednak fotografii jako dokumentowi stanéw rzeczy stawia sie coraz wieksze
wymagania.

Rudolf Arnheim, tworzac podwaliny psychologii sztuki w latach 60.
i opowiadajac sie za uznaniem percepcji wzrokowej za czynno$¢ poznaw-
cza, mial watpliwo$ci zawigzane z realistycznie przedstawiajaca Swiat fo-
tografia. Pisal: ,zwykla prezentacja omawianego materialu — za pomoca
fotografii, rysunkéw, modeli czy pokazéw — nie gwarantuje jeszcze rozum-
nego ujecia tematu™. Konieczne jest wyksztalcenie u odbiorcy zdolnosci
wizualizacji danych. ,Edukacja wizualna musi opierac sie na zalozeniu, ze
kazdy obraz jest twierdzeniem. Obraz nie przedstawia samego obiektu,
lecz zbi6r konstatacji na jego temat; mozna tez powiedzie¢, ze przedstawia
on obiekt jako zbiér konstatacji”v. Czy takiego widzenia mozna nauczy¢
sie przez fotografie?

Pierwszym przykladem uczynmy tu studia refotograficzne' podejmu-
jace temat zmian klimatycznych, drugim — prace z dziedziny archeologii
lotniczej. W pierwszym z wymienionych obszar6w badan mozna przywolaé
techniki refotografii i fotogrametrii opracowywane od lat 80. XIX wieku
przez prekursora glacjologii, Sebastiana Finsterwaldera. Badacz alpejskich
lodowcow zaczynal od fotografowania i poréwnywania pejzazy wykony-
wanych kolejno w latach 1888 i 1889, stopniowo — juz w nowym stuleciu
— opracowywal coraz bardziej systematyczne metody fotogrametryczne

» 8 B. Stiegler, Obrazy fotografii. Album metafor fotograficznych, przet. J. Czudec, Universitas,
Krakéw 2009.

» 9 R. Arnheim, Myslenie wzrokowe, przet. M. Chojnacki, stowo/ obraz terytoria, Gdarisk 2011,
s. 361.

» 10 Ibid., s. 361.

» 11 Mark Klett pisze: ,Powtoérzona fotografia, lub re-fotografia [rephotograph] jest fotografia
zrobiong specjalnie dla zduplikowania wybranych aspektéw innej, wezesniej istniejacej
fotografii” — M. Klett, Repeat Photography in Landscape Research, [w:] The Sage Handbook
of Visual Reaserch Methods, red. E. Margolis, L. Pauwels, Sage: London Thousand Oaks 2011,
s. 114.
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i fotointerpretacyjne z wykorzystaniem fotografii lotniczejz, ktérych in-
terpretacja pozwalala opracowywaé mapy pokazujace zmiany w pokrywie
lodu. Metody Finsterwaldera wspoélcze$nie sa unowocze$niane, oparte
na technikach fotografii satelitarnej, obrazowania cyfrowego i metodach
komputerowego przetwarzania danych, ale nadal materialem interpreta-
cji sa fotografie. Patrzac z perspektywy teoretyka fotografii, mozna by¢
zaskoczonym, ze opublikowane raporty z badan, ktoére oparte przeciez
byly na materiale fotograficznym, rzadko zawieraja zdjecia, a jesli juz sg,
to pelnia raczej funkcje wprowadzajaca lub ilustracyjng=. Brak fotografii
w periodykach naukowych ttumaczy¢ moze kilka przyczyn, z ktoérych za-
chowawczo$¢ §rodowiska wobec obrazdéw jest tylko jedna z wielu (inne to
chociazby koszty publikacji lub trudnosé¢ zdobycia praw autorskich).

Inaczej dzieje sie wtedy, gdy odbiorca nie jest waskie grono specjali-
stow w danej dziedzinie, lecz szersze grono osob zainteresowanych nauka.
Przykladem sa geograficzno-kulturowe badania Tyrone’a Martinssona nad
ponocnym krancem Svalbardu, przedstawione w albumie Arctic Views.
Passages in Time (2015). Fotograf i badacz Srodowiska prezentuje w nim
historie badan polarnych i ekspedycji badawczych od schytku XVI wieku
do dzisiaj oraz konfrontuje je z wlasnymi do§wiadczeniami podréznika.
Jednak, z prezentowanej tu perspektywy najwazniejsze jest uzycie fotogra-
fii, ktére ma by¢ nie tylko udokumentowaniem wspolczesnej wyprawy, lecz
przede wszystkim starannym zestawieniem dawnego obrazu (nierzadko
jeszcze rysunkowego i litograficznego) z fotografia. Martinsson przestrzega
regul refotografii: pilnuje, by obraz wykonywac z poréwnywalnego punktu
widzenia, o tej samej porze roku. Otrzymujemy zestawienie pokazujace
skale zmian klimatycznych, ale takze opowies¢ o ingerencji ludzkiej w Ark-
tyce. Autor nastepujaco okresla wlasne stanowisko wobec fotografii:

W re-fotografii, fotografia jest dialogiem z czasem, historia i pamie-
ciag. W odniesieniu do zmiennych takich jak globalne ocieplenie i zmiany
klimatu fotografia moze stuzy¢ jako narzedzie dla studiéw poréwnaw-
czych, w ktorych zdjecia dostarczaja jasnych dowodéw zmiany w czasie
i w polaczeniu z danymi naukowymi moga by¢ kierowane do politykow,
twoércoéw polityki i do opinii spolecznej™.

Zauwazmy, ze fotografia, zeby sta¢ sie naukowym argumentem na
rzecz ochrony Arktyki, musi zostaé zinterpretowana. Odbiorca albumu ma
by¢ nie tylko $rodowisko naukowe, ale przede wszystkim opinia publiczna,

» 12 Repeat Photography: Methods and Applications in the Natural Sciences, red. D.E.
Boyer, R.M. Turner, R.H. Webb, Island Press, Washington, Covelo, London 2010, s. 3-4;
J. Jania, Dynamiczne procesy glacjalne na pofudniowym Spitsbergenie w $wietle badar
fotointerpretacyjnych i fotogrametrycznych, Uniwersytet Slaski, Katowice 1988, s. 110.

» 13 Por. chociazby J. Jania, Dynamiczne...

» 14 T. Martinsson, Arctic Views. Passages in Time, University of Gothenburg, Art and Theory
Publishing, Géteborg-Stockholm 2015, s. 9.
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ktorg zainteresuje zar6wno wysoka jakos¢ i wizualna atrakcyjno$é albumu
fotograficznego, ale takze przekona jego podrézniczo-historyczna narracja.
W tym sensie Widoki Arktyki sa fascynujaca opowiescia o eksploracji kran-
cOw Ziemi.

Przyjrzyjmy sie teraz miejscu fotografii w archeologii lotniczej. Cho-
ciaz tutaj tez punktem wyjécia jest fotografia, to kluczowg sprawg jest jej
interpretacja. Wlodzimierz Raczkowski ttumaczy ktopoty z obrazem fo-
tograficznym niezwykle prosto: ,,zdjecie lotnicze zawiera znacznie wiecej
informacji niz mapa, a to powoduje, ze nie jest latwo z niego korzystaé”s.
Nalezy bowiem, by powr6ci¢ do konstatacji Arnheima, wyeliminowa¢é
z niego to, co nie jest wazne w danym wypadku. Fotografia ponownie oka-
zuje sie ambiwalentna — pozwala dostrzec to, czego w danej przestrzeni
nie dostrzegliémy ,,golym okiem”, ale jednocze$nie moze — z powodu ztu-
dzenia, zwie$¢ na manowce. Raczkowski moze zatem stwierdzié: ,,umiejet-
nos$¢ czytania czy to mapy, czy zdjecia to efekt procesu uczenia”. Zdjecie
podlega interpretacji, a do tego konieczna jest wiedza na temat wzoréw
i ksztaltow, ktore nalezaloby rozpoznac. Dlatego tez brytyjski archeolog
Peter Halken, przywoltujac wlasne badania prowadzone w okolicach Yor-
ku w Wielkiej Brytanii, podkreéla efektywno$¢ konfrontacji zdje¢ z mapa-
mi oraz badaniami terenowymi, ktére nie tylko dostarczaja wiedzy, lecz
takze — przeprowadzane w Srodowisku lokalnym — poszerzajg zaintere-
sowanie uczestniczgcych przeszlo$cigv. Halken proponowatl uczestnikom
(studentom, ale takze dzieciom i osobom starszym) wycieczki terenowe
w miejscach wyznaczonych na podstawie fotografii. Nastepnie uczestnicy
przeszukiwali teren w poszukiwaniu pozostalo$ci historycznych. W efek-
cie nie tylko znajdowano obiekty, ale u uczestnikéw ksztaltowano rodzaj
wyobrazni przestrzennej, pozwalajacej ,przektada¢” dane z dwuwymiaro-
wej, ,plaskiej” fotografii na fizyczna, trojwymiarowa przestrzen, a takze
rozpoznawac konkretne obiekty.

Podsumowujac dotychczas przedstawione wykorzystania fotografii
w badaniach naukowych, mozna powiedzie¢, ze ,,uczenie fotografii” prze-
biega na dwoch poziomach: pierwszy (nazwany weze$niej ,,praktycznym”)
jest przekazaniem wiedzy o technicznej stronie procedury, dopilnowaniem
jej starannosci i powtarzalno$ci. Drugi, w mojej opinii, trudniejszy, jest
przede wszystkim ,,oduczaniem” my$lenia o obrazie fotograficznym jako
o realistycznym przedstawieniu rzeczywistos$ci. Wyksztalcenie u badacza
umiejetno$ci interpretowania obrazu wymaga dlugiej praktyki, ale takze

» 15 W. Raczkowski, Fotografia w poznaniu historycznym, [w:] Foto-historia. Fotografia
w przedstawianiu przesztosci, red. V. Julkowska, Instytut Historii UAM, Poznar 2012, s. 89.

» 16 |bid., s. 89.

» 17 P. Halken, Using Aerial photography in teaching and research: A case study from East
Yorkshire UK, w: Foto-historia...
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wyobrazni wizualnej, Arnheimowskiej zdolnoSci rozpoznawania w obrazie
prawidlowosci i nieregularnosci.

Do podobnych wnioskéw doszliby$my, zastanawiajac sie nad tym,
czym jest interpretacja fotografii rentgenowskiej czy tomograficznej w me-
dycynie. Niewatpliwie, traktuja obraz jako zapis pewnego stanu rzeczy,
jednak nastepnie poddaja go procesom starannej falsyfikacji i interpre-
tacji. Prowadzi nas to w kierunku uznania wazno$ci ,czytania” fotografii.
W zalezno$ci od dziedziny, w ktorej fotografia uzywana jest w nauce (czy
beda to geologia, glacjologia, archeologia czy medycyna), konieczna jest,
z jednej strony, nauka rozpoznawania wzoréw i schematéw, zakodowa-
nych w obrazie fotograficznym, z drugiej — eliminacja tych elementéw,
ktore obraz zaklocaja.

Medium - fotografia jako refleksja kulturowa

O edukacje fotograficzng upominajg sie takze zwolennicy badan wizual-
nych w naukach spolecznych. O znaczeniu rozwijania kompetencji wizual-
nych w naukach spolecznych pisze Luc Pauwels. ,Badacze nie tylko potrze-
buja wystarczajacej wiedzy technicznej, pozwalajacej im na wytwarzanie
obrazow czytelnych i bogatych w informacje, ale powinni sobie rowniez
zdawa¢ sprawe z konwencji odnoszacych sie do wszystkich aspektéw me-
dium, ktérym sie postuguja: takze z percepcyjnych kultur audytoriéw (aka-
demickich albo pozaakademickich), do ktorych staraja sie dotrzeé™:. Stowa
Belga zawierajg kilka istotnych spostrzezen. Po pierwsze, naukowcéw dzi-
siaj nic nie zwalnia od obowigzku posiadania podstawowych kompetencji
technicznych, potrzebnych do realizowania materialu wizualnego (tak jak
muszg zna¢ metodologie wlasnych badan, ale tez — poprawnie i sprawnie
referowac wlasne badania), po drugie — powinni umie¢ komunikowa¢ sie
zaréwno z przedstawicielami wlasnej dziedziny, jak i przedstawia¢ wyniki
wlasnych badan innym. Do tego wlasnie potrzebna jest poglebiona reflek-
sja nad uzywanymi §rodkami audiowizualnymi i odpowiedz na pytania
— do czego potrzebne w badaniach jest dane narzedzie wizualne oraz jakie
sa kulturowe uwarunkowania jego uzycia.

Ciekawego przykladu takiego ,,uko$énego” spojrzenia na fotografie
dostarczaja badania prowadzone przez trojke geograféw: Jamesa Tyne-
ra, Sokvisala Kimsroya i Savine Sirik, po$wiecone interpretacji neutral-
nych, zdawaloby sie, pejzazy i fotografii pokazujacych zycie codzienne
w Kampuczy w latach 70. XX wieku. Autorzy wprowadzaja dla opisania
fotografii kategorie ,autentycznych symulakrow” (authentic simulacra),
stanowigcych odniesienie do fotografii zar6wno jako jednoczeénie zapisu

» 18 L. Pauwels, Zwrot wizualny w badaniach i komunikacji wiedzy, [w:] Badania wizualne
w dziataniu, red. M. Frackowiak, K. Olechnicki, Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2011, s. 34.
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dokumentalnego, jak i dyskursu propagandowego. Geografowie stawiaja
teze, ze nie istnieje jedna ,geografia” oderwana od kulturowego kontekstu
jej istnienia. Srodkiem do ukazania owej kulturowej zaleznoéci fizycznej
przestrzeni od politycznego dyskursu moga by¢ fotograficzne sposoby jej
zobrazowania. Badacze przekonuja zatem, ze geografie sa tworzone, ,wy-
obrazone” (by uzy¢ tego terminu Arjuna Appaduraia”). Za interpretacja
fotografii, odczytywaniem tego, co pozornie niewidoczne, ukryte sa edu-
kacyjne zalozenia. Czytamy: ,Inaczej niz w bardziej konwencjonalnych
ujeciach, ktére odnosza sie do «uczenia» geografii, rozwazamy polityczne
konsekwencje pedagogiki i produkcji wiedzy geograficznej poprzez uzycie
fotografii”». Kontekstualizowanie fotografii, zadawanie pytania o moty-
wacje fotografa i edytora ujawnia w analizowanym wypadku polityczny
kontekst wykorzystywania obrazu, nie przekreslajac tego, ze pokazywano
przeciez 6wczesna rzeczywisto§é Kampuczy. (Podobnie ,,przeczyta¢” moz-
na zreszta kazdg z fotografii polskiego socrealizmu).

Wazna czeScia edukacji fotograficznej w praktyce naukowej jest to, by
samemu zobaczy¢ (ale takze pokaza¢ innym) wiedze, ktéra sie produkuje.
Nie dotyczy to jedynie geografii kulturowej czy tez antropologii i etnografii,
ktore to dziedziny (co najmniej od czaso6w Margaret Mead) maja najdtuz-
sza tradycje reflektowania nad wytwarzanym przez siebie obrazem. Coraz
czesciej pytanie o obraz zdawane jest w naukach Scislych i inzynieryjnych.
Takie tez zalozenia mial warsztat edukacyjno-naukowy realizowany przez
Felice Frankela w Department of Chemical Engineering Massachusetts
Institute of Technology. Badacz i fotograf zaproponowal studentom udo-
kumentowanie wlasnej pracy, z naciskiem na stworzenie obrazu nie tylko
komunikujacego rezultaty badawcze, lecz przede wszystkim atrakcyjnego
wizualnie. Seeing Science>, bo tak nazywal sie projekt, wykraczal poza
typowe notatki terenowe, ktére prowadzone sg przez wiekszo$¢ badaczy
dziedzin przyrodniczych i spolecznych. Meg Murphy, przedstawiajac za-
lozenia projektu, pyta: ,,Co widza inzynierowie, kiedy patrza na wlasne
nanokrysztaly, igly do mikromanipulacji, i eksperymenty z kropkami
kwantowymi? Wyniki, oczywiScie 2.

A jednak to wcale nie takie oczywiste, bez r6znicy bowiem, czy czy-
tamy wypowiedz naukoweca, czy fotografa, to — podobnie jak w stowach

» 19 ,Wyobraznia ma znaczenie projekcyjne” pisze Appadurai, majac na mysli, ze zdolno$¢
wyobrazania sobie geografii $wiata w potgczeniu m.in. z wiedza ptyngcg z mediéw moze
sktania¢ zbiorowosci do dziatania (np. do migracji), A. Appadurai, Nowoczesnosé bez granic.
Kulturowe wymiary globalizacji, przet. Z. Pucek, Universitas, Krakéw 2005, s. 16-17.

» 20 J. Tyner, S. Komsroy, S. Sirik, Landscape Photography, Geographic Education, and Nation-
Building in Democratic Kampuchea, 1975-1979, ,,Geographical Review” 105 (4): 566-580,
October 2015, s. 568.

» 21 M. Murphy, Seeing science, ,MIT News" 2016, 1 July, http://news.mit.edu/2016/seeing-
science-felice-frankel-0628 [dostep: 20.08.2016].

» 22 lbid.
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pierwszych odkrywcow fotografii stycha¢ przede wszystkim zachwyt nad
odkrywanym przez siebie Swiatem. Ten zachwyt przekazali takze studenci
w swoich fotografiach.

Ogladamy niezwykle atrakcyjne wizualnie obrazy, ktére na pierwszy
rzut oka mozna przyporzadkowac do dziedziny fotografii reklamowej lub
dokumentalnej. Na co jednak patrzymy? Wyjasniaja to studenci:

To sa nanokrysztaly polprzewodnikéw — nazywane takze kropkami
kwantowymi — zawieszone w roztworze koloidowym rozpuszczalnika.
Nasza grupa bada to, jak nanokrysztaly gromadzg sie, kiedy rozpusz-
czalnik odparowuje i jak energia jest miedzy nimi przekazywana. Na
zdjeciu, pobudziliSmy nanokrysztaly lampa ultrafioletowa. Zaabsor-
bowaly $wiatlo utrafioletowe i wyemitowaly wlasne, ktoérego kolor
jest odbiciem rozmiaru nanokrysztalow=s.

Mozna powiedzieé, ze to nieco skomplikowany opis dla laika, nie-
prawdaz? Jednak fotografia sprawia, ze ten, zniechecajacy niespecjali-
ste, opis jest ciekawy. Pamietajmy, nie chodzi tu jedynie o to, by pokazac
skomplikowana wspolczesna nauke jako (méwiac potocznie) ,,fajna”, lecz
by przedstawi¢ jasno to, co dzieje sie w laboratorium i by méc zaprezento-
waé innym naukowcom opracowane przez siebie metody. Dlatego Aaron
Goodman i Mark Weidman poddaja autorefleks;ji takze wlasng prace: ,Na-
uczylem sie, jak fotografowaé probki emisyjne, jak poprawnie kadrowac
obraz i tlo, i jak lepiej wydoby¢ ksztalt ampulek, dzieki uzyciu kierunko-
wego bialego $wiatla z gory, ktora dodaje $wietlistoéci”». Robia dokladnie
to, czego domagat sie Pauwels — uczg sie tworzy¢ obrazy czytelne i dobrze
powiazane z informacjami, dostarczanymi przez opis.

Cynicznie mozna by powiedzieé, ze projekty tworzone w celu promo-
¢ji wiedzy maja wymiar przede wszystkim komercyjny — maja dostarczaé
studentéw uczelniom=, jednak to zainteresowanie praca w laboratorium
proponowalabym umieécié¢ w szerszym kontekécie kulturowym: z jednej
strony, wywodzacym sie jeszcze ze scjentystycznej tradycji XIX wieku,
z drugiej — z idei wnoszonych m.in. przez Brunona Latoura przedstawio-
nych w glo$nej ksigzce Laboratory Life?. Przypomnijmy, ze autor stawial

» 23 lbid.
» 24 Ibid.

» 25 W Polsce organizowany jest konkurs (o nieco podobnym charakterze) Fundacji Rozwoju
Systemu Edukagji, finansowany przez Mechanizmy Finansowe EOG i Norweskie Mechanizmy
Finansowe. Zadaniem uczestnikéw jest zdanie relacji sSrodkami literackimi lub wizualnymi
z pobytéw stypendialnych, przyznawanych przez FRSE (http://www.fss.org.pl/sites/fss.org.pl/
files/fss_konkursy.pdf) [dostep: 9.06.2017].

» 26 B. Latour, S. Woolgar, Laboratory Life. The Construction of Scientific Facts, Princeton
University Press, Princeton 1986.



22 Marianna Michatlowska

teze o radykalnym rozejéciu sie $wiatoéw nauki i nienauki oraz proponowat
spojrzenie na $wiat naukowy jako specyficzny spoleczny system, ktérego
zadaniem jest konstruowanie faktéw naukowych.

Co paradoksalne, przy obecnym stanie wiedzy laboratoria w popular-
nej wyobrazni traktowane sa jako teren nieznany — niczym odlegle wyspy,
za$ zwyczaje ich mieszkancow-naukowcow jak rytualy obserwowanych
przez Malinowskiego Triobriandczykéw. Dobrze w te probe odmiennego
spojrzenia na laboratorium wpisuje sie takze, oglaszany jako fenomen li-
teracki, Neandertalczyk genetyka Svante Paabo, opowiadajacy w rownym
stopniu o rozpoznawaniu kodu genetycznego naszych ewolucyjnych po-
przednikéw, jak tez o mechanizmach zycia akademickiego.

Wréémy jednak do fotografii. W 2016 roku Thomas Struth zapre-
zentowal w berlinskim Martin-Gropius-Bau wystawe Nature & Politics?,
zlozona ze zdjeé¢ krajobrazow, miast, parkdow rozrywki i najbardziej za-
awansowanych technologicznie laboratoriéw naukowych. Ukazane w neu-
tralnym, dokumentalnym stylu obiekty (m.in. komora prézniowa, zbior-
niki do badania fal czy sala kinowa) staja sie do siebie podobne. Wyjete
z kontekstu swojego wykorzystania wydaja sie niezrozumiale i dziwaczne
jak porzucone dekoracje filmowe. Potrzebuja interpretacji (kto wie, moze
rodzaju, stosowanego w naukach i badaniach kulturowych i spolecznych
»~wspolczynnika humanistycznego” Znanieckiego), by zrozumie¢, jaka jest
ich funkcja. Struth pokazuje jednoznacznie kulturowy charakter badan
naukowych.

Ukazywanie nauki przez fotografie jest zatem problematyczne. Dy-
stans do referowanych przez zdjecia rezultatéw badawczych zalecat juz
Rudolf Arnheim. Psycholog pisat: ,nawet fotografie i filmy pokazujace
prawdziwe laboratoria czy autentyczne sytuacje zasadniczo sie réznig od
bezposérednich do§wiadczen, ktére zastepujg”z.

Czy zatem te obrazy laboratoridéw, ktérych czesto dostarczajg nam
popularne powieéci kryminalne, filmy czy dzieta artystyczne, maja co$
wspolnego z realng praca w laboratoriach naukowych, czy tez odbieramy
je gtownie jako atrakcyjne, a czasem dziwaczne przyklady designu? By
odpowiedzie¢ na to pytanie, sprobuje odpowiedzieé¢, przywolujac wlasne
do$wiadczenie wykladowczyni. Prowadze zajecia zaréwno dla studentéow
kulturoznawstwa UAM, jak tez fotografii UAP i dostrzegam, ze kazda
z grup wymaga innego podejécia. U studentow UAP dominuje my$lenie
estetyczne (w waskim sensie znajomos$ci konwencji wizualnej), ale nie-
rzadko brakuje im umiejetnoSci myslenia teoretycznego. Z kolei studenci
kulturoznawstwa nierzadko nie potrafig powigza¢ teorii z praktyka. Dla-
tego tez, prowadzac zajecia z kazda z grup, nalezy stawiac¢ inne zadania.

» 27 Thomas Struth. Nature & Politics, Martin-Gropius-Bau, Berlin, czerwiec-wrzesiern 2016.

» 28 R. Arnheim, Myslenie wzrokowe..., s. 360.
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Od kilku lat zadaniem zaliczeniowym, realizowanym w ramach
przedmiotu , Teoria fotografii” dla studentéw fotografii UAP jest realiza-
cja fotografii, bedacej odpowiedzig na teoretycznie przedstawiony problem
— literacki lub filozoficzny. W ubieglym roku (2015/2016) studenci mieli
skomentowac wizualnie fragmenty ksiazki Berndta Stieglera Obrazy fo-
tografii. Oto dwie odpowiedzi na postawiony problem.

II. 2.
Agnieszka Talaska, ..._01.jpg, ..._02.jpg, 2016

Agnieszka Talaska odniosta sie do probleméw opisanych pod ha-
stami Archiwum i Symulakrumz. Postanowila pokaza¢ fotografie, ktére
jednoczeénie stanowia cze$¢ dokumentacji naukowej, jak tez sq nad jej
charakterem dyskusja.

Autorka starannie wyjas$nia zalozenia obrazu, w podobny sposob do
studentow MIT. Wprowadza nas jednak nie tyle do wiedzy o Swiecie przy-
rodniczym, ile o strukturze realizowanego obrazu.

Zainteresowalo mnie podejécie do badan Roberta Kocha, ktory wy-
korzystywal fotografie do analizy mikroskopowej preparatow, na kto-
rych hodowat bakterie. Poskutkowalo to tym, ze zaprzestal korzystaé
z preparatéw i swoje poszukiwania prowadzil dalej w oparciu o ich
obrazy. Koch postanowil zastgpi¢ rzeczywisto$c fotografia.

» 29 B. Stiegler, Obrazy..., s. 21-25, 219-221.
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W swojej pracy postanowilam zatem skupi¢ sie na badaniu same-
go cyfrowego obrazu fotograficznego. Przeanalizowatam dwa zdje-
cia: pierwsze bedace fotografig naturalnej czesci rosliny (..._01.jpg)
i drugie bedace sztucznym wizerunkiem rosliny powstalej z dwoch
naturalnych czesci roélin (..._02.jpg)3°.

Co istotne, autorka ma do$wiadczenie w badaniach przyrodniczych
i pracy w laboratorium, jej wykorzystanie ,naukowych” metod, wzorowa-
nych na metodologiach biologicznych prowadzi nas jednak w strone gry
z wiedza. Fotografia prowadzi nas do samej fotografii, a nie do przedmio-
tu odniesienia. Otrzymujemy zatem informacje o rozdzielczosci, danych
barwowych. Autorka konstatuje: ,Niewazny okazuje sie zatem obraz, ktory
badam. Wynik uzyskam zawsze podobny i jak dla analogowej mnie wcigz
nieczytelny”. Czy zatem badanie obrazu jest nieskuteczne w badaniach
natury? Dochodzimy tu do sytuacji podobnej do tej, z ktérg mieliSmy do
czynienia w badaniach fotografii z Kampuczy. Talaska nie pisze, co praw-
da, o ,autentycznych symulakrach”, lecz o ,nowej realnosci”, jednak sens
wyrazenia jest podobny. Obraz uwalnia sie od fizycznego obiektu, ale go
nie zastepuje.

Drugi projekt, do ktérego chcialabym sie tu odwolac, zrealizowata
studentka fotografii Dorota Stolarska. W komentarzu do pracy napisala:
»Zainspirowalo mnie pierwsze zdanie tekstu po$wieconego tematyce ar-
chiwum, ktére w znacznym stopniu dotyka takze tematu pamieci. Stiegler
napisal: «<archiwum to nie tylko miejsce stuzace do przechowywania, ale
takze miejsce zapomnienia, wymazywania z pamieci i znikania» . Mloda
artystka manipuluje fotografiami z albumu rodzinnego. Wybrala ujecia
krajobrazowe i nastepnie cyfrowo usunela z nich ludzkie postaci. Przy do-
kladnej analizie obrazu mozna dostrzec, ze zostal przeksztalcony, chociaz
nie mamy pewnoéci, co zmieniono. Stolarska w ten sposéb sprawnie roz-
grywa poczucie ,,nieswojosci” obrazu i pokazuje, jak zwodnicza moze by¢
wiara, ze mozemy rozpoznaé, co w istocie pokazuja zdjecia. Studentka pi-
sze: ,,Usuwajac ludzi z plenerowych fotografii, chcialam przywroci¢ pamieé
o krajobrazie i pamie¢ krajobrazu zarazem”=. Co pamieta przestrzen? Czy
obecno$¢ ludzi zostawia w niej swoj §lad?

Przyklady prac studentek fotografii pokazuja, ze w ich wypadku edu-
kacja dotyczy przede wszystkim pokazania, iz tworzenie obrazu fotogra-
ficznego powinno by¢ polem refleksji o jej kulturowych znaczeniach. Taka
refleksja zaczyna sie na poziomie analizy samego materiatu fotograficz-

» 30 A. Talaska, fragment opisu pracy, niepublikowany.

» 31 lbid.

» 32 D. Stolarska, fragment opisu pracy, niepublikowany, cytat za: B. Stiegler, Obrazy..., s. 21.
» 33 Ibid.
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nego (np. dokumentu naukowego u Talaski lub fotografii archiwalnych
u Stolarskiej), a nastepnie staje sie podlozem interpretacji artystycznej.
Dzieki temu fotografia moze stac sie zrodlem kolejnych przemyslen od-
biorcy obrazu. Eksperyment artystyczny dotyczy nie tylko technicznej
sfery obrobki obrazu (chociaz niewatpliwie wazne jest, jak sprawnie obie
artystki postugujg sie fotografia), ale przede wszystkim jest krytycznym
mySleniem, o ktére upomina sie zwolenniczka badan opartych na sztuce
(Art-Based-Research) Patricia Leavy. Autorka pisze: ,,Edukacja medial-
na wspiera ludzi w rozumieniu sposobéw komunikowania przekazéw do
odbiorcéHw za pomoca reklam, narracji i obrazéw w mediach”+. Po lekcji
udzielonej widzom przez mlode fotografki w obraz bedziemy watpic.

I. 3.
Dorota Stolarska, Archiwum, 2016

Napisalam wczeéniej, ze kazdy rodzaj wyksztalcenia wymaga innego
wprowadzenia do probleméw wizualnych. Doswiadczylam tego, prowa-
dzac m.in. przedmiot ,Badania wizualne w praktyce” dla studentéw kultu-

» 34 P. Leavy, Arts-Based Research as a Pedagogical Tool for Teaching Medlia Literacy:
Reflections From an Undergraduate Classroom, “LEARNing Landscapes”, 2009 3(1), s. 228.
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roznawstwa. Po pierwsze, wieksze klopoty sprawiaja tu same kompetencje
techniczne: cze$é studentéw znakomicie radzi sobie zar6wno z realizacja
zdjeé i filmow, jak tez ich cyfrowa obrobka, innym jednak realizacja mate-
riatu fotograficznego sprawia trudno$é. Najwazniejsze jednak, ze metody
wizualne powinny by¢ przez nich uzywane w innym celu. Kulturoznawcy
nie musza by¢ artystami, powinni jednak umie¢ interpretowac i stosowaé
material wizualny w projektach badawczych oraz realizowac z jego pomoca
dzialania o charakterze edukacyjnym i animacyjnym. Projekty tego rodza-
ju przywolam w ostatniej czeSci artykuhu.

Uczestnictwo - fotografia jako dialog z innymi

Markus Banks wyr6znia dwa typy badan wizualnych stosowanych w na-
ukach spolecznych. Sa to: ,wykorzystanie obrazéw w badaniu spoteczen-
stwa” oraz ,socjologiczne badanie obrazéw”s=. Do tego dochodzi trzeci
rodzaj: wspoélpraca ,badaczy i badanych zaré6wno przy tworzeniu nowych
obrazdw, jak i przy analizie juz istniejacych”*. Dwie pierwsze metody
odnajdziemy nie tylko w socjologii, ale tez w innych dziedzinach nauk.
Opisane dotychczas w artykule sposoby wykorzystania obrazu fotograficz-
nego w glacjologii i archeologii to przeciez nic innego, jak ,wykorzystanie
obrazéw w badaniu §rodowiska (lub przeszloéci)”, za§ eksperymenty wi-
zualne studentek fotografii to ,.kulturowe badanie obrazéw”. Banks poka-
zuje zatem, jak zaaplikowaé generalnie do$¢ podstawowe metody badan
wizualnych do uprawianej przez siebie dziedziny. Najciekawszy wydaje sie
trzeci rodzaj, wskazujacy na gleboka zmiane myslenia o miejscu fotografii
w spoleczenstwie — obrazie codziennym i medium komunikacji. W tej cze-
$ci odwrbcimy zatem perspektywe i pokazemy, jak metody proponowane
przez Banksa wykorzystywaé w badaniach kulturowych.

Jednym z projektoéw przygotowywanych przez studentéw kulturo-
znawstwa UAM w ramach projektu: ,Mobilnoé¢: media, praktyki miejskie
i kultura studencka”, byla obserwacja sposobow wykorzystywania techno-
logii mobilnych. Autorki: Martyna Drohomirecka, Justyna Glinska i Agata
Ziomek, zrealizowaly fotoesej, w ktérym zawarly zarébwno dokumentacje
wlasnych obserwacji w przestrzeni miejskiej, jak tez ich interpretacje.
Zaproponowana forma realizacji, coraz czeSciej stosowana w badaniach
spolecznych, nie tylko umozliwia dostarczenie i porzagdkowanie informacji

» 35 M. Banks, Materiaty wizualne w badaniach jakosciowych, przet. P. Tomanek, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 2007, s. 28.

» 36 |bid‘, s. 29.
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innego rodzaju, niz czyni to raport badawczy~, ale takze — co przydatne
jest w pracy ze studentami — jego forma pozwala budowaé swobodne wy-
powiedzi autorom, niemajacym wcze$niejszego doS§wiadczenia w wyko-
rzystywaniu metod wizualnych. Praca nad projektem obejmowala kolejne
etapy analizy sfery wizualnej: obserwacje zjawisk wizualnych w fizycznej
przestrzeni, realizacje notatek terenowych, dokumentacje, analize zaob-
serwowanych zachowan i wreszcie interpretacje fotografii wybranych do
projektu. Spojrzmy na dwa wybrane fragmenty fotoeseju.

. 4.
Martyna Drohomirecka, Justyna Gliriska, Agata Ziomek, Uzycie technologii mobilnych

w sferze publicznej, 2016

Komentarz: ,Czesto technologia w przestrzeni miejskiej stuzy ro-
bieniu zdje¢. Chociaz tradycyjne aparaty fotograficzne wciaz sa uzywane,
coraz czedciej do fotografowania stuza telefony komorkowe. Nowa tech-
nologia powoli wypiera starg.

Ludzie czasami wykonuja zdjecia bezmyS$lnie, nasladujac to, co robia
inni. Mogli pierwotnie nie planowa¢ wykonania jakie$ fotografii, jednak
kiedy kto$ inny robi zdjecie obiektowi uznaja, ze oni rowniez je zrobig”=.

» 37 L. Pauwels, Conceptualising the ‘Visual Essay’ as a Way of Generating and Imparting
Sociological Insight: Issues, Formats and Realisation, "Sociological Research Online”, 17
(1) 2012, 2-11, http://www.socresonline.org.uk/17/1/1.html. doi: 10.5153/sr0.2575 [dostep:
22.08.2016].

» 38 M. Drohomirecka, J. Glinska, A. Ziomek, Uzycie technologii mobilnych w sferze publicznej,
2016, fragment eseju wizualnego realizowanego na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza,
w ramach projektu badawczego Narodowego Centrum Nauki ,Mobilno$é: media, praktyki
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Komentarz: ,Niekiedy potrzeba wykonania zdjecia jest tak silna, ze
ludzie nie zwracaja uwagi na okoliczno$ci, w ktérych sie znajduja. Nie
biora pod uwage konsekwencji i zagrozen zwigzanych z odruchem foto-
grafowania”s.

Il. 5.
Martyna Drohomirecka, Justyna Gliriska, Agata Ziomek, Uzycie technologii mobilnych

w sferze publicznej, 2016

Kadry nie maja tu artystycznej jako$ci prac studentek fotografii —
sa raczej pochwyconymi notatkami, ktére prowadza nas do sensu obser-
wowanej sceny (w koncepcji antropologa wizualnego Terence’a Wrigh-
ta byloby to socjologiczne ,patrzenie «przez» fotografie”, dla uzyskania
wiedzy o tym, co jest na zdjeciu~). Sa jednak poprawnie skomponowane
i, co najwazniejsze, czytelne — pokazuja zatem to, o czym autorki chcia-
ly powiedzie¢. Takze komentarze pewnie mozna by dopracowa¢ jezyko-
wo, jednak ich sens jest jasny. Fotoesej pokazuje ludzkie zachowania, ale
przede wszystkim jest proba zastanowienia sie nad tym, jakie sa powo-
dy i konsekwencje uzywania technologii. Co ciekawe, wiekszo§¢ praktyk
fotograficznych dzisiejszych uzytkownikow jest przez kulturoznawczynie

miejskie i kultura studencka” nr 2014/13/B/HS2/00109.
» 39 Ibid.

» 40 Za: R. Drozdowski, M. Krajewski, Za fotografie! W strone radykalnego programu socjologii
wizualnej, Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2010, s. 9.

Uczy¢ fotografii, uczyé fotografia 29

interpretowana jako ,odruchowa”, wynikajaca z kulturowej konwencjo-
nalizacji narzedzia. Uzytkownicy powtarzaja w ich opinii wzory innych
lub fotografowanie przypomina nerwice natrectw — trzeba zrobi¢ zdjecie.

Pytajac zatem o to, jakie efekty poznawcze przynie$¢ moze realiza-
cja fotoeseju, nalezaloby zwrdci¢ uwage na kilka elementow; pozwala: (1)
spojrze¢ na uzywane medium z dystansu, przestaé traktowac aparat jako
wspolczesna ,proteze”, ktorej odmiennoéci juz sie nie zauwaza, (2) zaob-
serwowa¢ zachowania ludzkie, (3) poddaé wlasng prace autorefleksji.

Fotoesej Drohomireckiej, Glifiskiej i Ziomek spelnial zalozenia
dwoch pierwszych metod wymienionych przez Marcusa Banksa — au-
torki zardwno wykorzystywaly obrazy w badaniu, jak tez badaly obrazy.
Wydaje sie jednak, ze bardziej innowacyjny charakter maja popularne
wspolczes$nie w naukach humanistycznych ,projekty uczestniczace”. Tak-
ze w tej grupie metod znajdziemy badania oparte na fotografii. Teoretycy
uzywaja tu takich terminow jak: fotografia uczestniczaca (participatory
photography), fotoglos (photovoice), fotoopowiadanie (photonovella),
fotonarracja (photonarrative), fotografia wspolnotowa (community pho-
tography), fotografia pluralistyczna (pluralist photography)+. Te nieSciste
terminy okreslaja grupe praktyk, ktére maja jednak wspélny cel. Ian Ka-
plan, Susie Miles i Andy Howes okres$laja go jako ,poszukiwanie zmiany
konstrukcji tradycyjnych metod jako$ciowych, w ktérych «zewnetrzny»
badacz bada i ocenia zycie «<wewnetrznych» podmiotéw badania”«.

W badaniach tego rodzaju obrazéw wlasnego zycia dostarczaja sami
uczestnicy. Moga one pochodzi¢ z prywatnych archiwéw (w badaniach
psychologicznych i tozsamos$ciowych) lub by¢ wykonywane przez uczest-
nikdéw (w badaniach spolecznych, kulturowych, terapiach+). Co najwaz-
niejsze, daja wglad w do$wiadczenie innych i nie pozwalaja badaczowi
utrzymac zdystansowanego poczucia ,wszechwiedzy”. Wiedza uzyskiwana
jest wspdlnie i chociaz takze do tej metody nalezy podchodzi¢ krytycznie
(teoretycy zauwazaja, ze popularnosé ,,metod partycypacyjnych” jest nowa
moda, na ktora stosunkowo latwo uzyska¢ finansowanie«), to niewatpliwie
moze ona przynie$¢ interesujace rezultaty, zwlaszcza jesli chodzi o eduka-
cje fotograficzna (i szerzej — wizualng).

» 41 |. Kaplan, S. Miles, A. Howes, Images and the ethics of inclusion and exclusion: learning
through participatory photography in education, “Journal of Research in Special Educational
Needs”, 2011, Vol. 11, Nr 3, s. 195-202, doi: 10.1111/j.1471-3802.2010.01192.x [dostep:
22.08.2016].

» 42 lbid., s. 195.

» 43 Ciekawym przyktadem moga by¢ badania metodg foto-wywiadu, prowadzone przez Marcele
Kosciariczuk z osobami doswiadczajacymi choroby i niepetnosprawnosci. Zob. M. Koscianczuk,
Taktyki radzenia sobie z chorobg i niepefnosprawnoscia. Miedzy perspektywa chorujgcego
a wyobrazeniami otoczenia, w: Taktyki wizualne, red. eadem, Wydawnictwo UJ, Krakéw 2016.

» 44 |. Kaplan, S. Miles, A. Howes, Images..., s. 196.
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Niezwykle rozbudowany projekt po§wiecony sposobom organizacji
mieszkan studenckich przygotowala grupa studentéw kulturoznawstwas.
Nad projektem pracowaly trzy zespoly, zdjeé¢ dostarczylo 27 os6b. Mate-
rialowi wizualnemu towarzyszyly wywiady i komentarze nadsylajacych.
Realizowany za pos$rednictwem mediéw spoleczno$ciowych, umozliwial
uzyskanie szerokiego dostepu do zdje¢ wykonywanych przez chetnych
do uczestnictwa w projekcie. Materialy wizualne i informacje uzyskane
w trakcie wywiadow zostaly starannie sklasyfikowane i uporzadkowane.
Warto zauwazy¢ takze, ze wybrana przez autoréw projektu sieciowa forma
prezentacji umozliwia publikacje bogatego iloSciowo i jako$ciowo mate-
rialu wizualnego.

Stages of the project

Presentation of conclusions

and uploading the blog
The idea and selection
of the project's subject

The task: pieces
of advice and
anecdotes Creating the group

on Facebook an

e-mail

The task: blueprint
of the flat

Localising students'

Conducting inferviews
flats on the map s

and creating daily
activities journal

Gathering
phofos

II. 6.
Dominik Brzycki, Laura Foremska, Paula Michalska, Rafat Szczepaniak, Aleksandra Wacho-
wiak, Mieszkanie studenckie, 2016

W projekcie widaé, jak swobodnie autorzy korzystaja z metod wizu-
alnych oraz jak sprawnie funkcjonuja w cyfrowym $wiecie, taczac wiedze
teoretyczna ze skrotowa, wizualng jej prezentacja (m.in. samodzielnie wy-
mys$lajac ikonki-hasla oznaczajace poszczeg6lne etapy pracy). W finalnej
prezentacji materialy zostaly uporzadkowane wedlug wyréznionych przez
autoréw kategorii, ale takze wedlug tagowania zaproponowanego przez
autorow zdjeé. W ten sposob uporzadkowano codzienne zamieszkiwanie
studentow, stosownie do hasel takich, jak: wspoldzielenie (przestrzeni,

» 45 D. Brzycki, L. Foremska, P. Michalska, R. Szczepaniak, A. Wachowiak, Mieszkanie
studenckie, opieka naukowa A. Skérzyriska, projekt badawczy realizowany na Uniwersytecie
im. Adama Mickiewicza, w ramach programu Narodowego Centrum Nauki , Mobilno$¢: media,
praktyki miejskie i kultura studencka” nr 2014/13/B/HS2/00109.
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przedmiotéw i informacji), ,improwizorka”, tymczasowos$¢, sposoby per-
sonalizacji przestrzeni i inne. Kazde z hasel zostalo zilustrowane zdjeciami-
notatkami.
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II. 7.
Dominik Brzycki, Laura Foremska, Paula Michalska, Rafat Szczepaniak, Aleksandra Wacho-
wiak, Mieszkanie studenckie, 2016

Ponownie, tak jak w projekcie wcze$niej omawianym, ostateczna ja-
koé¢ fotografii jest drugorzedna wobec informacji, ktore zwieraja. Stylisty-
ka samych zdje¢ wzorowana jest na tym rodzaju codziennej fotografii, kto-
re znajdujemy na blogach czy portalach spolecznosciowych. Maja one by¢
s~wygodne” (czyli czytelne) w komunikacji oraz ,podreczne” (wykonywane
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szybko) — stad czesto mala rozdzielczo$c¢ czy lekka nieostro$¢ wynikajaca
z fotografowania w stabych warunkach o$wietleniowych aparatem, ktory
na og6l mamy pod reka (a wiec najczeSciej smartfonem).

Czy takie uzycie fotografii mozemy zaliczy¢ do technik ,uczestnicza-
cych”? Wydaje sie, ze najwazniejsza jest tu pewnego rodzaju wspélnoto-
wo$¢. Studenci w istocie badaja siebie, korzystajac z pomocy swoich ro-
wieénikow. Profesjonalny badacz wizualny moglby powiedzieé, ze brakuje
w projekcie, by¢ moze, samej refleksji nad uzywanym medium, zauwazmy
jednak, ze w tym przypadku inaczej okres$lono miejsce fotografii: stano-
wigcej uzyteczne i codzienne narzedzie, przekazujace wieksza ilo$¢ danych,
niz uczynilby to jezykowy opis.

Na zakonczenie powroce raz jeszcze do prac studentow UAP, by po-
kazaé, jak fotografia uzyta w projekcie animacyjno-kulturowym moze byé
narzedziem przekazywania wiedzy o przeszloéci miasta, ale tez czynnikiem
tworzacym wspolczesna wspdlnote jego mieszkancoéow. Lidzbark Warmirni-
ski — Dwa oblicza — od przesziosci do terazniejszosci — w stowie i obrazie
to projekt koordynowany w latach 2014-2015 przez grupe aktywistek z Li-
dzbarka«. Celem projektu bylo zachecenie mieszkancow do zainteresowa-
nia lokalna historia oraz do uczestnictwa w kulturowej sferze zycia mia-
sta. W tym celu postanowiono zaproponowaé¢ mieszkancom uczestnictwo
w warsztatach refotograficznych. Kolejne etapy projektu obejmowaty: (1)
wspolng (pomyslodawczyn i uczestnikéw) interpretacje archiwalnych foto-
grafii; (2) spacery do miejsc przedstawionych na pocztéwkach; (3) wspol-
ne pozowanie do fotografii, wzorowane na pierwotnych obrazach.

Fotografowania podjela sie absolwentka fotografii UAP Zofia Puszcz,
jednak dzialanie nie ograniczalo sie do wykonania gotowych zdjeé. Puszcz
pisze: ,Punktem wyjSciowym byty kartki pocztowe i zdjecia z widokiem ar-
chitektonicznych perelek miasta wraz z postaciami. Materialy archiwalne
pozyskaly$émy od Eugeniusza Borodija — znawcy historii regionu i kolek-
cjonera dawnych pocztowek”™s. Rozpoznane na fotografiach obiekty staly
sie ttem dla refotografii. Autorki, zachecajac mieszkancéw do wlaczenia sie
w projekt, rozpowszechnily pocztowki, pozwalajac uczestnikom na swo-
bodna interpretacje pokazanych na nich postaci. Zrezygnowano tez z refo-
tograficznej techniki identycznego odwzorowywania przestrzeni. Dlatego
tez powtdrzone fotografie nieco réznia sie od oryginalow. Jednak, jak za-
pewniaja autorki, najwazniejsze bylo dla nich tworzenie wspolnoty oraz

» 46 Byly to: Anna Puszcz — gtdéwna inicjatorka projektu, prezes Stowarzyszenia Kobiet Miej
Marzenia, Zofia Puszcz - fotograf, Izabela Treutle — przewodniczka i dziennikarka, Aleksandra
Ostrowska-Gérecka — historyczka i Joanna Miszkiewicz — polonistka.

» 47 Z.A. Puszcz, Lidzbark Warmiriski w perspektywie archiwalnych i wspdfczesnych zapiséw
wizualnych, licencjacka praca dyplomowa napisana pod kierunkiem Marianny Michatowskiej,
UAP w Poznaniu, 2015 (niepublikowana), s. 21.

» 48 |bid.
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wytworzenie wiezi z pokazanymi na fotografiach miejscami.

O charakterze ,,uczestniczacym” (czy tez jak chcieliby inni — partycy-
pacyjnym) projektu przesadza sposéb pracy: animatorki i wolontariusze
wspolnie dzialaja, dzieki czemu — zar6wno autorki moga poznac np. pry-
watne historie mieszkancow, lecz takze uczestnicy dowiaduja sie o prze-
szlo$ci Lidzbarka.

Jaka funkcje pelni tu fotografia? Po pierwsze, jest Swiadectwem prze-
szlo$ci, ale tez lacznikiem z terazniejszos$cia, po drugie, jest zwornikiem
spolecznym, tzn. pozwala mieszkaicom ,poczu¢”, ze przynaleza do mia-
sta. Moze sta¢ sie tez punktem wyjécia do dyskusji o dziedzictwie trudnej,
historycznej przeszloSci miasta. Teoretycy metod partycypacyjnych zwra-
caja uwage, ze ich zaleta jest latwo$¢ zaangazowania — zaréwno badacza,
jak ibadanego — w proces powstawania zdjeé, co jest dobrym poczatkiem
dyskusji o realizowanym materiale. Rownie wazna jest publiczna prezen-
tacja projektow, ktora pozwala krytycznie oceni¢ dobre strony pracy oraz
niedociggniecia~. Projekt lidzbarski zyskal taka popularnoé¢ wéroéd miesz-
kancow, ze postanowiono go kontynuowaé w kolejnym roku, co dowodzi,
ze pozornie latwa ,zabawa” z fotografiami archiwalnymi moze zyskaé zna-

czacy wymiar.

I. 8.
Zofia A. Puszcz, Kolaz stworzony na potrzeby projektu Lidzbark Warmiriski — Dwa oblicza —
od przesztosci do terazniejszosci — w stowie i obrazie, 2014 (dzieki uprzejmosci autorki)

» 49 |. Kaplan, S. Miles, A. Howes, Images..., s. 201.
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Dyskusja i wnioski: edukacja przez dzialanie

Analizowane w tekscie przyktady wykorzystania fotografii w praktyce na-
ukowej i spolecznej jednoznacznie dowodza, ze fotografia moze by¢ sku-
tecznym narzedziem edukacyjnym. Nie zwalnia nas to jednak z jej krytycz-
nej analizy. Fotografia jest zbyt wieloznaczna, by mozna bylo pozostawié¢
ja wolng od komentarza lub nie podda¢ jej rygorom metodycznych regul.
Przywolywane w artykule badania z obszaru nauk przyrodniczych
(Frankela czy Martinssona) dowodzily, jak starannie powinny by¢ one za-
planowane oraz jak dokladnie powinno by¢ w nich wyznaczone miejsce
dla fotografii. Z kolei, w badaniach artystycznych na pierwszy plan wysu-
wa sie potrzeba przekroczenia ram, w ktorych tradycyjnie umieszcza sie
fotografie (nazywania ja piekna lub technicznie poprawna). Chodzi zatem
o nauczenie nie tylko przestrzegania konwencji stylistycznych, ale takze
ich lamania, by przekaza¢ wiedze o przedmiocie i kontekscie obrazu.
Warto tez na zakonczenie przypomnieé o tym, co w tekscie pojawilo
sie jedynie miedzy wierszami — o etycznym wymiarze fotografii i tatwosci
jej wpisania w polityczny kontekst (o czym przekonywali tworcy projektu
poswieconego Kampuczy). Tej Swiadomosci potrzebujemy, realizujac dzia-
lania angazujace innych. Jak znakomicie wiemy, nie wystarczy rozda¢ apa-
raty fotograficzne uczestnikom, by zrealizowaé ,projekt partycypacyjny”.
Srodki wizualne s3 niezwykle wrazliwe, latwo zrani¢ drugg osobe, publiku-
jac jej wizerunek, i rownie latwo potraktowacé obraz jak karykature. Nalezy
zatem zadac sobie pytanie podstawowe, w jakim celu chce uzy¢ fotografii?
I czy moje jej uzycie nie bedzie nieetyczne (na co nacisk kladzie Azoulay)?
Jesli ma by¢ jezykiem i narzedziem komunikacji, jak chcieli jej pierw-
si twoércy, to musimy poznacé i nauczy¢ innych jego stownika i gramatyki.
Tego za$ najlatwiej nauczyé przez praktyczne dzialania — zachecajac do
Swiadomego fotografowania, ale tez do rozmowy o obrazach.

W artykule wykorzystano badania prowadzone w ramach projektu
badawczego NCN nr 2014/13/B/HS2/00109 pt. Mobilnosé: media, prak-
tyki miejskie 1 kultura studencka. e
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