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Wstep

Marianna Michatowska
Justyna Ryczek
Maciej Szymanowicz

Edukacyjny

potencjat fotografii

Kolejny numer ,,Zeszytéw Artystycznych” po§wiecamy niejednoznaczne-
mu statusowi fotografii w praktykach edukacyjnych: z jednej strony jest
ona narzedziem (wizualizacja, ilustracja, technika) w pracy edukacyjnej,
z drugiej — sama jest przedmiotem nauki i metadyskursem teoretycznym.
Wiedza o tym, czym jest fotografia jako specyficzne medium posredniczace
miedzy ludzkim doswiadczeniem Swiata i rzeczywistoScia, jest niezbedna
we wspolczesnosci postugujacej sie w duzej mierze komunikatami wizual-
nymi. Bez umiejetnoéci ich konstruowania oraz interpretowania zar6wno
tworcey, jak i uzytkownicy obrazoéw sa bezbronni.

Wiele lat temu Walter Benjamin pytat: ,,czyz nie jest gorszy od anal-
fabety fotograf nie umiejacy odczyta¢ wlasnych zdjec?” Niemal sto lat pdz-
niej problem analfabetyzmu wizualnego (takze cyfrowego) nie stracil na
znaczeniu. Dlatego tez zwracamy uwage na role edukacji fotograficznej
i fotografii w edukacji. Temat ten jest bardzo wazny réwniez z prozaiczne-
go, aczkolwiek istotnego, powodu: w dzisiejszym $wiecie produkowanie
i uzywanie fotografii jest powszechne. Tym bardziej wiec uzasadniony jest
przywolany przez nas kontekst edukacyjny.

Zapraszamy do lektury artykuléow i przemyslenia przyktadow zasto-
sowania fotografii w edukacji naukowej i artystycznej, jak tez do rozpo-
znania metod poszerzania wiedzy o wizualnym potencjale obrazéw fo-
tograficznych. Konfrontujemy stanowiska badaczy z r6znych obszaréw
nauk $cistych i humanistycznych oraz sposoby postrzegania rozwazanego
zagadnienia przez artystow.

W zebranych tekstach przejawiaja sie nastepujace tematy: (1) foto-
grafia jako narzedzie edukacji; (2) fotografia naukowa jako material arty-
styczny; (3) obraz — narzedzie nauki; (4) cyfrowe do$wiadczenia obrazu;
(5) historia fotografii w kontekécie plci; (6) fotografia prasowa — odmienny
sposdb uzywania obrazu. Powyzsze zagadnienia zostaly rozwiniete w zgro-
madzonych materialach.

Edukacyjne uwiktania fotografii przywoluja trzy teksty. Marianna
Michalowska w artykule Uczyé fotografii, uczyé fotografiq, odnoszac sie
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do badan naukowych, warsztatéw edukacyjnych oraz realizacji studentow
kierunkow: fotografia na Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu i kultu-
roznawstwo na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, ana-
lizuje trzy wymiary edukacji fotograficznej: (1) praktyczny, odnoszacy sie
do nauki technologii fotograficznych oraz poznawania estetycznych i sty-
listycznych konwencji wizualnych; (2) refleksyjny, dotyczacy Swiadomoéci
funkcjonowania obrazéw w kulturze i ich spolecznej cyrkulacji; (3) wspol-
notowy, zwigzany z rozwijaniem zdolnoSci do spolecznego komunikowania
za pomocg dzialan z uzyciem fotografii. Waznym zadaniem, ktére autorka
stawia przed edukacja fotograficzna, jest wyksztalcenie u uzytkownikow
i odbiorcow umiejetnosci konstruowania oraz interpretowania komuni-
katéw wizualnych.

Katarzyna Napierala-Rydz w tekscie Warunki skutecznosci wyko-
rzystania fotografii w edukacji ukazuje istotne czynniki determinujace
skuteczno$¢ wykorzystania fotografii w edukacji w odniesieniu do wiedzy
psychologicznej o uczeniu sie i nauczaniu. Autorka zwraca uwage na swo-
isto$¢ fotografii i pokazuje, jak mozna najlepiej zastosowac ja dla dobra
uczniow.

Zaréwno cykl edukacyjny, jak i caly numer ,,Zeszytow Artystycznych”
wienczy tekst o charakterze sprawozdawczym. Aneta Kopczacka i Monika
Kozieh-Swica w artykule zatytutowanym Edukacyjne laboratorium Mu-
zeum Historii Fotografii w Krakowie zdaja relacje z praktyk edukacyj-
nych prowadzonych w Muzeum. Kilkuletnie do§wiadczenie w prowadzeniu
warsztatow i projektdow pozwala zwrdci¢ uwage na specyficzne wspotceze-
sne zainteresowanie fotografig przez nieprofesjonalistow.

Nurt interpretacyjny wypelniajg teksty przywolujace dwa odmienne
konteksty. Zestawienie ich pokazuje, o jak szerokich aspektach mozemy,
a nawet powinniSmy, mys$le¢, zwracajac uwage na wykorzystywanie foto-
grafii. Malgorzata Radkiewicz w artykule Miedzy kreacjq a dokumentacjq
— naukowe fotografie zabytkéw Janiny Mierzeckiej przywoluje postac
znanej polskiej fotografki Janiny Mierzeckiej w kontekscie fotografowania
zabytkéw jako dziet sztuki, a wla$ciwie poszukiwania jak najlepszej tech-
niki przyblizania innym dziela sztuki poprzez fotografie.

Joanna Szylko-Kwas w artykule Miedzy informacjq a obrazem —
o funkcji fotografii w prasie siega do naszego codziennego do$wiadcze-
nia poprzez analize fenomenu fotografii prasowej. Zwraca uwage na jej
nieokre$lony status, z jednej strony bywa ona czesto lekcewazona przez
krytykow, a z drugiej pozostaje waznym Zrodlem wiedzy o otaczajacym
nas Swiecie.

Gdy wspolczesnie podejmujemy badania nad kulturg, nie mozemy
pomijac jeszcze jednej sfery naszej codzienno$ci — kultury cyfrowej. Ko-
lejne dwa teksty wlasnie w tym kontekscie analizujg obraz fotograficzny.

Wstep 11

Tomasz Bielak Notoryczne ,zawieszanie” — foto-obrazy usieciowione
wskazuje na moc obrazéw i ich réznorodne oddzialywanie na nasze zycie.

Marta Smolen-Sidyk w artykule Visual Storytelling — jak za pomo-
cq obrazu opowiadaé historie na odlegltosé? wskazuje na wplyw mediow
cyfrowych na zmiany, ktére dokonuja sie w humanistyce, wspomina tez
o prognozach, jakie mozemy formulowaé. Tekst ma praktyczne odniesie-
nie do konkretnych koncernéw technologicznych i ich czolowych produk-
tow.

Bardzo waznym dopelnieniem tego numeru ,Zeszytoéw Artystycz-
nych” sa dwa teksty artystow, ktorzy w Swietle swojej wlasnej praktyki
tworczej podejmuja refleksje nad obrazem.

Piotr Wolynski w tekscie Powiekszenie. Przechodnie obrazy — teo-
ria i praktyka rozumienia fotografii tworzy syntetyczna diagnoze miej-
sca fotografii wobec teorii wspolczesnego obrazowania we wspolezesnym
$wiecie i przywoluje pojecie obrazy przechodnie. W drugiej czeSci opisuje
swoj performans Powiekszenie, ktéry — zdaniem autora — ,jest przykla-
dem odmiennej praktyki koncentracji uwagi i porzadkowania znaczen —
sposobow pojawiania sie przechodnio$ci w obrazach”.

Joanna Hoffmann-Dietrich w artykule Poza Powierzchnie: Res Invi-
sibles kieruje nasza uwage w strone naukowego i poznawczego dzialania
fotografii, przywolujac zmiany, jakie dokonywaly sie od poczatku XX wie-
ku w technicznych mozliwo$ciach tworzenia obrazu, co ma przelozenie
na zmiany w sztuce. Tak szeroko zarysowany kontekst stuzy do analizy
przywotanych przykladéw dzialalnoSci artystycznej autorki i innych wspot-
czesnych artystow.

Wszystkie umieszczone w tym numerze artykuly odnoszg sie do wie-
lorakiej obecnosci fotografii we wspodlczesnej kulturze, zwracajac uwage na
jej edukacyjny potencjal. Uzupelniamy je relacjami z dwoch odmiennych
wydarzen artystycznych Tytus Szablewski recenzuje POZNAN PHOTO
DIPLOMA AWARD 2015, a tworcy Festiwalu Fotografii im. Ireneusza
Zjezdzalki — Wtadyslaw Nielipiniski i Wojciech Biedak — opisuja jego ostat-
nig edycje. o
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pracuje w Instytucie Kulturoznawstwa
UAM. Absolwentka UAM oraz Studium
Fotografii Profesjonalnej ASP (obecnie
Uniwersytet Artystyczny) w Poznaniu.
Prowadzi badania nad sfera wizualna
wspélczesnej kultury artystycznej

i kultury codziennosci (fotografia,
studia miejskie). Autorka realizacji
wykorzystujacych fotografie i kuratorka
wystaw. Jest autorka ksiazek:
Niepewnos$é przedstawienia. Od kamery
obskury do wspélczesnej fotografii
(Rabid, Krakéw 2004), Obraz utajony.
Szkice o fotografii i pamieci (Galeria

i ksiegarnia f5, Krakéw 2007), Foto-
teksty. Zwiazki fotografii z narracja
(Wydawnictwo Naukowe UAM, Galeria
Miejska ,,Arsenal” w Poznaniu 2012).

Uczy¢ fotografii,
uczyc¢ fotografia

Od wielu lat dla studentéw Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Po-
znaniu (dalej UAM) i Uniwersytetu Artystycznego (dalej UAP) prowadze
zajecia, ktorych tematem jest szeroko rozumiana wizualno$é. W zaleznosci
od profilu zajeé prezentuje i omawiam tematy zwigzane z kulturowa histo-
rig fotografii, jej teoriami, ale takze prowadzeniem badan z wykorzysta-
niem metod wizualnych. Kazda grupa studentéw wymaga innego podej-
$cia i polozenia nacisku na inne elementy, jednak zauwazam od wielu lat,
ze to, co w edukacji fotograficzne;j jest elementarne dla wszystkich grup,
dotyczy wyksztalcenia u stuchaczy §wiadomoéci kontekstu fotograficznego.
W dzisiejszej rzeczywistosci wizualnej lepiej lub gorzej robic¢ zdjecia umie
kazdy — nalezy jedynie rozwina¢ pewne praktyczne umiejetnosci zwigzane
z ich realizacja, ale odpowiedzie¢ na pytanie: ,,po co zrobilas/e$ to zdje-
cie?”, potrafi niewielu.

Za teoretykami fotografii, takimi jak John Berger, Allan Sekula i inni,
zakladam, ze fotografia zawsze dziala w pewnym spoleczno-kulturowym
kontekécie, za$ na jej uzycie wplywa cel, jakim jest komunikowanie zna-
czen. Zaréwno sposobu budowania tego komunikatu, jak i jego dekodo-
wania uczymy sie przez cale nasze (zaczynajace sie dzisiaj coraz wezeéniej)
zycie w kulturze. By to komunikowanie bylo efektywne, powinni$émy po-
znac rzadzace nim zasady. Fotografie sa obrazami i materialnymi obiekta-
mi, a tym samym aktywnymi aktorami, ktorzy wplywaja na nasze dzialania
(np. budzac emocje zwiazane z przeszlo$cia lub bulwersujac politycznym
przekazem) i za pomoca ktorych mozna na widzéw wplywaé (fotografie nie
biora sie znikad, zawsze maja swojego nadawce). Sa tez podstepne, bo te-
goz nadawce ,,zakrywajg” (nie mam tu na mysli tylko fotografa, ale kogos,
kto umieszcza jego dzielo w okre§lonym kontekscie — fotoedytora, ale tez,
chociazby, uzytkownika Pinterestu, ,podczepiajacego” zdjecie do wlasnej
stablicy”) i naturalizuja przekaz (postepujac tropem koncepcji semiolo-
gicznej Rolanda Barthes’a, mam na mysli to, Ze nie ujawniaja tego, ze sa
skonstruowanym — przez wybo6r tematu, kadrowanie etc. komunikatem)'.

» 1 R. Barthes, Retoryka obrazu, przet. Z. Kruszynski, [w:] Ut pictura poesis, red. M. Skwara,
S. Wystouch, stowo/obraz terytoria, Gdarisk 2006.




14 Marianna Michatowska

W rezultacie, przypisujemy obrazom cechy animistyczne — zdaje sie nam,
ze obrazy czego$ od nas chca. To, zadawane przez W.J.T. Mitchella w jego
glosnej ksigzce, pytanie jest jednak przewrotne. Autor stwierdza: ,,Obraz
przypomina mniej stwierdzenie czy akt mowy, a bardziej méwce zdolne-
go do wydawania nieskonczonej iloéci glosow. Obraz nie jest tekstem do
przeczytania, ale lalka brzuchoméwcy, na ktora projektujemy nasz wlasny
glos™. Ta wieloglosowo$c¢ jest szczegdlnie wyrazna w fotografii, w ktorej
trudniej dostrzec warstwe metaforyczna obrazu niz metonimiczng (mo-
wigc najprosciej ,jesli sfotografowano — to co$ istnialo™). Kto bowiem
pokazuje? Aparat? Fotograf? Edytor? Interpretator? Czyj glos w fotografii
slycha¢ najmocniej? Czy tez moze raczej, powinnam zapytaé: ,,czyje spoj-
rzenie jest tu najwyraZniejsze”?

Dlatego podstawowym celem edukacji fotograficznej dzisiaj, powinno
by¢, jak sadze, to, co nazywane jest ,wizualnym alfabetyzmem” (ang. visual
literacy). W jednym z poprzednich numerow ,,Zeszytow Artystycznych”
Natalia Pater-Ejgierd definiowala go nastepujaco: ,,wspo6lczesne rozumie-
nie alfabetyzmu nie ogranicza sie do definiowania tego zjawiska jako kon-
kretnej umiejetnoSci czy procesu nabywania okreslonej wiedzy, lecz roz-
szerza pojecie do kulturowo zdefiniowanego zbioru praktyk i procedur™.
Czescia wspdlczesnej wiedzy o obrazach powinno by¢ zatem wyksztalcenie
nieufnosci do przekazu i nauczenie szczegbdlnego rodzaju patrzenia ,,z uko-
sa”, tak by dostrzec takze to, co fotografujacy chcial ukrycs. Edukowanie,
ktorego narzedziem jest fotografia, oraz uczenie samej fotografii proponu-
je zatem wpisa¢ w nurt ,alfabetyzmu krytycznego” (lub emancypacyjnego),
ktoéry wskazuje ,wage przyjecia $wiadomej, a zatem krytycznej postawy
wobec tekstu i $wiata™.

W tekscie przedstawie zalozenia teoretyczne i przyklady dzialan,
w ktorych shuchacze moga poznac sposoby funkcjonowania fotografii we
wspolczesnej kulturze: artystycznej, naukowej, codziennej. Z mojej per-
spektywy nalezaloby wyr6zni¢ trzy wymiary edukacji fotograficznej: (1)
praktyczny, w ktérym przekazujemy wiedze o historycznych i wspolcze-
snych aspektach technologii fotograficznych oraz zmieniajgcych sie kon-
wencjach wizualnych (mam tu na my$li zaréwno kwestie kompozycyjne,

» 2 W.J.T. Mitchell, What Do Pictures Want? The Lives and Loves of Images, The University of
Chicago Press, Chicago-London 2005, s. 140.

» 3 Ztego tez powodu tak dobrze trafia do odbiorcéw fenomenologiczna koncepcja ,pdznego”
Barthes'a, ktadaca nacisk na metonimiczny charakter obrazu (fotografia jako ,to byto”). Zob.
R. Barthes, Swiatto obrazu, przet. J. Trznadel, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2008.

» 4 N. Pater-Ejgierd, Spoteczne formy alfabetyzmu i ich spoteczne reperkusje, ,Zeszyty
Artystyczne” 2013, nr 24, s. 9.

» 5 Koncepcje fotografii jako Foucaultowskie] , powierzchni widzialnego” rozwija Ariella Azoulay,
zob. A. Azoulay, The Civil Contract of Photography, Zone Books, New York 2008; A. Azoulay,
Photography, ,Mafte'akh” 2011/ 2e.

» 6 N. Pater-Ejgierd, Spofeczne..., s. 10.
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jak tez ich zwiazek z estetyka), (2) refleksyjny, dzieki ktéoremu mamy kry-
tyczna $wiadomo$¢ tego, jak zmieniat sie status fotografii w kulturze oraz
jakim ideologicznym manipulacjom moze podlegaé, a takze (3) wspolnoto-
wy, zdajacy sprawe z roli fotografii jako spolecznej pamieci o jednostkach
i miejscach, ale rowniez pozwalajacy rozwija¢ umiejetnoéci spolecznego
komunikowania. Niewatpliwie, do wymienionych wymiaréw nalezaloby
dodaé jeszcze wymiar etyczny i prawny, ktore jednak — za wzgledu na zlo-
zono$¢ problemoéw — w tym tekScie pomine.

Na ten podstawowy podzial mozna nalozy¢ kolejny, zwiazany z py-
taniem o przedmiotowy i podmiotowy charakter fotografii. Sfera przed-
miotowa odnosi¢ sie bedzie do badania gotowej fotografii (materialnosci
i obrazu), sfera podmiotowa do wykonywania fotografii (czyli tego, kto
i wjakim celu fotografuje). Badacz czesto, cho¢ nie zawsze, odnosi¢ moze
sie do obu. Moze interpretowaé zdjecia zrobione przez innych, ale czesto
poddaje tez analizie i interpretacji obrazy wykonane przez siebie. Zauwaz-
my zreszta, ze zaproponowany tu podzial przypomina nieco zaproponowa-
na przez Arielle Azoulay klasyfikacje obrazu na ,sfotografowane zdarzenie”
(photographed event) i ,zdarzenie fotografii” (event of photography). Za-
den ze wspomnianych tu wymiaréw, o czym trzeba jednak pamietac, nie
dziala oddzielnie, wobec czego — wykonujac zdjecie dla celobw naukowych,
badacze dbaja o jego techniczng jakos$¢, ale zabiegaja tez o to, by zdjecia
byly wizualnie atrakcyjne. Z kolei artySci coraz czeéciej cheg, by ich obrazy
nie tylko spelnialy obowiazujace aktualnie kryteria estetyczne i technicz-
ne, ale tez by niosly jakas istotna tresé. Zanim podam przyklady dzialan
edukacyjnych, ktére mialam okazje prowadzié, przyjrze sie problemom
edukowania w szerszym konteksScie. Dlatego tez prace, ktérymi postuze
sie w tekscie, chociaz beda pochodzié z r6znych dziedzin: nauki, sztuki
i animacji kulturalnej, w istocie dadza sie rozpatrywaé na kazdym z wy-
mienionych wczes$niej poziomow.

Narzedzie - fotografia w naukach przyrodniczych

O tym, ze fotografia pozwala zobaczy¢ nieznany wcze$niej Swiat oraz do-
trzeé do jej nieodkrytych aspektow, fotografowie i teoretycy obrazu byli
przekonani od poczatku istnienia wynalazku. Metafory ,chirurga rze-
czywisto$ci” (Benjamin) i ,nowego widzenia” (Moholy-Nagy) najlepiej
o tym Swiadczyly. Z drugiej strony w fotografii dostrzegano potencjal
dostarczania wiedzy, ale jego miejsce w badaniach naukowych z regu-
ly byto dwuznaczne. Z jednej strony — uznawanej za obiektywny zapis
rzeczywistoSci, przypisywano warto$¢ dowodowas, z drugiej — naukowcy
zdawali sobie sprawe z jej ,impresyjnosci”, a przez to z koniecznoS$ci wy-

» 7 A. Azoulay, Photography..., s. 74.
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pracowania takich procedur, ktore obraz w §wiadectwo zmienia. Berndt
Stiegler przypomina, ze to uznanie obrazu za dowod byto konsekwencja,
dziewietnastowiecznego jeszcze, przekonania o tym, ze fotografia jest ,,je-
zykiem uniwersalnym”, a wiec zrozumialym dla kazdego bez wzgledu na
jego kulturowe uksztaltowanie. ,Dzieki wynalazkowi fotografii — pisal,
komentujac zalozenia swojej Rodziny czlowieczej Edward Steichen — ko-
munikacja wizualna otrzymala swdj najprostszy i najbardziej bezposredni
i najbardziej uniwersalny jezyk”s. Autor Obrazow fotografii, przywolujac
slowa Steichena, pokazuje, ze mysSlenie o fotografii jako powszechnym je-
zyku utrzymywalo sie jeszcze w latach 60. ubieglego wieku. Rownoczeénie
jednak fotografii jako dokumentowi stanéw rzeczy stawia sie coraz wieksze
wymagania.

Rudolf Arnheim, tworzac podwaliny psychologii sztuki w latach 60.
i opowiadajac sie za uznaniem percepcji wzrokowej za czynno$¢ poznaw-
cza, mial watpliwo$ci zawigzane z realistycznie przedstawiajaca Swiat fo-
tografia. Pisal: ,zwykla prezentacja omawianego materialu — za pomoca
fotografii, rysunkéw, modeli czy pokazéw — nie gwarantuje jeszcze rozum-
nego ujecia tematu™. Konieczne jest wyksztalcenie u odbiorcy zdolnosci
wizualizacji danych. ,,Edukacja wizualna musi opierac sie na zalozeniu, ze
kazdy obraz jest twierdzeniem. Obraz nie przedstawia samego obiektu,
lecz zbi6r konstatacji na jego temat; mozna tez powiedziec, ze przedstawia
on obiekt jako zbiér konstatacji”~. Czy takiego widzenia mozna nauczy¢
sie przez fotografie?

Pierwszym przykladem uczynmy tu studia refotograficzne' podejmu-
jace temat zmian klimatycznych, drugim — prace z dziedziny archeologii
lotniczej. W pierwszym z wymienionych obszar6w badan mozna przywolaé
techniki refotografii i fotogrametrii opracowywane od lat 80. XIX wieku
przez prekursora glacjologii, Sebastiana Finsterwaldera. Badacz alpejskich
lodowcow zaczynal od fotografowania i poréwnywania pejzazy wykony-
wanych kolejno w latach 1888 i 1889, stopniowo — juz w nowym stuleciu
— opracowywal coraz bardziej systematyczne metody fotogrametryczne

» 8 B. Stiegler, Obrazy fotografii. Album metafor fotograficznych, przet. J. Czudec, Universitas,
Krakéw 2009.

» 9 R. Arnheim, Myslenie wzrokowe, przet. M. Chojnacki, stowo/ obraz terytoria, Gdarisk 2011,
s. 361.

» 10 Ibid., s. 361.

» 11 Mark Klett pisze: ,Powtérzona fotografia, lub re-fotografia [rephotograph] jest fotografia
zrobiong specjalnie dla zduplikowania wybranych aspektéw innej, wezesniej istniejacej
fotografii” — M. Klett, Repeat Photography in Landscape Research, [w:] The Sage Handbook
of Visual Reaserch Methods, red. E. Margolis, L. Pauwels, Sage: London Thousand Oaks 2011,
s. 114.
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i fotointerpretacyjne z wykorzystaniem fotografii lotniczej*, ktérych in-
terpretacja pozwalala opracowywaé mapy pokazujace zmiany w pokrywie
lodu. Metody Finsterwaldera wspoélcze$nie sa unowocze$niane, oparte
na technikach fotografii satelitarnej, obrazowania cyfrowego i metodach
komputerowego przetwarzania danych, ale nadal materialem interpreta-
cji sa fotografie. Patrzac z perspektywy teoretyka fotografii, mozna by¢
zaskoczonym, ze opublikowane raporty z badan, ktoére oparte przeciez
byly na materiale fotograficznym, rzadko zawieraja zdjecia, a jesli juz sg,
to pelnia raczej funkcje wprowadzajaca lub ilustracyjng=. Brak fotografii
w periodykach naukowych ttumaczy¢ moze kilka przyczyn, z ktoérych za-
chowawczo$¢ §rodowiska wobec obrazéw jest tylko jedng z wielu (inne to
chociazby koszty publikacji lub trudnos$é zdobycia praw autorskich).

Inaczej dzieje sie wtedy, gdy odbiorca nie jest waskie grono specjali-
stow w danej dziedzinie, lecz szersze grono osob zainteresowanych nauka.
Przykladem sa geograficzno-kulturowe badania Tyrone’a Martinssona nad
ponocnym krancem Svalbardu, przedstawione w albumie Arctic Views.
Passages in Time (2015). Fotograf i badacz Srodowiska prezentuje w nim
historie badan polarnych i ekspedycji badawczych od schytku XVI wieku
do dzisiaj oraz konfrontuje je z wlasnymi do§wiadczeniami podroéznika.
Jednak, z prezentowanej tu perspektywy najwazniejsze jest uzycie fotogra-
fii, ktére ma by¢ nie tylko udokumentowaniem wspolczesnej wyprawy, lecz
przede wszystkim starannym zestawieniem dawnego obrazu (nierzadko
jeszcze rysunkowego i litograficznego) z fotografia. Martinsson przestrzega
regul refotografii: pilnuje, by obraz wykonywac z poréwnywalnego punktu
widzenia, o tej samej porze roku. Otrzymujemy zestawienie pokazujace
skale zmian klimatycznych, ale takze opowies¢ o ingerencji ludzkiej w Ark-
tyce. Autor nastepujaco okresla wlasne stanowisko wobec fotografii:

W re-fotografii, fotografia jest dialogiem z czasem, historia i pamie-
ciag. W odniesieniu do zmiennych takich jak globalne ocieplenie i zmiany
klimatu fotografia moze stuzy¢ jako narzedzie dla studiéw poréwnaw-
czych, w ktérych zdjecia dostarczaja jasnych dowodéw zmiany w czasie
i w polaczeniu z danymi naukowymi moga by¢ kierowane do politykow,
twoércoéw polityki i do opinii spolecznej™.

Zauwazmy, ze fotografia, zeby sta¢ sie naukowym argumentem na
rzecz ochrony Arktyki, musi zostaé zinterpretowana. Odbiorcg albumu ma
by¢ nie tylko $rodowisko naukowe, ale przede wszystkim opinia publiczna,

» 12 Repeat Photography: Methods and Applications in the Natural Sciences, red. D.E.
Boyer, R.M. Turner, R.H. Webb, Island Press, Washington, Covelo, London 2010, s. 3-4;
J. Jania, Dynamiczne procesy glacjalne na pofudniowym Spitsbergenie w $wietle badar
fotointerpretacyjnych i fotogrametrycznych, Uniwersytet Slaski, Katowice 1988, s. 110.

» 13 Por. chociazby J. Jania, Dynamiczne...

» 14 T. Martinsson, Arctic Views. Passages in Time, University of Gothenburg, Art and Theory
Publishing, Géteborg-Stockholm 2015, s. 9.
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ktora zainteresuje zar6wno wysoka jakos¢ i wizualna atrakcyjno$é albumu
fotograficznego, ale takze przekona jego podr6zniczo-historyczna narracja.
W tym sensie Widoki Arktyki sa fascynujaca opowiescia o eksploracji kran-
cOw Ziemi.

Przyjrzyjmy sie teraz miejscu fotografii w archeologii lotniczej. Cho-
ciaz tutaj tez punktem wyjécia jest fotografia, to kluczowg sprawg jest jej
interpretacja. Wlodzimierz Raczkowski ttumaczy ktopoty z obrazem fo-
tograficznym niezwykle prosto: ,,zdjecie lotnicze zawiera znacznie wiecej
informacji niz mapa, a to powoduje, ze nie jest latwo z niego korzystaé”s.
Nalezy bowiem, by powréci¢ do konstatacji Arnheima, wyeliminowa¢é
z niego to, co nie jest wazne w danym wypadku. Fotografia ponownie oka-
zuje sie ambiwalentna — pozwala dostrzec to, czego w danej przestrzeni
nie dostrzegliémy ,golym okiem”, ale jednocze$nie moze — z powodu ztu-
dzenia, zwie$¢ na manowce. Raczkowski moze zatem stwierdzié: ,,umiejet-
noé$¢ czytania czy to mapy, czy zdjecia to efekt procesu uczenia”. Zdjecie
podlega interpretacji, a do tego konieczna jest wiedza na temat wzoréw
i ksztaltow, ktore nalezaloby rozpoznaé. Dlatego tez brytyjski archeolog
Peter Halken, przywoltujac wlasne badania prowadzone w okolicach Yor-
ku w Wielkiej Brytanii, podkreéla efektywno$¢ konfrontacji zdje¢ z mapa-
mi oraz badaniami terenowymi, ktére nie tylko dostarczaja wiedzy, lecz
takze — przeprowadzane w Srodowisku lokalnym — poszerzajg zaintere-
sowanie uczestniczgcych przeszlo$cigv. Halken proponowatl uczestnikom
(studentom, ale takze dzieciom i osobom starszym) wycieczki terenowe
w miejscach wyznaczonych na podstawie fotografii. Nastepnie uczestnicy
przeszukiwali teren w poszukiwaniu pozostalo$ci historycznych. W efek-
cie nie tylko znajdowano obiekty, ale u uczestnikéw ksztaltowano rodzaj
wyobrazni przestrzennej, pozwalajacej ,przektada¢” dane z dwuwymiaro-
wej, ,plaskiej” fotografii na fizyczna, trojwymiarowa przestrzen, a takze
rozpoznawac konkretne obiekty.

Podsumowujac dotychczas przedstawione wykorzystania fotografii
w badaniach naukowych, mozna powiedziec, ze ,,uczenie fotografii” prze-
biega na dwoch poziomach: pierwszy (nazwany weze$niej ,,praktycznym”)
jest przekazaniem wiedzy o technicznej stronie procedury, dopilnowaniem
jej staranno$ci i powtarzalno$ci. Drugi, w mojej opinii, trudniejszy, jest
przede wszystkim ,,oduczaniem” my$lenia o obrazie fotograficznym jako
o realistycznym przedstawieniu rzeczywistos$ci. Wyksztalcenie u badacza
umiejetno$ci interpretowania obrazu wymaga dlugiej praktyki, ale takze

» 15 W. Raczkowski, Fotografia w poznaniu historycznym, [w:] Foto-historia. Fotografia
w przedstawianiu przesztosci, red. V. Julkowska, Instytut Historii UAM, Poznar 2012, s. 89.

» 16 |bid., s. 89.

» 17 P. Halken, Using Aerial photography in teaching and research: A case study from East
Yorkshire UK, w: Foto-historia...
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wyobrazni wizualnej, Arnheimowskiej zdolnoSci rozpoznawania w obrazie
prawidlowosci i nieregularnosci.

Do podobnych wnioskéw doszliby$my, zastanawiajac sie nad tym,
czym jest interpretacja fotografii rentgenowskiej czy tomograficznej w me-
dycynie. Niewatpliwie, traktuja obraz jako zapis pewnego stanu rzeczy,
jednak nastepnie poddaja go procesom starannej falsyfikacji i interpre-
tacji. Prowadzi nas to w kierunku uznania wazno$ci ,czytania” fotografii.
W zalezno$ci od dziedziny, w ktorej fotografia uzywana jest w nauce (czy
beda to geologia, glacjologia, archeologia czy medycyna), konieczna jest,
z jednej strony, nauka rozpoznawania wzoréw i schematéw, zakodowa-
nych w obrazie fotograficznym, z drugiej — eliminacja tych elementéw,
ktore obraz zaklocaja.

Medium - fotografia jako refleksja kulturowa

O edukacje fotograficzng upominajg sie takze zwolennicy badan wizual-
nych w naukach spolecznych. O znaczeniu rozwijania kompetencji wizual-
nych w naukach spolecznych pisze Luc Pauwels. ,Badacze nie tylko potrze-
buja wystarczajacej wiedzy technicznej, pozwalajacej im na wytwarzanie
obrazow czytelnych i bogatych w informacje, ale powinni sobie rowniez
zdawa¢ sprawe z konwencji odnoszacych sie do wszystkich aspektéw me-
dium, ktérym sie postuguja: takze z percepcyjnych kultur audytoriéw (aka-
demickich albo pozaakademickich), do ktorych staraja sie dotrze¢” . Stowa
Belga zawierajg kilka istotnych spostrzezen. Po pierwsze, naukowcéw dzi-
siaj nic nie zwalnia od obowigzku posiadania podstawowych kompetencji
technicznych, potrzebnych do realizowania materialu wizualnego (tak jak
muszg zna¢ metodologie wlasnych badan, ale tez — poprawnie i sprawnie
referowac wlasne badania), po drugie — powinni umie¢ komunikowa¢ sie
zaréwno z przedstawicielami wlasnej dziedziny, jak i przedstawia¢ wyniki
wlasnych badan innym. Do tego wlasnie potrzebna jest poglebiona reflek-
sja nad uzywanymi §rodkami audiowizualnymi i odpowiedz na pytania
— do czego potrzebne w badaniach jest dane narzedzie wizualne oraz jakie
sa kulturowe uwarunkowania jego uzycia.

Ciekawego przykladu takiego ,,uko$énego” spojrzenia na fotografie
dostarczaja badania prowadzone przez trojke geograféw: Jamesa Tyne-
ra, Sokvisala Kimsroya i Savine Sirik, po$wiecone interpretacji neutral-
nych, zdawaloby sie, pejzazy i fotografii pokazujacych zycie codzienne
w Kampuczy w latach 70. XX wieku. Autorzy wprowadzaja dla opisania
fotografii kategorie ,autentycznych symulakrow” (authentic simulacra),
stanowigcych odniesienie do fotografii zar6wno jako jednoczeénie zapisu

» 18 L. Pauwels, Zwrot wizualny w badaniach i komunikacji wiedzy, [w:] Badania wizualne
w dziataniu, red. M. Frackowiak, K. Olechnicki, Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2011, s. 34.
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dokumentalnego, jak i dyskursu propagandowego. Geografowie stawiaja
teze, ze nie istnieje jedna ,geografia” oderwana od kulturowego kontekstu
jej istnienia. Srodkiem do ukazania owej kulturowej zaleznoéci fizycznej
przestrzeni od politycznego dyskursu moga by¢ fotograficzne sposoby jej
zobrazowania. Badacze przekonuja zatem, ze geografie sa tworzone, ,wy-
obrazone” (by uzy¢ tego terminu Arjuna Appaduraia”). Za interpretacja
fotografii, odczytywaniem tego, co pozornie niewidoczne, ukryte sa edu-
kacyjne zalozenia. Czytamy: ,Inaczej niz w bardziej konwencjonalnych
ujeciach, ktére odnosza sie do «uczenia» geografii, rozwazamy polityczne
konsekwencje pedagogiki i produkcji wiedzy geograficznej poprzez uzycie
fotografii”». Kontekstualizowanie fotografii, zadawanie pytania o moty-
wacje fotografa i edytora ujawnia w analizowanym wypadku polityczny
kontekst wykorzystywania obrazu, nie przekreslajac tego, ze pokazywano
przeciez 6wczesna rzeczywisto§é Kampuczy. (Podobnie ,,przeczyta¢” moz-
na zresztg kazdg z fotografii polskiego socrealizmu).

Wazna czeScia edukacji fotograficznej w praktyce naukowej jest to, by
samemu zobaczy¢ (ale takze pokaza¢ innym) wiedze, ktéra sie produkuje.
Nie dotyczy to jedynie geografii kulturowej czy tez antropologii i etnografii,
ktore to dziedziny (co najmniej od czas6w Margaret Mead) maja najdiuz-
sza tradycje reflektowania nad wytwarzanym przez siebie obrazem. Coraz
czedciej pytanie o obraz zdawane jest w naukach Scislych i inzynieryjnych.
Takie tez zalozenia mial warsztat edukacyjno-naukowy realizowany przez
Felice Frankela w Department of Chemical Engineering Massachusetts
Institute of Technology. Badacz i fotograf zaproponowal studentom udo-
kumentowanie wlasnej pracy, z naciskiem na stworzenie obrazu nie tylko
komunikujacego rezultaty badawcze, lecz przede wszystkim atrakcyjnego
wizualnie. Seeing Science?, bo tak nazywal sie projekt, wykraczal poza
typowe notatki terenowe, ktére prowadzone sg przez wiekszo$¢ badaczy
dziedzin przyrodniczych i spolecznych. Meg Murphy, przedstawiajac za-
lozenia projektu, pyta: ,,Co widza inzynierowie, kiedy patrza na wlasne
nanokrysztaly, igly do mikromanipulacji, i eksperymenty z kropkami
kwantowymi? Wyniki, oczywiScie”=2.

A jednak to wcale nie takie oczywiste, bez r6znicy bowiem, czy czy-
tamy wypowiedz naukoweca, czy fotografa, to — podobnie jak w stowach

» 19 ,Wyobraznia ma znaczenie projekcyjne” pisze Appadurai, majac na mysli, ze zdolnosé¢
wyobrazania sobie geografii $wiata w potgczeniu m.in. z wiedza ptyngcg z mediéw moze
sktania¢ zbiorowosci do dziatania (np. do migracji), A. Appadurai, Nowoczesnosé bez granic.
Kulturowe wymiary globalizacji, przet. Z. Pucek, Universitas, Krakéw 2005, s. 16-17.

» 20 J. Tyner, S. Komsroy, S. Sirik, Landscape Photography, Geographic Education, and Nation-
Building in Democratic Kampuchea, 1975-1979, ,,Geographical Review” 105 (4): 566-580,
October 2015, s. 568.

» 21 M. Murphy, Seeing science, ,MIT News" 2016, 1 July, http://news.mit.edu/2016/seeing-
science-felice-frankel-0628 [dostep: 20.08.2016].

» 22 lbid.
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pierwszych odkrywcow fotografii stychaé przede wszystkim zachwyt nad
odkrywanym przez siebie Swiatem. Ten zachwyt przekazali takze studenci
w swoich fotografiach.

Ogladamy niezwykle atrakcyjne wizualnie obrazy, ktére na pierwszy
rzut oka mozna przyporzadkowac do dziedziny fotografii reklamowej lub
dokumentalnej. Na co jednak patrzymy? Wyjasniaja to studenci:

To sa nanokrysztaly polprzewodnikéw — nazywane takze kropkami
kwantowymi — zawieszone w roztworze koloidowym rozpuszczalnika.
Nasza grupa bada to, jak nanokrysztaly gromadzg sie, kiedy rozpusz-
czalnik odparowuje i jak energia jest miedzy nimi przekazywana. Na
zdjeciu, pobudziliSmy nanokrysztaly lampa ultrafioletowa. Zaabsor-
bowaly $wiatlo utrafioletowe i wyemitowaly wlasne, ktoérego kolor
jest odbiciem rozmiaru nanokrysztalow=s.

Mozna powiedzieé, ze to nieco skomplikowany opis dla laika, nie-
prawdaz? Jednak fotografia sprawia, ze ten, zniechecajacy niespecjali-
ste, opis jest ciekawy. Pamietajmy, nie chodzi tu jedynie o to, by pokazac
skomplikowana wspolczesng nauke jako (méwiac potocznie) ,fajng”, lecz
by przedstawi¢ jasno to, co dzieje sie w laboratorium i by méc zaprezento-
waé innym naukowcom opracowane przez siebie metody. Dlatego Aaron
Goodman i Mark Weidman poddaja autorefleksji takze wtasng prace: ,Na-
uczylem sie, jak fotografowaé probki emisyjne, jak poprawnie kadrowac
obraz i tlo, i jak lepiej wydoby¢ ksztalt ampulek, dzieki uzyciu kierunko-
wego bialego $§wiatla z gory, ktéra dodaje $wietlistoéci”». Robia dokladnie
to, czego domagat sie Pauwels — uczg sie tworzy¢ obrazy czytelne i dobrze
powiazane z informacjami, dostarczanymi przez opis.

Cynicznie mozna by powiedzieé, ze projekty tworzone w celu promo-
¢ji wiedzy maja wymiar przede wszystkim komercyjny — maja dostarczaé
studentéw uczelniom=, jednak to zainteresowanie praca w laboratorium
proponowalabym umieécié w szerszym kontekécie kulturowym: z jednej
strony, wywodzacym sie jeszcze ze scjentystycznej tradycji XIX wieku,
z drugiej — z idei wnoszonych m.in. przez Brunona Latoura przedstawio-
nych w glo$nej ksigzce Laboratory Life?*. Przypomnijmy, ze autor stawial

» 23 lbid.
» 24 Ibid.

» 25 W Polsce organizowany jest konkurs (o nieco podobnym charakterze) Fundacji Rozwoju
Systemu Edukagji, finansowany przez Mechanizmy Finansowe EOG i Norweskie Mechanizmy
Finansowe. Zadaniem uczestnikéw jest zdanie relacji sSrodkami literackimi lub wizualnymi
z pobytéw stypendialnych, przyznawanych przez FRSE (http://www.fss.org.pl/sites/fss.org.pl/
files/fss_konkursy.pdf) [dostep: 9.06.2017].

» 26 B. Latour, S. Woolgar, Laboratory Life. The Construction of Scientific Facts, Princeton
University Press, Princeton 1986.
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teze o radykalnym rozejéciu sie $wiatoéw nauki i nienauki oraz proponowat
spojrzenie na $wiat naukowy jako specyficzny spoleczny system, ktérego
zadaniem jest konstruowanie faktéw naukowych.

Co paradoksalne, przy obecnym stanie wiedzy laboratoria w popular-
nej wyobrazni traktowane sa jako teren nieznany — niczym odlegle wyspy,
za$ zwyczaje ich mieszkancow-naukowcow jak rytualy obserwowanych
przez Malinowskiego Triobriandczykéw. Dobrze w te probe odmiennego
spojrzenia na laboratorium wpisuje sie takze, oglaszany jako fenomen li-
teracki, Neandertalczyk genetyka Svante Paabo, opowiadajacy w rownym
stopniu o rozpoznawaniu kodu genetycznego naszych ewolucyjnych po-
przednikéw, jak tez o mechanizmach zycia akademickiego.

Wréémy jednak do fotografii. W 2016 roku Thomas Struth zapre-
zentowal w berlinskim Martin-Gropius-Bau wystawe Nature & Politics?,
zlozona ze zdjeé¢ krajobrazoéw, miast, parkow rozrywki i najbardziej za-
awansowanych technologicznie laboratoriéw naukowych. Ukazane w neu-
tralnym, dokumentalnym stylu obiekty (m.in. komora prézniowa, zbior-
niki do badania fal czy sala kinowa) staja sie do siebie podobne. Wyjete
z kontekstu swojego wykorzystania wydaja sie niezrozumiale i dziwaczne
jak porzucone dekoracje filmowe. Potrzebuja interpretacji (kto wie, moze
rodzaju, stosowanego w naukach i badaniach kulturowych i spolecznych
»~wspolczynnika humanistycznego” Znanieckiego), by zrozumie¢, jaka jest
ich funkcja. Struth pokazuje jednoznacznie kulturowy charakter badan
naukowych.

Ukazywanie nauki przez fotografie jest zatem problematyczne. Dy-
stans do referowanych przez zdjecia rezultatéw badawczych zalecal juz
Rudolf Arnheim. Psycholog pisat: ,nawet fotografie i filmy pokazujace
prawdziwe laboratoria czy autentyczne sytuacje zasadniczo sie réznig od
bezposrednich do§wiadczen, ktére zastepujg”z.

Czy zatem te obrazy laboratoridéw, ktérych czesto dostarczajg nam
popularne powieéci kryminalne, filmy czy dziela artystyczne, maja co$
wspolnego z realng praca w laboratoriach naukowych, czy tez odbieramy
je gtownie jako atrakcyjne, a czasem dziwaczne przyklady designu? By
odpowiedzieé na to pytanie, sprobuje odpowiedzieé¢, przywolujac wlasne
do$wiadczenie wykladowczyni. Prowadze zajecia zaréwno dla studentéow
kulturoznawstwa UAM, jak tez fotografii UAP i dostrzegam, ze kazda
z grup wymaga innego podejécia. U studentow UAP dominuje my$lenie
estetyczne (w waskim sensie znajomos$ci konwencji wizualnej), ale nie-
rzadko brakuje im umiejetnoSci myslenia teoretycznego. Z kolei studenci
kulturoznawstwa nierzadko nie potrafig powigza¢ teorii z praktyka. Dla-
tego tez, prowadzac zajecia z kazda z grup, nalezy stawiac¢ inne zadania.

» 27 Thomas Struth. Nature & Politics, Martin-Gropius-Bau, Berlin, czerwiec-wrzesiern 2016.

» 28 R. Arnheim, Myslenie wzrokowe..., s. 360.
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Od kilku lat zadaniem zaliczeniowym, realizowanym w ramach
przedmiotu , Teoria fotografii” dla studentéw fotografii UAP jest realiza-
cja fotografii, bedacej odpowiedzig na teoretycznie przedstawiony problem
— literacki lub filozoficzny. W ubieglym roku (2015/2016) studenci mieli
skomentowac wizualnie fragmenty ksiazki Berndta Stieglera Obrazy fo-
tografii. Oto dwie odpowiedzi na postawiony problem.

II. 2.
Agnieszka Talaska, ..._01.jpg, ..._02.jpg, 2016

Agnieszka Talaska odniosta sie do probleméw opisanych pod ha-
stami Archiwum i Symulakrum#. Postanowila pokaza¢ fotografie, ktére
jednoczeénie stanowia cze$¢ dokumentacji naukowej, jak tez sq nad jej
charakterem dyskusja.

Autorka starannie wyjas$nia zalozenia obrazu, w podobny sposéb do
studentow MIT. Wprowadza nas jednak nie tyle do wiedzy o Swiecie przy-
rodniczym, ile o strukturze realizowanego obrazu.

Zainteresowalo mnie podejécie do badan Roberta Kocha, ktory wy-
korzystywal fotografie do analizy mikroskopowej preparatow, na kto-
rych hodowat bakterie. Poskutkowalo to tym, ze zaprzestal korzystaé
z preparatow i swoje poszukiwania prowadzil dalej w oparciu o ich
obrazy. Koch postanowil zastgpi¢ rzeczywisto$c fotografia.

» 29 B. Stiegler, Obrazy..., s. 21-25, 219-221.
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W swojej pracy postanowilam zatem skupi¢ sie na badaniu same-
go cyfrowego obrazu fotograficznego. Przeanalizowatam dwa zdje-
cia: pierwsze bedace fotografig naturalnej czesci rosliny (..._o01.jpg)
i drugie bedace sztucznym wizerunkiem rosliny powstalej z dwoch
naturalnych czesci roélin (..._02.jpg)3°.

Co istotne, autorka ma do$wiadczenie w badaniach przyrodniczych
i pracy w laboratorium, jej wykorzystanie ,naukowych” metod, wzorowa-
nych na metodologiach biologicznych prowadzi nas jednak w strone gry
z wiedza. Fotografia prowadzi nas do samej fotografii, a nie do przedmio-
tu odniesienia. Otrzymujemy zatem informacje o rozdzielczosci, danych
barwowych. Autorka konstatuje: ,Niewazny okazuje sie zatem obraz, ktory
badam. Wynik uzyskam zawsze podobny i jak dla analogowej mnie wcigz
nieczytelny”. Czy zatem badanie obrazu jest nieskuteczne w badaniach
natury? Dochodzimy tu do sytuacji podobnej do tej, z ktérg mieliSmy do
czynienia w badaniach fotografii z Kampuczy. Talaska nie pisze, co praw-
da, o ,autentycznych symulakrach”, lecz o ,nowej realnosci”, jednak sens
wyrazenia jest podobny. Obraz uwalnia sie od fizycznego obiektu, ale go
nie zastepuje.

Drugi projekt, do ktérego chcialabym sie tu odwolac, zrealizowata
studentka fotografii Dorota Stolarska. W komentarzu do pracy napisala:
»Zainspirowalo mnie pierwsze zdanie tekstu po$wieconego tematyce ar-
chiwum, ktére w znacznym stopniu dotyka takze tematu pamieci. Stiegler
napisal: «archiwum to nie tylko miejsce stuzace do przechowywania, ale
takze miejsce zapomnienia, wymazywania z pamieci i znikania» . Mloda
artystka manipuluje fotografiami z albumu rodzinnego. Wybrala ujecia
krajobrazowe i nastepnie cyfrowo usunela z nich ludzkie postaci. Przy do-
kladnej analizie obrazu mozna dostrzec, ze zostal przeksztalcony, chociaz
nie mamy pewnoSci, co zmieniono. Stolarska w ten sposéb sprawnie roz-
grywa poczucie ,,nieswojosci” obrazu i pokazuje, jak zwodnicza moze by¢
wiara, ze mozemy rozpoznaé, co w istocie pokazuja zdjecia. Studentka pi-
sze: ,,Usuwajac ludzi z plenerowych fotografii, chcialam przywro6ci¢ pamieé
o krajobrazie i pamie¢ krajobrazu zarazem”=. Co pamieta przestrzen? Czy
obecno$¢ ludzi zostawia w niej swoj §lad?

Przyklady prac studentek fotografii pokazuja, ze w ich wypadku edu-
kacja dotyczy przede wszystkim pokazania, iz tworzenie obrazu fotogra-
ficznego powinno by¢ polem refleksji o jej kulturowych znaczeniach. Taka
refleksja zaczyna sie na poziomie analizy samego materiatu fotograficz-

» 30 A. Talaska, fragment opisu pracy, niepublikowany.

» 31 lbid.

» 32 D. Stolarska, fragment opisu pracy, niepublikowany, cytat za: B. Stiegler, Obrazy..., s. 21.
» 33 Ibid.
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nego (np. dokumentu naukowego u Talaski lub fotografii archiwalnych
u Stolarskiej), a nastepnie staje sie podlozem interpretacji artystycznej.
Dzieki temu fotografia moze stac sie zrodlem kolejnych przemyslen od-
biorcy obrazu. Eksperyment artystyczny dotyczy nie tylko technicznej
sfery obrobki obrazu (chociaz niewatpliwie wazne jest, jak sprawnie obie
artystki postugujg sie fotografia), ale przede wszystkim jest krytycznym
mySleniem, o ktére upomina sie zwolenniczka badan opartych na sztuce
(Art-Based-Research) Patricia Leavy. Autorka pisze: ,,Edukacja medial-
na wspiera ludzi w rozumieniu sposobéw komunikowania przekazéw do
odbiorcéHw za pomoca reklam, narracji i obrazéw w mediach”+. Po lekcji
udzielonej widzom przez mlode fotografki w obraz bedziemy watpic.

I. 3.
Dorota Stolarska, Archiwum, 2016

Napisalam wczeéniej, ze kazdy rodzaj wyksztalcenia wymaga innego
wprowadzenia do probleméw wizualnych. Doswiadczylam tego, prowa-
dzac m.in. przedmiot ,Badania wizualne w praktyce” dla studentéw kultu-

» 34 P. Leavy, Arts-Based Research as a Pedagogical Tool for Teaching Medlia Literacy:
Reflections From an Undergraduate Classroom, “LEARNing Landscapes”, 2009 3(1), s. 228.
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roznawstwa. Po pierwsze, wieksze klopoty sprawiaja tu same kompetencje
techniczne: cze$é studentéw znakomicie radzi sobie zar6wno z realizacja
zdjeé i filmow, jak tez ich cyfrowa obrobka, innym jednak realizacja mate-
riatu fotograficznego sprawia trudno$é. Najwazniejsze jednak, ze metody
wizualne powinny by¢ przez nich uzywane w innym celu. Kulturoznawcy
nie musza by¢ artystami, powinni jednak umie¢ interpretowac i stosowaé
material wizualny w projektach badawczych oraz realizowac z jego pomoca
dzialania o charakterze edukacyjnym i animacyjnym. Projekty tego rodza-
ju przywolam w ostatniej czeSci artykuhu.

Uczestnictwo - fotografia jako dialog z innymi

Markus Banks wyr6znia dwa typy badan wizualnych stosowanych w na-
ukach spolecznych. Sa to: ,wykorzystanie obrazéw w badaniu spoteczen-
stwa” oraz ,socjologiczne badanie obrazéw”s=. Do tego dochodzi trzeci
rodzaj: wspoélpraca ,badaczy i badanych zaréwno przy tworzeniu nowych
obrazdw, jak i przy analizie juz istniejacych”*. Dwie pierwsze metody
odnajdziemy nie tylko w socjologii, ale tez w innych dziedzinach nauk.
Opisane dotychczas w artykule sposoby wykorzystania obrazu fotograficz-
nego w glacjologii i archeologii to przeciez nic innego, jak ,wykorzystanie
obrazéw w badaniu §rodowiska (lub przeszloéci)”, za$ eksperymenty wi-
zualne studentek fotografii to ,.kulturowe badanie obrazéw”. Banks poka-
zuje zatem, jak zaaplikowac generalnie do$¢ podstawowe metody badan
wizualnych do uprawianej przez siebie dziedziny. Najciekawszy wydaje sie
trzeci rodzaj, wskazujacy na gleboka zmiane myslenia o miejscu fotografii
w spoleczenstwie — obrazie codziennym i medium komunikacji. W tej cze-
$ci odwrbcimy zatem perspektywe i pokazemy, jak metody proponowane
przez Banksa wykorzystywaé w badaniach kulturowych.

Jednym z projektdéw przygotowywanych przez studentéw kulturo-
znawstwa UAM w ramach projektu: ,Mobilnoé¢: media, praktyki miejskie
i kultura studencka”, byla obserwacja sposob6w wykorzystywania techno-
logii mobilnych. Autorki: Martyna Drohomirecka, Justyna Glinska i Agata
Ziomek, zrealizowaly fotoesej, w ktérym zawarly zarébwno dokumentacje
wlasnych obserwacji w przestrzeni miejskiej, jak tez ich interpretacje.
Zaproponowana forma realizacji, coraz czeSciej stosowana w badaniach
spolecznych, nie tylko umozliwia dostarczenie i porzagdkowanie informacji

» 35 M. Banks, Materiaty wizualne w badaniach jakosciowych, przet. P. Tomanek, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 2007, s. 28.

» 36 |bid‘, s. 29.

Uczy¢ fotografii, uczyé fotografia 27

innego rodzaju, niz czyni to raport badawczy~, ale takze — co przydatne
jest w pracy ze studentami — jego forma pozwala budowaé swobodne wy-
powiedzi autorom, niemajacym wcze$niejszego doS§wiadczenia w wyko-
rzystywaniu metod wizualnych. Praca nad projektem obejmowala kolejne
etapy analizy sfery wizualnej: obserwacje zjawisk wizualnych w fizycznej
przestrzeni, realizacje notatek terenowych, dokumentacje, analize zaob-
serwowanych zachowan i wreszcie interpretacje fotografii wybranych do
projektu. Spojrzmy na dwa wybrane fragmenty fotoeseju.

. 4.
Martyna Drohomirecka, Justyna Gliriska, Agata Ziomek, Uzycie technologii mobilnych

w sferze publicznej, 2016

Komentarz: ,,Czesto technologia w przestrzeni miejskiej stuzy ro-
bieniu zdje¢. Chociaz tradycyjne aparaty fotograficzne wciaz sa uzywane,
coraz czedciej do fotografowania stuza telefony komorkowe. Nowa tech-
nologia powoli wypiera starg.

Ludzie czasami wykonuja zdjecia bezmyS$lnie, nasladujac to, co robia
inni. Mogli pierwotnie nie planowa¢ wykonania jakie$ fotografii, jednak
kiedy kto$ inny robi zdjecie obiektowi uznaja, ze oni rowniez je zrobig”=.

» 37 L. Pauwels, Conceptualising the ‘Visual Essay’ as a Way of Generating and Imparting
Sociological Insight: Issues, Formats and Realisation, "Sociological Research Online”, 17
(1) 2012, 2-11, http://www.socresonline.org.uk/17/1/1.html. doi: 10.5153/sr0.2575 [dostep:
22.08.2016].

» 38 M. Drohomirecka, J. Glinska, A. Ziomek, Uzycie technologii mobilnych w sferze publicznej,
2016, fragment eseju wizualnego realizowanego na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza,
w ramach projektu badawczego Narodowego Centrum Nauki ,Mobilno$¢: media, praktyki
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Komentarz: ,Niekiedy potrzeba wykonania zdjecia jest tak silna, ze
ludzie nie zwracaja uwagi na okoliczno$ci, w ktérych sie znajduja. Nie
biora pod uwage konsekwencji i zagrozen zwigzanych z odruchem foto-
grafowania”s.

II. 5.
Martyna Drohomirecka, Justyna Gliriska, Agata Ziomek, Uzycie technologii mobilnych

w sferze publicznej, 2016

Kadry nie maja tu artystycznej jako$ci prac studentek fotografii —
sa raczej pochwyconymi notatkami, ktére prowadza nas do sensu obser-
wowanej sceny (w koncepcji antropologa wizualnego Terence’a Wrigh-
ta byloby to socjologiczne ,patrzenie «przez» fotografie”, dla uzyskania
wiedzy o tym, co jest na zdjeciu~). Sa jednak poprawnie skomponowane
i, co najwazniejsze, czytelne — pokazuja zatem to, o czym autorki chcia-
ly powiedzie¢. Takze komentarze pewnie mozna by dopracowa¢ jezyko-
wo, jednak ich sens jest jasny. Fotoesej pokazuje ludzkie zachowania, ale
przede wszystkim jest proba zastanowienia sie nad tym, jakie sa powo-
dy i konsekwencje uzywania technologii. Co ciekawe, wiekszo§¢ praktyk
fotograficznych dzisiejszych uzytkownikow jest przez kulturoznawczynie

miejskie i kultura studencka” nr 2014/13/B/HS2/00109.
» 39 Ibid.

» 40 Za: R. Drozdowski, M. Krajewski, Za fotografie! W strone radykalnego programu socjologii
wizualnej, Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2010, s. 9.
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interpretowana jako ,odruchowa”, wynikajaca z kulturowej konwencjo-
nalizacji narzedzia. Uzytkownicy powtarzaja w ich opinii wzory innych
lub fotografowanie przypomina nerwice natrectw — trzeba zrobi¢ zdjecie.

Pytajac zatem o to, jakie efekty poznawcze przynie$¢ moze realiza-
cja fotoeseju, nalezaloby zwrdci¢ uwage na kilka elementow; pozwala: (1)
spojrze¢ na uzywane medium z dystansu, przestaé traktowac aparat jako
wspolczesng ,proteze”, ktorej odmiennoéci juz sie nie zauwaza, (2) zaob-
serwowa¢ zachowania ludzkie, (3) poddaé wlasng prace autorefleksji.

Fotoesej Drohomireckiej, Glifiskiej i Ziomek spelnial zalozenia
dwoch pierwszych metod wymienionych przez Marcusa Banksa — au-
torki zardwno wykorzystywaly obrazy w badaniu, jak tez badaly obrazy.
Wydaje sie jednak, ze bardziej innowacyjny charakter maja popularne
wspolczes$nie w naukach humanistycznych ,,projekty uczestniczace”. Tak-
ze w tej grupie metod znajdziemy badania oparte na fotografii. Teoretycy
uzywaja tu takich terminow jak: fotografia uczestniczaca (participatory
photography), fotoglos (photovoice), fotoopowiadanie (photonovella),
fotonarracja (photonarrative), fotografia wspolnotowa (community pho-
tography), fotografia pluralistyczna (pluralist photography)+. Te nieSciste
terminy okreslaja grupe praktyk, ktére maja jednak wspélny cel. Ian Ka-
plan, Susie Miles i Andy Howes okres$laja go jako ,poszukiwanie zmiany
konstrukeji tradycyjnych metod jako$ciowych, w ktérych «zewnetrzny»
badacz bada i ocenia zycie «<wewnetrznych» podmiotéw badania”«.

W badaniach tego rodzaju obrazéw wlasnego zycia dostarczaja sami
uczestnicy. Moga one pochodzi¢ z prywatnych archiwéw (w badaniach
psychologicznych i tozsamos$ciowych) lub by¢ wykonywane przez uczest-
nikdow (w badaniach spolecznych, kulturowych, terapiach+). Co najwaz-
niejsze, daja wglad w do$wiadczenie innych i nie pozwalaja badaczowi
utrzymac zdystansowanego poczucia ,wszechwiedzy”. Wiedza uzyskiwana
jest wspdlnie i chociaz takze do tej metody nalezy podchodzi¢ krytycznie
(teoretycy zauwazaja, ze popularnosé ,,metod partycypacyjnych” jest nowa
moda, na ktora stosunkowo latwo uzyska¢ finansowanie«), to niewatpliwie
moze ona przynie$¢ interesujace rezultaty, zwlaszcza jesli chodzi o eduka-
cje fotograficzna (i szerzej — wizualng).

» 41 |. Kaplan, S. Miles, A. Howes, Images and the ethics of inclusion and exclusion: learning
through participatory photography in education, “Journal of Research in Special Educational
Needs”, 2011, Vol. 11, Nr 3, s. 195-202, doi: 10.1111/j.1471-3802.2010.01192.x [dostep:
22.08.2016].

» 42 lbid., s. 195.

» 43 Ciekawym przyktadem moga by¢ badania metodg foto-wywiadu, prowadzone przez Marcele
Kosciariczuk z osobami doswiadczajacymi choroby i niepetnosprawnosci. Zob. M. Koscianczuk,
Taktyki radzenia sobie z chorobg i niepefnosprawnoscia. Miedzy perspektywa chorujgcego
a wyobrazeniami otoczenia, w: Taktyki wizualne, red. eadem, Wydawnictwo UJ, Krakéw 2016.

» 44 |. Kaplan, S. Miles, A. Howes, Images..., s. 196.
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Niezwykle rozbudowany projekt po§wiecony sposobom organizacji
mieszkan studenckich przygotowala grupa studentéw kulturoznawstwas.
Nad projektem pracowaly trzy zespoly, zdjeé¢ dostarczylo 27 os6b. Mate-
rialowi wizualnemu towarzyszyly wywiady i komentarze nadsylajacych.
Realizowany za pos$rednictwem mediéw spoleczno$ciowych, umozliwial
uzyskanie szerokiego dostepu do zdje¢ wykonywanych przez chetnych
do uczestnictwa w projekcie. Materialy wizualne i informacje uzyskane
w trakcie wywiadow zostaly starannie sklasyfikowane i uporzadkowane.
Warto zauwazy¢ takze, ze wybrana przez autoréw projektu sieciowa forma
prezentacji umozliwia publikacje bogatego ilo$ciowo i jako$ciowo mate-
rialu wizualnego.

Stages of the project

Presentation of conclusions

and uploading the blog
The idea and selection
of the project's subject

The task: pieces
of advice and
anecdotes Creating the group

on Facebook an

e-mail

The task: blueprint
of the flat

Localising students'

Conducting inferviews
flats on the map s

and creating daily
activities journal

Gathering
phofos

II. 6.
Dominik Brzycki, Laura Foremska, Paula Michalska, Rafat Szczepaniak, Aleksandra Wacho-
wiak, Mieszkanie studenckie, 2016

W projekcie widaé, jak swobodnie autorzy korzystaja z metod wizu-
alnych oraz jak sprawnie funkcjonuja w cyfrowym $wiecie, taczac wiedze
teoretyczna ze skrotowa, wizualng jej prezentacja (m.in. samodzielnie wy-
mys$lajac ikonki-hasla oznaczajace poszczeg6lne etapy pracy). W finalnej
prezentacji materialy zostaly uporzadkowane wedlug wyréznionych przez
autoréw kategorii, ale takze wedlug tagowania zaproponowanego przez
autorow zdjeé. W ten sposob uporzadkowano codzienne zamieszkiwanie
studentow, stosownie do hasel takich, jak: wspoldzielenie (przestrzeni,

» 45 D. Brzycki, L. Foremska, P. Michalska, R. Szczepaniak, A. Wachowiak, Mieszkanie
studenckie, opieka naukowa A. Skérzyriska, projekt badawczy realizowany na Uniwersytecie
im. Adama Mickiewicza, w ramach programu Narodowego Centrum Nauki , Mobilno$¢: media,
praktyki miejskie i kultura studencka” nr 2014/13/B/HS2/00109.
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przedmiotéw i informacji), ,improwizorka”, tymczasowos$¢, sposoby per-
sonalizacji przestrzeni i inne. Kazde z hasel zostalo zilustrowane zdjeciami-
notatkami.

PLACE OF SHARING
INFORMATION

« student's way of convey

information L/'//\/qu Qf
« information for flatmates (

ey , s -
loctc ~ha /’c 74‘0,“6/‘/1 (a ﬂacﬂ/";_

> (;‘/( / /Q‘yo e Nasya

#notice f
Nc82e Jechienee ;7 o
. v, Crie //Yv(,( @{45% QJZ I/@
#warning Y /'/ )
/g % Se/cem, 5/ Cr LON,
#failure S > / _SZWW 3
COSY CORNER

« comfort zone
* bed = relax, study

» functional centrum

#sleeping space
#pillow

#uffy

#cosy

II. 7.
Dominik Brzycki, Laura Foremska, Paula Michalska, Rafat Szczepaniak, Aleksandra Wacho-
wiak, Mieszkanie studenckie, 2016

Ponownie, tak jak w projekcie wcze$niej omawianym, ostateczna ja-
koé¢ fotografii jest drugorzedna wobec informacji, ktore zwieraja. Stylisty-
ka samych zdje¢ wzorowana jest na tym rodzaju codziennej fotografii, kto-
re znajdujemy na blogach czy portalach spolecznosciowych. Maja one by¢
s~wygodne” (czyli czytelne) w komunikacji oraz ,,podreczne” (wykonywane
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szybko) — stad czesto mala rozdzielczo$c¢ czy lekka nieostro$¢ wynikajaca
z fotografowania w stabych warunkach o$wietleniowych aparatem, ktory
na ogo6l mamy pod reka (a wiec najczeSciej smartfonem).

Czy takie uzycie fotografii mozemy zaliczy¢ do technik ,uczestnicza-
cych”? Wydaje sie, ze najwazniejsza jest tu pewnego rodzaju wspélnoto-
wo$¢. Studenci w istocie badaja siebie, korzystajac z pomocy swoich ro-
wieénikow. Profesjonalny badacz wizualny moglby powiedzieé, ze brakuje
w projekcie, by¢ moze, samej refleksji nad uzywanym medium, zauwazmy
jednak, ze w tym przypadku inaczej okreslono miejsce fotografii: stano-
wigcej uzyteczne i codzienne narzedzie, przekazujace wieksza ilo$¢ danych,
niz uczynilby to jezykowy opis.

Na zakonczenie powroce raz jeszcze do prac studentow UAP, by po-
kazaé, jak fotografia uzyta w projekcie animacyjno-kulturowym moze byé
narzedziem przekazywania wiedzy o przeszloéci miasta, ale tez czynnikiem
tworzacym wspoélczesna wspdlnote jego mieszkancoéow. Lidzbark Warmirni-
ski — Dwa oblicza — od przesziosci do terazniejszosci — w stowie i obrazie
to projekt koordynowany w latach 2014-2015 przez grupe aktywistek z Li-
dzbarka«. Celem projektu bylo zachecenie mieszkancow do zainteresowa-
nia lokalna historia oraz do uczestnictwa w kulturowej sferze zycia mia-
sta. W tym celu postanowiono zaproponowaé¢ mieszkancom uczestnictwo
w warsztatach refotograficznych. Kolejne etapy projektu obejmowaty: (1)
wspolng (pomystodawczyn i uczestnikéw) interpretacje archiwalnych foto-
grafii; (2) spacery do miejsc przedstawionych na pocztéwkach; (3) wspol-
ne pozowanie do fotografii, wzorowane na pierwotnych obrazach.

Fotografowania podjela sie absolwentka fotografii UAP Zofia Puszcz,
jednak dzialanie nie ograniczalo sie do wykonania gotowych zdjeé. Puszcz
pisze: ,Punktem wyjSciowym byty kartki pocztowe i zdjecia z widokiem ar-
chitektonicznych perelek miasta wraz z postaciami. Materialy archiwalne
pozyskaly$émy od Eugeniusza Borodija — znawcy historii regionu i kolek-
cjonera dawnych pocztowek”™s. Rozpoznane na fotografiach obiekty staly
sie ttem dla refotografii. Autorki, zachecajac mieszkancéw do wlaczenia sie
w projekt, rozpowszechnily pocztowki, pozwalajac uczestnikom na swo-
bodna interpretacje pokazanych na nich postaci. Zrezygnowano tez z refo-
tograficznej techniki identycznego odwzorowywania przestrzeni. Dlatego
tez powtdrzone fotografie nieco réznia sie od oryginatow. Jednak, jak za-
pewniaja autorki, najwazniejsze bylo dla nich tworzenie wspolnoty oraz

» 46 Byly to: Anna Puszcz — gtdéwna inicjatorka projektu, prezes Stowarzyszenia Kobiet Miej
Marzenia, Zofia Puszcz - fotograf, Izabela Treutle — przewodniczka i dziennikarka, Aleksandra
Ostrowska-Gérecka — historyczka i Joanna Miszkiewicz — polonistka.

» 47 Z.A. Puszcz, Lidzbark Warmiriski w perspektywie archiwalnych i wspdfczesnych zapiséw
wizualnych, licencjacka praca dyplomowa napisana pod kierunkiem Marianny Michatowskiej,
UAP w Poznaniu, 2015 (niepublikowana), s. 21.

» 48 |bid.
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wytworzenie wiezi z pokazanymi na fotografiach miejscami.

O charakterze ,,uczestniczacym” (czy tez jak chcieliby inni — partycy-
pacyjnym) projektu przesadza sposéb pracy: animatorki i wolontariusze
wspolnie dzialaja, dzieki czemu — zaré6wno autorki moga poznac np. pry-
watne historie mieszkancow, lecz takze uczestnicy dowiaduja sie o prze-
szlo$ci Lidzbarka.

Jaka funkcje pelni tu fotografia? Po pierwsze, jest Swiadectwem prze-
szlo$ci, ale tez lacznikiem z terazniejszos$cia, po drugie, jest zwornikiem
spotecznym, tzn. pozwala mieszkaicom ,poczu¢”, ze przynaleza do mia-
sta. Moze sta¢ sie tez punktem wyjécia do dyskusji o dziedzictwie trudnej,
historycznej przeszloSci miasta. Teoretycy metod partycypacyjnych zwra-
caja uwage, ze ich zaleta jest latwo$¢ zaangazowania — zaréwno badacza,
jakibadanego — w proces powstawania zdje¢, co jest dobrym poczatkiem
dyskusji o realizowanym materiale. Rownie wazna jest publiczna prezen-
tacja projektow, ktora pozwala krytycznie oceni¢ dobre strony pracy oraz
niedociggniecia~. Projekt lidzbarski zyskal taka popularnoé¢ wéroéd miesz-
kancow, ze postanowiono go kontynuowaé w kolejnym roku, co dowodzi,
zZe pozornie latwa ,zabawa” z fotografiami archiwalnymi moze zyskaé zna-

czacy wymiar.

II. 8.
Zofia A. Puszcz, Kolaz stworzony na potrzeby projektu Lidzbark Warmiriski — Dwa oblicza —
od przesztosci do terazniejszosci — w stowie i obrazie, 2014 (dzieki uprzejmosci autorki)

» 49 |. Kaplan, S. Miles, A. Howes, Images..., s. 201.
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Dyskusja i wnioski: edukacja przez dziatanie

Analizowane w tekscie przyklady wykorzystania fotografii w praktyce na-
ukowej i spolecznej jednoznacznie dowodza, ze fotografia moze by¢ sku-
tecznym narzedziem edukacyjnym. Nie zwalnia nas to jednak z jej krytycz-
nej analizy. Fotografia jest zbyt wieloznaczna, by mozna bylo pozostawié¢
ja wolna od komentarza lub nie podda¢ jej rygorom metodycznych regul.
Przywolywane w artykule badania z obszaru nauk przyrodniczych
(Frankela czy Martinssona) dowodzily, jak starannie powinny by¢ one za-
planowane oraz jak dokladnie powinno by¢ w nich wyznaczone miejsce
dla fotografii. Z kolei, w badaniach artystycznych na pierwszy plan wysu-
wa sie potrzeba przekroczenia ram, w ktorych tradycyjnie umieszcza sie
fotografie (nazywania ja piekna lub technicznie poprawng). Chodzi zatem
o nauczenie nie tylko przestrzegania konwencji stylistycznych, ale takze
ich tamania, by przekaza¢ wiedze o przedmiocie i kontekscie obrazu.
Warto tez na zakonczenie przypomnieé o tym, co w tekscie pojawilo
sie jedynie miedzy wierszami — o etycznym wymiarze fotografii i tatwosci
jej wpisania w polityczny kontekst (o czym przekonywali tworcy projektu
poswieconego Kampuczy). Tej Swiadomosci potrzebujemy, realizujac dzia-
lania angazujace innych. Jak znakomicie wiemy, nie wystarczy rozda¢ apa-
raty fotograficzne uczestnikom, by zrealizowaé ,projekt partycypacyjny”.
Srodki wizualne s3 niezwykle wrazliwe, latwo zrani¢ drugg osobe, publiku-
jac jej wizerunek, i rownie latwo potraktowacé obraz jak karykature. Nalezy
zatem zadac sobie pytanie podstawowe, w jakim celu chce uzy¢ fotografii?
I czy moje jej uzycie nie bedzie nieetyczne (na co nacisk kladzie Azoulay)?
Jesli ma by¢ jezykiem i narzedziem komunikacji, jak chcieli jej pierw-
si twoércy, to musimy poznacé i nauczy¢ innych jego stownika i gramatyki.
Tego za$ najlatwiej nauczyé przez praktyczne dzialania — zachecajac do
Swiadomego fotografowania, ale tez do rozmowy o obrazach.

W artykule wykorzystano badania prowadzone w ramach projektu
badawczego NCN nr 2014/13/B/HS2/00109 pt. Mobilnosé: media, prak-
tyki miejskie 1 kultura studencka. e
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doktor, jej zainteresowania

badawcze koncentruja sie wokét
fenomenu fotografii i mozliwosci

jego wykorzystania w dydaktyce.
Miejsce pracy: UAM, Wydziat Studiéw
Edukacyjnych - Zaktad Edukacji
Artystycznej; PP, Wydziat Edukaciji
Artystycznej. Publikacje: Fotografia
w edukacji, Libron, Krakéw 2015;
Dziedzictwo audiowizualne w warsztacie
badawczym historyka i procesie
dydaktycznym, IPN, Poznah 2015;
Recenzja ksigzki Francois Sulages
(2007) Estetyka fotografii. Strata

i zysk, TAIWPN Universitas, Krakéw,
w ,Neodidagmata” 2008, s. 205-207.

Warunki skutecznosci
wykorzystania fotografii
w edukacji

Celem opracowania jest: (1) ukazanie istotnych czynnikéw determinuja-
cych skuteczno$é wykorzystania fotografii w edukacji na tle ogblnych usta-
len dotyczacych podstawowych prawidlowosci uczenia sie i nauczania oraz
(2) okreslenie podstawowych warunkéw sprzyjajacych najlepszemu zasto-
sowaniu fotografii wynikajacych z jej specyfiki jako srodka dydaktycznego.

Czynniki te zaprezentowano z uwzglednieniem przyjetego w literatu-
rze przedmiotu podzialu na dwie grupy zwane: podmiotowymi (wewnetrz-
nymi) i pozapodmiotowymi (zewnetrznymi), ktérych rola zostala zbadana
w réznym stopniu. Omoéwiono je z perspektywy istotnych dla zwiekszenia
skutecznos$ci oddzialywania fotografii w edukacji ustalen z zakresu kla-
sycznych badan w obszarze psychologii rozwoju i dydaktyki z uwzglednie-
niem swoistych cech fotografii.

Uwarunkowania podmiotowe

Ta grupa czynnikow, zwana takze wlasciwosciami ucznia, obejmuje przede
wszystkim czynniki zwigzane z ogélnym rozwojem (tzn. rozwojowe) oraz
cechy indywidualne ucznia, takie jak: ple¢, wiek, zdolnoéci specjalne, za-
interesowania, motywacja. Ich rola w odniesieniu do skuteczno$ci dzialan
edukacyjnych obejmujacych wykorzystanie fotografii jest zréznicowana.
Podczas stosowania fotografii w edukacji powinno sie uwzglednia¢ poziom
rozwoju uczniéw, a zwlaszcza poziom rozwoju mysélenia, zdeterminowany
na ogdbl wiekiem.

Fotografia to szczegdlny rodzaj obrazu, a obrazy stanowia jedna z pod-
stawowych reprezentacji §wiata wykorzystywang w procesach poznaw-
czych, de facto ontogenetycznie wyprzedzajaca reprezentacje werbalng'.
Aby zrozumie¢ wplyw obrazu, a wiec i fotografii, na proces przyswaja-

» 1 Por. M. Jagodziriska, Obraz w procesach poznania i uczenia sie, WSiP, Warszawa 1991, s. 3.
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nia wiadomoSci i wykorzysta¢ go w celu polepszenia wynikoéw nauczania
i uczenia sie, niezbedne jest ukazanie specyfiki funkcjonowania obrazow
w procesach poznawczych.

Nawigzujgc do teorii Jeana Piageta, jednego z najwybitniejszych ba-
daczy rozwoju poznawczego, dzialalno$é¢ intelektualna czlowieka mozna
opisa¢ jako trzy podstawowe rodzaje my$lenia, sg to: (1) my$lenie sen-
soryczno-motoryczne (zmystowo-ruchowe) charakterystyczne dla wcze-
snych faz rozwojowych, (2) myslenie konkretno-wyobrazeniowe (cha-
rakterystyczne dla uczniéw objetych wezesna edukacja szkolng), ktérego
rozwdj w duzym stopniu uwarunkowany jest konieczno$cig postugiwania
sie konkretem (obrazem), oraz (3) stowno-logiczne (charakterystyczne
dla uczniéw w okresie dorastania)z. Etap p6zniejszy obejmujacy lata od
11-15/16 to okres ksztaltowania sie operacji formalnych, w ktérym czyn-
no$ci myslowe uczniéw moga stopniowo uwalniaé sie od koniecznoéci
postugiwania sie konkretem (badz jego wyobrazeniem i przypomnieniem
konkretnie wykonanych dzialan) i uniezaleznia¢ od niego. Mozna powie-
dzie¢, ze wykorzystujac oddzialywanie obrazu (fotografii) dla zwiekszenia
skuteczno$ci uczenia, nalezy uwzglednic etap rozwoju my$lenia ucznia
(odbiorcy), a wiec specyfike struktur poznawczych (do kwestii tej nawig-
zemy w dalszej cze$ci rozwazan). Biorac pod uwage powyzsze ustalenia,
najbardziej wskazane byloby stosowanie fotografii w edukacji uczniéw
znajdujacych sie na poziomie myslenia konkretnego i faz weze$niejszych,
co nie wyklucza zasadnosci jej wykorzystania takze wobec (uczniéw) oséb
znajdujacych sie na wyzszych etapach rozwoju myslenia.

Ponadto na wyniki procesu uczenia sie maja wplyw takze zdolno$ci
specjalne, czyli takie, ktore wplywaja na sposob spostrzegania i zapamie-
tywania materialu. Najbardziej podstawowe rozréznienie dzieli ludzi na
dwa typy: wzrokowcow i shuchoweow. Wigze sie to z preferencja ,kanatu”,
poprzez ktory przyswajany jest material. Srodki dydaktyczne okreélane
jako audiowizualne (m.in. fotografia) przystosowane sg do wykorzystania
tych wilaénie zdolnoSci.

Rola zainteresowan nie sprowadza sie tylko do selektywnego odbioru
i wybiodrezych spostrzezen. W procesie uczenia sie zainteresowania oddzia-
luja we wszystkich obszarach rozwojowych, réznicujac takze skutecznosé
przyswajania wiedzy w zalezno$ci od plci.

Badania ukazuja, Ze pte¢ nie stanowi czynnika, od ktorego zaleza bez-
posrednio wyniki uczenia sie>. Wydaje sie, ze réznice w przebiegu tego pro-
cesu s3 efektem wtornym majacym zwigzek z odmienno$cia zainteresowan

» 2 Por. R. Vasta, M.M. Haith, S.A. Miller, Psychologia dziecka, przet. M. Babiuch, WSiP,
Warszawa 1995, s. 219-441. Na wyrazne tendencje rozwojowe w ksztattowaniu myslenia
pojeciowego wskazat takze L. Wygotski, Wybrane prace psychologiczne, A. Brzezinska i in.,
PWN, Warszawa 2004, s. 118-158.

» 3 Z. Whodarski, Psychologiczne prawidfowosci uczenia sie i nauczania, WSiP, Warszawa 1974, s. 48.
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i do$wiadczen dziewczat i chlopcow, a takze specyfika toku ich rozwoju
indywidualnego w pewnych obszarach (np. u dziewczat szybciej rozwija-
ja sie zdolnoéci spoleczno-komunikacyjne, u chlopcow motoryczne). Ilu-
stracja tych réznic moga by¢ np. odpowiedzi uczniéw dotyczace rodzajow
fotografii, ktore najbardziej pomagaja im w lepszym zapamietaniu tekstu
z podrecznika historii. W przypadku dziewczat sg to przede wszystkim
sceny rodzajowe, podczas gdy u chlopcow sceny bitewne:.

Skuteczno$¢ nauczania determinuja réwniez tzw. czynniki motywa-
cyjne, takie jak: (1) pracowito$¢, (2) zaangazowanie, (3) pilno$¢, ktérym
przypisuje sie role rekompensujaca niedostatki, np. w zakresie braku
umiejetnosci usprawniajacych uczenie sie (nieumiejetno$c organizowania
materialu), pozostajace miedzy innymi w zwiazku ze stylem pracy nauczy-
ciela z uczniamis.

Uwarunkowania pozapodmiotowe

Ten zespodt czynnikow dotyczy kwestii wiazacych sie z sytuacja, w ktorej
zachodzi proces uczenia sie.

Pierwsza grupe stanowia czynniki zwigzane z sytuacja uczenia sie,
gdzie szczegdlnie istotne sa: sposoby zapoznawania sie z materiatem przez
ucznia oraz zwigzane ze specyfika przekazu tego materialu. Przyjmuje sie,
ze najkorzystniejsze jest zapoznawanie sie z materialem przy udziale tych
analizatorow, ktore zaangazowane beda p6zniej bezposrednio w wykona-
nie czynnoSci, w ktérej dany material wystepuje. Istotne jest zagadnie-
nie wzajemnego stosunku tresci obrazowych i stownych. U malych dzieci
dominuje spostrzeganie obrazowo-ruchowe, z wiekiem wzrasta znaczenie
stowa. Stad w edukacji mtodszych dzieci w wiekszym stopniu wykorzystuje
sie obraz (obowiazuje zasada: duzo ilustracji, malo tekstu), a nastepnie
stopniowo wzbogacane s3 partie tekstu. Bardzo istotne sa dbalo$¢ o 13-
czenie obrazu i stowa w odpowiednich proporcjach w zaleznos$ci od wieku
ucznia i zwrocenie uwagi na to, aby okreslenia stowne obrazu pozostawaty
w stosunku do niego adekwatne i vice versa. Szczeg6lne znaczenie dla sku-
tecznosci procesu edukacyjnego ma problem doboru ilustracji w podrecz-
nikach. Powinny one odnosi¢ sie do najistotniejszych treéci oraz wplynac
na pobudzenie wyobrazni i kreatywno$ci ucznia. Fotografia moze ulatwié
uczniowi uchwycenie zlozonych uwarunkowan skomplikowanych tresci,
ktore w przypadku postuzenia sie opisem moglyby okazaé sie nadmiernie
skomplikowane czy rozbudowane. Obraz jest zwiezly i dobitny, zatem nie
tylko moze by¢ latwiejszy do przyswojenia, ale tez nie$¢ dodatkowy prze-

» 4 K. Napierata-Rydz, Fotografia w edukagji, Libron, Krakéw 2015.

» 5 Z. Wiodarski, Determinanty uczenia sie, [w:] Z. Wtodarski, A. Matczak, Wprowadzenie do
psychologii. Podrecznik dla nauczycieli, WSiP, Warszawa 1992, s. 137.
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kaz emocjonalny i estetyczny, ktéry moze wplynac¢ na jako$¢ przyswojenia
i odtwarzania materiatu. Wazne jest, by fotografia byta wlasciwie dobrana,
aby specyfika tekstu narzucala wybor odpowiedniego obrazu.

Znaczaca grupa czynnikéw determinujacych skutecznoé¢ oddzialy-
wania edukacyjnego dotyczy osoby nauczyciela (sposobu, w jaki odgrywa
on swoja role zawodowa) i obejmuje przede wszystkim takie cechy jak:
posiadanie autorytetu, uwzglednianie rozwoju uczniéw i zainteresowanie
nim, takt pedagogiczny, zdolnosci organizacyjne i wyobraznia. Wéréd tych
czynnikow szczegblnego znaczenia nabiera sposdb komunikacji pomiedzy
nauczycielem a uczniami (majacy swoje zZrédlo w cechach osobowo$ci na-
uczyciela) w procesie nauczania (czasem okreélane jako czynniki interak-
cyjne). Ich wyjatkowe znaczenie daje sie zauwazyé zwlaszcza w przypad-
ku wzbudzania okre$lonego poziomu motywacji ucznia (do uczenia sie)
oraz w zwigzku ze specyfikg i zakresem wyzwalania aktywnoSci uczniéw
(w zaleznoéci od preferowanego przez nauczyciela stylu pracy z uczniami).
Wazne, by fotografie spelnialy istotng funkcje edukacyjna, by ich tresé sta-
nowila przedmiot dyskusji z uczniami. Komunikacja nauczyciela z ucznia-
mi ma swoistg forme wynikajaca z jej miedzypokoleniowego charakteru.
Pozadana w niej rola nauczyciela jako przewodnika i doradcy jest zdeter-
minowana umiejetno$cia jego otwartego i zyczliwego dialogu z uczniamis.

Jak wynika z dotychczasowych rozwazan, do najistotniejszych czyn-
nikéw decydujacych o skuteczno$ci wykorzystania fotografii w edukacji
naleza: uwzglednienie poziomu rozwoju uczniéw, ich zainteresowan, mo-
tywacji, wlasciwy dobdr fotografii (adekwatny do prezentowanych tresci)
oraz styl pracy nauczyciela z uczniami.

Przechodzac do okreélenia podstawowych warunkéw sprzyjajacych
najlepszemu wykorzystaniu fotografii w nauczaniu, nalezy nawigzac do
definicji fotografii. Fotografia rozumiana zaréwno jako zjawisko, jak i jego
konkretne przejawy (zdjecia), jest wizualnym §ladem rzeczywisto$ci nio-
sacym zréznicowane (mniej lub bardziej zlozone) informacje o okreslo-
nych, minionych fragmentach tej rzeczywisto$ci’. Zawiera potencjalne
mozliwo$ci dwuplaszczyznowego oddziatywania na odbiorce, obejmujgce
zaréwno jego sfere poznawcza, jak i estetyczno-emocjonalng. Postugujac
sie terminologig Rolanda Barthes’a, mozemy okresli¢ je pojeciami studium
1 punctums,

Studium okresla obszar zwigzany z kultura ogdlna. W wyniku istnie-
nia studium i ,zanurzenia go” w kulturze mozemy odbierac zdjecia jako

» 6 Por. V. Julkowska, Naprzeciw siebie. Komunikacja miedzypokoleniowa na gruncie edukacji
historycznej, [w:] Uczeri a nowa humanistyka, red. M. Kujawska, Instytut Historii UAM, Poznarn
2000, s. 105-113.

» 7 Por. K. Napierata-Rydz, Fotografia w edukacji, s. 71.

» 8 R. Barthes, Swiatfo obrazu. Uwagi o fotografii, przet. J. Trznadel, Wydawnictwo KR,
Warszawa 1996.
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$wiadectwa polityczne czy historyczne, uczestniczyé w realiach i gestach
utrwalonych na zdjeciu. Studium, tak jak kultura, wiaze sie ze wspoélnota,
przechodzi przez kod. Jest spotkaniem z fotografia wedlug fotografa, z mi-
tami wyposazajacymi zdjecie w funkcje: informowania, przedstawiania,
zaskakiwania, nadawania znaczenia, budzenia pozadania.

Drugi czynnik, punctum przynalezy do widza-spectatora, jest we-
dlug okreslenia R. Barthes’a jego ,prywatng rana”, o jednostkowej natu-
rze, poniewaz znajduje swdj punkt odniesienia w spostrzezeniu lub do-
Swiadczeniu konkretnej jednostki. Punctum moze sie przejawiaé na kilka
sposobow, jako: pewna dwoisto$¢, zdjecia przypadkowe, wspolistnienie
kontrastowych elementéw, moze by¢ tez drobnym szczegdtem, ktory tak
zaskakuje widza, ze pochlania cala jego uwage lub odsyla go do jakiego$
osobistego do$wiadczenia, ktore w jaki$ sposob wiaze widza z tym szcze-
golem. Celowe zestawienia, majace wywolac szok kontrasty, nie przynaleza
do punctum. Punctum nie jest kodowane, nie daje sie nazwacé i to stano-
wi miare jego zdolnoéci wzruszania. Kazda fotografii ma studium, tylko
w niewielu ,,odnajduje nas” — gdyz to jemu przypisana jest rola czynna
— punctum.

Opisane powyzej wlasciwoSci fotografii (studium i punctum) war-
to wykorzysta¢ w dziataniach edukacyjnych. Wydaje sie, ze w procesie
nauczania nalezy uwzgledni¢ obie wspomniane wlasciwosci, dyskusyjna
jest jedynie kwestia ustalenia proporcji. W takim wypadku rozstrzygajacy
bylby cel, w jakim wykorzystuje sie fotografie. Jesli celem byloby dzia-
lanie dydaktyczno-poznawcze, najbardziej istotny bylby aspekt studium,
poniewaz niesie informacje faktyczne: jest obrazem pewnej konkretne;j
rzeczywisto$ci. Studium mozna uzna¢ za synonim zrodla. Jesli efekty
dzialania poznawczego mialyby pozostaé¢ dtugotrwale lub jako cel oddzia-
lywania okre§lono skutek wychowaweczy, nacisk powinien by¢ polozony
na punctum. Jest to jednak zadanie skomplikowane, tylko studium jest
niezmiennie obecne w kazdej fotografii. Punctum to wlasciwos¢ fotografii
nielicznych, w dodatku o specyficznym dzialaniu i catkowicie indywidual-
nej naturze, gdyz kazdego widza-spectatora dotyka inne punctum. W tym
miejscu fotografia moze zmienié sposdéb funkcjonowania i z odnoénika do
realnej rzeczywistos$ci zmienia sie w odno$nik do Swiata sztuki. Punctum
moze wigzacé sie z przezyciem estetycznym, stanowigc swoistego rodza-
ju zapalnik, poczatek gry, miejsce niedookreslenia, w ktérym zaczyna sie
wzajemne oddzialywanie dziela sztuki i widza.

Stosujac fotografie w procesie edukacyjnym, §wiadomie mozna wy-
korzystaé tylko studium. Kwestia ,,zranienia” (przezycia estetycznego)
pozostanie w gestii kazdego odbiorcy (ucznia). Mozna na nig wplywac je-
dynie posrednio, poprzez dobér odpowiednich (zdaniem nauczyciela) foto-
grafii. Najlepsze efekty dydaktyczne (ogblnorozwojowe) zostang osiggniete
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w wyniku oddzialywania zar6wno na intelekt, jak i emocje oraz odczucia
estetyczne. Beda one tez najtrwalsze.

W intelektualnej analizie fotografii najbardziej pomocne wydaje sie
podejécie hermeneutyczne. Przez stawianie kolejnych pytan (w sensie
hermeneutycznym) umozliwia ,,wytuskanie” ze zdjecia okres§lonych wia-
domoéci, czyli potraktowanie go jako zrédla wiedzy. W takim ujeciu foto-
grafia stanowi pewien tekst, ktéry musi by¢ odczytany i zrozumiany, aby
przekaz w nim zawarty stal sie jasny i dostarczyt informacji. ,Zrozumienie”
fotografii wydaje sie jednoznaczne z rozpoznaniem w niej zrodla wiedzy.
Dazenie do zrozumienia wymaga aktywnej postawy podmiotu poznajace-
go — musi sformulowac i postawié¢ pytania; otrzymane na nie odpowiedzi
to wiedza, ktora ze zdjecia mozemy uzyskac. Jednakze fotografia niesie
wartoéci, ktore wymykaja sie pojeciu wiedzy. W ten spos6b ujawnia sie
jej »druga natura” — byt dziela sztuki. Staje sie ona do$wiadczeniem es-
tetycznym, oddzialuje na zmysly, budzi emocje, co sklada sie na proces
okreélany mianem przezycia estetycznego.

Roéwniez w tym wypadku warunkiem pelnego przezywania fotografii
jako dziela sztuki jest aktywno$¢ podmiotu. Dzielo sztuki oddzialuje na
wyobraznie widza poprzez — jak to uyjmuje Roman Ingarden — ,,miejsca
niedookre$lenia”, czyli to, co jest w dziele zaledwie zasygnalizowane przez
autora; nie wszystkie wlasciwos$ci dziela sztuki znajduja sie w stanie ak-
tualnoéci, niektore z nich sg w stanie potencjalnym. Aktywno$é odbiorcy
polega na wypelnianiu, konkretyzowaniu ,,miejsc niedookreslenia™.

Zatem warunkiem aktualizowania sie potencjalnoéci oddzialywania
fotografii w procesie edukacyjnym jest aktywnos$¢ odbiorcy (ucznia) oraz
swoista aktywno$¢ nauczyciela polegajaca na wlasciwym kontekécie pre-
zentacji fotografii (tj. odpowiedniego ich doboru wzgledem omawianych
treéci), co wigze sie ze znajomoscig specyfiki wykorzystywanego medium.

Do malo zbadanych czynnikéw determinujacych skuteczno$é oddzia-
lywania fotografii w edukacji nalezy profil ksztalcenia uczniéw. Nawigzujac
do przeprowadzonego przeze mnie w Poznaniu (Liceum $§w. Marii Magda-
leny) w latach 2009-2012 eksperymentu dydaktycznego, mozna przyjaé, ze
zarysowuje sie szczegdlna potrzeba stosowania zdje¢ w klasach o Scistym
profilu ksztalcenia. W wyniku tego eksperymentu, w ktérym zastosowano
fotografie wzbogacajace prezentacje tematu ,,Kultura 20-lecia miedzywo-
jennego” dokonang w formie wykladu przez nauczyciela historii (grupy
eksperymentalne) badz ich nie zastosowano (grupy kontrolne), okazalo sie
m.in., ze w przypadku uczniéw z klas o profilu matematyczno-fizycznym

» 9 Analize fotografii jako przedmiotu podlegajacego interpretacji z réznych punktéw widzenia:
hermeneutycznego, semiologicznego, strukturalistycznego i dyskursywnego, przedstawit Piotr
Sztompka w: P. Sztompka, Socjologia wizualna. Fotografia jako metoda badawcza, PWN,
Warszawa 2006, rozdz. V, s. 70-95.

» 10 R. Ingarden, Wykfady i dyskusje z estetyki, PN, Warszawa 1981, s. 27-29, 239-244.
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pomimo zastosowania fotografii wynik testu sprawdzajacego przyswojone
informacje jest nizszy niz w klasie o profilu humanistycznym, w ktorej
zdjet nie wykorzystywano". Rezultat ten moze Swiadczy¢ o istotnej roli
posiadanej juz wiedzy (schematéw poznawczych) warunkujacych skutecz-
no$¢ uczenia sie, na co zwraca uwage wspomniany Jean Piaget.

Podsumowujac powyzsze rozwazania, mozna powiedzie¢, ze skutecz-
no$¢ wykorzystania fotografii zalezy przede wszystkim od:

1. jasnego sformulowania celu jej zastosowania (np. czy bardziej ma
shuzy¢ zapamietaniu okreslonych informacji, czy wywolaniu przezy-
cia estetycznego);

2. wlaéciwego doboru fotografii, tzn. jej adekwatnoSci w stosunku do
prezentowanych tresSci;

3. znajomosci specyfiki medium, jakim jest fotografia, przez nauczy-
ciela; nauczyciel wykorzystujacy fotografie jako srodek dydaktyczny
powinien mie¢ §wiadomos$¢ wieloznacznej natury fotografii, jej cech,
ktore moga miec¢ charakter waloréw, lecz takze zagrozen (choéby dla
obiektywnosci przekazu);

4. stylu pracy nauczyciela, w szczegblno$ci umiejetnoéci komunikowa-
nia sie z uczniami i wzbudzania aktywno$ci poznawczej uczniéw oraz
sposobu konstruowania sytuacji edukacyjne;j. o

» 11 K. Napierata-Rydz, Fotografia w edukagji, s. 115-164.

» 12 J. Piaget, Réwnowazenie struktur poznawczych: centralny problem rozwoju, przet.
Z. Zakrzewska, PWN, Warszawa 1981.
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Powiekszenie
Przechodnie obrazy -
teoria i praktyka
rozumienia fotografii

Wszystkie obrazy powstaja dzi§ w wyniku uzycia urzadzen optycznych lub
sa od ich uzycia zalezne.

W $rodowisku zawlaszczonym przez jeden rodzaj obrazow wszystkie
pozostale upodobniaja swoje cechy do dominujacego wzorca.

Odczytujemy je w taki sposob, w jaki rozumiemy sensy technologii,
ktorymi obudowany jest fizyczny proces zjawiania sie obrazow.

Zmienna, technologiczna ,nadbudowa” nadaje réznorakie sensy
temu, co mozemy zobaczy¢.

Historycznie i spolecznie zmienne, a przede wszystkim, uzaleznione
od aktualnej technologii, sa znaczenia wszystkich obrazow.

W epoce fotografii kazdy obraz byl fotograficzny.

Dzi$ mamy do czynienia z wieloma sposobami zjawiania sie obrazow,
zaden z nich nie zdominowal sfery obrazowania.

Tradycyjny fotograficzny wzorzec przestaje obowigzywac.

Fotografia, zapisy filmowe, rejestracje wideo, transmisje obrazu
i dzwieku, optyczne i wzorujace sie na nich cyfrowe symulacje tworza
wspolne, z pozoru spdjne pole do§wiadczenia.

Zhdzenie obrazowej spdjnosci wynika z fatwego do zaobserwowania
zjawiska medialnej konwergencji.

Miejsca i czasy (przeszle, obecne lub przyszle) dominacji jednego
sposobu obrazowania posluguja sie wzorcem obrazowym — nazywam go
obrazem stabilnym.

Czasy i miejsca pozbawione przewagi jednego sposobu obrazowania
(obecne i przyszle) to te, w ktorych kazdy powstajacy obraz ma szanse na
zaistnienie wedlug wlasnych kryteriow — nazywam go obrazem przechod-
nim (tranzytowym).

Slady poczatkéw szerokiego wykorzystania optycznego instrumen-
tarium odnajdziemy w obrazowaniu opartym na centralnej perspektywie
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badz w wynalazku fotografii. Sladéw konca dominacji takiego obrazowego
paradygmatu mozemy przeczuwaé w obrazowych potrzebach najnowszych
technologii.

A Al

I1.1.
Piotr Wolyriski, performans Powigkszenie, Galeria Piekary, 12.12.2014.

Ciemnia optyczna fotograféw zbudowana zostala na epokowym
falszerstwie. Z nieskonczonej i nierealnej sfery widmowych wizerunkow
tkwiacych w kazdym optycznym stozku generujacym obrazy wyodrebnio-
no jeden majacy magicznie reprezentowac pelnie bytu.

Fotografowie poddali optyczne obrazy iloSciowej redukeji i dyscy-
plinie.

Wieloé¢ mozliwych widmowych przedstawien powstatych w wyniku
dzialania ciemni optycznej przewyzsza obrazowe zasoby cybersfery — oto
istotna magia fotografii!

Symbolicznym podsumowaniem epoki stabilnego, fotograficznego
obrazu jest On Photography Susan Sontag*.

Cechy indeksu, bezosobowy zapis i nieograniczone mozliwosci repro-
dukcji to podstawy spolecznej dyscypliny obrazu.

Rygoryzm form, zatrzymanie czasu i emblematyczno$é przedstawien

» 1 S. Sontag, On Photography, Penguin Books, London 1977.

Powigkszenie

I.2.
Piotr Wotyriski, schemat ideowy uzyty w pracy Powigkszenie
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stworzyly forme spolecznej dyscypliny obrazu — to w nia wecielil sie mit
rzetelnej fotografii.

Rygoryzm form

sFotografia jest rownoczesnym rozpoznaniem w ulamku sekundy
z jednej strony — znaczenia faktu, a z drugiej strony — rygorystycznej
organizacji dostrzezonych form, ktére ten fakt wyrazaja2".

Zatrzymanie czasu

»Ze wszystkich srodkéw wyrazu fotografia jest jedynym, ktory do-
kladnie utrwala chwile. Obcujemy ze sprawami, ktére znikaja, a kiedy
juz znikly, nie mozna ich wskrzesi¢”s.

Emblematyczno$¢ przedstawien

~Rzeczywisto$¢ oferuje nam taka obfitos¢ wydarzen, ze trzeba zdecy-
dowac sie szybko na uproszczone ujecie [...]".

W epoce nadmiaru wizerunkoéw i technik symulacji powyzsze cechy
tracg na znaczeniu, podtrzymuja jednak mit prawdziwosci mechanicznego
obrazowania.

Zasada przechodnio$ci obrazéw nie respektuje juz fotograficznego
wzorca — obrazu stabilnego.

Przewage zyskuja dzi$ obrazy, ktore nie maja swojej jedynej, osta-
tecznej formy, zawsze gotowe do przeksztalcen w procesie ich eksploatacji
— obrazy przechodnie.

Warto$¢ poznawcza i edukacyjna fotografii tkwi dzi§ nie w obrazach,
ale w zrozumieniu procesu ich powstawania i przeksztalcen — co w kon-
sekwencji prowadzi do uruchamiania odmiennych praktyk koncentracji
uwagi i porzadkowania znaczen.

Obrazy widzimy dzi§ w procesie rejestracji, transmisji, symulacji,
przeksztalcania... — stale obserwujac ich zmienng nature. Nigdy jako osta-
teczne wytwory tych procesow.

Obrazy przechodnie rozpoznajemy i rozumiemy poprzez obserwacje
drég ich wedréwek po $wiecie.

Sztuka generuje wciaz odmienne praktyki koncentracji uwagi i po-
rzadkowania znaczen — sposoby pojawiania sie przechodnio$ci w obrazach.

» 2 H. Cartier-Bresson, Decydujgcy moment, przet. K. kyczywek, ,Format” 2005, nr 1 (46), s. 4.
» 3 |bid., s. 2.
» 4 lbid.
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Exemplum

Piotr Wolynski

POWIEKSZENTIE
(performans)

motto

»T0, co robie jest niczym innym

jak zastawianiem pulapek na TO, CO ISTNIEJE”s.
Wojciech Bruszewski

Widzowie performansu Powiekszenie® (il. 1) sa uczestnikami urucho-
mienia pewnego urzadzenia — ma ono charakter spekulatywny i shuzy do
powiekszania przedmiotow (il. 2).

Urzadzenie wykorzystuje efekt laczenia i przenikania obrazéw, beda-
¢y jednym z podstawowych zabiegoéw w cybersfrze.

Spekulacja opiera sie na dwoch przestankach.

Przestanka pierwsza

Seria spojrzen podmiotu znajdujacego sie w ruchu jest jednym wieloobra-
ZOWym Spojrzeniem.

Pojecie ruchu nalezy rozumieé szeroko i swobodnie — od ruchu gatki
ocznej po wyprawe w kosmos. To wlaénie przeplywy spojrzen wyznaczaja
trasy przechodnich obrazow.

Przestanka druga
Przedmioty zwiekszaja swoje rozmiary w miare oddalania sie obserwatora.

Przedmioty powinni§my powiekszaé, aby wynagrodzi¢ powszechne
zludzenie polegajace na nieustannym ich pomniejszaniu. Nieprzydatne

» 5 W. Bruszewski, Praktyka pufapek, £6dz 1976. cyt. za: Wojciech Bruszewski, Fenomeny
percepcji, katalog wystawy, red. E. Fuchs, J. Zagrodzki, Miejska Galeria Sztuki w kodzi, £6dz
2010, s. 112.

» 6 Pierwsze wykonanie odbyto sie 12.12. 2014 roku w Galerii Piekary w Poznaniu podczas
wernisazu wystawy 6x3=25.
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okazuja sie tutaj wszelkie zdroworozsadkowe nawolywania, ze przedmioty
sq takie, jakie sa — i tak o tym zapominamy. Potrzebna jest rownowaga,
ktbra zaprowadzi zasada: mniejszy w ztudzeniu — wiekszy w pomy$leniu.

budynek

I1.3.

Fragment schematu ideowego uzytego w pracy Powiekszenie

Urzadzenie zajmie sie na poczatek jednym z najblizszych nam rodza-
jow ruchu: chodzeniem, a §ci$lej — okrazaniem wybranego obiektu, czyli
chodzeniem w kotko — obchodze budynek dookota (il. 3).

W zasiegu mojego wzroku pojawiajg sie rozliczne przedmioty o wcigz
zmieniajacych sie ksztaltach i rozmiarach (il. 4) — jednym z nich jest rower.

Moje krecenie sie w kolko wyostrza wrazenie rozdzielenia wszystkie-
go na pojedyncze obrazy wypelnione powtarzajacymi sie w r6znych wiel-
kos$ciach obiektami.

Jak dotad, tkwimy w iluzji rozdzielnych, pojedynczych spojrzen
iuciekajacych w nieskonczona matoé¢ przedmiotow.

Powiekszenie 51

.4

Jedna z fotografii uzytej w pracy Powigkszenie

30

warto$é

percepcyjna
(relatywna)
120
warto$é
pozaobrazowa
(pomiar)

I1.5.

Fragment schematu ideowego uzytego w pracy Powiekszenie
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Biorac pod uwage poczatek mojego spojrzenia, przystepuje do rze-
czy: do kontroli procesu potrzebne nam beda dwie dane wyj$ciowe: 120
i 30 (il. 5). To najprostsze, empiryczne pomiary odpowiadajace potrzebie
nieustannego pomniejszania przedmiotow.

1I.6.
Piotr Wotynski, performans Powiekszenie, Galeria Piekary, 12.12.2014.

Po ich ustaleniu moge zrezygnowac z pierwszego obrazu — eliminuje
go i zaznaczam czarna farba miejsce, w ktorym sie znajdowat (il. 6).

Pokusa skierowana uruchomionego urzadzenia na pozaspekulatywne
obszary do$wiadczania powinna zostaé¢ wyeliminowana — stawiamy pomy-
§lenie ponad zludzenie oczywisto$ci.

Dalsze dzialania mozna pozostawi¢ samemu urzadzeniu. Zademon-
struje tutaj tylko dokonujacy sie proces:

480 (zaznaczam czarng farbg miejsce, w ktorym znajdowal sie obraz),
1920 (zaznaczam czarna farba miejsce, w ktérym znajdowal sie obraz),
7680 (zaznaczam czarng farba miejsce, w ktorym znajdowal sie obraz),

30 720 (zaznaczam czarna farbg miejsce, w ktérym znajdowal sie obraz),
122 880 (zaznaczam czarna farba miejsce, w ktérym znajdowal sie obraz).

Podczas obliczen moze ponownie pojawié sie pokusa przelozenia tego
doswiadczenia na rozumienie obrazéw wedlug stabilnego wzorca. Kieruje-

53

my wtedy uwage na ktéry$ z zauwazonych podczas spaceru przedmiotow.
Stojacy w poblizu rower osiggngl imponujace rozmiary. Przy drugim okra-
zeniu budynku jego wysoko$¢ przekroczyla $rednice kuli ziemskiej (il. 7).

7680
30720

122880
491520 pierwsze okrgzenie budynku

1966080
7864320
31457280
125829120

503316480

2013265920 drugie 0l|f<quenIe bu.dynku : : _
wysoko$¢ roweru wigksza od $rednicy Ziemi

8053063680
32212254720

1.7.

Fragment schematu ideowego uzytego w pracy Powigkszenie

Praktyka koncentracji uwagi i porzadkowania znaczen wobec obra-
z6w przechodnich wymaga dlugotrwalych i regularnych ¢éwiczen. o
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Miedzy kreacja

a dokumentacja — naukowe
fotografie zabytkéw
Janiny Mierzeckiej

Idea fotografowania w celach naukowych byla Janinie Mierzeckiej zawsze
bliska, o czym $§wiadczy uwaga zamieszczona w autobiografii: ,Znaczna
role w mojej pracy zawodowej odegrala fotografia naukowa. Nie miatam
w tym kierunku zadnego przygotowania, bylam [...] zupelnym samo-
ukiem™. Efektem zdobywanej wiedzy i doskonalonych umiejetnos$ci byl
podrecznik Fotografia zabytkow i dziel sztuki, jaki Mierzecka opubliko-
wala w 1959 r. w wydawnictwie Arkady?. Na ksztalt publikacji wyplynat
zarowno styl tworczos$ci autorki, doceniany na miedzynarodowych wysta-
wach fotograficznych, jak i jej kompetencje dotyczace zdje¢ naukowych.
Artystka podkreslala w swoich wspomnieniach, ze utrwalanie w obiekty-
wie dziel sztuki interesowalo ja na tyle, iz sama postanowila wypracowaé
swojg technike: ,,Cwiczylam sie samorzutnie na znajdujacych sie w domu
obiektach, jak obrazy, drobne przedmioty przemystu zdobniczego. Znéw
préobowalam najlepszych rozwigzan droga tla, ukladu, o§wietlenia™s.

Po wybuchu II wojny Swiatowej Mierzecka zlozyta propozycje Iwow-
skiemu Muzeum Przemyslowemu stworzenia w nim pracowni, kt6ra mo-
glaby poprowadzi¢. Inicjatywe przyjeto, lecz sytuacja nie pozwolila na
dlugotrwalg wspolprace, trwajaca ostatecznie od stycznia 1940 r., az do
wkroczenia Niemcoéw do Lwowa w czerwcu 1941 r. W okresie tym foto-
grafka prowadzila systematyczne prace inwentaryzacyjne. Calymi seriami
robila zdjecia, rownocze$nie opisujgc zgromadzone, nigdy niedokumen-
towane zabytki: ,od wielometrowych gobelindw poczawszy, az po drob-

» 1 J. Mierzecka, Cate zycie z fotografig, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1981, s. 129.

» 2 J. Mierzecka, Fotografia zabytkéw i dziet sztuki, wydanie drugie poprawione i uzupetnione,
Arkady, Warszawa 1972.

» 3 J. Mierzecka, Cate zycie z fotografia, s. 129.
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ne przedmioty przemystu artystycznego, i znéw uczylam sie na wlasnych
btedach™.

Jako praktykujaca ,muzealniczka” podsumowala swoje dzialania
w kontekscie réznorodnych funkeji fotografii we wspolczesnym $wiecie,
stwierdzajac, ze: ,Fotografia dla cel6w nauki o zabytkach i dzielach sztuki
jest jedynym z jej wielu zastosowan. Do$wiadczenie, ktore nabylam w po-
czatkach lat czterdziestych, nie poszlo na marne. Praca ta byla pierwszym
krokiem w mojej pdzniejszej 30-letniej dziatalnoSci i specjalizacji na tym
polu™s.

Wypowiedzi Mierzeckiej odnoszace sie do kwestii fotografowania za-
bytkow pokazuja, ze dla analizy edukacyjnego znaczenia jej dorobku po-
trzebne sa co najmniej dwie perspektywy. Pierwsza, historyczna, pozwala
usytuowac jej dokonania w tradycji badan naukowych uprawianych przez
kobiety. Druga, biograficzna, daje mozliwo$é¢ spojrzenia na twdrczo$c ar-
tystki przez pryzmat jej przynalezno$ci do polskiego §rodowiska fotogra-
ficznego — najpierw we Lwowie, a po II wojnie $§wiatowej we Wroclawiu
— bedacego dla niej wsparciem i inspiracja.

Fotografujace badaczki z przelomu XIX i XX wieku

Dokonania Mierzeckiej na polu fotografii oraz muzealnej dokumentacji
pozwalaja zestawic jej sylwetke z innymi fotografujacymi badaczkami
z przelomu XIX i XX wieku, bedacymi pionierkami w swoich dziedzinach.
Lektura ich autobiograficznych zapiskéw oraz relacji z naukowych dzialan
kaze dostrzec cechujaca je pasje i wytrwalosé, z jaka realizowaly swoje
projekty, nie baczac na krytyke stosowanych srodkoéw i podjesé. W posta-
wie badaczek-fotografek zwraca uwage przede wszystkim ich profesjona-
lizm i zaangazowanie, dzieki ktéremu nie baly sie siega¢ po nowatorskie
narzedzia i technologie. Kobiety te, mimo pionierskosci podejmowanych
dzialan, cechowala ogromna swiadomo$¢é medium fotograficznego, walo-
réw poznawczych i estetycznych, ktore zreszta potrafily umiejetnie wyko-
rzystac i wyeksponowad.

O zwiazkach miedzy fotografowaniem a dokumentowaniem zabyt-
kow oraz sztuki przez kobiety §wiadcza opracowania poswiecone pionier-
skim archeolozkom, ktérych obecno$¢ wyraznie zaznacza sie w drugiej po-
lowie XIX wieku. Wraz z nastaniem nowoczesnej archeologii rozpoczela
swoje prace Esther B. Van Deman®, ktéra wykorzystywala w nich nowa-

» 4 |bid., s. 198.
» 5 lIbid., s. 131.

» 6 E.B.Van Deman (1862-1937), amerykanska pionierka w wykopaliskach z okresu rzymskiego.
Zob.: Preface, [w:] Breaking Ground. Pioneering Women Archeologists, red. G.M. Cohen,
M. Sharp Joukowsky, The University of Michigan Press, Ann Arbor 2004, s. vii.
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torskie techniki dokumentacji. Wprowadzila przejrzyste formy pomiaréow
i datowania odkrytych budowli, ktére starannie fotografowala, by zapew-
ni¢ material do przyszlych analiz i publikacji. Jak podkreéla autorka jej
biografii Katherina Welch, zdjecia amerykanskiej archeolozki byly na tyle
profesjonalne i oryginalne, ze wykorzystywala je nie tylko jako ilustracje
do artykulow i ksigzek naukowych, ale takze pokazywala na publicznych
wystawach. Prezentowane fotografie mialy charakter i poznawczy, i ar-
tystyczny, a ogladajacy zachwycali sie ich walorem estetycznym, o czym
$wiadczy recenzja z ,New York Times’a”: ,Wykonane przez Van Deman,
dwa studia $wiatla i cienia, pokazujace pozostaloéci kamiennych tukéw,
odzwierciedlaja jej wyrafinowanie i zrozumienie tego, jak aparat moze
uprzyjemniaé rejestracje, bardziej niz nagie oko, wtedy, gdy do ciemnych,
na wpo6l zamknietych pomieszczen przenika na moment Swiatlo™.

Z naukowego punktu widzenia najcenniejsze w fotografiach Van De-
man oraz innych archeolozek bylo to, ze towarzyszyly im dokladne opisy,
informujace o miejscu i czasie ich wykonania oraz o pomiarach i innych
szczegodlach archeologicznych. Perspektywa czasu pozwala doceni¢ skru-
pulatnoé¢ i dokladnosé fotografek, ktoérych archiwa sg czesto jedyna doku-
mentacja zabytkow i obszaréw, pozniej zniszczonych lub zabudowanych.

Interesujace jest, ze Van Deman, mimo $ci$le archeologicznych zain-
teresowan, duzo uwagi po$wiecala ludziom, zwlaszcza wiejskim kobietom,
ktorych zdjecia daja historyczny obraz stosunkéw spotecznych, zycia ro-
dzinnego i rdl plciowych. Podobnie postepowala Gertrude Bell, brytyjska
podrézniczka i badaczka Orientu®, utrwalajaca swoje wrazenia w listach,
pamietnikach oraz na fotografiach. Podczas swoich pionierskich wypraw
nieustannie robila zdjecia, uzywajac najnowocze$niejszego wowczas sprze-
tu: Kodaka, dla tak zwanych 4-centymetrowych filmoéow, dajacych obrazy
4 X 4, oraz aparatu panoramicznego. Pragnela utrwali¢ §wiat, ktory zani-
kal na jej oczach wraz z ekspansja nowoczesnosci pod wplywem polityki
kolonialnej (ktérej sama byla czescia) czy konfliktéw lokalnych. Nawet
w popularnych biografiach podkresla sie jej profesjonalizm jako fotograf-
ki-dokumentalistki, dzieki ktérej zachowalo sie wizualne Swiadectwo tego,
jak wygladaly historyczne budowle, zanim ulegly erozji lub caltkowitemu
zniszczeniu w wyniku dzialan zbrojnych czy innych zdarzen.

W przedmowie do dziennikow Bell redaktorka Rosemary O’Brien
podkresla, ze pelnie ich znaczenia mozna odczyta¢ dopiero wowczas, gdy
siegnie sie takze po archiwum fotograficzne podroézniczki, zwlaszcza ze
prowadzila je z pasja i typowa dla kolonialnych eksploratoréw dbaloscia

» 7 M. Loke, Studying Ancient Ruins with the Eye of a Poet, "New York Times" 28 grudzien,
2001, s. 1. Cyt. za: Katherina Welch, Esther B. Van Deman, [w:] ibid., s. 92.

» 8 Gertrude Bell (14.07.1868-12.07.1926). Cztonkini ekspedycji na Bliski Wschéd, przyjacidtka
T.E. Lawrenca, pracowata jako doradczyni polityczna dla Imperium Brytyjskiego.
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o szczegbly, zardbwno w trakcie rejestracji, jak i w pézniejszych opisach.
O’Brien stwierdza, ze chociaz zdjecia zrobione przez Bell maja raczej cha-
rakter ,deskryptywny a nie kompozycyjny”?, co wynikalo z ich funkcji
dokumentacyjnej, okreslonej przez potrzeby badan archeologicznych, to
jednak wida¢ w nich element kreatywny. Daje sie zauwazy¢, ze Bell miala
dobre oko, jesli chodzi o kompozycje, a ponadto wyczucie ,estetyczne-
go potencjatu, jaki zwieral sie w relacji miedzy czernia a bielg™°. Z pelna
Swiadomoscia wybierala miejsce, z ktérego robila zdjecia, oraz pore dnia
— najczeSciej o wschodzie lub zachodzie stonca — by uzyskac jak najlepsze
o$wietlenie wybranych obiektéw. Podczas wyprawy w grudniu 1913 r. za-
notowala w dzienniku: ,Fotografujac wspielam sie na szczyt Jebel, ktory
jest doskonale okraglym wulkanem, zrobilam szkice i zdjecia™.

W swoich dziennikach oraz korespondencji Bell podaje liczne szcze-
gobly dotyczace ogladanych przez siebie miejsc i ludzi — dokladnie foto-
grafowanych, nawet jesli wymagalo to specjalnych, dluzszych postojow.
W jednym z listow pisze, ze dotarla do obozu szejka Harba: ,,Szejka w nim
nie ma [...], ale ja zatrzymalam sie na p6} godziny, napilam kawy i sfoto-
grafowalam jego namiot oraz kobiety — glownie jego bardzo przystojna
siostre Aliyah™2,

Robienie zdje¢ bylo pasja Gertrudy oraz — jak uwazala — jej obo-
wigzkiem, podyktowanym wymogami dokumentacji podrézy. Nie zawsze
jednak spotkalo sie to z akceptacja lokalnej ludnoSci: ,,Poczatkowo moje
fotografowanie wzbudzalto sprzeciwy [wéréd Awali], ale podrdzujacy ze
mna Shammarowie zachecili mnie do kontynuowania”. Kazdy z postojow
oznaczat taki sposob rejestracji zabytkow, by uchwycic ich szczegoly archi-
tektoniczne oraz piekno, jak w przypadku zwiedzanego meczetu: , Wrocili-
$my na dziedziniec [...], gdzie fotografowalam [...]. Potem z powrotem do
bramy [...] niezwykle pieknej, ze stojacymi w niej niewolnikami w barw-
nych bawekianych strojach. Fotografowalam na zewnatrz oraz wewnatrz
meczetu z kolumnami, a nastepnie poszlam [...] na kawe™+. Jednego dnia
w dzienniku zanotowala wylacznie trzy zdania: ,Pisalam. Poszlam nad rze-
ke i fotografowatam. Poszlam do rézanego ogrodu”s. Robienie zdje¢ bylo
wiec dla niej czynnoécia nierozerwalnie zwigzang z poznawaniem miejsc
iludzi oraz integralng czeécia podrozniczej rutyny. Stanowilo roéwniez zro-
dlo materialéw wizualnych, ktére publikowala w swoich ksigzkach jako

» 9 R. O'Brien, Gertrude Bell on route, [w:] G. Bell, The Arabian Diaries, 1913-1914, red. eadem,
Syracuse University Press, Syracuse, New York 2000, s. 24.

» 10 lbid.

» 11 Zapiski z 20 grudnia 1913 roku. Gertrude Bell, The Arabian Diaries, 1913-1914, s. 145.
» 12 List z 29 stycznia 1914 roku. lbid., s. 59.

» 13 Zapiski z 14 lutego 1914 roku. Ibid., s. 184.

» 14 Zapiski z 7 marca 1914 roku. Ibid., s. 206.

» 15 Zapiski z 6 kwietnia 1914 roku. Ibid., s. 227.
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ilustracje, a zarazem znaczacg cze$¢ wiedzy o eksplorowanych obszarach.

Zawodowa pasja i zaangazowanie w eksploracje interesujacych te-
matow, jakg mozna odnalez¢ w zapiskach pierwszych badaczek, widoczne
sq rowniez w podejsciu Mierzeckiej do sztuki, zabytkow i do zadania —
a czesto wyzwania — jakim bylo utrwalenie ich na fotografii. Autentycz-
ny podziw wzbudzaly w niej oryginalne dziela, znalezione w lwowskim
Muzeum Przemystowym, ktérych walory starala sie utrwali¢ w kadrze:
»Z kilkudziesieciu bogato rzezbionych gard (jelcow) ze wschodnich mie-
czy zrobilam oprdcz negatywdw takze przezrocza do wykladow i te male,
kunsztowne przedmioty rzucone na ekran nieraz 2-metrowy wygladaty
zupelnie fantastycznie! Nigdy juz nie widzialam w zadnym muzeum takich
pieknych przedmiotow™e.

Wrazliwo$¢ estetyczna kazala jej zwraca¢ uwage na obiekty i ich
otoczenie, zwlaszcza jesli bylo tlem rownie godnym zainteresowania. Jak
Gertrude Bell, gotowa byla na dtuzszy pobyt w danym miejscu, by do-
kladnie sfotografowaé to, co uznala za warte utrwalenia: ,[...] zostalam
jeszcze 2 czy 3 dni w Poznaniu i dojezdzalam do Koérnika. Bylam oczaro-
wana bogata architektura zabytkowych wnetrz, rzadkimi meblami, mné-
stwem $wietnych obrazéw z réznych epok [...]. Poniewaz mialam wolna
reke w wyborze tematéw i przedmiotow do zdje¢, wprost trudno bylo sie
zdecydowaé””. Dokonywany wybor byl zazwyczaj kompromisem miedzy
artystycznymi fascynacjami a solidno$cia dokumentalistyki, kierujacej sie
wskazowkami muze6w lub konserwatorow.

Lwowskie doswiadczenia fotograficzne

Poczatek kariery Mierzeckiej*® zwigzany jest ze Lwowem, gdzie zaczela
amatorsko robi¢ zdjecia, gdy w 1910 r. otrzymala wlasny aparat. Pierw-
szych wskazowek dotyczacych technologii i praktyki udzielil jej Jan Bujak
— inzynier i sprzedawca. O swoim najwcze$niejszym do$wiadczeniu foto-
graficznym Mierzecka pisze we wspomnieniach, ze: ,,Dzieki utrwalaniu za
pomocg fotografii wszystkiego co dzialo sie woko6l mnie, przede wszyst-
kim ludzi i zdarzen, przezywalam znacznie intensywniej otaczajacy mnie
Swiat™. Okazja do udoskonalenia warsztatu byly dla niej kursy Henryka
Mikolascha, ktory z czasem zaproponowal jej prowadzenie wspolnej pra-
cowni przy lwowskiej Politechnice. O spotkaniach z tym ,niestrudzonym

» 16 J. Mierzecka, Cate zycie z fotografia, s. 131.
» 17 lbid., s. 196.

» 18 Omowienie tworczosci Mierzeckiej na tle innych fotografek przetomu XIX i XX wieku
w tekscie: M. Radkiewicz, Pionierki fotografii poczatku XX wieku, ,Kultura Wspétczesna” 2014,
nr2,s. 22-36.

» 19 J. Mierzecka, M¢&j $wiat i moje czasy, Krajowa Agencja Wydawnicza, Warszawa 1989, s. 7.
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artystg”, jak go nazywala, fotografka napisala, ze wydawaly jej sie ,,odkry-
waniem nieznanego, a bliskiego, nieprzeczuwalnego ma podstawie dotych-
czasowych do$wiadczen, cudownego objawienia”=°.

Lektura broszury opublikowanej przez Mikolascha w 1926 r. daje
wyobrazenie o zasadach, nie tylko estetycznych, ale i etycznych oraz
zawodowych, jakich Mierzecka mogta sie nauczy¢ od swojego mistrza,
przejmujac od niego takze idee dotyczace edukacji. Na samym wstepie
fotograf wyjasnit specyfike swojego podrecznika, zaznaczajac, ze wszyst-
kie zawarte w nim informacje sa ,zwiezlym wyciagiem dlugoletnich prob
i dos$wiadczen wlasnych [podkreslenie H. M.]; ani jednego szczegdtu nie
zaczerpnatem z wiedzy innych. Postepuje tak a tak, tak ucze i tak napisa-
lem”#. Dlugoletnia praktyka nauczyciela i artysty pozwolila mu na wy-
pracowanie techniki, o ktorej wiedze chcial przekazaé nowym adeptom
fotografii, by mogli ,,najmniejszym nakladem czasu i pracy wstepnej dojs¢
do opanowania techniki, aby mogta postuzy¢ celom wyzszym, aby, nie be-
dac celem, byla érodkiem do dopiecia celu”2. Zalezalo mu, by praktyczne
wiadomoéci, chronigce poczatkujacych ,,0d rozczarowan”, inspirowaly ich
do dalszych, fachowych lektur oraz do poszukiwan, trwajgcych tak dlugo,
az kazdy z nich ,wreszcie uksztaltuje sobie wlasna technike, indywidualna,
najlepiej celowi artystycznemu odpowiadajacg”3.

Mierzecka, ktora przez trzy lata partnerowata Mikolaschowi w pro-
wadzeniu pracowni, miala okazje nauczy¢ sie od niego, ze fotografowanie
nie sprowadza sie jedynie do opanowania umiejetnosSci technicznych, ale
jest praca ,nad soba samym, nad swa estetyczna kultura, nad wyszkole-
niem malarskiego oka”24. Dzieki solidnej praktyce fotografka przyswoila
sobie wiedze, ze aby osiggnaé na zdjeciu zamierzony efekt, musi nieustan-
nie zdawac sobie sprawe ,,z kompozycji motywu, z prowadzenia linii, z roz-
mieszczenia plaszczyzn §wiatlocienia, wyboru [...] tonéw, wyboru barw
wprowadzajacych do motywu nastrdj itp.” Jak wyjasnil Mikolasch, to wia-
$nie ta zmudna i trudna praca lezy u podstaw stworzenia dobrej fotografii,
a nawet arcydziela. Dlatego, robiac zdjecia, nie mozna zapominac, ze: ,Nie
technika tworzy dzielo sztuki, ale stworzy je artysta, jedli znajdzie $rodki
techniczne tak gietkie i podatne dla swoich zmystow i celow, Ze nie bedzie
sie musial na kazdym kroku z nimi borykaé, zatracajac w koncu swoj cel,
ideal, koncepcje”.

» 20 |bid., s. 8.

» 21 H. Mikolasch, Moja technika olejna i bromoolejna, Naktadem firmy Jana Bujaka, Lwow
1926, s. 5.

» 22 Ibid.
» 23 Ibid.
» 24 Ibid., s. 69.
» 25 Ibid., s. 70.
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Komfort pracy w lwowskiej pracowni pozwolil Mierzeckiej na to, by
przy wykorzystaniu techniki bromoolejnej i gumy, konsekwentnie i umie-
jetnie stosowanych przez Mikolascha, uformowac wlasny styl, okreslony
przez preferencje warsztatowe i tematyczne.

Sztuka fotografowania zabytkéw

Fotografujgc, Mierzecka realizowata swoje dwie zawodowe pasje. Pierw-
szg bylo eksperymentowanie i ,nieskrepowana praca w dziedzinie foto-
grafii artystycznej”2°. Druga dokumentowanie otoczenia, ktére zawsze
budzilo jej zainteresowanie: krajobrazu, architektury, ciekawych typow
ludzi na ulicach, tragach miejskich i wiejskich. Aparat dawal jej mozliwo$¢
natychmiastowego zarejestrowania tego, co przyciagnelo jej uwage, jesli
tylko wykazala sie blyskawicznym refleksem. Jako artystka Swiadoma byla
ulotno$ci wrazen, dlatego kierowala sie zasada, ze ,fotograf musi uchwycié
teraz, zaraz, juz — wlaSciwy moment, poniewaz ta sytuacja moze zdarzy¢
sie tylko raz, jeden jedyny raz i wiecej sie nie powtorzy¢”?”. Wydarzenia
historyczne sprawily, ze réwniez kultura materialna okazala sie krucha
i ulotna czescig dziedzictwa, dla ktérego forma przetrwania stala sie do-
kumentacja fotograficzna.

Mierzecka zaznaczyla, ze przystepujac do fotografowania zabytkow,
nie mogla opierac sie na zadnych wskazéwkach, bowiem, jak stwierdzita,
»w prasie fotograficznej, jak i w dostepnych mi podrecznikach, zagadnie-
nia fotografii naukowej byly tylko sporadycznie uwzgledniane”®. Dopiero
po latach odnalazla artykul Stanistawa Lachowskiego® z 1903 r. i mimo ze
od czasu jego powstania dokonal sie olbrzymi postep technologii, to i tak
wykorzystywala niektére z zawartych w nim wskazéwek. Stosowala tez
rady doswiadczonych konserwatordw i fotografikow — jak prof. Bohdan
Marconi — uczac sie na przyklad, ,jak sie otrzymuje tzw. zdjecia bezcie-
niowe, jak fotografowac¢ wazy greckie, aby odbitymi Swiattami nie niszczy¢
ich delikatnego rysunku”s°.

Techniczna perfekcja obrazu byla dla niej rownie wazna jak walor
estetyczny, podkreslany w opisie unikatowych obiektow — jak na przyklad
posag kréla Zygmunta III przed rekonstrukeja w 1949 r.: ,Po zamknieciu
wystawy mialam jeden (!) dzien na zdjecia, i to rozmiaréw 13 x 18 cm.
[...] Zrobilam tego dnia, ile tylko moglam [...]. Co za nieprawdopodobne

» 26 J. Mierzecka, Mdj $wiat i moje czasy, s. 9.

» 27 Ibid., s. 10.

» 28 J. Mierzecka, Cafe zycie z fotografia, s. 126.

» 29 S. Lachowski, Fotografia na ustugach nauki, ,Wiadomosci Fotograficzne” 1903. Zob.: ibid.
» 30 Ibid., s. 152.
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bogactwo form, rzezby, plaskorzezby, [...] kazda najmniejsza plaszczyzna
pracowicie wycyzelowana!”s: .

To wlaénie pasja oraz umiejetno$é fotografowania zabytkow sprawi-
la, Ze po wojnie Mierzeckiej zaproponowano stworzenie pracowni fotogra-
ficznej najpierw w Muzeum Narodowym w Warszawie, a nastepnie w Mu-
zeum Slaskim (p6zniej Narodowym) we Wroclawiu. Praca w warszawskim
oddziale, podjeta w 1945 r., polegala gléwnie na zdjeciowej dokumentacji
eksponatow oraz prac konserwatorskich, ale takze powojennych zniszczen:
»Niemal od samego poczatku, gdy wzielam aparat do reki, uwiecznitam
chodzac po mieScie potworne zniszczenia, ciagi zrujnowanych ulic, wstrza-
sajace i fascynujace ruiny i gruzy miasta”s2,

Doéwiadczenie obcowania z ruinami naznaczylo tez pierwsze wraze-
nia Mierzeckiej z pobytu we Wroclawiu, ktéry odwiedzila zaraz po wojnie,
zanim jeszcze w 1949 r. przeprowadzila sie tam z mezem Henrykiem i za-
czela pracowa¢ w muzeum. Jak wspominala: ,pierwsze moje spotkanie
z Wroclawiem odbylo sie jeszcze w 1946 roku w spos6b dosy¢ brutal-
ny”, miasto bylo bowiem prawie wyludnione, pelne ,monumentalnych,
przerazajacych, a rGwnocze$nie swoiécie pieknych gruzéw”s3. Doznania
te odzyly na nowo, wyostrzajac jej zmyst obserwacji, gdy juz jako miesz-
kanka Wroclawia dokumentowala aparatem przestrzenie miasta. Efektem
spacerow po okolicach Starego Rynku oraz po Ostrowie Tumskim byly
zdjecia oraz filmowe obrazy zniszczonych, wyburzanych lub wlasnie re-
montowanych obiektdéw, pokazywane podczas muzealnych spotkan i pu-
blicznych odczytow.

W okresie powojennym Mierzecka z ogromnym zaangazowaniem
podchodzila i do pracy zawodowej, i do swojej dziatalnosci spoleczno-
-edukacyjnej. Jednak najwiekszg wage przywiazywala do twoérczosci fo-
tograficznej, ktorej nie chciala podporzadkowaé zadnym obowigzujacym
tendencjom. Kierowala sie bowiem przekonaniem, ze: ,W zadnej dyscypli-
nie sztuki kierunek narzucony odgoérnie nie moze utrzymac sie na dluzsza
mete. Powoduje on wypaczenie stylu i formy, daje dzielo martwe, nieprze-
byte, bezduszne. [...] Sztuka musi wyplywac z glebi naszej jazni, ale musi
by¢ powigzana z zyciem i wykorzystaé¢ swe mozliwo$ci”34.

Efektem pracy dokumentacyjno-fotograficznej Mierzeckiej na Dol-
nym Slasku byta ksigzka Stary i nowy Wroctaw (1961) oraz albumy: Wro-
cltawski Ostrow Tumski (1964) i Wroctlaw stary i nowy (1967). Ostatnia
z tych publikacji zawiera reprodukcje zdje¢ wykonanych przez Mierzecka
na przestrzeni dwoch lat: 1964-1965, pokazujacych zar6wno odrestau-

» 31 lbid., s. 153.

» 32 J. Mierzecka, Mdj $wiat, moje czasy, s. 12.
» 33 Ibid., s. 14.

» 34 J. Mierzecka, Cate zycie z fotografig, s. 198.
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rowane dziedzictwo Wroclawia, jak i jego nowe obliczess. W obrazach
Wroclawia widoczne jest nastawienie Mierzeckiej do fotografii, o ktorej
mowila, ze ,,jest niejako predestynowana do dokumentacji zjawisk przemi-
jajacych bezpowrotnie”, a jednocze$nie stuzy temu, by ,,nadazy¢ za chwilg
biezacq”s®. Dokumentalny wymiar fotografii nie przystanial Mierzeckiej
celow artystycznych, zwigzanych z eksplorowaniem technik stosowanych
w okresie miedzywojennym (technik swobodnych, inwers;ji), cho¢ w epoce
socrealizmu uznawano je za ,odstepstwo od «czystej» fotografii”s’. Artyst-
ka pozostala im wierna, znajdujac w nich mozliwo$¢ swobodnej, tworczej
wypowiedzi, zgodnie z przekonaniem, ze: , Ta sama rzeczywisto$¢, zareje-
strowana analitycznie, jest urzedowym, martwym dokumentem, natomiast
odpowiednio skomponowana i o§wietlona staje sie piekna, wywiera wraze-
nie, pomaga zapamietaniu i zrozumieniu przedstawionego przedmiotu”s8,

W okresie intensywnego dokumentowania architektury miejskiej czy
sakralnej oraz dziel o unikatowym charakterze zrodzil sie w niej pomyst
podrecznika o fotografowaniu zabytkowych obiektow. Ideg przewodnia
tego edukacyjnego projektu wydawniczego bylo podzielenie sie wlasny-
mi doSwiadczeniami i zmudnie zdobywanymi umiejetno$ciami, na pod-
stawie wlasnych materialow: ,,A mialam juz w swoim dorobku mnostwo
przykladow we wszystkich dzialach, od zdje¢ architektury poczawszy, po-
przez rzezbe, malarstwo, grafike, do r6znorodnych, a przy tym moze i naj-
trudniejszych przedmiotéw przemyshu artystycznego, jak meble, tkaniny,
szklo, ceramika i szereg innych”#.

Kiedy wreszcie Mierzecka zyskala mozliwo$¢ wydania podreczni-
ka Fotografowanie zabytkéw 1 dziel sztuki, zamieécila w nim 200 swo-
ich przykladow, podsumowujacych niejako swoja dlugoletnia prace nad
warsztatem. Wybrane zdjecia byly §wiadectwem profesjonalizmu autorki
w dziedzinie fotografii naukowej, a jednoczesnie stanowily rejestracje jej
twoérczych dokonan, réwnie cennych, jak te czysto artystyczne. Dydak-
tyczna warto$¢ publikacji zawierala sie w tym, ze fotografka przystepnie
opisywala w niej sposoby robienia zdje¢ poznawczo-dokumentacyjnych,
laczac wskazowki praktyczne z wiadomo$ciami zaczerpnietymi z tekstow
instruktazowych i teoretycznych opracowan.

We wstepie Mierzecka podkreslila unikatowo$é swojej ksiazki na
polskim rynku wydawniczym, na ktérym nie ma bogatej tradycji pisania
o fotografii, zwlaszcza o jej wykorzystaniu w nauce, a opracowania o foto-

» 35 J. Mierzecka, Wroctaw stary i nowy, Zaktad Narodowy im. Ossolirskich — Wydawnictwo,
Wroctaw 1967.

» 36 Ibid., s. 165.
» 37 J. Mierzecka, M&j $wiat i moje czasy, s. 16.
» 38 J. Mierzecka, Cafe zycie z fotografia, s. 166.
» 39 Ibid., s. 205.
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grafowaniu zabytkow i dziel sztuki pojawiaja sie tylko w specjalistycznych
periodykach, i to sporadycznie. Jej podrecznik zbieral i systematyzowal
wiedze na ten temat, laczac réznorodne zagadnienia techniczne i artystycz-
ne, by ,wypehic te luke w naszym piS$miennictwie”+°. Omawiajac profil
i zawarto$c¢ poszczeg6lnych rozdzialow, podkreslila, jak duze znaczenie
ma $wiadomo$c¢ funkcji, ktére maja pelni¢ zdjecia. Wyjasnila, ze ,,opierajac
sie na ogdlnych zasadach teorii i praktyki fotograficznej, uwzglednié nale-
zy specjalne zadania, jakie majg spelniaé¢ zdjecia wykonane dla celow ba-
dawczych (dokumentacyjnych, inwentaryzacyjnych) czy artystycznych”+.
Dokumentacja wydaje sie zasadniczym celem fotografowania zabytkow
i dziel sztuki, nie nalezy jednak zapominaé o kreacyjnym aspekcie pracy
z aparatem. Zdaniem autorki, zdjecia musza mie¢ rys oryginalny: ,,Nie
mozna ich wykonywaé wedtug ustalonych schemat6w, ale nalezy kazdo-
razowo w inny sposob stosowa¢ zasob osiggnietej wiedzy i doSwiadczenia
dla osiaggniecia odpowiednich wynikow”4+2,

Dla Mierzeckiej wazny byl osobisty charakter publikacji, dlatego za-
znaczala: ,Materialy w niniejszej pracy beda dla niektorych ludzi zajmuja-
cych sie fotografig powtoérzeniem ich osobistych do$wiadczen, dla innych
stang sie pomocg w pracach naukowych i zawodowych. Inni znéw beda
realizowa¢ wlasnymi metodami poruszane tu zagadnienia i znajda dla nich
nowe rozwiazanie”43.

Edukacyjny charakter podrecznika zawierajacy sie w zwiezlych
wskazéwkach, ujetych tematycznie, uniemozliwial dzielenie sie w niej
komentarzami i wspomnieniami, zwigzanymi z fotografowaniem. W roz-
dziale o ptaskorzezbach Mierzecka wyjasnila: ,Zdjecia plaskorzezb, a wiec
rzezb wypuklych, wymagaja oSwietlenia najbardziej bocznego, §lizgaja-
cego sie po powierzchni przedmiotu. [...] Naturalne ich o§wietlenie za-
lezne jest od warunkéw atmosferycznych. W bardzo trudnej sytuacji
o$wietleniowej mozna poméc sobie o§wietleniem sztucznym”+4. W in-
nym miejscu napisala: ,Czesto zachodzi konieczno$¢ uzyskania zdjec bez
skrotow, przy ustawieniu aparatu na poziomie rzezb. Azeby stworzyc
warunki do poprawnego wykonania technicznego, nalezy koniecznie
uzy¢ statywu i umie$ci¢ go na solidnym, niewywrotnym podlozu. Jezeli
to jest mozliwe, dobrze jest stanaé na stole lub drabinie z platforma”+.

» 40 J. Mierzecka, Fotografia zabytkéw i dziet sztuki. Wydanie drugie poprawione i uzupetnione,
Arkady, Warszawa 1972, s. 9.

» 41 Ibid., s. 9.
» 42 |bid.

» 43 Ibid., s. 10.
» 44 |bid., s. 73.
» 45 Ibid., s. 63.
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Szczegblowy opis podobnych sytuacji znaleZ¢ mozna w relacjach fo-
tografki, wspominajacej ,zdjecia wykonane z karkolomnych nieraz pozycji,
z drabin strazackich i rusztowan oraz wiez, z zakurzonych, od dziesiecio-
leci czesto nietknietych stopa ludzka galerii koécielnych, czy to z piramidy
dwdch stolow lub kiwajacej sie szafy gdanskiej”+.

Zgromadzone zdjecia zabytkow oraz dziel sztuki pokazuja, ze Mie-
rzecka wkladala w swoja prace zapal i wysitek fizyczny, jakiego wymagalo
robienie fotografii w przestrzeniach architektonicznych, w trudnych wa-
runkach, nie tylko o$wietleniowych. Narzekala przy tym na brak sil i niski
wzrost, podkreslajac, ze trudnosci bycia fotografka wynikaly wylacznie z fi-
zjonomii, a nie z plci: ,,Gdy patrze wstecz na wieloletnig prace fotograficz-
na w tzw. terenie, gdy ogladam swe zdjecia z karkolomnych nieraz pozycji
[...] — sama sobie nie wierze, Ze moglam tego dokona¢. Nie, nie dlatego, ze
jestem kobietg — nie, nigdy mi to nie przysparzalo trudnosci, ale dlatego,
ze nigdy nie dysponowalam nadmiarem sil, a moj wzrost pozostawial wiele
do Zyczenia”4.

W kolejnych rozdzialach podrecznika Mierzecka uporzadkowala
wiedze techniczna, dotyczacg naukowego fotografowania zabytkow, wspo-
minajac o jego ekspresyjnym i artystycznym aspekcie, pozwalajacym na
wieksza swobode tworcza: ,,Kazda fotografia architektury powinna tworzy¢
zamknieta dla siebie calo$¢. Zdjecia tego typu — o ile nie maja shuzy¢ celom
tylko artystycznym — musza wykazywac pelng ostro$c tak pierwszego, jak
i dalszego planu”,

Jako autorce bliskie byly jej bowiem poglady, jakie wyrazal miedzy
innymi historyk Helmut Gernsheim czy fotograf Jean Roubier, zdaniem
ktoérych, dokumentalizm nie wyklucza kreacji. Odwolala sie do nich w swo-
im podreczniku, stwierdzajac: ,,Zdjecie architektury moze by¢ [...] nie tyl-
ko wiernym dokumentem. Inwencja tworcza i talent techniczny, zdaniem
tych autorow, wspomagaja sie wzajemnie. O zdjeciu decyduje osobowosé
artystyczna i kultura fotografa”.

Obrazy zabytkowych obiektéw, utrwalone przez Mierzecka, godza
kreacyjny i dokumentacyjny aspekt fotografowania, laczacego zalozenia
naukowe, poznawcze i utylitarne, z funkcja estetyczna. W swojej autobio-
grafii fotografka podkreSlila, ze w trakcie pracy dokumentacyjnej w muze-
ach, wcigz rownie mocno jak we Lwowie, absorbowala ja wlasna tworczosé
i artystyczne poszukiwania. Zwlaszcza, ze — jak napisala — w okresie powo-
jennym ,nigdy nie pogodzilam sie ze wspoélczesng tendencjg realistyczna.

» 46 J. Mierzecka, Cate zycie z fotografia, dz. cyt., s. 219.

» 47 lbid., s. 219.

» 48 J. Mierzecka, Fotografia zabytkéw i dziet sztuki, dz. cyt., s. 45.
» 49 Ibid., s. 44.
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[...] nie porzucilam dawniej stosowanych technik”s°. Nadal uzywata bromu
i wykonywala zdjecia na gumie, uwazajac, ze to podloze daje jej najwiecej
swobody w wyrazaniu intencji tworczych, takze gdy fotografowala zabyt-
kowe budowle, miejskie pejzaze i dziela sztuki.

O warsztacie Mierzeckiej pisze Lech Grabowski w monografii jej
tworczosci, zaznaczajac, ze uzywanie przez nig techniki bromowej wiagza-
lo sie ze sposobem rozumienia roli i funkceji fotografii w dwudziestoleciu
miedzywojennym. W §rodowisku lwowskim, w ktorym pracowala artystka,
fotografowanie stalo sie wowczas forma ,,zapisu, dokumentacji i rejestracji
zlozonej struktury rzeczywistoéci [...]. Czarodziejskim przyrzadem, umoz-
liwiajacym podréz w czasie i w przestrzeni”s'.

Wszystkim projektom Mierzeckiej, artystycznym i naukowym, towa-
rzyszylo przekonanie, ze ,najwazniejsza sprawa jest pracowa¢ i tworzy¢
wedle naszego wlasnego sumienia i zalozen tworczych. [...] Kazdy winien
stosowa¢ taka forme wypowiedzi, ktéra mu najlepiej odpowiada. Na tym
polega wolno$¢ artysty. Jezeli istnieje prawo rozwoju sztuki, musi istnieé¢
rowniez prawo rozwoju Srodkow technicznych w kazdej dziedzinies. Jej
podrecznik Fotografowanie zabytkow i dziel sztuki oraz zawarte w nim
zdjecia pokazuja, ze konsekwentnie korzystala z tworczej swobody, pamie-
tajac jednoczeénie, iz w fotografii, nie tylko reportazowej, liczy sie zmyst
obserwacji i pewna pokora wobec obiektu — jego historycznej wartoSci
i piekna. Blyskawiczny refleks pozwala uchwyci¢ w ulamku sekundy, to co
najistotniejsze: wyraz, ruch, o$wietlenie, ,ale zeby uchwyci¢ — trzeba zo-
baczy¢. I to jest istota fotografii i jej sila”s3. Pozostawione przez nia obrazy
zabytkowych budowli i eksponatow sa Swiadectwem dziejowej tradycji,
z trudem odzyskiwanej po II wojnie Swiatowej, a rGwnocze$nie zapisem
wysitkéw zwigzanych z tworzeniem kolekcji muzealnych, ich konserwacja
oraz dokumentacja, w ktorej fotografia, miedzy innymi za sprawa Mierzec-

kiej, miala znaczacy wklad.

Tekst jest efektem badan prowadzonych w ramach kierowanego
przeze mnie projektu: Pionierki z kamerq: kobiety w kinie i w fotografii
w Galicji 1896-1945 finansowanego przez Narodowe Centrum Nauki (nr
projektu 2014/13/B/HS2/00908) i realizowanego w latach 2015-2018 na
Uniwersytecie Jagielloniskim.

» 50 J. Mierzecka, Cafe zycie z fotografia, s. 197.

» 51 L. Grabowski, Janina Mierzecka, Zaktad Narodowy im. Ossoliriskich — Wydawnictwo,
Wroctaw 1969, s. 13.

» 52 J. Mierzecka, Cate zycie z fotografia, s. 198.

» 53 J. Mierzecka, Md&j $wiat i moje czasy, s. 10.
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doktor nauk humanistycznych,
medioznawca, adiunkt w Katedrze
Genologii Dziennikarskiej i Fotografii
UW, redaktor czasopisma naukowego
~Studia Medioznawcze”.
Zainteresowania badawcze: gatunki
dziennikarskie (szczegélnie wywiad
telewizyjny, a takze talk-show) oraz
fotografia prasowa jako materiat
informacyjny i publicystyczny.

Miedzy informacja

a obrazem - o funkc;j
fotografii w prasie

Fotografia prasowa nie ma wyraznie okreSlonego miejsca w dyskursie
o fotografii. Chociaz fotografia reportazowa, bedaca czeScia przekazu
prasowego, to ceniony gatunek dziennikarski z ugruntowana tradycja
praktyczna oraz zapleczem teoretycznym, to pozostale typy zdje¢ dzien-
nikarskich funkcjonuja na pograniczu nauki o mediach oraz socjologii
obrazu. Wplywa to na niski status naukowy fotografii prasowej oraz jed-
nocze$nie na malg liczbe publikacji poSwieconych temu tematowi'. Jest to
o tyle zaskakujace, ze juz w publikacji wydanej w 1925 r. Zaranie fotografii
dziennikarskiej w Polsce. 1910-1925 znajdujemy stwierdzenie ,[...] foto-
grafia dziennikarska jest sztuka samodzielng”. Tak postawiona teza po-
winna implikowa¢ dzialania zmierzajace do opisu i analizy tej niezaleznej
dziedziny fotografii.

Fotografia prasowa to specyficzny rodzaj zdjecia. O jej wyjatkowo-
éci $wiadcezy funkeja, jaka pelni zdjecie w prasie. Swiadomie uzyte zostalo
okres$lenie ,,w prasie”, co oznacza wylacznie tradycyjne medium. Réznica
pomiedzy fotografia drukowana a internetowa jest na tyle duza, nawet
jesli méwimy o redakeji tego samego tytulu prasowego, ze na potrzeby
niniejszego artykulu oméwiona zostanie wylacznie tradycyjna forma foto-
grafii dziennikarskiej. Decyzja ta nie wynika z deprecjonowania znaczenia
zdjecia publikowanego w Internecie, a wylacznie z koniecznoSci skupienia
sie na wybranym rodzaju obrazu i jego specyfice.

» 1 Mowa tu u publikacjach naukowych, a nie albumach, ktére sg najczestsza forma
popularyzacji fotografii okreslanej jako prasowa czy dziennikarska.

» 2 Zaranie fotografii dziennikarskiej w Polsce. 1910-1925, Druk. J. Cotty, Warszawa 1925,

s. 5, http://mbc.cyfrowemazowsze.pl/dlibra/docmetadata?id=5089&from=publication [dostep:
08.09.2016].
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Fotografia prasowa

Czym jest fotografia prasowa? Rozpoczynajac rozwazania o niej, warto
wyjéc od stwierdzen Marii Anny Potockiej, mowiacych, ze ,fotografia jest
medium rejestrujacym™s, ,zatrzymuje akcje rzeczywisto$ci na wybranym
lub przypadkowo uchwyconym momencie”4. Nie wchodzac w tym miej-
scu w szeroko dyskutowany temat prawdy w fotografii, warto zauwa-
zy¢ juz w tej chwili, ze nawet w ogélnych — wprowadzajacych w temat
— stwierdzeniach autorka zaznacza element kreacji. WyraZnie podkre-
§la, ze zdjecie powstaje we wspdlpracy samego medium fotograficznego
z fotografem, ktéry decyduje, jak przedstawic rzeczywisto$¢, z podkresle-
niem, ze jest to nadal ,rzeczywisto$¢”s. Pierre Bourdieu moéwi natomiast
o ,aspekcie rzeczywisto$ci” wynikajacym z arbitralnej selekcji momentu
wykonania zdjecia oraz punktu widzenia fotografa®. Takie spojrzenie ma
takze wplyw na charakteryzowanie fotografii prasowe;j.

W przypadku budowania podstaw definicji fotografii prasowej za-
wsze na pierwsze miejsce wysuwa sie informowanie odbiorcy. Kata-
rzyna Kobylarczyk pisze o niej przez pryzmat powiadamiania o aktual-
nych wydarzeniach’. Kazimierz Wolny-Zmorzynski okres§la fotografie
dziennikarska jako ,dokument dziejacych sie spraw”, ktéry prezentuje
Swiat zgodnie z jego prawdziwym wygladems?. Jest to swoiste archiwum
wydarzen utrwalone w formie zdjecia przez fotoreportera®. Réwniez
Marcin Krzanicki podkre§la brak zabiegdéw rezyserskich w ukazywa-
niu ,przebiegu wydarzen i stanu przedmiotéw” na fotografii prasowej'.
Autor podkreéla takze praktyczny wymiar zdjecia oraz pracy wykonanej
w celu jego realizacji. Definiuje on fotografie prasowa jako zdjecie wy-

» 3 M.A. Potocka, Fotografia, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2010, s. 23.
» 4 |bid., s. 19.
»5 |bid., s. 17.

» 6 P. Bourdieu, Spoteczna definicja fotografii, [w:] Fotospoteczeristwo. Antologia tekstéw
z socjologii wizualnej, red. M. Boguni-Borowska, P. Sztompka, Znak, Krakéw 2012, s. 239.

» 7 K. Kobylarczyk, Fotografia jako mit. Zdjecia streszczajg stulecie, ,Zeszyty Prasoznawcze”
2005, nr 1-2,s. 79.

» 8 K. Wolny-Zmorzynski, Jaka informacja? Rzecz o percepcji fotografii dziennikarskiej,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego, Krakéw 2010, s. 74.

» 9 K. Wolny-Zmorzynski, Dyskusje o sztuce i wartosciowaniu fotografii dziennikarskiej,
.Naukowy Przeglad Dziennikarski” 2014, nr 1, s. 60.

» 10 M. Krzanicki, Fotografia i propaganda. Polski fotoreportaz prasowy w dwudziestoleciu
miedzywojennym, Universitas, Krakéw 2013, s. 30.
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konane z zamiarem publikacji w prasie. Je$li przyjac te perspektywe, na-
lezaloby dodaé: oraz w prasowych serwisach internetowych lub tez dla
agencji fotograficznej w celu sprzedazy zdje¢ redakcjom prasowym i in-
ternetowym. W przewodniku dla fotoreporter6w wydanym przez agencje
Associated Press mozna znalez¢ okreslenie fotografii prasowej jako histo-
rii opowiedzianej za pomoca zdjecia. Jest to obrazowanie rzeczywistosci
za poérednictwem aparatu fotograficznego, rejestrowanie ulotnego mo-
mentu w chwili, ktéra najlepiej pokazuje dane zdarzenie'2.

Wedlug Przemyslawa Ruty ,fotografia prasowa znajduje sie mie-
dzy sztuka i fotografia uzytkowa”s. To ,pomiedzy” okreSla przestrzen,
w ktorej zdjecie jest wykonane w sposdb technicznie nienaganny, zacho-
wujac walory artystyczne, ale w treSci osadzone w konkretnym miejscu,
z konkretna osoba i — co najwazniejsze — informacjg zawarta w obrazie.
Wspomniana juz wezeéniej M.A. Potocka trafnie charakteryzuje te prze-
strzen, mowiac, ze ,ambicja [fotografii — przyp. Autora] jest przekazanie
faktow i nastrojow. Niekoniecznie wprost, ale za to w miare jednoznacz-
nie. W przeciwienstwie do dziel sztuki, fotografia prasowa jest komunika-
tem”. T jest to komunikat istotny zaréwno ze wzgledu na przekaz tresci,
jak i walor estetyczny. Terry Barrett, kategoryzujgc fotografie ze wzgledu
na funkcje i sposéb wykorzystania, zdjecia prasowe umieécil w kategorii
objasniajacej oraz wartoSciujgcejs. Wedlug autora fotografia w prasie wi-
zualnie opisuje i wyjaénia zjawiska oraz wydarzenia (autor méwi o tema-
tach) charakterystyczne dla danego miejsca i czasu, bedace jednocze$nie
warto$ciowa informacja dla odbiorcy. Rownocze$nie zdjecia te stanowia
ocene, potepiajac lub dowarto$ciowujac obrazowane tresci.

Podsumowujac rozwazania dotyczace definicji, mozna stwierdzié,
ze fotografia prasowa to rodzaj zdjecia, ktérego podstawowym celem jest
przekazanie informacji odbiorcy. Tre$¢ zawarta w fotografii moze by¢ sa-
modzielna wypowiedzig uzupekliona jedynie podpisem lub tytulem badz
tez cze$cig pisanego materiatu dziennikarskiego. Fotografia prasowa po-
wstaje w celu rejestracji zdarzen istotnych dla szerokiego grona odbior-
cow lub opisu ludzi bedgcych bohaterami artykutu prasowego. Z definicji

» 11 Definicje takie mozna zalez¢é m.in. w Stowniku terminologii medialnej, Universitas, Krakéw
2006, s. 61; S.L. Paris, Raising Press Photography to Visual Communication in American Schools
of Journalism, with Attention to the Universities of Missouri and Texas, 1880's-1990’s, ProQuest
2007, s. 180, https://repositories.lib.utexas.edu/handle/2152/16022 [dostep: 01.09.2016]; R.
Mariariski, Fotografia w polskim systemie prasowym, s. 150, https://wnpid.amu.edu.pl/images/
stories/ssp/ssp_2003_2/sp-3-2-08.pdf [dostep: 01.09.2016].

» 12 B. Horton, Associated Press Guide to Photojournalism, McGraw-Hill NY 2001, s. 14.

» 13 P. Ruta, Fotografia prasowa. Wybrane aspekty praktyczne, ,Rocznik Prasoznawczy” 2009,
Rok I1l, s. 139.

» 14 M.A. Potocka, Fotografia..., s. 148.

» 15 T. Barrett, Krytyka fotografii. Jak rozumiec¢ obrazy, przet. J. Jedlinski, Universitas, Krakéw
2014, s. 84.
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tej wynika, ze nie kazdy obraz fotograficzny obecny w prasie jest foto-
grafig prasowa. Wykluczy¢ z tego zbioru nalezy fotografie reklamowa (co
oczywiste), ale takze coraz czeéciej wykorzystywane zdjecia stockowe, fo-
tografie z albuméw rodzinnych czy tez zdjecia promujace premiery filmo-
we, teatralne lub koncerty.

Funkcja fotografii prasowej

Fotografia prasowa najczesciej powstaje w konkretnym celu — publika-
cji. W zwigzku z tym jej rola i funkcja sg wyraznie okreSlone. Wydaje sie,
ze na podstawie definicji pojecia mozna nawet postawic teze, ze o foto-
grafii prasowej stanowi wlasnie funkcja, ktéra pehi. To ona determinuje
te fotografie, ktore — sposrdd wielu dostepnych — zostaja wybrane przez
fotoedytorow do publikacji.W literaturze tematu mozna spotka¢ kilka ty-
pologii funkcji fotografii prasowej'®. Kazda z nich rozpoczyna sie jednak
od podstawowej roli zdjecia w prasie — informowania'”. Kazimierz Wol-
ny-Zmorzynski wyrdznil takze oprocz funkeji informacyjnej (nazwanej
przez autora informatywna) funkcje ekspresywna, impresywng oraz es-
tetyczna®®. Ervin Goffman mowi z kolei o informowaniu oraz wzbudzaniu
zainteresowania®. Analizujac wspodlczesna prase codzienng (poza tytula-
mi tabloidowymi), warto doprecyzowac opisywana typologie i ograniczyc
ja do trzech funkgcji: informacyjnej, perswazyjnej i ilustracyjnej. Wyraznie
jednak nalezy podkreslié, ze funkcje te na poszczegolnych fotografiach
nie wykluczaja sie wzajemnie. Wlaéciwie nie istnieja sytuacje, w ktorych
fotografia odgrywa wylacznie jedna role. Kazdy bowiem obraz jest ilustra-
cja ubogacajaca tekst. Z kazdego zdjecia odbiorca jest w stanie odczytac
pewne informacje, mniej lub bardziej istotne z punktu widzenia przeka-
zu, ktéremu towarzyszy. Podkresli¢ jednak trzeba, ze zawsze jedna z tych
funkcji jest wyraznie dominujaca, a pozostale ja uzupelniaja.
Zaproponowana w niniejszym artykule kategoryzacja funkcji foto-
grafii prasowej powstala na podstawie obserwacji dwoch ogdblnopolskich
dziennikéw informacyjnych — ,Gazety Wyborczej” oraz ,Rzeczpospoli-

» 16 Kazimierz Wolny-Zmorzyniski, piszac o funkgji fotografii dziennikarskiej, dokonat bogatego
przegladu literatury tematu, opisujac historyczne klasyfikacje z lat 1965-2002. Wigcej informagiji
na ten temat mozna znalez¢ w publikacji autora Fotograficzne gatunki dziennikarskie,
Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2007, s. 42.

» 17 P. Sztompka, Socjologia wizualna. Fotografia jako metoda badawcza, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 2005, s. 94; M.A. Potocka, Fotografia..., s. 136; K. Kobylarczyk,
Fotografia jako..., s. 79; E. Modrzejewska, Retoryczna strategia sporu a fotograficzne gatunki
dziennikarskie — przyktady realizacji, ,Studia Medioznawcze” 2013, nr 2 (54), s. 76.

» 18 K. Wolny-Zmorzynski, Fotograficzne..., s. 42-43.

» 19 E. Goffman, Ramy fotografii, przet. M. Korzewski, [w:] Fotospoteczerstwo. Antologia

tekstéw z socjologii wizualnej, red. M. Boguni-Borowska, P. Sztompka, Znak, Krakéw 2012,
s. 267-270.
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tej”. Analiza dotyczyla wszystkich numeréw opublikowanych w roku 2015
bez dodatkow lokalnych, tematycznych i innych.

Funkcja informacyjna

Informowanie to podstawowa rola kazdego materialu prasowego, po-
dobnie jest w przypadku fotografii. Jak wspomniano wcze$niej, funkcja
informacyjna jest prymarna. Dlatego od fotografii prasowej oczekujemy
aktualnoéci prezentowanych faktéw, wiernoéci w przedstawianiu zda-
rzen i ludzi, a — co za tym idzie — braku manipulacji. Podobnie jak od
informacji pisanej, tak robwniez od zdjecia oczekujemy zwiezlosci przeka-
zu, braku chaosu interpretacyjnego lub — jak to okreélita M.A. Potocka
— ,ograniczenia swobody interpretacyjnej’2°. Fotografia w prasie powin-
na by¢ zrozumiala dla odbiorcy, wpisana w kontekst tekstu i dostosowa-
na do mozliwoéci percepcyjnych czytelnika. Zdjecie w prasie wla$ciwie
nie funkcjonuje bez tekstu. Opis moze mieé¢ wylacznie forme tytutu lub
podpisu pod zdjeciem badz tez by¢ dowolnym gatunkiem prasowym?,
ktoérego czescia jest obraz. Fotografia powinna by¢ elementem poznaw-
czym, ktéry rozbudowuje tekst o informacje zawarte na zdjeciu. Wspo-
mniana M.A. Potocka twierdzi nawet, ze rola zdjecia prasowego nie jest
prawdziwe obrazowanie $§wiata, lecz wlasnie dopelnianie tekstu, i tylko
razem te elementy sg w stanie by¢ prawdziwg informacja*. Polemizujac
z tym twierdzeniem, lepiej postawié teze, ze fotografia prasowa pokazuje
wybrany fragment Swiata, ktéry jest uzupelniony przez material pisany.
Nadal jest to prawdziwy obraz, cho¢ niepelny.

Cala Francja
Sciga zabojcow

Paryz w strachu po zamachu na

Zamach na redakcle smsm .
Charlie Hebdo™ y (CHARLIE HEBDO
[

Zcalego swiata plyna
‘gosy solidamoscl

Zofiarami potepienia
da sprawcow.

Rys. 1. Rys. 2.
.Gazeta Wyborcza” 08.01.2015 s. 8. «Rzeczpospolita” 09.01.2015 s. Ad

» 20 M.A. Potocka, Fotografia..., s. 148.

» 21 Mowa tu zaréwno o gatunkach informacyjnych, jak m.in.: wiadomos¢, notatka, wzmianka
czy sprawozdanie, jak réwniez publicystycznych, jak np. reportaz, wywiad czy komentarz.

» 22 M.A. Potocka, Fotografia..., s. 154.
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Dobrym przykladem tego typu fotografii byly relacje z ataku na re-
dakcje satyrycznego tygodnika ,Charlie Hebdo”, ktéry mial miejsce 77
stycznia 2015 r. Zaréwno ,,Gazeta Wyborcza”, jak i ,Rzeczpospolita” wyda-
rzenie to prezentowata gléwnie poprzez fotografie ratownikéw niosacych
pomoc ofiarom, zolierzy Scigajacych napastnikéw oraz politykdéw podczas
marszu w Paryzu manifestujgcych poparcie dla ofiar tragedii i sprzeciwia-
jacych sie terroryzmowi.

Fotografia opublikowana w ,,Gazecie Wyborczej” (rys. 1) wraz z pod-
pisem (,,Jedna z rannych ofiar strzelaniny w redakcji tygodnika transpor-
towana do karetki”) obrazuje sytuacje w stolicy Francji tuz po zamachu.
Tragedia pokazana jest poprzez obraz bedacych na pierwszym planie ra-
townikéw oraz mato widocznej ofiary, ktéra po udzieleniu pierwszej po-
mocy przewozona jest do karetki, o czym informuje nas podpis. Widzimy
skupione twarze os6b niosacych pomoc, specjalistyczny sprzet medyczny,
ale nie widac¢ obrazen ciala, fotografia bezposrednio nie epatuje bélem
i cierpieniem. Z obrazu oraz towarzyszacego mu tekstu mozna odczytaé
jasng informacje o tym, jak wygladal czas tuz po zamachu, jakie dziala-
nia wykonywane byly w pierwszej kolejnosci, co dzialo sie w sasiedztwie
budynku redakcji ,,Charlie Hebdo”. Zaznaczy¢ nalezy, ze fotografia mia-
la bardziej informacyjny charakter niz naglowek, w ktorym tytut mowit
o ,strachu po zamachu na redakcje tygodnika satyrycznego”, a podtytul
o0 ,szoku Francuzow”. Drugim watkiem obecnym na fotografiach towa-
rzyszacych materialom prasowym dotyczacym tego tematu sa poszukiwa-
nia sprawcdw ataku przez shuzby mundurowe. Fotografia opublikowana
w ,Rzeczpospolitej” (rys. 2) wraz z podpisem (,,Specjalny oddzial policji na
przedmie$ciach Paryza, gdzie zostala zabita w czwartek rano policjantka”)
pokazuje drugi wazny aspekt wydarzen we Francji — poszukiwanie auto-
row zamachu. Ponownie nie widaé na fotografiach strachu, cierpienia ofiar
czy tez bezposredniej walki z zamachowcami. Ze zdjecia mozna odczytac,
jakie dzialania podjely wladze, aby uja¢ sprawcow ataku, jakie jednostki
zaangazowaly do tej walki. Widzimy bron, ale nie jest ona pokazana, aby
przestraszy¢ odbiorce, tylko jako element wyposazenia policjantow przy-
gotowujacych sie do dzialan antyterrorystycznych. Wraz z tytulem Cata
Francja sciga zab6jcow oraz informacjg o po$cigu za sprawcami zamachu
zawarta w lidzie fotografia przekazuje informacje o wydarzeniach i dziala-
niach podejmowanych po ataku na redakcje tygodnika.

W fotografiach opisujacych wybrane wydarzenie dominuje wiec funk-
cja informacyjna. Zdjecia poszerzaja przede wszystkim zakres wiadomosci
zawartych w tek$cie. Nie klada gldwnego nacisku na emocje, cho¢ moz-
na bylo np. wykorzystac strach lub zlo§¢ w opowiesSci o ataku. Przekaz
emocjonalny jest tutaj drugoplanowy. Zdjecia prezentowane sa czeéciej
w planie ogdlnym, bez eksponowania szczego6hu. Brak jest zabiegow arty-
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stycznych, ktore czesto wzmacniajg przekaz emocjonalny. Obraz wyraznie
i bezposrednio koresponduje z treécig pisana. Informacja zawarta w foto-
grafii jest jednoznaczna.

Funkcja perswazyjna

Kazimierz Wolny-Zmorzynski wyr6znia dwa rodzaje funkcji opartych na
emocjach: ekspresywng oraz impresywna. Pierwsza jest wyrazem zaan-
gazowania autora w prezentowany temat, jego sadéow i sympatii, co moze
wplywaé na sposob prezentacji tematu. Druga to celowe ujecie obrazu
w taki sposéb, aby wplynaé na emocje odbiorcy, jego przekonania i opi-
nie?. Warto zauwazy¢ jednak, ze najczeSciej te fotografie, ktére wykona-
ne sg z pewnym ladunkiem emocjonalnym fotoreportera, sa jednoczeénie
tymi, ktére pobudzaja uczucia odbiorcy. Stad propozycja wspdlnej nazwy
dla obu funkcji. Rozdzielenie funkcji ekspresywnej i impresywnej jest
czesto niemozliwe, a czasami takze bezcelowe.

Funkcja perswazyjna, podobnie jak publicystyka, to obrazowe, dociekli-
we, agitacyjne i czesto wlasnie nacechowane emocjonalnie przedstawie-
nie ludzi i zdarzen. Jest to §wiadome wplywanie na odbiorce, jego uczucia
oraz przekonania. Jest to zachecenie do dzialania, pobudzenie do reflek-
sji, zaangazowanie w sprawe. Przykladem fotografii realizujacych te funk-
cje sa zdjecia pokazujace syryjskich imigrantéw prébujacych dostaé sie
do Europy. Cykle zdjeé, ktére ukazaly sie w obu obserwowanych dzienni-
kach, bardzo podobnie prezentuja ten problem. NajczeSciej sa to obrazy
pokazujace przestraszone lub placzace dzieci, uciekajace rodziny, przera-
zone kobiety.

Rys. 3. Rys. 4.
.Gazeta Wyborcza” 05.09.2015 s. 2 «Rzeczpospolita” 28.08.2015 s. A1

» 23 K. Wolny-Zmorzynski, Fotograficzne..., s. 43.
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Tematyka uchodzcéw przedstawiana jest przede wszystkim poprzez
emocje. Na gléwnym planie fotografii opublikowanej w ,,Gazecie Wy-
borczej” (rys. 3) widzimy troje dzieci. Kazde z nich placze, a najmlodsze
prawdopodobnie krzyczy. Ze wskazanego zdjecia mozna odczytaé gldwnie
cierpienie i strach. Obraz, oprocz tre$ci zawartej na fotografii, ma gleb-
szy przekaz — ma pobudzi¢ do dzialania, do zajecia stanowiska. Zadaniem
zdjecia jest przekonanie odbiorcy do pewnych pogladéw. Tresé artykutu,
a szczegdlnie nagldwek, maja wzmocnié ten przekaz. Stad widzimy przy
zdjeciu nadtytut Dramat uchodzcéw, a w tytule, obok obrazu przerazo-
nych i placzacych dzieci, umieszczone zostalo metaforyczne okreslenie
Polski czysciec. Podtytul, nawigzujacy do historii Polakéw, ktorzy ponad
30 lat temu roéwniez byli uchodzcami, przekonuje odbiorce do przyjecia
w naszym kraju tych, ktorzy — tak jak my kiedys$ — szukaja wolnosci i po-
koju. Odwolujac sie do doswiadczen historycznych, wspolczucia i empatii,
autorzy sugeruja wlaSciwe wedtug nich postawy wobec naplywajacych do
Europy Syryjczykéw. Podobny przekaz widoczny jest na fotografii opubli-
kowanej w ,,Rzeczpospolitej” (rys. 4). Tutaj tematem zdjecia jest rodzina
przedzierajgca sie przez zasieki z drutu kolczastego na granicy wegier-
sko-serbskiej. Widaé zdeterminowanych ludzi, ktérzy pomimo fizycznej
przeszkody granicznej i formalnego zakazu zdecydowali sie przedostac do
Europy. Po pokonaniu zasieko6w biegng do wybranego przez siebie kraju,
liczac, Ze nie zostang zatrzymani i cofnieci. Znowu widaé placzace dziecko
niesione tu przez ojca oraz strach biegnacego malzenistwa. W stosunku do
poprzedniego zdjecia walor informacyjny jest w tym przypadku wiekszy,
gdyz widoczna jest granica wykonana z drutu kolczastego oraz na drugim
planie sposéb pokonywania zasiekdw, jednak na pierwszy plan wysuwa
sie determinacja i silna wola ucieczki emigrantéow. Dolaczajac do obrazu
tytul méwiacy o bezradnos$ci Europy oraz w tekscie informacje o osobach,
ktore zginely podczas proby przekroczenia granicy, a takze o koniecznosci
»solidarnego podzialu uchodzcéw miedzy kraje UE”, ponownie narzucone
jest myslenie o przyjeciu tych, ktorzy cierpia i gina w drodze do Europy.

BIEDNI POLACY
PATRZA NA UCHODZCOW

iamy Boga, ktdrego nie w choem,
o s oy.

Kto si¢ zajmie przybyszami

Rys. 5. Rys. 6.
.Rzeczpospolita” 11.09.2015 s. A8 .Gazeta Wyborcza” 10.09.2015s. 7
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Dodatkowym zabiegiem, ktorego celem jest wzmocnienie emocjonalnego
charakteru przekazu, jest stosowanie planéw bliskich (rys. 5). Widok rak,
w tym dzieciecych, trzymajacych krate to wolanie o pomoc. W przypad-
ku wskazanego zdjecia interesujace jest to, ze nie jest ono bezposérednio
tematycznie zwigzane z towarzyszacym mu tekstem. Naglowek Kto sie
zajmie przybyszami oraz podpis ,,W polskich osrodkach dla uchodzcow
dochodzi do konfliktéw”, a takze caly artykul, méwiacy o trudno$ciach
administracyjnych, jakie napotkaja urzednicy, ktérzy hipotetycznie zaj-
mowa¢ sie beda rejestrowaniem imigrantow w Polsce, nie uzupeia-
ja treSci fotografii. Takze zdjecie nie poszerza wiedzy odbiorcy o nowe,
ale tematycznie zbiezne ze slowem pisanym fakty. Pozostaje wiec tylko
jedna intencja umieszczenia takiej fotografii — wywotanie emocji. W tym
samym celu wykorzystane zostalo kolejne zdjecie (rys. 6), ktoére, w prze-
ciwienstwie do fotografii informacyjnych, korzysta z wiekszej liczby $rod-
kow artystycznych. Policjanci szukajacy w kukurydzy uchodzcow (podpis
pod zdjeciem: ,,Wegierska policja przeczesuje pola kukurydzy w poszuki-
waniu uchodzc6w”) to rodzaj komentarza do tekstu o korzySciach przyj-
mowania uchodzcéw do Polski oraz konieczno$ci wypracowania systemu
prawnego regulujacego ten proceder, a takze minimalizujacego zagroze-
nie, a wiec strach Polakbéw. Ponownie fotografia jest tu dodatkiem tema-
tycznie odleglym i pokazuje, jak skomplikowane i upokarzajace moze by¢
zycie imigranta, ktory starajac sie uciec z ogarnietej wojng Syrii, gotowy
jest chowac sie w kukurydzy, aby uniknaé deportacji. Jest to jednocze$nie
prezentacja metod, takze dosy¢ prymitywnych, stosowanych przez euro-
pejskie stluzby graniczne probujace zatrzymac fale uchodzcow. Wszyst-
kie te fakty pokazuja, nie informuja wprost, tylko posrednio prezentuja
skomplikowany charakter omawianego tematu.

Funkcja ilustracyjna

Fotografia niezmiennie realizuje funkcje ilustracyjna. Stanowi dodatek
do tekstu, jest jego ilustracja, poprawiajac estetyke gazety. Dodatkowo,
co rownie istotne, dynamizuje uktad periodyku, zwiekszajac przystepnosé
i atrakcyjno$é przekazu. Dzi$, w kulturze obrazkowej, w ktorej komuni-
kacja wizualna odgrywa bardzo wazna role, fotografia to niezbedne mini-
mum komunikacji masowej. Jest to swoisty powr6t do poczatkéw prasy,
kiedy elementy graficzne mialy charakter wylacznie dekoracyjny. Nieste-
ty, wspolczesne tytuly prasowe czesto korzystaja rowniez z obrazow tylko
w celu wypelnienia przestrzeni, nadania lekko$ci gazecie, skrocenia tresci
pisanej. I nie jest tu mowa o tytulach tabloidowych, ale o dziennikach i ty-
godnikach, ktére np. wykorzystuja zdjecia stockowe.

Wéréd wielu fotografii w ,Gazecie Wyborczej” i ,,Rzeczpospolitej”
cykl, ktory dobrze prezentuje funkeje ilustracyjna, to zdjecia z ostatniej
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kampanii prezydenckiej. Zaskakujace wydaje sie, ze podczas tego waz-
nego wydarzenia politycznego fotografie w obu dziennikach nie poka-
zywaly ,temperatury” wydarzen, nie oddawaly atmosfery ani dynamiki
wyborczej. Zdjecia prezentowaly kandydatéw gléwnie w sposéb statyczny
(rys. 7), pokazujac jedynie ich wyglad. Funkcja informacyjna miala tu
charakter drugorzedny, gdyz fotografia prezentuje wylacznie wyglad obu
kandydatow, a w tym przypadku nie mozna zakladaé, ze wlasnie o nim
chcieli poinformowa¢ odbiorce autorzy artykulu. Zdjecie nie wywotuje
takze zadnych emocji, nie przekonuje i nie agituje na rzecz zadnego z kan-
dydatow. Fotografie z wyborcami byly réwnie malo dynamiczne (rys. 8).
Perspektywa, rodzaj kadru nie dawaly informacji o powodzeniu wiecu
wyborczego. Nie widaé, ile oséb uczestniczylo w spotkaniu ani np. w ja-
kim byly wieku (plan $redni), nie widac takze atmosfery spotkania. Brak
jest zarébwno emocji wyrazonych przez kandydata, jak i przez uczestni-
kow. Na pierwszy plan wysuwa sie czysto informacyjny charakter tytulu
Komorowski i Duda w Polsce oraz informacje o miejscu wiecu kazdego
z kandydatoéw umieszczone pod zdjeciem. Fotografia wladciwie ilustruje
jedynie, ze spotkanie sie odbylo. Jest elementem zwiekszajacym atrakeyj-
no$¢ wiadomoéci, ktérej towarzyszy. Podobnie jak w przypadku poprzed-
niego przykladu, nie wplywa na emocje odbiorcy i nie sugeruje zajecia
stanowiska ani przyjecia zalozonych pogladow.

Rys. 7. Rys. 8.
.Rzeczpospolita” 21.05.2015 s. B5 .Gazeta Wyborcza” 19.05.2015s. 4

Funkgja ilustracyjna nie przekazuje zadnej tresci poza obrazem obiektu, ktéry
prezentuje. Ujecia sa zazwyczaj malo interesujace, a fotografie prasowe na-
leza gtéwnie do kategorii rodzajowe?+. Wlaéciwa tre$¢ znajduje sie w tekscie,
a zdjecie jest jedynie dodatkiem zwiekszajacym atrakcyjno$é stowa.

» 24 Zdjecie rodzajowe to fotografia o tematyce uniwersalnej. Mozna ja wykorzysta¢ przy wielu
tekstach ze wzgledu na brak obrazowania konkretnego wydarzenia lub prezentowanie go
w sposéb ogolny.
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Podsumowanie

sHistoria fotografii zmienia sie z historii obrazéw «wielkich fotogra-
fow», w historie wykorzystania fotografii i calych tradycji fotograficz-
nych”?. To wla$nie uzycie zdjecia w prasie, a wiec takze jego funkcja,
determinuje znaczenie fotografii dziennikarskiej. Podkresla ona takze
roznice pomiedzy fotografia prasowa (uzytkowa) a fotografia artystyczna.
Fotografia to przeciez znak lub inaczej kod, a w przypadku fotografii pra-
sowej treé¢, ktora powinna odpowiadac cechom artykutu prasowego.

Analizujac zdjecia publikowane przez caly rok w obu wskazanych
tytulach, nie mozna stwierdzié, ze ktoras ze wskazanych funkcji jest do-
minujaca. Czestotliwoé¢ ich wystepowania jest podobna. Nie mozna
takze jednoznacznie orzec, ze istnieje tematyka przypisana do jedne-
go rodzaju funkcji, jakkolwiek pewne konotacje sa oczywiste. Fotogra-
fie o dominujacej funkcji informacyjnej towarzyszyly gtownie tekstom
informacyjnym, czeSciej notatkom i wzmiankom niz wiadomo$ciom.
Zdjecia o dominujacej funkcji perswazyjnej wystepowaly jako uzupelnie-
nie materialow publicystycznych. Zaskakujacy byt jednak wybo6r tematyki
do zobrazowania funkcji ilustracyjnej. Przy utrzymujacych sie zarzutach
tabloidyzacji prasy badz tez upolitycznienia tytulow ogodlnoinformacyj-
nych kampania prezydencka pomimo duzej temperatury politycznej na
fotografii prasowej w wybranych dziennikach byta bezemocjonalna i malo
informacyjna. Podkresli¢ jednak trzeba ponownie celowo$¢ uzycia okre-
§lenia ,dominujaca” funkcja. Kazda z fotografii prasowych realizuje bo-
wiem wszystkie trzy funkcje, ale jedna jest zawsze wyraznie glowna.

Zdjecie w periodykach, podobnie jak u poczatkéw historii fotogra-
fii w prasie drukowanej, stanowi gtéwnie dodatek do tekstu. Dynamizuje
uklad gazety, zwieksza przystepnosé tresci pisanej, jest odpowiedzig na
potrzebe komunikacji wizualnej. Niestety, coraz czeéciej porzucana jest
zasada, ktéra zakladala, ze fotografia ma by¢ dopelnieniem materialu
dziennikarskiego lub odwrotnie. TreS¢ na obrazie jest przeciez pelo-
prawnym materialem dziennikarskim i w taki sposéb powinna by¢ wyko-
rzystana. Coraz czeéciej jednak fotografia jest replika artykutu, co ozna-
cza, ze przestaje pelic funkcje poznawcza. By¢ moze powodem takiego
stanu rzeczy jest upowszechnienie sie fotografii, co spowodowato, ze od-
biorcy nie umieja jej czyta¢. Nastawieni sa na prosty przekaz wizualny,
wybierajac ten niewymagajacy zaangazowania i interpretacji.

Wydawa¢ by sie moglo, ze przy tak duzej dostepnoéci zaré6wno do
materialéw pisanych (drukowanych na papierze oraz internetowych),

» 25 D. Harper, Argument za socjologia wizualng, przet. M. Krywult-Albariska, [w:]
Fotospoteczeristwo. Antologia tekstéw z socjologii wizualnej, red. M. Boguni-Borowska, P.
Sztompka, Znak, Krakéw 2012, s. 205.
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jak i wizualnych, fotografia bedzie dazyla do wykorzystania elementéw
emocjonalnych w celu wyréznienia danego komunikatu. Sluszna jest
przeciez teza, ze ,obecnie energia obrazu musi przezwyciezy¢ znuzenie
nim”2%, Na podstawie przeprowadzonej analizy nie mozna jednoznacznie
potwierdzi¢, ze proces taki zachodzi. Dzieje sie wrecz odwrotnie. Obraz
niezmiennie obecny w prasie informacyjnej to czesto pojedyncze zdjecia
reportazowe. Nie jest to stwierdzenie zaskakujace ze wzgledu na rezygna-
cje redakcji prasowych z wlasnych dziatow foto i zakup fotografii z agencji
prasowych. e

» 26 M.A. Potocka, Fotografia..., s. 140.
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Poza powierzchnie:
res invisibles

Jednym z atutéw sztuki, w tym takze fotografii, jest to, ze ksztalci ona
uwage poznawczg: rozwija wrazliwo$é oraz intelektualne predyspozycje
niezbedne do indywidualnej interpretacji otaczajacej nas rzeczywisto$ci
i wspohtworzenia wiedzy o §wiecie, w jakim Zyjemy.

Wizjoner pierwszej awangardy, Aleksander Rodczenko, przypisywat
sztuce misje edukatora percepcji, ktéry ukazuje dynamike zmieniajacego
sie §wiata, odslania rézne perspektywy i pola jego widzenia.

Misja ta wynika zaré6wno z tradycji artystycznych poszukiwan, jak
i postepu technologicznego i naukowego, ktory lezy u podstaw spolecznych
i kulturowych przeobrazen.

Fotografia, praktyka obrazowania oparta na zapisie promieniowa-
nia elektromagnetycznego, laczy do§wiadczenia oraz poszukiwania na-
uki i sztuki. Zrazu ograniczona byla widmem $wiatla widzialnego oraz
chemicznymi reakcjami zachodzgcymi na materialnej powierzchni. Dzi$
otwieraja sie przed nia nowe mozliwoéci i wyzwania, a technologiczny cha-
rakter obrazu sprawia, ze reprezentuje on nieskoniczone opcje manipulacji
oraz zdolno$¢ nie tylko interaktywnej, ale i autonomicznej ewolucji.

Rozwazajac historyczne czynniki, ktére przygotowaly grunt dla obec-
nych artystycznych postaw i trendéw, nalezatoby zacza¢ od zmiany statusu
i emancypacji samego obrazu na przelomie XIX i XX wieku. Najpierw wy-
nalazek fotografii uwolnil artystéw z obowigzku reprezentacji widzialnej
rzeczywistoSci, co wykorzystali abstrakcjoniSci, nadajac samym $rodkom
artystycznej kreacji, takim jak: punkt, linia i ptaszczyzna, warto$é sama
w sobie'. Nastepnie, wyjécie poza tradycyjng forme zamknietego, ,,skon-
czonego” dziela oraz nadanie mu obiektowej tozsamosci sprawilo, ze obraz
przestat by¢ ,,oknem na §wiat”, czym$ wobec tego $wiata osobnym, ale stal
sie jego integralna czescia. Stad byl juz tylko krok do calkowitego zrezy-
gnowania z reprezentacji na rzecz samej rzeczywistosci, z opisywania do
uczestnictwa. Pejzaz, poprzez sztuke ziemi ewoluowal w ekologiczny arty-

» 1 W. Kandinsky, Punkt i linia a ptaszczyzna, przet. S. Fijatkowski, Wydawnictwo: Pafistwowy
Instytut Wydawniczy, Warszawa 1986.
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wizm, sceny rodzajowe zamienily sie w happening i sztuke zaangazowana
spolecznie, a portret, uciele$Sniony w performansie, nabral nowego ,,zy-
cia” w wirtualnym $wiecie awataréw. Sztuka z reprezentacji rzeczywistosci
znalazla sie w samym sercu przemian zachodzacych w relacjach miedzy
czlowiekiem a jego §rodowiskiem.

Motorem tych przemian jest gwaltowny rozwéj naukowy i technolo-
giczny, ktéry zmienia nasza rzeczywisto$é w niezwykle czuly, dynamiczny
system — globalng sie¢ powigzan ekonomicznych, politycznych, spolecz-
nych i kulturowych. Sie¢ ta zdominowana jest przez obrazy. Docieraja one
do nas poprzez Flickr, Facebook, YouTube, tysigce kanalow telewizyjnych,
gry cyfrowe i wirtualne §wiaty, przemawiaja poprzez media, sztuke i na-
uke. W odréznieniu od poprzednich epok Zréodlem wytwarzanych dzisiaj
obrazoéw jest nie tylko bezpos$rednia obserwacja otaczajacej rzeczywistosci,
ale przede wszystkim informacyjna eksplozja, ktéra bez nowych narzedzi
wizualizacyjnych bylaby dla nas niedostepna. Trudno przecenié role fo-
tografii w ich ewolucji. To wlasnie wynalezienie okolo 1840 roku techniki
umozliwiajacej zapis fotograficzny zapoczatkowalo rozwdj nowych syste-
mow reprezentacji, takich jak: film, telewizja, wideo i komputery.

Dynamiczny postep i ekspansja technologicznych mediéw sprawily,
ze przestaly by¢ one tylko Srodkami do rejestracji lub wytwarzania i prze-
twarzania obrazu i dzwieku. Zaczely odgrywac role podstawowych inter-
fejsow w konstruowaniu rzeczywisto$ci i nowych form komunikacji, nie
tylko miedzyludzkie;j.

Sytuacja ta lezy u podstaw toczgcej sie do dzisiaj dyskusji o granice
rzeczywistoSci naturalnej i technologicznej, aktywizujac odwieczne filozo-
ficzne rozwazania nad sama rzeczywisto$cia.

W drugiej potowie XX wieku w refleksji na temat relacji pomiedzy
Swiatem rzeczywistym a jego medialng reprezentacja dominowaly roz-
wazania francuskich filozoféw? wokol pojecia simulacrum (tac. ‘podo-
bienstwo’, ‘obraz’, ‘pozor’), z jego licznymi wariantami: symulacji, sy-
multaniczno$ci, similitude (‘podobienstwa’, ‘odbicia’) czy dissimulation
(‘udawanie’).

Szczego6lng popularnoéé zyskalo postmodernistyczne ujecie Jeana
Baudrillardas3 oraz przywolana przez niego metafora mapy z opowiadania
Jorge Luisa Borgesa+4. Samo pojecie simulacrum (gr. phantasmata) zna-
ne juz byto w starozytnosci. W Sofistach Platon pisal o dwdch rodzajach
obrazowania: pierwszy stanowi reprodukcja, kopia, proba wiernego od-

» 2 Pierre Klossowski, Gilles Deleuze i Jean Baurillard.
» 3 J. Baudrillard, Simulacres et simulation (1981), Symulakry i symulacja, przet. S. Krélak,
Wydawnictwo Sic!, Warszawa 2005.

» 4 J.L. Borges, Del rigor en la ciencia (1946) / Of Exactitude in Science, [w:] A Universal History
of Infamy, przet. N. Thomas di Giovanni, Penguin Books, 1975, s. 131.
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tworzenia oryginatu. Drugi to intencjonalne przeklamanie, znieksztalcenie
majace na celu dopasowanie do naszych zmystow, by to, co przedstawiane,
jawilo sie nam jako wierne rzeczywistoSci. Jean Baudrillard do platonskich
dorzucil jeszcze dwa typy reprezentacji: taki, ktory udaje rzeczywisto$e,
oraz taki, ktéry nie ma nic wspolnego z zadna rzeczywistoScia. W tym
ostatnim przypadku simulacrum nie jest juz kopia rzeczywistoSci, ale sta-
nowi prawde samg w sobie, stajac sie hiperrzeczywisto$cia.

Nietrudno zauwazy¢, ze wspodlcezesne ,mapy” — technologiczne media
reprezentacji — nie tylko zastepujg, ale i konstruuja pejzaz, pomijajac przy
tym zasade Borgesowej proporcji 1:1. Stad w wielu wspolczesnych wypo-
wiedziach zawarty jest niepokdj o przyszlosé i jako$¢ naszego zycia w Swie-
cie, w ktorym $rodowiska symulowane konkurujg o dominacje w $wiecie
rzeczywistym. Niepokéj ten wzrasta proporcjonalnie do nieustannie ro-
snacych, ztozonych zbioréw Big Data; nikt nie jest dzi§ w stanie ani ich
kontrolowac, ani nimi zarzadzac.

Pojecie simulacrum niekoniecznie jednak musi mieé zabarwienie
negatywne i ogranicza¢ sie do zwigzkoéw reprezentacji z oryginalem. Ow-
szem, Platonskie rozro6znienie miedzy kopiami i ikonami (eikones) doty-
czylto ich wewnetrznego podobienstwa, jako medium, do transcendent-
nej, niedoScignionej Idei (prawdziwej rzeczywisto$ci niedostepnej naszym
ograniczonym zmyslom). Jednakze simulacra (phantasmata) byly czyms$
odmiennym, jak falszywe roszczenie, niemajace nic wspoélnego z Ideg,
a pociagajace za sobg zasadnicze wypaczenie i odbiegniecie od Idei. Nic
dziwnego w tym, ze platonizm dazyl do triumfu ikon nad symulakrami.
Natomiast dla Gilles’a Deleuze’a wlasnie owa r6znoé¢, niewspotmiernosé,
wewnetrzna odmienno$c¢, tworzy istote i warto$é dodatnia simulacrum
oraz podstawe jego autonomii. Wspolczesne simulacra to abstrakcyjne
systemy, w ktorych wewnetrzne relacje miedzy elementami tworzg sie
poprzez samo ich zréznicowanie’. Nie znajdziemy w nich zadnych wcze-
$niejszych tozsamosci i podobienistw, zadnych wypracowanych przez nasz
umyst interpretacyjnych $ciezek i senséw. By moc zrozumieé i w konse-
kwencji kontrolowaé powstala ,,r6zno$¢”, musimy pozby¢ sie schematow
i przyzwyczajen mys$lenia, wyj$¢é poza mentalne ograniczenia, poza to, co
dzi$ zdolni jesteSmy sobie kulturowo wyobrazi¢ i pojac.

Historia zaré6wno nauki, jak i sztuki, pokazuje, ze przelamywanie
tych granic jest o wiele trudniejsze niz fizycznych ograniczen poznania.
Te bowiem coraz bardziej efektywnie pokonujemy za pomoca technologii.

Jest to jednak wyzwanie, ktére nieustannie podejmujemy w nadziei,
ze uda nam sie kiedy$ przejrze¢ przez zastone Mai, dotrzeé¢ do zrodla res
invisibles — jakiej$ potencjalnej pierwotnej informacji, z ktorej, jak suge-

» 5 G. Deleuze, Différence et répétition (1968); Réznica i powtdrzenie, przet. B. Banasiak,
K. Matuszewski, Wydawnictwo Warszawa KR, Warszawa 1997.
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rowal Stanistaw Lem®, powstal nasz widzialny i niewidzialny wszech$wiat
— do samego serca Idei, nie jako bytu samego w sobie, ale sieci zmiennych,
ktoére sa Zrodlem jej mutacji i przeobrazen.

W relacjach miedzy rzeczywisto$cia naturalng a technologiczng nie
chodzi zatem o redukcje elementu ludzkiego, ale wrecz przeciwnie: o twor-
czy udzial ludzkiej percepcji, wyobrazni i komunikacji w konstruowaniu
$wiata. Wymaga on jednak nowego podejScia do wytwarzanej wiedzy i jej
komunikacji, a takze wypracowania nowych struktur kulturowych, ktore
moglyby zastapi¢ instytucjonalne porzadki odziedziczone po poprzednich
epokach. Nie mozna bowiem, jak mawial Rodczenko, ukaza¢ nowego $wia-
ta starym oczom.

Sztuka nie jest dzi$§ jedynym edukatorem percepcji. Dzieki technolo-
gicznym mediom, od fotografii, filmu, wideo po komputer, ale takze mi-
kroskopy, teleskopy, rentgen, ultrasonografie, tomografie i wiele innych
wizualnych narzedzi badawczych, domena obrazu w znaczacy sposob roz-
przestrzenila sie poza sztuke, ktéra sama stala sie jedynie czeécig wizualnej
kultury. Sztuka stracila monopol na wytwarzanie obrazow, ale w dzisiej-
szej rzeczywistoSci cyfrowych mediéw to wlasnie obraz: technologiczny,
wielowymiarowy, dynamiczny, interaktywny i autonomiczny, otwiera
drogi interdyscyplinarnej i miedzykulturowej komunikacji, porozumienia
i wzajemnych inspiracji. ROwniez na skrzyzowaniu drég sztuki i nauki.

Res invisibles — szuka i nauka

W Trattato della pittura, pismach zebranych po $§mierci artysty w 1519
roku, Leonardo da Vinci zdefiniowal obraz jako reprezentacje na po-
wierzchni wszystkich widzialnych rzeczy, czyli obiektow i ksztaltow. Pod-
stawg tej reprezentacji ustanowil punkt, linie i plaszczyzne oraz ujety
w owych plaszczyznach obiekt.

Tym samym ustanowil norme, ktéra zdominowala sztuke obrazu
przez nastepnych 500 lat. Arty$ci niejako ,utkneli” na powierzchni rze-
czy, oddajac gre $wiatla na powierzchniach kwiatow, lidci, ro$lin, lasow,
zwierzat, chmur, morza, gk, doméw, miast... i oczywicie ludzi. Dopiero
na poczatku XX wieku arty$ci zaczeli interesowac sie tym, co jest ,pod
powierzchnig”. Skupiali sie jednak nie na eksploracji fizycznego Swiata,
ale na swoich stanach psychicznych i emocjonalnych. Stynne stowa Paula
Klee, ze sztuka nie odtwarza tego, co jest widzialne, ale raczej czyni wi-
dzialnym to, czego nie mozna zobaczy¢, odnosza sie do tego psychologicz-
nego kontekstu.

W miedzyczasie nauka coraz bardziej zaglebiala sie pod powierzchnie
rzeczy widzialnych. Pierwszymi mistrzami res invisibles byli Antoni van

» 6 S. Lem, Bomba Megabitowa, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1999.
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Leeuwenhoek (1612-1723) i Robert Hooke (1635-1703). Leeuwenhoek,
zwany ,ojcem mikrobiologii”, zapisal sie w historii konstrukcja pierwszych
mikroskopow, dzieki ktorym obserwowat w okolo 200-krotnym powiek-
szeniu m.in.: strukture ko$ci i mie$ni, czerwone krwinki i plemniki i jako
pierwszy opisal bakterie. Natomiast Robert Hooke, ogladajac pod mikro-
skopem korek, wprowadzil pojecie komorki.

Trudno przecenié nie tylko naukowe, ale tez kulturowe i spoleczne
konsekwencje tego pierwszego zaglebienia sie w res invisibles. Od czasow
starozytnych choroby byly traktowane jako kara Boza. Mikrobiologia, od-
krywajac mikroorganizmy bedace patogenami, dostarczyla innych wyja-
$nien. Na marginesie mozna wspomnie¢, ze Leeuwenhoe, znajdujac jaja
much, zakwestionowal takze teorie samorodztwa.

Kolejnym przelomem w eksploracji res invisibles bylo odkrycie w po-
lowie XIX wieku przez Rudowa Virchofa zasady omnis cellula e cellula,
wedlug ktorej wszystkie komorki powstaja z komoérek. Cialo czlowieka
sklada sie z ponad tryliona komérek (ktére powstaja nieustannie z innych
komoérek). Mozna sie zastanawiaé, dlaczego dopiero dzisiaj staja sie one
przedmiotem fascynacji artystow.

Od prawie 400 lat obrazy uzyskiwane za pomoca technologicznych
narzedzi odgrywajg centralng role w badaniach naukowych, nie tylko sty-
mulujac rozwdj nauki i medycyny, ale diametralnie zmieniajgc percepcje
ludzkiego ciala i rzeczywistoéci.

W 1783 roku Antoine Laurent de Lavoisier, zwany ojcem wspdlcze-
snej chemii, zademonstrowal, ze woda nie jest jednym z czterech pod-
stawowych alchemicznych elementéw, ale kombinacja czasteczek tlenu
i wodoru. Poziom molekularny jest oczywiscie zbyt maly, aby mozna ob-
serwowac go bezposrednio pod mikroskopem i opisywac jedynie za po-
moc3 technologicznych urzadzen. To nagromadzona dzieki nim wiedza
pozwala docieraé¢ na coraz nizsze poziomy res invisibles.

Kiedy w 1895 roku Wilhelm Roentgen odkryl promienie X, od razu
znalazly one zastosowanie medyczne, dajac poczatek diagnostyce lekar-
skiej opartej na obrazie. Zanim odkryto ich negatywne skutki, nowe narze-
dzia obrazowania, pozwalajace przejrze¢ przez niepokonang dotad bariere
powierzchni rzeczy widzialnych, szybko przeniknely do codziennego zycia
i rozrywki. Pierwszym obrazem powstalym za pomoca promieni X byla
przeSwietlona reka zony Roentgena, ktéra ponoé na ten widok krzykneta,
ze zobaczyla swoja $émieré. Na poczatku XX wieku popularne staly sie pu-
bliczne pokazy, ktoére oferowaly podobne emocje. Radiografia, wykorzy-
stujaca spektrum elektromagnetyczne, o dlugosci fal krotszej od Swiatla
widzialnego, znalazla rowniez swoje miejsce w obszarze sztuk wizualnych.
Pierwsze obrazy kwiatow (floral radiography) opublikowane zostaly juz
w 1910 roku przez P. Goby i zarazily fascynacja tym medium nie tylko
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artystow, ale samych naukowcéw (dysponujacych dostepem do maszyn
rentgenowskich), ktorzy juz w latach 20. ubieglego wieku zaczeli produko-
wa¢ obrazy dla celéw artystycznych. Chociaz wielu krytykow uwaza dzi$
sztuke radiografii za tworczo wyczerpang, warto wspomnie¢ o monumen-
talnych realizacjach amerykanskiego artysty Nicka Veaseya lub zajrzec
na strony Flickr Surfactant (www.flickr.com/photos/roentgenator) czy
Theorem (www.flickr.com/photos/theorem).

Natomiast zastosowanie naukowe, ktore zrewolucjonizowato nauki
przyrodnicze i pozwolilo jeszcze glebiej zajrze¢ w tajemnice res invisibles,
nastapilo w roku 1912, kiedy Max von Laue przepuscil promienie rentge-
nowskie przez krysztal. Obraz dyfrakcji pozwolil odkryé m.in. falowa na-
ture promieniowania, periodyczno$é budowy krysztalu i odleglos¢é miedzy
atomami. Na marginesie mozna wspomnie¢ o poznanskim watku biografii
noblisty, ktory szkolne lata spedzil w Poznaniu, uczeszczajgc do Krolew-
skiego Gimnazjum Fryderyka Wilhelma przy ul. Strzeleckiej, w ktérego
gmachu dzi$ znajduje sie III Liceum Ogolnoksztalcace. Badania Lauego
mialy duzy wklad w rozwoj krystalografii, optyki kwantowej, teorii nad-
przewodnictwa i teorii wzglednoéci’, ale nie tylko.

Jezeli przeprowadzilibySmy plebiscyt na najwazniejsze obrazy XX
wieku, jednym z nich bedzie zdjecie rentgenowskie krysztatu kwasu de-
oksyrybonukleinowego (DNA) wykonane w maju 1952 roku przez Rosa-
lin Franklin i Raymonda Goslinga (Photo 51). Pozwolilo ono na odkry-
cie przez Jamesa Watsona i Francisa Cricka struktury DNA, zmieniajac
nasze postrzeganie fenomenu Zycia i jego ewolucji. Ogloszenie cztery lata
p6Zniej przez Francisa Cricka ,,centralnej dogmy” biologii molekularnej,
ustalajacej relacje miedzy DNA, RNA i biatkami, dalo poczatek dzisiejszej
rewolucji molekularnej. Gwaltowny rozwdj biologii molekularnej, bioinfor-
matyki i biotechnologii sprawil, ze podwdjna helisa stala sie ikong naszych
czasow, symbolem nie tylko tajemnic natury, ale takze osiagnie¢ ludzkiej
cywilizacji, uciele$nieniem ludzkiej dumy, pragnien i obaw. Naukowa iko-
nografia kodu genetycznego w postaci podwdjnej helisy, chromosomu czy
autoradiografu, stala sie jednym z gléwnych motywow sztuki XX wieku od
malarstwa, rzezby, fotografii, wideoinstalacji po taniec, muzyke, a nawet
architekture. Arty$ci nawigzywali do formalnych tradycji sztuki abstrak-
cyjnej (np. Kevin Clarke, Dennis Asbaugh, Inigo Manglano-Ovalle, Steve
Miller czy Benjamin Fry), kaligrafii (np. Suzanne Anker i Olivia Parker) lub
portretu (np. Gary Schneider lub Zhang Huan). Ich prace wyrazaly nie tyl-
ko entuzjazm, ale takze niepokdj zwiazany z wplywem odkryé¢ naukowych
oraz naukowej redukcjonistycznej metodologii na m.in. kwestie psychoso-
matycznej tozsamoSci czlowieka i przyszlej jego reproduke;ji.

» 7 A.B. Wieckowski, Max von Laue (1879-1960), ,Nauka” 2014, nr 2, s. 151-170.
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Bialka, zwane podstawowymi cegietkami zycia, rbwniez znalazly
swoje miejsce w obszarze kultury, stajac sie inspiracja do formalnych
i strukturalnych poszukiwan, jak np. w Angel of the West (Vitruvian An-
tibody) Juliana Voss-Andreae, a nawet przestaniem do odlegtych cywili-
zacji w RuBisCo Stars Joe Davisa.

W 1971 roku oproécz struktury DNA poznano siedem struktur bial-
kowych i powolano wirtualny Protein Data Bank (PDB). Dzisiaj liczy on
juz ponad 120 000 struktur makromolekularnych i powieksza sie 0 10 000
rocznie. Przyrost ten zwigzany jest nie tylko z rozwojem technologii kom-
puterowych i inzynierii genetycznej, ale przede wszystkim z zastosowaniem
nowych zrédel promieni rentgena: promieniowania synchrotronowego.

Aby uzyskac model struktury makroczasteczki, trzeba ja najpierw
wyprodukowac¢ (z reguty stuza do tego laboratoryjne bakterie E-coli),
a nastepnie wyhodowac z niej krysztaly, ktére poddaje sie promieniowa-
niu rentgenowskiemu w synchrotronach®. Promienie X rozpraszaja sie na
elektronach molekul budujacych krysztal, a zarejestrowany obraz dyfrak-
¢ji po skomplikowanych obliczeniach ujawnia mape gestosci elektronowe;j,
w ktora krystalografowie ,wbudowuja” mape atomow.

Dzieki promieniowaniu synchrotronowemu naukowcy odkrywajg
i badaja nie tylko struktury molekularne, ale takze procesy na poziomie
molekularnym, transkrypcje DNA na RNA, struktury wiruséw czy ma-
szynerie rybosomow.

Obecnie wyczekuja oni niecierpliwie zastosowania laseréw rentge-
nowskich na swobodnych elektronach EXFEL, dzieki ktérym bedzie moz-
na zrezygnowac z hodowli krysztaléw i otrzymacé obraz dyfrakcyjny przez
wstrzykniecie w wiazke laserowa pojedynczej czasteczki.

Nowe potezne narzedzie badawcze niewatpliwie wplynie na tem-
po pozyskiwania danych, chociaz zapewne cze$¢ naukowcow zateskni
za optycznym pieknem zamrozonych w kropli wody delikatnych res
invisibles.

Res invisibles — sztuka w labiryncie wiedzy

Co zatem widzg ,technologiczne oczy” nieograniczone do zakresu $wia-
tla widzialnego, ktore potrafia dzi§ penetrowaé dalekie zakatki kosmosu
i najmniejsze drobinki jego materii? Przede wszystkim ogromne chmury
danych, w ktorych nasz mozg poszukuje wzorcow, symetrii, regul.

Jezeli spojrzymy na dyfrakcyjna mape bialka, trudno nam bedzie
ja odréznic od fraktala rozgwiezdzonego nieba. Jednakze w $wietlnych

» 8 Synchrotron to typ cyklotronu, w ktérym krazg elektrony rozpedzone do predkosci bliskiej
predkosci $wiatta. Krazac, przechodzg co chwile przez bardzo silne pola magnetyczne
i przechodzac, emituja fotony rentgenowskie, ktdre wykorzystuje sie do dyfrakcji.


http://www.flickr.com/photos/roentgenator/sets/72157601198404570
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refleksach nie znajdziemy historii starozytnych bogow, ale zaszyfrowa-
ng informacje o wspolrzednych x, y, z wszystkich atoméw tworzacych
przestrzen makroczasteczki®. Ukladaja sie one w dlugie lanicuchy amino-
kwasow (50-2000), ktore zwijajg sie w skomplikowana trojwymiarowa
strukture, okreslajaca jej funkcje. Bialka sg nie tylko glownym materialem
budulcowym komorek, ale odgrywaja kluczowg role we wszystkich pro-
cesach biologicznych. Stad te ,podstawowe cegielki zycia” kojarzone s3
najczesciej z robotami w komorkowej maszynerii. Dla mnie jednak, jako
artysty, staly sie one podstawowymi jednostkami mojej czasoprzestrzeni
i kluczem do poszukiwan relacji miedzy jej mikro- i makroskalami. Tym
poszukiwaniom po$wiecam cykl multimedalnych realizacji ,,Ukryte Topo-
logie Istnienia™° zapoczatkowany podczas artystycznej rezydencji National
Centre for Biological Sciences w kooperacji z CEMA/Srishti College of Art
& Design w Bangalore w Indiach w 2009 roku. [1]

Czasteczki biatka zbudowane sg z elementarnych skladnikow ko-
smicznej materii: gldéwnie z wegla, tlenu, wodoru i azotu. Ich podro6z
z wnetrza gwiazd do naszych tkanek byla niewyobrazalnie dluga i skom-
plikowana. Na koncowym, ziemskim etapie tej drogi kazdy atom wegla
musial zosta¢ zwigzany w fotosyntezie, kazdy atom tlenu byt czeScia ziem-
skiego oceanu. Stad nasze komorki zawieraja nie tylko informacje gene-
tyczna (kodujaca bialka), ale takze informacje o Srodowisku, ktére czyni
nasze zycie mozliwym.

Jednak sam sktad taficucha polipeptydowego nie méwi nic o ztozonej
topologii makroczasteczki. Urzeka ona swoim skomplikowanym pieknem
helis alfa i plaszczyzn Beta, przywodzac na mysl tajemnicze geometryczne
twory zwane przestrzeniami Calabi-Yau, w ktérych, wedtug teorii super-
strun, zwiniete sa na poziomie subatomowym dodatkowe wymiary na-
szego $wiata. Na tym poziomie nie ma juz ani czasteczek, ani atomow,
istnieja jedynie relacje. W nich spelnia sie Pitagorejski sen o uniwersal-
nej harmonii, ujetej w liczbach i proporcjach muzycznej esencji naszego
Swiata. Harmonia Mundi, uznana za jedna z najpiekniejszych i najbardziej
wplywowych koncepcji, jakie zrodzil umyst cztowieka, nie stracila na swo-
jej aktualnos$ci réwniez dzisiaj. Rezonuje ona w holistycznych koncepcjach
poznania, w matematycznych imperatywach zasady antropicznej, w po-
szukiwaniach M-teorii czy postkwantowych teoriach, ktore przedstawiaja
$wiat jako niepodzielng sie¢ skomplikowanych wzoréw energii.

By¢ moze kiedy$ nasz umyst bedzie zdolny pojaé, jak istniejemy

» 9 Liczba przestrzennych parametréw potrzebnych do opisania struktury biatka to 3Dn, gdzie
n to liczba atoméw. Dla $redniej wielkosci biatka, o masie czgsteczkowej ok. 60 tys. daltonéw,
liczba parametréw wynosi 16 tys., a jezeli uwzglednimy tez woddr, ok. 70 tys. (patrz:

M. Jaskolski, Krystalografia biatek w Miedzynarodowym Roku Krystalografii, ,Nauka” 2014, nr
4,s.171-181.

» 10 www.johoffmann.com, [dostep: 01.09.2016].

Poza powierzchnie... 91

I1.1.
Hidden Topologies of Being, instalacja wideo, Mediations Biennale Poznan, 2012

w wielowymiarowym $wiecie czy nawet w multiSwiecie. Na razie mamy
do dyspozycji jedynie nasza wyobraznie, wspomagang przez ogromna roz-
norodno$¢ bialkowych globulek, z ktorych kazda moze sugerowac, w innej
skali, zarodek jakiego$ Swiata. Zadajac pytanie o narzedzia, jakimi dyspo-
nujemy, by pojac niepoznawalne, ,,Ukryte Topologie Istnienia” odwoluja
sie do naukowej i kulturowej wyobrazni, do technologicznych wizualizacji
i artystycznych strategii, do obrazu, muzyki i poezji.

Jednym z utwordw w tej serii jest Proteo, zrealizowany na wystawe
Not Invented by Nature towarzyszaca konferencji: Synthetic Biology —
from Understanding to Application w BioQuant Centrum Uniwersytetu
w Heidelbergu [2, 3]. Sam tytul pracy odnosi sie do greckiej etymologii
pojecia bialka (gr: mpwretog, proteios ‘podstawowy’) i poszukiwan arche
— esencji natury. W animacji, stanowigcej centrum instalacji, chmura
czasteczek tworzy miniwszech$wiat. Rodzi on zwinieta czasteczke biatka,
ktérej dynamiczny, molekularny ,taniec zycia” w metaforyczny sposéb
przywoluje pytanie o relacje miedzy energia, materia i forma. Animacja
tworzy efekt hologramu wewnatrz transparentnej piramidy, bedacej ro-
dzajem wirtualnego inkubatora. Jej iluzoryczno$c¢ sygnalizuje, jak daleko
nam jeszcze, pomimo ogromnego postepu nauki, do spelnienia ambicji
zrozumienia zycia i jego kreacji.

Ogromnym wyzwaniem jest nadal sama definicja zycia, nie tylko dla-
tego, Ze jest ono procesem, a nie substancja, ale takze dlatego, ze pojecie to
obejmuje wszystkie znane i niepoznane jeszcze jego formy, mogace roznic¢
sie od zycia, jakie znamy na Ziemi.


http://www.johoffmann.com/
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I1.2.
Proteo, instalacja multimedialna, Bioquant Centre Heidelberg University, 2013

Faktycznie istnieje dzi$ wiele definicji zycia, skupiajacych sie na r6z-
nych jego aspektach, od termodynamicznej poprzez informatyczng az po
blizej nieokreslony life imprint — hipotetyczny wzoér odci$niety w fizycz-
nym i chemicznym Srodowisku, §wiadczacy o wysokiej organizacji proce-
sow, ktére moglibySmy rozpoznaé jako zycie.

Do tych prob warto dolaczy¢ jeszcze jedna, ,przestrzenng” definicje,
ktora okredla Zzycie jako forme istnienia przestrzeni, a przestrzen jako for-
me istnienia zycia'.

Przestrzen (i jej czwarty wymiar: czas) to oczywiécie sama esencja
res invisibles. Jej tajemnice ujawniaja sie w wijacych helisach kwasow
rybonukleinowych, petlach i faldach, komplementarnoéci struktur pra-
wo- i lewoskretnych, zlozonych symetriach, w atomowych upakowaniach
krysztaléw i skomplikowanych oddzialywaniach.

Wedlug najnowszych badan to wlasnie skrecona ni¢ pre-mRNA,
nukleotydowa ,spinka” legla u Zrdédel zycia i ewolucji, ktéra zmienila te
pierwsza falde biomaterii w rozbudowana i ciagla, nieprzerwana Wielka
Sie¢ Zycia. Dzi§ RNA wystepuje we wszystkich organizmach, pelnigc nie
tylko centralng funkcje w kodzie genetycznym, ale takze regulujac wiek-
szo$¢ procesOw metabolicznych.

» 11 J. Semiotuk, Filozoficzne aspekty przestrzeni, [w:] Przestrzen w nauce wspdtczesnej,
Wydawnictwo Uniwersytetu M. Curie-Sktodowskiej, Lublin 1998, s. 9-29.
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I.3.
Proteo, klatki animacji 3D, 2013

Obecne eksperymenty, pozwalajace na laczenie naturalnych i zsyn-
tetyzowanych struktur, otwierajg nowy rozdzial w historii zycia, ktérego
molekularny jezyk zaczynamy dopiero odkrywac. Zrozumienie przeslania
zakodowanego w molekularnych sekwencjach oraz zdobycie umiejetnosci
postlugiwania sie strukturalnym alfabetem zycia, to wyzwanie, ktore inspi-
ruje wyobraznie nie tylko naukowcow.

Strukturalna zmienno$¢, bedaca jedng z prymarnych biochemicznych
mechanizmdéw, stala sie inspiracja mojej wspolpracy z Genesilico Lab prof.
Janusza Bujnickiego z Miedzynarodowego Centrum Biologii Molekularnej
i Komoérkowej w Warszawie. Osia projektu sa hybrydowe czasteczki RNA,
ktoére jak molekularny wilkolak moga przelaczaé sie miedzy réznymi kon-
formacjami i funkcjami [4].

Faktycznie kazda bioczasteczka moze by¢ postrzegana jako labirynt
swoich wlasnych konformacji, ktéry musi ,,przej$é”, by uzyskaé ostateczna
forme i funkcje. Labirynt ten nie jest narzucony z ,zewnatrz”, jak w wiek-
szo$ci znanych nam mitéw, ale stanowi jej immanentna ceche i emanacje.
Jego pejzaz, poddany przeplywowi i wymianie energii, tworzy zakamarki,
wzgorza i doliny. Kazdy jego punkt stanowi inng forme, chwilowg tozsa-
mo$¢, z jej unikalng pozycja i ,polem widzenia”.

Jako forma labirynt jest ograniczeniem i organizacja czasoprze-
strzeni, ktorej kazdy fragment ma sens jedynie w relacji do caloéci; jest
czyms$ wiecej niz suma jego czesci. Jest on modelem samoorganizujacego
sie, nielinearnego dynamicznego systemu. Zrozumienie takich systemow
i uzyskanie holistycznego spojrzenia na zlozone interakcje, ktore czynia
nasze zycie mozliwym, sa jednymi z najbardziej pilnych wyzwan nie tylko
wspoOlczesnej nauki.
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11.4.
Warewolf_thrs8.00A_clust03-000001_AA, 3D animacja interaktywna, 2016

Mimo ogromnego postepu w technologiach informatycznych, global-
nych bankéw danych i interdyscyplinarnych sieci wspo6lpracy nadal nie
potrafimy zarzadza¢ ogromng ilo$cig informacji, jaka dostarczaja badania
naukowe, ani polaczyé ich w koherentny labirynt wiedzy, w koherentna
calo$¢. W mojej multimedialnej instalacji Microscape [5], towarzyszacej
konferencji Multidisciplinary Approach to Structural Biology; From Ma-
cromolecules to Cells w Centrum Nauki PAN w Poznaniu (2015), prze-

II.5.
Microscape - 3D animacja wielokanatowa, 2015
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strzen ekspozycji wypelniaja molekularne struktury, zawieszone w swojej
funkcjonalno$ci i skazane na szalenczy taniec pozbawiony grawitacji i celu.
Pojawiaja sie jak wyspy porzadku ,,z fluktuacji morza chaosu”, uzywajac
okreslenia Ludwiga Boltzmana. Instalacja daje widzowi poczucie bycia
zanurzonym w jakim$ wszechobejmujacym eksperymencie, o niejasnych
przestankach i znaczeniu; w §wiecie fraktalnych tozsamo$ci, zadajac pyta-
nie o esencje i przyszlo$¢ naszych mikro- i makropejzazy*2.

I1.6.
Philosophers’ Stone, 3D video-animacja, 2014/5

W dzisiejszym spoleczenistwie wiedzy res invisibles coraz silniej obec-
ne s3 w naszym zyciu, a naukowe wizualizacje i komputerowe symulacje
przejmuja wiodaca role w zlozonej, globalnej grze kulturowej, niosac ze
sobg nowe wyzwania spoleczne, etyczne i estetycznes.

OczywiScie, obrazowanie w naukach przyrodniczych nigdy nie byto
i nie jest wierna kopia, eitkonem skomplikowanych zjawisk natury, ale re-
prezentacja ograniczong/wyznaczang w rownym stopniu poprzez narze-
dzia badawcze, jak i konwencje estetyczne oraz pojeciowe danej epoki. To
kulturowe ,,0sadzenie” sprawia, ze postep naukowy i technologiczny jest
podstawg zmian zachodzacych w tworzonych przez nas modelach rzeczy-
wistoSci i wyrazanych poprzez nie wartoSciach [6]. Kiedys byla to architek-
tura Boskiej Swiatyni, dzielo Wielkiego Architekta, ktérego Newton zasta-

» 12 www.johoffmann.com/microscape.pas.htm, [dostep: 01.09.2016].

» 13 Atlas der Weltbilder, red. Ch. Markschies, . Reichle, J. Bruening, P. Deuflhard,
Wydawnictwo Akademie Verlag, Berlin 2011.
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pil Wielkim Zegarmistrzem. W XIX wieku mechanizm wszechwiecznego
Zegara, rewolucja industrialna zamienila na tryby Maszyny. WyobraZnie
wieku XX z kolei zdominowal Superkomputer i potega Kodu.

Jaki model rzeczywistoSci wylania sie dzisiaj z rosngcej chmury Big
Data, wytwarzanej przez nauke i technologie, ktére pozwalaja nam dotrze¢
do poziomoéw rzeczywisto$ci i zjawisk do tej pory niedostepnych nie tylko
bezpos$redniemu do$wiadczeniu, ale takze naszej wyobrazni?

Jakie metodologie, naukowe i kulturowe, mamy lub musimy wytwo-
rzy¢, aby przeksztalci¢ ja w jaka$ koherentna calo$¢? Jak mozemy, jako
artys$ci, partycypowaé w jej formowaniu? e
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Notoryczne ,,zawieszanie”
- foto-obrazy usieciowione

Wprowadzenie

~Albowiem odwrocenie to — przedmioty posiadaja wladze nad ludzmi,
obrazy sa wyjatkowo przebieglymi przedmiotami, hipnotyzujacymi isto-
ty ludzkie, zaslepione popedem nasladowczym albo mylace przedstawie-
nia z rzeczywisto$cig — prowadzi¢ moze najwyzej do ikonoklastycznych
oskarzen. Wowczas przyznajac obrazom potege, tatwo zmienié je w kozla
ofiarnego i prowokowac do ich zwalczania, co nierzadko jest dzialaniem
préznym, pozornym lub zaledwie zastepczym. Bledu tego da sie uniknaé
na wiele sposobdéw, choc¢by odrzucajac w ogoble pojecia wladzy czy pano-
wania (jak chce na przyklad Latour). Ale mozna tez przez pryzmat wladzy
przyjrze¢ sie obrazom jako zlozonej i niejednorodnej grupie, oceniajgc roz-
nice w ich sprawczych mozliwoS$ciach, a takze odmienne sposoby dziala-
nia. Moze woéwczas okazac sie, ze podzial wladzy w ikonosferze nie bedzie
odpowiadal ani tradycyjnym hierarchiom wysokie-niskie, ani podzialom
medialnym” — pisze w jednym rozdzialéw dysertacji doktorskiej Lukasz
Zaremba'. Warszawski badacz wizualno$ci wychwytuje to, co znamienne
dla fotografii, o ktérych bedzie mowa w niniejszym tekécie. Chcialbym sie
przyjrze¢ intrygujacemu (z perspektywy kulturoznawczego nurtu badan
nad mediami) zjawisku budowania znaczen poprzez okreslong kompozycje
obrazow-zdjec, ich umiejscowienie w makrostrukturze strony interneto-
wej, liczbe dopowiedzen (hashtagéow, komentarzy, znacznikoéw popular-
nos$ci wyrazonych w postaci tradycyjnej i emoji), ktére wplywaja na tzw.
lancuch znaczen lub krystalizuja go. Na specyfike omawianego zjawiska
oddziatluja przede wszystkim i miejsce, i pulap obserwacji: poziom kompli-
kacji rozumienia obrazu bedzie w duzej mierze zalezny nie tylko od ,,spo-
strzegawczoSci” obserwatora (rozumianej nawet w sposob wyjatkowo ogol-
ny), ale réwniez od poziomu kompetencji medialnych (nabytych w drodze

» 1 k. Zaremba, Obraz jako przedmiot sporu w kulturze polskiej po 1989 roku w ujeciu studiéw
nad kulturg wizualng, Warszawa 2015, s. 170. Korzystam z maszynopisu udostepnionego przez
autora.
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Swiadomej edukacji lub pozyskiwanych w drodze doswiadczania), a takze
wzrastajacej potrzeby interpretacji otaczajacej go przestrzeni wypekio-
nej obrazami o r6znej genezie — czasem rozumianej wylacznie jako miej-
sce ,zawieszania” réznorodnych obrazow (statycznych, ale i ruchomych)
oraz okre§lonej pozycja (sytuacja) spoleczng uczestnikow odbywajacej sie
wymiany. Klopotliwy jest, oczywiScie, sposéb doboru przykladéw — jako
material wstepny postuzyly mi obrazy zrywajace kanoniczny pakt fakto-
graficzny oraz stale popularne i ewoluujace w strone fotofetyszu — selfie.

Pole operacji — w strone foto-obrazéw usieciowionych

Rozpatrujac problemy wizualno$ci sieciowej, ktére pojawily sie w ostat-
nich latach, nalezy rozpocza¢ od wyjasnienia kilku (wydawaloby sie) zna-
nych i zapoznanych kwestii z obszaru tzw. ,nowych mediéw”. Nie bede
rozwigzywal problemu ,nowomedialno$ci” czy ,nowosci” — zwracam je-
dynie uwage, ze operuje tym terminem wylacznie z braku lepszego, majac
na uwadze zastrzezenia estetykdw mediow, ktorzy sprzeciwiaja sie takiej
kategoryzacji, przytaczajac dwa argumenty: klopotliwg klasyfikacje histo-
ryczng (rozwoj medidw na $wiecie?) i logiczna (,kazde media byly kiedy$
nowe”3). Zjawisko, ktore stanowi dzisiaj podstawowy klopot badawczy, za
Marcinem Skladankiem# nalezaloby nazwaé problematycznym splo-
tem dyskurséw granicznych. W zasadzie wyjatkowo trudno odpowie-
dzie¢ dzisiaj na pytanie: Gdzie sa media? Gléwnie dlatego, ze — mySlac
o nich — wielu z nas operuje w zupekie innych obszarach, w ktérych me-
dia pracuja, wspolpracuja lub funkcjonuja.

Odejscie od aspiracyjnego modelu kultury wytworzylo mozliwo$é
dyskutowania o mediach wylgcznie z poczuciem pewnego niespetlienia
teoretycznego. Lodzki badacz nazywa to zjawisko: inflacyjnym charakte-
rem teorii, ktére porzadkowac powinny zaréwno typologie, jak i wlasnoSci
medialne. Innymi stowy — dla wspoélczesnego odbiorcy/uzytkownika/
tworcy medium bedzie zaréwno no$nik (co wydaje sie najbardziej bazo-
wym rozumieniem tego pojecia), ale rowniez tworzywo (bez wlasciwosci).
Nie jest to prosta opozycja binarna, ale stwarzanie kolejnej mozliwo$ci:
medium to réwniez technologia, a dalej — instytucja. Wydaje sie, ze w ta-

» 2 Mam na mysli dosy¢ powszechny bfad: czesto w przypadku zjawisk zwigzanych z epoka
cyfrowg (nosnikéw, dynamiki zmian sprzetowych, wreszcie — pojawienia sie $wiattowoddw
i upowszechnienia telematyki) przyjmuije sie cezure 1989 roku jako moment dostepnosci
w Polsce. Daje to fatszywy obraz wydarzen, np. twierdzen takich jak: , ptyta kompaktowa
dominowata w latach dziewieédziesigtych” lub ,telewizja kablowa najbardziej popularna byta
na przetomie wiekéw XX i XXI"”.

» 3 Zob. szerzej: L. Gitelman, Always Already New. Media, History and the Data of Culture,
Cambridge MA, London 2006, s. 205.

» 4 M. Sktadanek, Tworzywo bez wlasciwosci — technologia cyfrowa jako metamedium, ,Przeglad
Kulturoznawezy” 2011, nr 1(9) , s. 37-45.
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kim ukladzie zastrzezenia wobec niezbyt fortunnej klasyfikacji Levinsonas
(przypomnijmy: ,nowe nowe media” to w zasadzie kategoria umozliwia-
jaca pelng dowolno$¢ typologiczng i genologiczng) to dopiero poczatek
sporu. Jedli uzytkownik traktuje media w zasadzie jako wszystko lub od-
wrotnie: wszystko daje sie w zasadzie z mediami polaczy¢ — to nasuwa
sie kolejna rozterka badawcza: Co podlegaloby analizom badawczym, np.
jakie obrazy stanowilyby fundament mediéw wizualnych, czy wylacznie
takie, ktore powstaly za pomocg mediow elektronicznych (np. wideoma-
larstwo Wasilewskiego, Kuzyszyna czy Ogorka)®, czy moze takie, ktore
zapoSredniczone medialnie (poprzez specyficzng technologie — np. sam-
pling, mash-up, geolokalizacje”) zyskaly nowe znaczenia? Do tych klopo-
tow dojdzie jeszcze jeden — wladnie instytucjonalny — co zrobié z zespolem,
zbiorem wytwor6ow wizualnych, ktére w pewien sposob (czesto mglisty...)
zostaly wlaczone w tzw. kanon (czy bardziej must have praktykow wizu-
alnosci)?

Kazde z postawionych pytan jest rozwiazywane przez badaczy
audiowizualnoSci z wykorzystaniem r6znych metod — od iloéciowych po
opisowe. Z wiekszos$ci analiz wylania sie jednak ciekawy schemat funkcjo-
nowania uzytkownika w omawianym obszarze.

W wielu przypadkach owa zlozono$¢ i proliferacja praktyk
medialnych jest efektem wyjatkowo przemyslanego doboru kolejno$ci
dzialan uzytkownika. Strategii dzialania (formie wyrazu) zawsze
towarzyszy refleksja dotyczaca wyboru narzedzia, za pomoca ktorego
uzytkownik manifestuje swoje dzialanie medialne. Co ciekawe, dobor
ten nie jest jedynie podyktowany potencjalng atrakcyjno$cig wytworu,
ale w réwnym stopniu uwzglednia w tym splocie rowniez konsekwencje
odbiorcze (czy zostanie zauwazony, jak zostanie zauwazony, czy warto,
aby zostal zauwazony), poniewaz wlaénie od natezenia interakcji bedzie
zaleze¢ ewentualne trwanie obrazu. By zobrazowac¢ to przykladem: blo-
gerki lifestylowe nie wybraly formuly bloga wylacznie dlatego, ze jest wy-
jatkowo popularnym modelem internetowej komunikacji, lub dlatego, ze
wylacznie blog nadaje sie do prezentacji kolejnych odkryé¢ ,,second-hando-
wych” czy ,sieciowkowych” stylizacji. Wybraly go, poniewaz dla okre$lonej
publicznos$ci blog modowy (bez wzgledu na to, co sie w nim znajduje) jest
okre$lonym typem obrazow, ktdre zostaly spolecznie zweryfikowane
i zaakceptowane, konstytuujgc okre$lony poziom popularnos$ci. Ro6znice

» 5 P. Levinson, Nowe nowe media, przet. M. Zawadzka, Wydawnictwo WAM, Krakéw 2010,
s. 327.

» 6 Obrazy jak malowane, red. J. Lubiak, Galeria Bielska BWA, Bielsko-Biata 2006, s. 88.

» 7 Mam na mysli: projekt Briana Eno, fenomen Muzaka, dziatalno$¢ Kutimana, ustugi
lokalizacyjne, wiadomosci push z obrazami reklamowymi.
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w odbiorze poszczegolnych blogerek czy bloger6w wynikaja nie tylko z in-
nych czynnikoéw (mozna by napisac¢ pozablogowych, takich jak: atrakeyj-
no$c¢ fizyczna czy lepsze wsparcie mediow spolecznoSciowych), ale z same-
go sposobu konstrukeji bloga (doboru layoutu, pozycjonowania, sposobu
umieszczenia zdjeé i reklam). To jeden z przejawow modelu edukacyjnego,
ktory mozna chyba zaliczy¢ do tzw. self-explanatory: na wspomniana ja-
ko$¢ bloga wplywac bedzie wlaénie specyficzny rodzaj wiedzy zwiazanej
z obrazowaniem — dodajmy, wiedzy uzyskiwanej (to proces) w wyniku
wlasnych doswiadczen z niewielkim wsparciem instytucji: szkoly, krytyki
artystycznej, wreszcie — studiéw. Edukacja medialna ($cilej: fotograficz-
na) przebiega w takim przypadku na styku réznych dyscyplin i do$§wiad-
czen: umiejetnos$¢ robienia zdje¢ warunkowana jest popularnoscig wpisow
obserwator6w, samo$wiadomos¢ fotograficzna ro$nie wraz z rozwojem
technologicznym manifestowanym przez nowe funkcjonalno$ci kolejnych
generacji urzadzen. Najbardziej fascynujaca w epoce dominacji obrazéw
(znakomicie opisanej przez Williama J.T. Mitchella®) wydaje sie préba opi-
su wyjatkowych ,szczelin sensu”, kodyfikacja myslenia o totalnej domina-
cji obrazu (w mysli hiperbolizujacej zasady: wszystko jest obrazem).
Otwiera to nowe (?) mozliwoSci interpretacji dzialan userskich — troche
obok (wciaz popularnych i potrzebnych) analiz tresci, stopnia ,agregacji
kontentu” czy réznych sposobéw operowania wizerunkiem, zarzadzania
marka i swobodnego przemieszczania sie miedzy dziennikarskim profe-
sjonalizmem a dzialalno$cia o charakterze public relations.

Na tak zarysowanym tle widzialbym trzy problemy z postrzeganiem
obrazu, a zwlaszcza fotografii w prezentowanym schemacie komunika-
cyjnym.

Problem pierwszy - autogeneratywnos$é mediéw

forma wyrazu typy odbioru
(strategia formalna) (natezenie interakgji)

narzedzia
(technologia)

» 8 W.J.T. Mitchell, Czego chcg obrazy, przet. k. Zaremba, NCK, Warszawa 2015, s. 416.
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O dzialaniach mash-upowych czy szeroko rozumianym remiksie juz wspo-
minalem — pragne zaznaczy¢ jedynie, ze traktuje operacje wykonywane
na zdjeciach nie tylko jako: zmieniajace kontrast, nasycenie koloréow czy
wielko$¢ fotografii, ale rowniez jako stworzenie nowej funkcjonalnosci.
Dodajmy — funkcjonalnoéci, ktéra wymaga nieco innego typu wiedzy czy
kompetencji medialnych, swoistej nowej ,,$§wiadomosci” medidow i obra-
zu. Fotografia, ktora skrojono pod okreslong strategie autoprezentacyjna
uzytkownika na Facebooku (mam na mysli check-in lub oznaczanie oséb),
przestaje by¢ jedynie prywatnym (przy catej falszywej ,masowosci” FB) za-
pisem wydarzenia — a staje sie czeécig szerszego komunikatu generujacego
inng mozliwoé¢ odbiorcza.

Myélac o fotografii cyfrowej w ogoble, dokonujemy okreslonego prze-
suniecia interpretacji medium (aparatu, albumu, galerii) w przestrzen pro-
gramu korygujacego jednostkowe dzialania fotograficzne. Oczywiscie, sto-
pien dzialania bedzie uzalezniony od umiejetno$ci operowania programem
(np. Adobe CS), a nie — wiedza na temat wykonywania zdjec. Polgczenie
obu jest mozliwe i wystepuje w dzialaniach artystycznych nader czesto
(by wspomnie¢ choc¢by serie fotografii cyfrowych Daniela Lee Manimals?).
Jednak w znacznej mierze §wiadomo$c fotografii w wielu przypadkach
sprowadza sie do $wiadomoSci oczekiwanej rozdzielczo$ci zdjecia, spo-
sobow jego redystrybucji, podazania za aktualng moda (np. popularnymi
filtrami, uzyciem odpowiedniej aplikacji, wpisaniem sie w specyficzny nurt
alternatywny taki jak lomografia, wspierania praktyk aplikacjami takimi
jak Hipstamatic, umozliwiajacy uzyskanie zdje¢ stylizowanych na te wy-
konane przez aparaty Holga czy SuperSampler'®). Mozna chyba zalozy¢, ze
znaczna cze$é dzialan fotograficznych ma dzi§ wérod uzytkownikow jedna
dominante — jest nig migracja w strone czytelno$ci, uobecniania tego, co
nieobecne w zdjeciu — koncepcji, zalozenia estetycznego, wpisania fotogra-
fii w okreslony model narracji. Wigze sie z tym problem drugi.

Pozorna dominacja obrazu

~Wyksztalcenie w drugiej potowie XX wieku nowych dziedzin, takich jak
socjologia wizualna (rozwijane dzieki przelomowym tezom m.in. Pier-
re’a Bourdieu) czy antropologia wizualna, nie rozwiazalo jej dylematow:
bez wzgledu na to, jak wazne s3 ich rozpoznania w obszarze fotografii,
w duzej mierze stanowia one przybudoéwki dziedzin, dla potrzeb ktérych

» 9 Zob. szerzej: P. Zawojski, Daniel Lee, czyli hybrydycznosci fotografii cyfrowej. Teoria i praktyka,
.Rocznik Historii Sztuki PAN" 2006. Korzystam z wydania internetowego — dostepnego na
stronie autora: www.zawojski.com [dostep: 30.11.2015].

» 10 Warto zwrdci¢ uwage na ciekawe (réwniez z historycznej perspektywy) ustalenia Jakuba
Dziewita zawarte w ksigzce: J. Dziewit, Aparaty i obrazy. W strone kulturowej historii fotografii,
Wydawnictwo grupakulturalna.pl, Katowice 2014, s. 116-133.
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powstaly. Medium sluzy w nich jako instrument pozyskiwania danych czy
np. metoda terapeutyczna, a nie cel. Mowi sie o fotografii jako tekscie, kul-
turowej «grze metaforami» czy tez — jako literaturze. Dostrzegli to badacze
opowiadajacy sie za kultura wizualng”*.

I chociaz autorka tych stéw — wybitna znawczyni fotografii nie do
konca akceptuje wszystkie propozycje badawcze oferowane przez kulturo-
znawstwo wizualne, to zauwaza i docenia cze$¢ mozliwosci, jakie stwarzaja
zawarte w nim metody badawcze. Obecnie widoczna jest tzw. nadwyzka
obrazow, ktéra wyjatkowo mocno utrudnia percepcje (,widzimy wiecej
niz nam sie wydaje”, co szczegdlnie wyrazne jest podczas badan w pra-
cowniach focusowych). Z duza latwoscia mozna zaobserwowac to zjawi-
sko w powszechnie uznawanej nobilitacji pomystu przy jednoczesnej
deprecjacji spojnosci poszczegélnych zdjeé. Warto zauwazydé, ze nie sg
to dzialania Swiadome artystycznie, jak choc¢by opisywany przez autorke
Obrazu utajonego projekt Johna Mohra i Jeana Bergera If each time (tu
problemem jest rowniez swoista filmowo$¢ zestawienia) — bardziej cho-
dzi o nieumiejetno$¢ rozpoznawania prezentowanego obrazu, czytania go
w szerszym kontek$cie calej wypowiedzi, np. w obszarze znanego portalu
informacyjnego czy spoleczno$ciowego. Za przyklad moze w tym miejscu
poshuzy¢ swoisty fenomen ostatnich miesiecy — serwis (i jednocze$nie
Facebookowy profil) ,,ASZDziennik”?. Nieistotne beda w tym przypadku
konkretne informacje (o ich popularnosci mozna by pisaé osobne teksty),
ale generalna zasada, ktora przy$wieca tworcy serwisu: Rafalowi Madaj-
czakowi. Webwriter ilustruje wymys$lane przez siebie artykuly* zdjeciami
pochodzacymi z zasobow Internetu (np. serwisu shutterstock) lub oficjal-
nymi fotografiami (wykorzystywanymi na zasadach cytatu) z serwiséw
takich jak: gazeta.pl, rp.pl, newsweek.pl, tvn24.pl. Dla uzytkownika osa-
dzonego w wielokontekstowym $wiecie wedrujacych fotografii interneto-
wych ,ASZ” ma charakter kolejnego content curatora, niewiele roznigcego
sie od serwisu onet.pl. Wspomniana przeze mnie czytelno$¢ fotografii za-
spokaja potrzebe update’u informacji. Wykorzystane zdjecia ustanawiajg
niejako osobny pakt faktograficzny (nie szkodzi, ze poddawane sa regu-

» 11 M. Michatowska, Foto-teksty. Zwiazki fotografii z narracja, Wydawnictwo Naukowe UAM,
Poznan 2012, s. 19.

» 12 Genezie ,ASZDziennika” poswiecitem osobny artykut: zob. szerzej: T. Bielak, Antyklerykalizm
x.0 — komunikacje w mediach spofecznosciowych na przyktadzie ,ASZDziennika” i Antykleryka,
,Swiat i Sfowo"” 2(23) 2014, s. 313-325.

» 13 Oto kilka przyktadéw z ostatnich dni: Dramat Antysystemowca. Chciaf przettumaczy¢ , Fuck
the System”, wyszto mu ,, Glosuj z rzgdem”; Bydgoszcz zlikwidowat komunikacje miejska.
. Taka sama jest w Toruniu. Nie bedziemy jej papugowac”; Dramat Platformy. Juz trzy dni stojg
na sejmowych schodach, a wtadza do nich nie wrécita; Black Friday w Miasteczku Wilandw.
Przecenili kajzerki o 13%. , Kolejki ustawity sie juz w nocy”.
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larnej manipulacji techniczno-symbolicznej*). Stwarza mozliwo$é prawdy
(trawestujac ustalenia Allana Sekuli) czy bardziej przechodzi przez ,$luze
prawdy”’s, wreszcie wybawia odbiorce (widza-czytelnika) z wszechobec-
nej infoopersji w mysli zasady — jesli artykul ma tak profesjonalne zdjecie
(prawdziwe) — na pewno rowniez jest prawdziwy. Takie realizacje daly
zaskakujace rezultaty: jeden z najpopularniejszych wpisow, traktujacy
o stanowisku biskup6w w sprawie zakazu karmienia piersia, wywotat la-
wine komentarzy, sprzeciwdw, ostentacyjnych atakéw na forach baby-bo-
omowych. Zdjecie w artykule wzmacnialo poczucie wspoélnoty interpre-
tacyjnej*. Nie traktowalbym jej jednak inaczej niz grupy prosumentéw
(celowo oszczednie stosuje pojecie internauta, bo nie za bardzo wiadomo,
kim jest) internetowych, ktorych opinie, sady, oceny legitymizuja okre-
$lone odczytanie (lub odczytanie bledne, odczytanie wbrew). Sadze,
ze istotne mogloby by¢ tutaj dopowiedzenie o politycznym charakterze
takich sagdow — dzieki takiemu ustawieniu pojawia sie jeszcze schemat
yrozczytania” fotografii, zatem wpisania jej w okreSlony nurt czy szerszy
kontekst kulturowy. Dzialania takie jak ,,ASZ” (wzorowany na amerykan-
skim The Onion) pozwalajg zauwaza¢ dominujaca role zdjecia, gifu, klipu
nad instytucja tekstu. Logocentryczny model kultury w cato$ci ustepuje
dobrowolnej omniwizji (opartej na zapoéredniczeniu medialnym), ktora
u podstaw ma przeciez falszywe i niebezpieczne przekonanie o latwiejszym
i szybszym zrozumieniu intencji fotografii.

Problem trzeci: dominujaca maszyna

»L-..] aparat fotograficzny okazuje sie maszyna, ktora przeinacza kazde pra-
gnienie, znosi kazda intencjonalno$c¢, poza samym odruchem pstrykania
zdjec. [...] wymazuje nawet spojrzenie, bo zastepuje je obiektywem, ktory
z kolei jest poplecznikiem przedmiotu”?.

Mimo ze stowa odnoszg sie do techniki polaroidowej, w duzym
stopniu mozemy je potraktowac jak zapowiedz ery cyfrowych selfie. I tak
jak kiedy$ Polaroid (poza spoleczng namiastka intymnosci — zdjecie
wytwarzane bez wspolpracy instytucjonalnej, technika niewymagajaca

» 14 Zob. szerzej: T. Piekot, Werbalizacja i wizualizacja w dyskursie wiadomosci prasowych, [w:]
Ikonicznosé znaku: stowo — przedmiot — obraz — gest, red. E. Tabakowska, Universitas, Krakéw
2006, s. 99-116.

» 15 A.M. Potocka, Fotografia. Ewolucja medium sztuki, Aletheia, Warszawa 2010, s. 43.

» 16 J. Feuer, HBO i pojecie telewizji jakosciowej, [w:] Zmierzch telewizji. Przemiany medium.
Antologia, red. T. Bielak, M. Filiciak, G. Ptaszek, Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa
2011, s. 114-115.

» 17 J. Baudrillard, Swiat wideo i podmiot fraktalny, thum. A. Gwézdz, [w:] Po kinie. Film
w kulturze uczestnictwa, red. A. Gwézdz, Oficyna Naukowa, Warszawa 2010, s. 253.
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znajomoéci procesu naswietlania kliszy) spelnial odwieczne marzenie
o mozliwo$ci niemal jednoczesnego dysponowania zar6wno przedmio-
tem, jak i obrazem, tak obecnie szalenstwo selfiozy w zasadzie potrzebe
przedmiotu znosi calkowicie. O ile niespecjalnie nalezy przejmowac sie
kolejnymi doniesieniami Amerykanskiego Towarzystwa Psychologicz-
nego o wpisaniu tej praktyki na liste chor6b o charakterze kompulsyw-
no-obsesyjnym?®, o tyle trudno dyskutowac ze statystyka, np. Instagra-
mu: 60 milionéw zdje¢ dziennie, ponad 230 milionéw udostepnionych
publicznie zdje¢ oznaczonych hashtagiem selfie [stan na 29.11.2015],
a przeciez liczby te mozna zwielokrotni¢ nawet siedmiokrotnie.

O selfie jako praktyce kulturowej w zasadzie pisano juz wielokrotnie,
ale wydaje sie, ze nadal nie mamy ustalonego mechanizmu powstania tej
koncepcji. Odwolania historyczne (pierwsze ,samokliki”: Robert Corne-
lius w 1839, Joseph Byron w 1909) lub zwigzane z dobrymi praktykami
fotograficznymi (zdjecia z samowyzwalaczem, aparaty sterowane zdalnie)
ostudzaja zapal badaczy zjawiska, ale nie wyjasniaja w pelni mechanizmu
wytwarzania swoistej potrzeby.

Wydaje sie, ze problematyke popularno$ci mozna osadzié
w specyficznej konstrukeji nie tyle ,robienia selfie”, ile ,my$lenia selfie”.

kalibracja

[ ) [ ] [ ] [ ]
‘ sondaz prywatny m m m m

feedback m m m

wizualna pragmatyka

» 18 Zob. szerzej: Psychiatrzy uznali selfie za zaburzenie psychiczne, http://wolnemedia.net/
wiadomosci-ze-swiata/psychiatrzy-uznali-robienie-selfie-za-zaburzenie-psychiczne/ [dostep:
29.11.2015].
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Angelica Svelander i Mikael Wiberg® charakteryzuja fenomen na
trzech poziomach, a punktem wyjscia jest zalozenie, ze polaczenie tech-
nologii i proces6w spolecznych wzajemnie motywowalo do upowszech-
nienia tej praktyki. Trudno rozpatrywa¢ zjawisko wylacznie w perspekty-
wie indywidualnej czy psychologicznej. W ujeciu tym decyzja o zrobieniu
fotki wyplywa nie tyle z narcystycznej potrzeby prywatnego broadcastin-
gu (dla $wiadomego uzytkownika dzialanie algorytmu EdgeRank bedzie
wystarczajacym stoperemz°), ile ukrywajacej sie za tatwoscia wykonania
Swiadomej decyzji o katalizowaniu za pomoca selfie skomplikowanego
procesu kalibracji i autokalibracji spolecznej, wykraczajacej daleko poza
ramy tradycyjnej edukacji wizualnej.

Kalibracja dokonuje sie jako poréwnanie ogladanych zdjec¢, specyfiki
kontekstu, w jakim sa osadzone, sytuacji, czasu, a nawet czynnikdw nie-
wpisujacych sie w schemat badania naukowego (,samoklik” jako terapia
na nude). Obserwacje zdje¢ pozwalaja na wypracowanie mechanizmu, na-
wyku rejestracji rzeczywistoéci z sobg w roli gléwnej. Nie chodzi tu o in-
terakcje z otoczeniem, wirtualna publika (followers)?, a bardziej o wy-
pracowanie okre$lonego rytmu nie tylko robienia zdje¢ (tych moze by¢
nieskonczona liczba), ale przede wszystkim ich publikowania. Publikowa-
nie zdradza bowiem poziom edukacji wizualnej uzytkownika — jesli regu-
larnie postuje i odnosi sukcesy — jest znawca obszaru, dominuje w okre$lo-
nej grupie hashtagéw czy udostepnien. Co ciekawe, niezbyt istotna wydaje
sie zmiana stylu, laczenie technik reorganizacji obrazu — stowem: kolejny
raz tradycyjna wiedza fotograficzna musi zosta¢ uzupelniona przez stra-
tegie z zakresu public relations czy wrecz — marketingu. Za pomoca selfie
uzytkownik mierzy niejako potrzebe obecno$ci w okre$lonej wspoélnocie,
co ciekawe — zdjecia wpisuja sie w poetyke ,przydatnos$ci kulturowej” —
znikaja, przestaja by¢ istotne albo — odwrotnie — przezywaja swoisty rene-
sans zainteresowania, staja sie baza dla tworzenia popularnych memow,
giféw czy komentarzy do aktualnych wydarzen politycznych, spotecznych
oraz sportowych.

Kolejny etap mozna nazwaé sondazem prywatnym (A. Svelander
i M. Wiberg uzywaja terminu probing). Autor zdjecia symuluje wlasne do-

» 19 A. Svelander, M. Wiberg, The practice of selfies, ,Interactions” XXII (4), lipiec-sierpier 2015,
s. 34-38.

» 20 Zob. szerzej: M. Halawa, Platforma algorytmicznej towarzyskosci i technologia siebie,
+Kultura i Spoteczenstwo” (Konsumpgja i kultura popularna) 2013, nr 4, s. 117-144.

21 Znaczna liczba publikacji dotyczy wlasnie probleméw autoekspresji, zob. szerzej: D.C.
Murray, Notes to self: the visual cultures of selfie in the age of social media, ,Consumpion
Markets Culture” 18(6) 2015, s. 490-516; L.E Buffardi, W.K Campbell, Narcissism and social
networking web sites, "Personality and Social Psychology Bulletin 34" 10 (2008), s. 1303-1314;
S.M Bergman, M.E Fearrington, S.W Davenport, J.Z. Bergman, Millenials, narcissism, and social
networking: What narcissists do on social networking sites and why, “Personality and Individual
Differences 50", 5 (2011), s. 706-711.



108 Tomasz Bielak

laczanie do wspdlnoty — wlaénie poprzez publikacje zdjecia. Najciekawsza
jest jednak faza trzecia, w ktérej do czynienia mamy z (wydawaloby sie)
oczywistym feedbackiem. Tyle tylko, ze 6w feedback nie dotyczy osoby po-
stujacej, publikujacej wlasny wizerunek, a typu zdjecia, okreslonej liczby
hashtagow oraz warunkow, w jakich zdjecie zostalo wykonane, a nawet (co
wiaze sie nastepnie z komercjalizacja popularnych praktyk) przy uzyciu
jakiego programu, aplikacji zostalo zrobione, poprawione i dystrybuowane
w przestrzen popularnych portali spoteczno$ciowych.

Ustalenia badaczy z uniwersytetu w Umeé moga shuzyé przede
wszystkim do dzialan zwigzanych z designem komunikacji (poprawa
statystyk w przestrzeni serwisu spolecznos$ciowego, wieksza Swiado-
mo$¢ okreS§lonych decyzji poszczegblnych uzytkownikow). Najistot-
niejsze wydaje sie jednak us§wiadomienie faktu, ze w zaprezentowanym
modelu proces kolekcjonowania wynikéw, efektéow, odczué (choéby
w obszarze komentowania) moze odbywac sie z pominieciem uwiecz-
nionej sytuacji lub bohatera. Oznacza to, ze poetyka selfie musi zawie-
ra¢ w sobie Swiadomos§¢ utraty dominacji wlasciciela nad udostep-
niong tre$cig. Rzecz nie dotyczy praw autorskich, a niekonczacych
sie interpretacji zdjeé. By¢ moze to jeden z markerow, ktéry pozwoli
ttumaczy¢ fenomen hejtu w Sieci czy bardziej ,walczacych obrazéow”
(na wzor ,walczacych stow” Judith Butler??).

Estetyzacja informacji

W ramy wizualnej pragmatyki (troche na wzér propozycji Richarda Ror-
ty’ego) zostaje wrzuconych wiele zagadnien. Okazuje sie bowiem, ze fo-
tografia wpisana w schematy interpretacyjne portalu spoleczno$ciowego
traci swoj prymat na rzecz znacznikow jej popularnoSci. W zasadzie nie-
wazne, jaki typ informacji zawieraja zdjecia, wazne sa dynamiczne ,,0zna-
ki” jej waznoSci (liczba ,lajkow”, udostepnien, komentarzy) wpisane w zja-
wisko, ktore Isaac Mao nazwa sharism. Operowanie na obrzezach istoty
fotografii moze réwniez thumaczy¢ fenomen popularnosci filtréw dostep-
nych w popularnych aplikacjach. Nathan Jurgenson nazywa to ,tesknota
za terazniejszoScia” (nostalgia of the present) — stanem, w ktérym wyko-
rzystanie filtra niejako odkleja nas od czasu i §wiadomo$ci przemijania.
Fotografia taka zyskala nazwe faux-vintage (‘falszywy zabytek’) i staje sie
w takim ujeciu kolejnym sposobem na trwanie. Wraz ze zdemolowanym
poprzez ,twory”, takie jak ,,ASZDziennik”, paktem faktograficznym sta-

» 22 Na problem ten wskazywatem w: T. Bielak, Walczgce obrazy: medialne strategie
i spoteczeristwo leku, ,Kultura Wspotczesna” 2012, nr 4, s. 132-141.

» 23 N. Jurgenson, The Faux-Vintage Photo: Full Essay (Parts |, Il, and Ill),
www.thesocietypages.com 14.05.2011, [dostep: 30.11.2015].
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nowi nowy rozdziat w dyskusjach nad statusem medi6éw postkonwergen-
cyjnych.

Obecnie nalezy chyba raczej kierowa¢ namyst badawczy na dzialania
addytywne bedace kontekstem lub wsparciem kultury indywidualizmu,
dla ktdrej najistotniejszym rozwiazaniem (i zarazem wyzwaniem
edukacyjnym) bedzie wyposazenie uczestnikow na kazdym etapie
edukacji w odpowiedni katalog kompetencji medialnych. Dotyczy¢ bedzie
widzialnoS$ci zdarzen lub $§wiadomosci operacji, jakie zostaly wykonane
od zapisu zdjecia przez jego edycje, az po wybor momentu i miejsca jego
publikacji.

W duzej mierze edukacja fotograficzna (nawet jesli alfabetyzm fotogra-
ficzny nie do konca jest wyuczony...) wlasnie obecnie wprowadza nas w ko-
lejny etap medialnej ewolucji okreslanej jako media mnie (ime media)... e
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Sztuk Pieknych Akademii im. Jana
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Wspélautorka i realizatorka teledysku
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(Ty). Fotografik i projektant mediéw
interaktywnych, webdesigner. W swojej
interdyscyplinarnej pracy badawczej
zajmuje sie formami popularyzacji
nauki, nowymi odmianami narracji
cyfrowej i wizualnej oraz szeroko pojeta
interakcja z czytelnikiem/uzytkownikiem
nowych mediéw.

Visual Storytelling
Jak za pomoca obrazu
opowiadac historie na
odlegtosc?

Swiat nieustannie przyspiesza

Zdanie to tak czesto pojawia sie we wspolezesnych mediach, ze zdazyto staé
sie juz czymS§ oczywistym.! Owo przyspieszenie bynajmniej nie wynika z na-
szego opOznienia — wprost przeciwnie — wraz z pojawieniem sie mediéw
cyfrowych i towarzyszacych im nowych form wyrazu, cywilizacja rozpo-
czela nowy etap swojego rozwoju — niepohamowany ped ku coraz bardziej
nieprzewidywalnej przyszlo$ci. Nowe media przestaly by¢ ,nowe”, a wraz
z pojawieniem sie innowacyjnych rozwigzan pojawila sie potrzeba redefi-
nicji,? lub wrecz przewartoSciowania tego, co weze$niej rozumieliSmy pod
pojeciem ,nowych mediéw”.? Kazdej przemianie o podobnej skali i rownie
szerokim zasiegu oddzialywania, towarzyszyla zawsze (mniej lub bardziej
trafna i mniej lub bardziej obiektywna) ewaluacja dokonana przez wspot-
czesnych badaczy oraz (jakze $miale, a czasem wrecz zuchwale) prognozy
na przyszto$¢ wysnuwane przez futurologéw.

7 owego przyspieszenia, mnogoSci otaczajacych nas informacji
i dostepnosci roznorakich dobr, wynika kilka istotnych konsekwencji;
miedzy innymi coraz bardziej skraca sie czas, ktéry gotowi jesteSmy

» 1 Zob. J. Gleick, Szybciej: Przyspieszenie niemal wszystkiego, przekt. J. Pieron, Poznar 2003.

» 2 Zob. P. Levinson, Nowe, nowe media: Rewolucja w komunikacji, Poznan 2015,
http://www.wydawnictwowam.pl/?Page=info&ld=Nowe_nowe_media_Rewolucja_w_
komunikacji [dostep: 11.11.2015].

» 3 “New media is dead. Welcome to digital presence (Nowe media sg martwe. Witaj w cyfrowej
terazniejszosci) — tak Monique Sinnard z kanadyjskiego Sodec rozpoczeta swoje wystapienie na
konferencji Immersive Reality.” K. Boratyn, Cyfrowa terazniejszos$¢ i narodziny nowego medium.
Raport z IDFA DocLab [w:] LoveTheDoc.com, http://lovethedoc.com/cyfrowa-terazniejszosc-i-
narodziny-nowego-medium-raport-z-idfa-doclab [dostep: 11.11.2015].
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po$wieci¢ na recepcje przypadkowego komunikatu.+ Odbiorcy staja sie
coraz bardziej niecierpliwi, co Michael Erard w Krétkim manifesScie
o przyszto$ci uwagi okreéla jako kulturowe ADHD.5 Dlatego po-
tencjalnym nadawcom wszelkich komunikatéw coraz bardziej zalezeé
bedzie, aby maksymalnie zaabsorbowaé¢ swoich odbiorcéw.® Im wiecej
informacji nas otacza. tym bardziej spada nasza wrazliwo$¢, dlatego
ciagla generowanie kolejnych sygnalow, prowadzi wprost do powsta-
nia szumu informacyjnego. Nalezy zatem raczej nadac¢ odpowied-
nio przemys$lany sens (ang. meaning) temu, co juz zostalo weczeéniej
powiedziane lub pokazane. Sens jest nieodlaczna domeng ludzkiego
umyshu — z niego, a takze z naszego wlasnego zycia i doSwiadczenia,
czerpiemy niewyczerpane zrodlo znaczen. W efekcie mamy do czynie-
nia z rosngcym zapotrzebowaniem na maksymalne skondensowanie
tresci, by mogly by¢ przyswajane jak najefektywniej, a najlepiej na-
tychmiast. Takie mozliwoSci oferuje potega obrazu, ktory nie tylko
bardziej zwraca i przyciaga uwage, ale szybciej i latwiej umocowuje sie
w pamieci dlugotrwalej odbiorcy.

Inng kwestia, wazna z perspektywy poruszanych tu zagadnien, jest
potrzeba zaakcentowania réznic miedzypokoleniowych w zyjacej wspot-
czednie populacji. Na poczatku lat 9o. XX wieku pojawila sie propozycja
kanadyjskiego powieéciopisarza, Douglasa Couplanda, aby nada¢ pokole-
niu ludzi urodzonych miedzy 61. a 83. miano ,,Generacji X”.” Ich cecha
konstytutywna mialo by¢ zagubienie, bezsilno$§¢é wobec korporacyjnego
~wyscigu szczuréw” oraz stawianie wazkich pytan, m.in. o sens zycia,
konsumpcjonizm i nowe obyczaje seksualne. Ich potomkowie (zwani
takze ,Generacja Y”), zostali uksztaltowani juz nie przez przemiany
polityczne i rewolucje gospodarcza, lecz przede wszystkim technologie
informacyjna. Wraz z poczatkiem pierwszej dekady XXI wieku na Swiat
zaczely przychodzié¢ dzieci, ktére w chwili obecnej sa nastolatkami. Nie-
mieccy badacze nadali tej grupie spolecznej nowy przydomek, okresla-
jac ich mianem ,Pokolenia R”.8  Dla przebadanych mlodych Niem-

» 4 Z danych Statistic Brain Research Institute wynika, ze czas poswigecony pojedynczemu
komunikatowi spadt obecnie do 8 sekund. Wedtug podobnych badan przeprowadzonych
w 2010 r. wynosit on 12 sekund.

Zob. http://www.statisticbrain.com/attention-span-statistics [dostep: 13.11.2015].

» 5 M. Erard, A Short Manifesto on the Future of Attention [w:] The Design Observer Group
09.12.2009, cyt. za: M. Filiciak, Kulturowe ADHD a ekonomia [w:] Kultura 2.0, 24.09.2009,
http://kultura20.blog.polityka.pl/2009/08/24/kulturowe-adhd-a-ekonomia [dostep: 04.11.2015].

» 6 ,Inflacja informacji dotkliwie do$wiadcza [rowniez] wspétczesng humanistyke.”
P. Abriszewska, Stereotyp zwrotu, inflacja przetoméw we wspdfczesnej humanistyce
[w:] ,Zwroty” badawcze w humanistyce: Kontekty poznawcze, kulturowe i spofeczno-
instytucjonalne, pod. red. J. Kowalewskiego, W. Piaska, Olsztyn 2010, s. 47.

» 7 D. Coupland, Pokolenie X:bb Opowiesci na czasy przyspieszajacej kultury, przekt. J. Rybicki,
Warszawa 2008.

» 8 M. Albert, K. Hurrelmann, G. Quenzel, 17th shell youth study: Youth 2015, Hamburg 2015,
http://s05.static-shell.com/content/dam/shell-new/local/country/deu/downloads/pdf/flyer-zur-
shell-jugendstudie-2015-auf-englisch.pdf [dostep: 04.11.2015].
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cow w wieku od 12 do 25 lat wazni sg przyjaciele, partnerskie relacje
i rodzina. Nowe pokolenie uwaza sie za otwarte i tolerancyjne. Dzisiejsi
nastolatkowie spedzajg w internecie $érednio po kilkanas$cie godzin tygo-
dniowo, choé sa zarazem $§wiadomi znaczenia ochrony ich prywatnoéci
w sieci. Smartfon czy inne podreczne urzadzenie z dostepem do inter-
netu towarzyszy im niemal non stop. Mlodzi Niemcy interesuja sie poli-
tyka i nie ufaja wielkim korporacjom, ko$ciolom oraz bankom. Ufaja za
to policji, sadom, organizacjom praw czlowieka i ochrony $rodowiska”.?

Jak zaangazowac¢ innych w cyfrowa narracje za pomoca obrazu?

Odpowiedzia na to pytanie jest Visual Storytelling,° czyli kombinacja
dwoch w pewnym sensie przeciwstawnych koncepcji: narracji werbalnej
(zwiazanej bezposrednio z tradycyjna ekspresjg linearnej fabuly) oraz tre-
$ci obrazowej (charakterystycznej dla ,pozaczasowych” mediow interaktyw-
nych). Zapewne z tego wzgledu Visual Storytelling zostal okrzykniety ,naj-
bardziej efektywnym medium we wspolczesnej komunikacji internetowej”."

Choc¢ takie zestawienia nie majg znamion naukowej analizy, do cie-
kawych wnioskow mozna dojéc¢ studiujac dane statystyczne, dotyczace ser-
wisow spolecznosciowych. Wedlug badan pochodzacych z listopada 2015
roku, a opublikowanych na stronie Global Web Index,** popularno$¢ me-
diéw opartych przede wszystkim na obrazie (takich jak Pinterest, Tumblr
i Instagram) wzrosla wykladniczo, w stosunku do tradycyjnych platform
opartych na tekscie (jak np. Facebook) i przekroczyta ich zasieg co naj-
mniej kilkakrotnie.’* Automatycznie zwiekszyla sie rowniez rola obrazu
na samym Facebooku, co wynika z algorytmoéw decydujacych o pierwszen-
stwie wy$wietlanych powiadomien. Dotyczy to zwlaszcza zdjec i filmow,
dodanych do serwisu przez uzytkownika, a nie udostepnionych z innych
stron).** Wytlumaczenie tej tendencji rowniez jest bardzo proste i wynika

» 9 H. Rabiega, Juz nie pokolenie X czy Y. Nadchodzi pokolenie R [w:] GazetaPrawna.pl,
http://serwisy.gazetaprawna.pl/edukacja/artykuly/902573,juz-nie-pokolenie-x-czy-y-nadchodzi-
pokolenie-r.html [dostep: 04.11.2015].

» 10 Zob. np. J. Moon, 30 Compelling Examples of Visual Storytelling on the Web [w:] Digital
telepathy, 24.10.2012, http://www.dtelepathy.com/blog/inspiration/30-compelling-examples-
of-visual-storytelling-on-the-web [dostep: 05.11.2015].

» 11 18 Stats To Prove Visual Content Is King [w:] weRsm.com, http://wersm.com/18-stats-to-
prove-visual-content-is-king, 5 Visual Storytelling Trends to Watch Out For in 2016,
http://blog.visme.co/visual-storytelling-trends-2016/#62Vvs1bPHCukpltF.99 [dostep: 13.10.2015].

» 12 GlobalWebindex, http://www.globalwebindex.net [dostep: 13.10.2015].

» 13 Por. GlobalWeblIndex — Know your audience, Pinterest and Tumblr are the fastest
growing social networks [w:] Chart of the day, 11.05.2015, http://blog.visme.co/wp-content/
uploads/2015/10/11th-May-2015-Pinterest-and-Tumblr-are-the-fastest-growing-social-networks.
png; http://i0.wp.com/wersm.com/wp-content/uploads/2015/01/screen-shot-2014-11-25-
at-16-57-16.png?resize=355%2C586 [dostep: 13.10.2015].

» 14 Image is the king, czyli krétka historia facebookowej dominacji obrazu [w:] SpidersWeb.pl,
http://www.spidersweb.pl/2012/07/image-king-czyli-krotka-historia-facebookowej-dominacji-
obrazu.html [dostep: 13.10.2015].
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z istotnych przemian we wspodlczesnej kulturze, do jakich mozna zaliczyé
takze tzw. zwrot obrazowy, ktory juz w 2006 r. przepowiedzial Lev Ma-
novich w swym artykule After Effects or Velvet Revolution in Modern
Culture. Part 1.% Staral sie przeéledzi¢ proces powstawania nowego, hy-
brydycznego jezyka wizualnej wypowiedzi, ktérego pojawienie sie postrze-
ga jako rezultat digitalizacji tradycyjnych medi6ow. Gwaltowna inflacja licz-
by zwrotow jest efektem proby odnalezienia sie wspoétczesnej humanistyki
w (opisywanym wcze$niej i nieustannie zwiekszajacym tempo przemian)
spoleczenstwie informacyjnym.* Tego typu ,przelomy” sg wyznaczane
z reguly w spos6b doé¢ arbitralny. Niektore zjawiska bywaja pomijane,
inne przesadnie akcentowane — w zaleznoSci od dominujacych tendencji,
kontekstu i pola badawczego. Jednak napiecie na linii obraz-stowo zdaje
sie by¢ problemem dotyczacym prawie kazdej mozliwej dziedziny, na prze-
strzeni calych dziejow ludzko$ci.”” Przewaga pod tym wzgledem zmieniala
sie stosownie do aktualnie panujacego paradygmatu.’®* Mimo ze dominacja
form obrazowych, jako bardziej prymarnych, bywa niestety pod wieloma
wzgledami definitywna, to w dobie rosnacego szumu informacyjnego sam
obraz moze okaza¢ sie niewystarczajacym Srodkiem wyrazu, a jego z po-
zoru oczywista wymowa — nie do$é czytelna. Dlatego poza obrazem liczy
sie rowniez odpowiednio zastosowana warstwa lingwistyczna, czyli w tym
wypadku np. narracja.

Storytelling 2.0: nowy wymiar opowiesci

Sztuka narracji towarzyszy czlowiekowi od niepamietnych czasow i zawsze
pomagatla laczy¢ z pozoru niepowiazane ze soba fakty, w jedna, spojna
fabule. Kognitywisci konstatuja wrecz, ze ludzka wiedza i do§wiadczenie
organizowane sa w postaci wewnetrznej narracji, na ktorej opiera sie cala
nasza tozsamo$¢.2°

Dzieki technologicznym innowacjom, a wlasciwie dzieki rosnacej ich
dostepnosci, zmienia sie paradygmat kulturowy i dominujace tendencje
w sferze komunikacji. Nieuchronnie wigze sie to z koniecznoscia — ale
i przywilejem — poszukiwania nowych rozwigzan przez naukowcoéw oraz
specjalistow od marketingu i Public Relations. Dzieki nim mozna nie tylko

» 15 L. Manovich, After Effects, or Velvet Revolution in Modern Culture. Part 1, spring 2006,
http://digital.uncg.edu/courses/manovich_ae.pdf [dostep: 05.11.2015].

» 16 ,Zwroty” badawcze w humanistyce: Konteksty poznawcze, kulturowe i spoteczno-
instytucjonalne, pod. red. J. Kowalewskiego, W. Piaska, Olsztyn 2010, s. 52.

» 17 Zob. Almanach antropologiczny: Communicare, t. 3, Stowo/obraz, pod red.
G. Godlewskiego i in., Warszawa 2010.

» 18 P. Abriszewska, Stereotyp zwrotu, inflacja przetoméw we wspétczesnej humanistyce
[w:] ,Zwroty” badawcze w humanistyce, Olsztyn 2010, s. 50.

» 19 Why Visual Teaching? [w:] Visual Teaching Alliance, http://visualteachingalliance.com
[dostep: 13.11.2015].

» 20 Zob. P. Stockwell, Poetyka kognitywna, Krakow 2006.
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zasygnalizowaé problem, lub u$wiadomic jakas potrzebe, ale takze nawia-
zat dialog z potencjalnym odbiorca i jeszcze skuteczniej uzyska¢ komuni-
kat zwrotny.

Wsrod najwazniejszych w roku 2016 innowacji technologicznych,
ktore zmienily oblicze cyfrowego Visual Storytellingu, umozliwiajac nie-
osiagalny nigdy wcze$niej stopien immersji, mialy sie wedtug opinii futu-
rologéw i medioznawcow znalezé:

— cyfrowa i wizualna narracja interaktywna (response storytelling),
komercjalizacja i masowe upowszechnienie technologii Virtual Reality
(np. Oculus Rift),

— mobilne, multimedialne, interaktywne przewodniki wykorzystujace
poszerzona rzeczywisto$¢ (Augmented Reality),

— wykorzystanie technologii cyfrowych w celu optymalizacji indywidual-
nych do$wiadczen (smart space, design experience),

— interaktywny i spolecznoéciowy wymiar mediow strumieniowych
(life streaming i on-demand streaming),

— komercjalizacja technologii ubieralnych (Google Glass, HoloLens,
Apple Watch).

Inter-aktywisci

Narracja w tradycyjnym, linearnym rozumieniu stoi w zasadniczej sprzecz-
nosci do interakcji. Interaktywna narracja wykorzystuje technologie cy-
frowa jako narzedzie kreacji, platforme dystrybucji oraz oferuje autorowi
mozliwoé¢ komunikacji z odbiorca. Opowiadanie w erze cyfrowej, najpow-
szechniej kojarzone jest z grami komputerowymi czy filmem, jednak coraz
czeSciej bywa wykorzystywane w wielu eksperymentalnych inicjatywach
artystycznych i spolecznych.*

Wedlug Erica Zimmermana?? interactive storytelling,? lub tzw. re-
sponsive storytelling® jest rodzajem kompromisu w konflikcie pomiedzy
zasadami obowigzujacymi w spolecznych formach rozrywki (np. w grach),
czyli ludologia,?s a sposobami ksztaltowania fabuly dyktowanymi przez

» 21 Autorka artykutu wymienia liczne autorskie projekty wykorzystujace interaktywnosé
w procesie narracyjnym: K. Boratyn, Co to jest dokument interaktywny i czym sie rézni i-doc
od webdoka? [w:] LoveTheDoc.com, 22.04.2014, http://lovethedoc.com/co-to-jest-dokument-
interaktywny-i-czym-sie-rozni-i-doc-od-webdoka [dostep: 11.11.2015].

» 22 Zob. E.Zimmerman, Narrative, Interactivity, Play and Game: Four Naughty Concepts in
Need of Discipline [w:] First Person. New Media as Story, Performance and Game, Wardrib-
Fruin Noah, Pat Harrigan, London 2004, cyt. za: R.W. Kluszczyriski, Sztuka interaktywna: Od
dzieta-instrumentu do interaktywnego spektaklu, Warszawa 2010, s. 161.

» 23 ICIDS - Interactive Storytelling, http://icids.org [dostep: 05.11.2015].

» 24 Propoint, 2015 Design Trend to Watch: Responsive Storytelling [w:] Forbes.com, 27.01.2015,
http://www.forbes.com/sites/propointgraphics/2015/01/27/2015-design-trend-to-watch-
responsive-storytelling [dostep: 05.11.2015].

» 25 ,Ludologia stara sie pokaza¢, ze gry nie s jedynie ogladane lub opowiadane, ale przede
wszystkim — grane, dlatego tez podkresla sie tu znaczenie dziatant podejmowanych przez gracza
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klasyczne zasady narratologii.2® Narracja bowiem polega na mniej lub bar-
dziej biernym odbiorze sprawozdania z wydarzenia, w ktérym nie mozna
realnie uczestniczy¢, podczas gdy podstawowym wyznacznikiem interak-
tywnodci, jest zludzenie bezposredniego udziatu (a faktycznie udziatlu za-
posredniczonego przez media cyfrowe) oraz posiadania wplywu na bieg
wydarzen. Interaktywna narracja jest zatem opowieécia o wydarzeniu,
w ktorym nie mozna uczestniczy¢, ale mimo to ma sie wplyw na jego prze-
bieg i ostateczny rezultat (niejako post factum).?”

Interaktywna narracja obrazowa jest ponadto forma hybrydyczna,
opartg na konwergencji roznych mediéw — od stowa pisanego i zdje¢,
interaktywnych wykres6w i map, az po rozbudowane struktury audio-
wizualne. Z tego wzgledu bywa okres$lana tez jako crossmedia (synergia
miedzy poszczegbdlnymi wersjami tej samej opowiesci) lub transmedia
(kiedy ta sama opowie$¢ przekazywana jest za pomoca réznych mediéw,
ale jej pelne zrozumienie wymaga poznania wszystkich elementow).2®

Pierwszymi probami interaktywnej fabuly raczyla nas telewizja
publiczna w latach 9o. Co tydzien emitowany byt kolejny odcinek se-
rialu o niezbyt skomplikowanej fabule, a kazdy z epizodéw koniczyl sie
pytaniem do widzéw o wybér dalszego ciagu historii. Sama idea party-
cypacji narodzila sie wprost z ludzkiej potrzeby jak najbardziej suge-
stywnego obcowaniem z rzeczywisto$cig przedstawiong. Najprostsza
forma interaktywnosci jest juz sama mozliwo$¢ dokonywania wyboru
co chcemy czytaé, stuchaé lub ogladaé oraz w jakiej kolejnoéci. Naj-
pierw obraz, a potem réwniez multimedia, wzbogacily to do§wiadcze-
nie, jednak prawdziwym przelomem okazala sie mozliwos¢ wcielania
sie w role poszczegblnych bohateré6w, dokonywania w ich imieniu wy-
boréw, a tym samym wplywania na przebieg intrygi oraz udzialu w sa-
mym procesie tworczym.

Virtual Reality - rzeczywistos¢ immersyjna

Oculus Rift, czyli po polsku okulary/helm wirtualnej rzeczywistosci, to
urzadzenie przypominajace swoja budowa obszerne gogle narciarskie.
Oferuje ono mozliwo$c¢ stereoskopowego (czyli realistycznie przestrzen-

i symulowanego przez gry srodowiska, w ktérym maja one miejsce.” R. Bomba, Ludologia
[w:] Radostaw Bomba Blog, http://rbomba.pl/archives/89 [dostep: 17.10.2015].

26 Zob. M. Bal, Narratologia: Wprowadzenie do teorii narracji, Krakéw 2012, s. 3-4.

27 ,[Realizacje te] proponuja doswiadczenia wizualne badz audiowizualne, ktére z racji
uwarunkowar medialnych sg uporzadkowane w linearne sekwencje nastepujacych sukcesywnie
po sobie obrazdw, ale ktére zarazem, ze wzgledu na ich jakos¢ oraz organizacje wzajemnych
odniesien, nakfaniaja do nielinearnej lektury. W strukturze takich do$wiadczen filmowych
wystepuje wiec wyrazny konflikt pomiedzy wymuszong linearng percepcjg a prowokowana
nielinearng recepcjg.” R.W. Kluszczynski, Sztuka interaktywna..., s. 173.

28 ,Przed koricem dekady — pisze Manovich — czyste media ruchomego obrazu staja sie
wyjatkiem, za$ media hybrydyczne — norma”. K. Prajzner, Nowe media i aksamitna rewolucja,
[w:] KulturaWspolczesna.pl, http://www.wydawnictwowam.pl/?Page=info&ld=Nowe_nowe_
media_Rewolucja_w_komunikacji [dostep: 05.11.2015].
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nego) widzenia specjalnie do tego celu zaprojektowanej i wygenerowanej
w specjalnym programie wielowymiarowej przestrzeni wirtualne;j.

Technologia ta jeszcze do niedawna znajdowala sie w fazie testow
(tzw. wersja deweloperska, przeznaczona glownie dla koncernéw produku-
jacych oprogramowanie), a jej komercyjna premiera miala miejsce w roku
2016.% Do tego czasu niecierpliwi ciekawscy mieli do dyspozycji tekturowa,
maksymalnie uproszczong wersje — Google Cardboard — zaopatrzona
w specjalng poziomice i przeznaczong do odbierania trojwymiarowej rze-
czywisto$ci za pomoca odpowiedniej aplikacji na prywatnego smartfona.°

W marcu 2014 r. wynalazek zostal wykupiony za sume 2 mln do-
laréw od firmy Oculus VR przez dwie korporacje: Facebook i Samsung.
Nie wiadomo jeszcze w jaki sposéb zamierzaja one wykorzystaé swoj na-
bytek, ani jak wplynie to na jego rozwdj oraz czy zmieni jego zastosowa-
nie. Wiadomo natomiast, ze technologia VR oferuje niespotykane dotad
mozliwo$ci obcowania z fabula, czynigc Swiat przedstawiony bardziej re-
alistycznym i niemal namacalnym (tzw. zjawisko immersji, fenomen ob-
razo$wiatow, itd.).?' Glosom optymistow wtoéruje chlodna krytyczna ocena
ludzkiej mozliwoSci adaptacji do nowej sytuacji. ,Jesli [bowiem] VR ma
shuzy¢ opowiadaniu historii, to pytanie, w jaki spos6b budowa¢ narracje,
skoro widz nie jest juz widzem, a uczestnikiem wydarzen, umieszczonym
w samym ich centrum”.32

Podréz Interaktywna

Multimedialne przewodniki nie sg wspoélczeénie zadng nowoscia, a ich ko-
rzenie siegaja poczatkéw technologii mobilnej,32 potaczonej z mozliwoscia
geolokalizacji i tzw. gier symulacyjnych. W ostatnich latach dzieki polacze-
niu jej z zaawansowanymi wizualizacjami 3D i tzw. rzeczywisto$cia posze-
rzona (Augmented Reality), udalo sie nadac¢ im zupelnie nowy wymiar.
Przykladem projektow tego typu sg realizacje Teatru NN, pod wspol-
nym szyldem Lublin 2.0,34 obejmujace interaktywne mapy, przewodniki
filmowe, multimedialne makiety 3D, a takze owoce mariazu wszystkich

» 29 Oculus Rift FAQ [w:] vrHunters, http://www.vrhunters.pl/oculus-rift-fag-najczesciej-
zadawane-pytanial [dostep: 18.10.2015].

» 30 Google Cardboard, https://www.google.com/get/cardboard [dostep: 11.11.2015].
» 31 Zob. P. Zawojski, Elektroniczne obrazoswiaty: Miedzy sztuka a technologia, Kielce 2000.
» 32 K. Boratyn, Co to jest dokument interaktywny [dostep: 11.11.2015].

» 33, Pierwsza koncepcja komputera, ktéry mozna by okresli¢ mianem PDA [Personal Digital Assistant
- przyp. wi], to zapewne Dynabook, wymyslony przez Alana Kaya w laboratorium Xerox PARC w 1971
roku.” P. Gawrysiak, Cyfrowa rewolucja: Rozwdj cywilizacji informacyjnej, Warszawa 2008, s. 261.
Wspdlnych korzeni przewodnikéw cyfrowych nalezy jednak upatrywaé nie tylko w idei
mobilnodci, ale takze w licznych tendencjach, ktére pojawity sie dzieki nowym mediom w latach
,90 XX-wieku: PC (Personal Compurer), grach symulacyjnych (wykorzystywanych na poczatku
przez wojsko, a do dzi$ szeroko w szkoleniach specjalistycznych) oraz zwigkszeniu nacisku na
indywidualne potrzeby potencjalnego ,konsumenta informacji”.

» 34 Przewodniki Lublin 2.0 [w:] TeatrNN.pl http://teatrnn.pl/przewodniki [dostep: 05.11.2015].
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wymienionych form wyrazu. W owych konwergentnych tworach narracja
obrazowa wspoélgra z dawna gaweda ustna, a tradycja i historia z nowymi
technologiami. Za przyklad tego typu aplikacji moze postuzy¢ np. interak-
tywny, multimedialny przewodnik ,,Lublin Czechowicza”, stanowigcy ro-
dzaj wyjatkowo sugestywnej, wirtualnej wycieczki po (odtworzonej dzieki
nowej technologii) historycznej zabudowie tego miasta.

Szczegblny rodzaj przewodnikéw stanowia rowniez interaktywne mo-
bilne informatory (do pobrania na telefon komoérkowy), uwzgledniajace
kontekst historyczny w lokalnej przestrzeni oraz umieszczajace wygene-
rowane przez tworcoOw serwisu wizualizacje w realnej przestrzeni miasta
(ogladanej dzieki kamerze oraz za pomoca monitora smartfona lub tabletu).

Takie wykorzystanie wspolczesnej technologii oraz immersyjnosci,
ktoéra umozliwia, stanowi przysztoéc turystyki lokalnej i przyszlo$é edukacji
historycznej (mikrohistoria) i sSrodowiskowej (rola wychowawcza).

Smart Space, a projektowanie cudzych doswiadczen

Chodzi dokladnie o nowa interdyscyplinarna dziedzine, oparta nie tyl-
ko na bieglej znajomoSci wspdlczesnej technologii, ale takze etnogra-
fii, strategii marketingowej, architektury i np. teatru. Wspélnym mia-
nownikiem wszystkich wymienionych dziedzin bytaby w tym wypadku
znajomo$¢ zasad rzadzacych ludzkimi emocjami i percepcja.3s Design
experience polega na Swiadomym, przemys$lanym i intencjonalnym
projektowaniu i implementacji wszelkich innowacyjnych rozwiazan,
tj. konkretnych produktow uzytkowych, obiektéw architektonicznych,
szeroko pojetych ustug, wydarzen (ang. events), planujac je z mys$la
o indywidualnych, subiektywnych do$§wiadczeniach przyszlego kon-
sumenta.3® To wychodzenie naprzeciw powszechnym oczekiwaniom
oraz podporzadkowywanie otoczenia czlowieka jego woli, za pomoca
obiektéw fizycznych, zintegrowanych z systemami komputerowymi.s”
Idea ta zaprowadzila nas wprost do coraz bardziej $mialego projekto-
wania i aranzacji tzw. ,inteligentnych domow” i ,,mys$lacej przestrze-
ni”, ktére maja dbaé nie tylko o nasze bezpieczenstwo, ale i komfort.s®

» 35 Obecnie (od 2012 r.) najpopularniejszg aplikacjg tego typu jest GoogleNow, ktéra umozliwia
nie tylko dostep zautomatyzowanym reklamom behawioralnym, ale dzieki analizowaniu
zebranych na nasz temat informacji (doktadna lokalizacja, wyszukiwane hasta, otwierane
ostatnio strony, itd.) stara sie przewidywac nasze dziatania i wychodzi¢ naprzeciw oczekiwaniom.
Por.: http://www.google.com/landing/now [dostep: 26.10.2015].

» 36 Marc Hassenzahl, User Experience and Experience Design [w:] Interaction Design
Foundation, https://www.interaction-design.org/literature/book/the-encyclopedia-of-human-
computer-interaction-2nd-ed/user-experience-and-experience-design [dostep: 16.10.2015].

» 37 A. Perski, Myslacy dom, czyli inteligentne instalacje [w:] MuratorDom.pl, http://muratordom.
pl/instalacje/alarm-i-ochrona/myslacy-dom-czyli-inteligentne-instalacje,42_206.html.

» 38 Inteligentne wnetrza — nowoczesne technologie na domowy uzytek [w:] PerfectSpace.pl,
http://perfectspace.pl/inteligentne-wnetrza-nowoczesne-technologie-na-domowy-uzytek
[dostep: 05.11.2015].
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Wedlug Joanny Bach-Glowinskiej tzw. trzeci wymiar innowacji to
»~nowa kulturowo$c¢ czlowieka osadzonego w inteligentnej przestrzeni,
oparta na kreatywno$ci cztowieka w stosunku do otaczajacej go rzeczywi-
stoéci materialnej [...]”.3% W takim ujeciu nalezaloby rozpatrywaé model
wspomnianego Smart Space, jako nie tylko tlo immersyjnych doznan dla
odbiorcow cyfrowej narracji wizualnej, ale takze jako Zrédlo inspiracji,
wspierajace ludzka kreatywno$c¢.

Narracja strumieniowa — w czasie rzeczywistym badz na zadanie

Mimo ze media strumieniowe (ang. streaming) nie s3 nowym zjawiskiem,
a ich korzenie siegaja niemal sto lat wstecz,** to pierwsza taka transmisja
wideo miala miejsce dopiero w 1997 r.+

W czerwcu 2014 r. firma Google wykupila za sume przeszto p6! mi-
liarda dolar6éw aplikacje DropCam przeznaczona do domowego monito-
ringu. Rozwigzanie (dzi$ jako NestCam+*) cieszy sie szczegblnym zainte-
resowaniem wsrod amerykanskich posiadaczy domkéw jednorodzinnych,
ktorzy nie tylko maja prawo obawia¢ sie wlamania, wybuchu, czy pozaru,
ale moga chcieé¢ kontrolowac np. temperature czy o$§wietlenie wewnatrz
pomieszczen, bedac jednocze$nie daleko od domu. Innym przykladem
tego typu ,inteligentnej” kamery jest Ulo.+

Niekwestionowanym novum w dziedzinie streamingu jest jego innowa-
cyjny wymiar spoleczno$ciowy, ktory zapoczatkowaly w 2016 r. miedzy innymi
Facebook i Twitter. Aplikacje takie jak Periscope# i Meerkat* umozliwiaja nie
tylko natychmiastowe i plynne publikowanie pozyskiwanych samodzielnie tre-
$ci multimedialnych (na identycznej zasadzie jak np. telewizja internetowa),
ale takze polaczenie ich z osobistym kontem w mediach spoleczno$ciowych.
Umozliwia to kazdemu uzytkownikowi wspomnianych serwisoéw tworzenie
spojnej, osobistej, niefikcjonalnej opowiesci autobiograficznej. Narracja taka
ma szanse zaistnie¢ na szeroka skale (tzw. telewizja ,na zZyczenie” — ang. on-de-
mand streaming) i niezaleznie od ograniczen hamujacych media tradycyjne.+®

» 39 Serwis samorzadowy [w:] Lex: a Wolters Kluwer business, http://www.samorzad.lex.
pl/czytaj/-/artykul/trzeci-wymiar-innowacyjnosci-czyli-czlowiek-osadzony-w-inteligentnej-
przestrzeni-recenzja [dostep: 06.11.2015],

» 40 Amerykanski Patent 1,641,608 [w:] Google Patents, zgtoszony 24.06.1922 r., opublikowany
06.09.1927 r., http://www.google.com/patents/US1641608?hI=pl&dq=1641608 [dostep: 16.10.2015].

» 41 J. Otzer, What is streaming? A high-level view of streaming media technology, history, and
the online video market landscape [w:] Streaming Media Magazine, https://en.wikipedia.org/
wiki/Streaming_media [dostep: 16.10.2015].

» 42 NestCam, https://nest.com/camera [dostep: 26.10.2015].

» 43 Ulo: an interactive home monitoring [w:] YouTube.com, https://youtu.be/JEpOLsT6VIQ
[dostep: 01.11.2015].

» 44 Periscope, https://www.periscope.tv [dostep: 16.10.2015].
» 45 Meerkat, https://meerkatapp.co [dostep: 16.10.2015].

» 46 Media strumieniowe [w:] Wikipedia https://en.wikipedia.org/wiki/Streaming_media
[dostep: 16.10.2015].



120 Marta Smolen-Sidyk

Odziani w technologie*’

Wszystko zaczelo sie w kwietniu 2012 w Stanach, gdy firma Google ujawni-
la pierwsze szczegoly dotyczace innowacyjnej technologii Google Glass.+
W miedzyczasie, we wrze$niu 2014 r. Tim Cook z firmy Apple zapowiedzial
pojawienie sie nowego zegarka z niektérymi funkcjami smarfona, czyli
Apple Watch.# Oba urzadzenia w zamysle mialy zrewolucjonizowac spo-
s6b opowiadania historii na odleglo$é za pomoca obrazu, jednak oczatek
tego procesu laczono dopiero z wprowadzeniem ich w skali masowej na
komercyjny rynek.5°

Premiera Google Glass miala nastgpi¢ najpierw w 2014 r., pdz-
niej przesunieto ja na 2015, a potem wla$nie na 2016 r. Tymczasem
w czwartek 15 stycznia 2015 r. §wiat obiegla piorunujaca wiadomo$¢é
o wycofaniu z produkcji Google Glass. Projekt trafil do nowego dzialu
i pod skrzydta nowego szefa.>* Wérdd licznych spekulacji na temat ,kle-
ski Google Glass” najczeéciej wymienia sie kwestie prawne (a mianowi-
cie sp6r na temat ochrony prawa prywatno$ci). Druga istotna przyczy-
ng byla zapewne niekonsekwencja i zbyt dlugie odkladanie premiery
projektu. Google Glass stalo sie zwyczajnie bezuzyteczne, przestarzale
i wtdrne, a praca deweloperoéw przygotowujgcych oprogramowanie dla
tego sprzetu, zdawala sie p6j$¢ na marne. Podsumowujac krétka kariere
tego przelomowego wynalazku mozna za redaktorami Wyborczej.pl po-
wtérzy¢: ,Zaczelo sie od czego$, co niemal wszyscy chcieli wyprébowaé.
Koniczy sie na czyms, z czego niemal wszyscy sie §mieja”.52

Jednak mimo wszystko nadal zdarzaja sie rowniez entuzjasci i obron-
cy tego wynalazku.53

» 47 Nosidta (ang. Wearable Tech) — tzw. technologie ubieralne, nazwa segmentu inteligentnych
urzadzen analizujgcych styl naszego zycia i umozliwiajacych staty dostep do mediéw i nowego
obszaru informacji. TVN24bis.pl, http://tvn24bis.pl/tech-moto,80/nosidla-czyli-polska-wersja-
wearables,575996.html [dostep:2015].

48 Google Glass, http://www.google.com/glass/start [dostep: 11.11.2015].

49 Wszystko o Apple Watch [w:] Thinkapple, http://thinkapple.pl/tag/iwatch
[dostep: 19.10.2015].

50 ,Wedtug analiz, rynek technologii wearables w ciggu najblizszych trzech, maksymalnie
pieciu lat ma ulec az dziesieciokrotnemu wzrostowi — jego wartos¢ za piec lat ma wynosic¢ az
50 miliardéw dolaréw.” E. Topolska, Ubieralna rewolucja trwa — raport Raconteur: Wearable
Technologies [w:] Mobile Trends, 30.09.2014 r. http://www.mobiletrends.pl/ubieralna-
rewolucja-trwa-raport-raconteur-wearable-technologies [dostep: 19.10.2015].

51 Tony Fadell - byty pracownik firmy Apple, wspottworca miedzy innymi inteligentnego
termostatu Nest.

52 J. Sosnowska, t. Jozefowicz, P. Stanistawski, Google wycofuje Google Glass — wszystko
nie tak. Najbardziej zmarnowany projekt XXI wieku? [w:] Wyborcza.pl, http://wyborcza.
pl/10,82983,17280909.html#ixzz3qi4dvdwC [dostep: 05.11.2015].

53 P. Pajgk, Nie uwazam, by projekt Google Glass byt jakakolwiek porazka [w:] SpidersWeb:
Opinie i analizy na tema technologii, http://www.spidersweb.pl/2015/01/google-glass-porazka.
html [dostep: 05.11.2015].
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Warto wspomnie¢ o jeszcze jednej inicjatywie, tym razem firmy Mi-
crosoft, ktéra w styczniu 2015 r. zapowiedziala wprowadzenie na rynek
(w pierwszej polowie 2016 r.) wlasnej wersji Google Glass, czyli HoloLens.5

Przydatno$c tego typu urzadzen dla praktykowania cyfrowej narracji
wizualnej polega¢ ma przede wszystkim na mozliwoéci wlaczania w jej uni-
kalny odbiér niezliczonego grona potencjalnych widzéw. Urzadzenie po-
zwala rowniez réznicowaé zakres informacji przekazywanych réznym oso-
bom, subiektywizujac ich recepcje w nieograniczonym dotychczas stopniu.
Oznacza to, ze ludzie znajdujacy sie fizycznie w namacalnej, bezposredniej
blisko$ci, beda mogli za posrednictwem ,,nosidel” (ang. wearables) pozna-
wac te sama historie z zupelnie réznych stron.

Co wypada powiedzie¢ na zakonczenie, po tak obszernym wstepie
i wobec tak olbrzymiego natezenia wywrotowych nowosci? Nalezatoby za-
pewne odwolaé sie do... sceptycznego osadu.

Pierwsza bariera bedzie na pewno dostepno$¢ sprzetu na polskim rynku —
to ze bedzie mozna go bez problemu kupi¢ w Stanach nie oznacza, ze tak samo
bedzie po drugiej stronie oceanu — w Europie, o Polsce nie wspominajac.

Po drugie jak zwykle bariera moze by¢ cena, ktéra nie zawsze okaze
sie zapewne wprost proporcjonalna do uzyteczno$ci danego wynalazku.
Bardziej interesujace (bo bardziej osiagalne) wydaja sie uproszczone za-
mienniki (np. Google Cardboard) i wlasne ich kopie, kt6ére zapewne poja-
wig sie jako naturalna odpowiedZ na ludzka potrzebe posiadania.

Po trzecie wreszcie, trzeba mie¢ na uwadze bariery technologiczne.
Tego typu innowacje wymagaja zawsze sporego nakladu pracy ze strony
niezwigzanych z producentem technologii programistéw. Chodzi oczywi-
$cie o kompatybilne (a najlepiej dedykowane) oprogramowanie i wdroze-
nie r6znego rodzaju aplikacji. Dopiero one bowiem zapewnia faktyczna
mozliwo$¢ korzystania z dobr, jakie niesie z soba nowa technologia.

Koniec koncow nalezy powiedzie¢ rowniez zupelnie wprost, ze nie do
kazdej technologii zdazyliSmy dojrze¢ w wymiarze spotecznym. Mowa tutaj
np. o kwestiach zdrowotnych (zachowanie ludzkiego btednika w okularach
do VR), prawnych (prawo do prywatnoéci, a np. Google Glass) i etycznych,
ktore czesto pozostaja w konflikcie z komercyjnymi mechanizmami rynku. e

» 54 k. Michalik, Microsoft HoloLens — rozszerzona rzeczywisto$¢ w koricu ma sens. | wyglada
wspaniale! [w:] Gadzetomania.pl,http://gadzetomania.pl/56877,microsoft-hololens-rozszerzona-
rzeczywistosc-w-koncu-ma-sens-i-wyglada-wspaniale [dostep: 11.11.2015].
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filozof i kulturoznawca (UMCS);

adiunkt w Muzeum Historii Fotografii
w Krakowie, gdzie koordynuje prace
Dzialu Upowszechniania; koordynatorka
prac MHF w ramach projektu
EuropeanaPhotography. Wspétautorka
programu edukacyjnego ,,Szkota
widzenia"”.
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historyk sztuki (UJ); kustosz w Muzeum
Historii Fotografii w Krakowie;
wykladowca Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie; czlonek AICA; kuratorka
wystaw, autorka licznych publikacji
dotyczacych sztuki wspélczesnej i
historii oraz teorii obrazu, w tym
obrazu fotograficznego. Wspétutorka
prowadzonego od 2012 r. programu
edukacyjnego ,Szkota widzenia".

Edukacyjne laboratorium
Muzeum Historii
Fotografiiw Krakowie

»sUmieszczenie sztafazu profilem w kierunku najblizszego brzegu ob-
razu, a wiec tylem do tematu gléwnego, jest z reguly wadliwe. Szta-
faz powinien sylweta odcina¢ sie mocno od tla dalszych planéw krajo-
brazu i moze liczy¢ najwyzej 3-4 osoby, gdyz wieksze grupy ludzi maja
juz tylko charakter prywatno-pamiatkowy i nie dzialaja estetycznie.
Wreszcie sztafaz gorski, bez wzgledu czy nim bedzie goral, czy turysta,
musi by¢ stylowy, gdyz inaczej nie wiaze sie z gorami. Jezeli goral, to praw-
dziwy, a nie przebrany przybysz z nizin, jezeli turysta, to o zgrabnej, smu-
klej sylwetce, ubrany nie pretensjonalnie, ale i nie nizinnie, lecz w mysl
wymagan turystyki gorskiej™.

Kilkadziesiat lat temu sprawa byla prosta. Zeby dolaczy¢ do grona
wtajemniczonych w dziedzinie fotografii, wystarczylo pilnie wstuchaé¢ sie
w porady fachowcdéw, odtworzy¢ ich zalecenia techniczne i kompozycyj-
ne. Wiele zmienilo sie od tamtego czasu. Zaawansowana technologia,
dzieki szybko$ci i tatwosci robienia tak pozadanych ,estetycznych” zdjeé,
napompowala do granic mozliwoSci zainteresowanie fotografowaniem.
Swiat zalaly obrazy, ktérych wykorzystanie stalo sie jednym z wazniej-
szych wspolcezesnej perswazji. Co ciekawe nadobecno$¢ obrazow nie idzie
w parze z rosnaca $wiadomoscig znaczen, ktore niosa, ani taktyk, ktory-
mi sie postuguja. W Krakowie dziala wiele szkoél fotograficznych, a takze
organizuje sie liczne kursy uczgce prawidtowego fotografowania. Skrom-
nie natomiast wyglada oferta edukacyjna skupiajaca sie na przyblizaniu
specyfiki widzenia i teorii obrazu. Te luke od kilku lat stara sie wypelnic
Muzeum Historii Fotografii.

» 1T A. M. Wieczorek, Fotografowanie w gdrach, Ksiegarnia Wt. Wilak w Poznaniu, Poznan 1938,
s. 17.
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Poczatek XXI wieku to bardzo interesujacy czas w muzealnictwie
polskim.

Obserwujac dzialalno$¢ naszych muze6w na przestrzeni ostatnich
kilkunastu lat nie sposéb nie zauwazy¢ przemian jakie w nich nastepuja.
Sa coraz bardziej otwarte i przyjazne widzowi, wchodza z nim w dialog,
zachecaja do aktywnosci i eksperymentu. Do niedawna za pierwszopla-
nowa role muze6w uchodzilo gromadzenie zbioréw. Obecnie, obok tego
niezwykle istotnego zadania, kladzie sie nacisk na funkcje edukacyjne. We
wspolczesnej interpretacji muzeum ma by¢ nie tylko prestizowym skarb-
cem spudcizny kulturowej, ale takze, a moze przede wszystkim, waznym
czynnikiem kulturotworczym spoleczenstwa. Dawne postrzeganie muze-
alnikow jako straznikéw kolekcji zostalo uzupelnione figura interpretatora
i popularyzatora zbiorow.

Rozumiana w ten spos6b edukacja funkcjonuje takze coraz wyrazniej
w MHF. Jej najbardziej kompleksowa realizacja jest niewatpliwie trwajacy
od 2012 roku program ,,Szkola widzenia™. Kazdy z czterech elementow
skladajacych sie na program jest autonomiczny, ale jednocze$nie skon-
struowany tak, aby mogt wzbogacac i uzupeliac pozostale, w efekcie czego
tworza sp6jna calo$¢. Wszystkie czlony, tj.: strona internetowa, publikacja
ksiazkowa, warsztaty edukacyjne oraz wystawa ,,My(d)lenie oczu”, skupia-
ja sie na zagadnieniach dotyczacych widzenia i postrzegania rzeczywisto-
Sci, a takze tworzenia obrazoéw oraz ich dekodowania. Problem poznawany
jest z r6znych perspektyw - tak z perspektywy optyki, jak i psychologii
widzenia oraz technologii tworzenia obrazu fotograficznego.

Strona www.szkolawidzenia.pl

Pierwszym modulem zrealizowanym w ramach programu byla strona in-
ternetowa, ktéra zostala udostepniona w 2012 roku. Muzeum Historii Fo-
tografii weze$nie docenilo role sieci jako nowoczesnego i atrakcyjnego na-
rzedzia stuzacego do kontaktowania sie z odbiorcami, tworzac juz w 1997
roku pierwsza strone muzeum, a nastepnie modernizujac ja gruntownie
w 2010 roku. O ile gldbwna strona MHF skierowana jest przede wszystkim
do 0s6b dorostych poszukujacych konkretnych informacji biezacych i po-
glebionej wiedzy podawanej w klasycznej formie, o tyle witryne ,,Szkoly
widzenia” sprofilowano na mlodego odbiorce wypekiajac ja grami i za-
bawami wizualnymi pokazujacymi zjawiska zwigzane z szeroko rozumia-
nym widzeniem, calo$¢ wzbogacajac objasnieniami. W jej ofercie znalazly
sie klasyczne wrecz pozycje jak ,,Porusz pamiet”, czyli wersja znanej gry
~Memory”, sprawdzajaca pamie¢ wzrokowa i spostrzegawczo$¢. Takze do-

» 2 Program zostat stworzony przez Monike Kozien, a nastepnie realizowany i rozwijany przy
wspotpracy z Huberem Francuzem (2012 r.), a nastepnie z Anetg Kopczackg (od 2013 1)
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skonalym treningiem tej ostatniej sq pozostale gry z serii ,,Fotodetektyw”
— ,Znajdz réznice”, gdzie grajacy muszg znalez¢ okreslona ilosé réznic po-
miedzy dwoma zestawionymi fotografiami albo zadecydowa¢, do ktérego
zdjecia z kilku pokazanych nalezy wybrany fragment. W zabawie z mie-
szaniem kolor6w mozna natomiast zapoznad sie teoretycznie i praktycznie
z nielatwa sztuka addytywnej i subtraktywnej syntezy barw. Strona oferuje
takze krotki kurs tworzenia animacji, zabawy z iluzjami optycznymi oraz
»Wehikul czasu”, w ktérym mozemy sprawdzi¢ jak wygladalibySmy w XIX-
-tym wieku.

Na poczatku drugiego dziesieciolecia XXI wieku, kiedy niektére mu-
zea w oglle nie posiadaly jeszcze stron internetowych, tego typu przedsie-
wziecie edukacyjne realizujace ksztalcenie na odleglo$é poprzez internet
bylo rzadkoscia.3

Interaktywna publikacja ksiazkowa

Kolejnym elementem programu, zrealizowanym w 2015 roku, byla
ksigzka ,Szkola widzenia”, pomy$lana jako przystepne i atrakcyj-
ne zréodlo wieloaspektowej wiedzy dotyczacej widzenia. Jej gtlownym
odbiorca sa dzieci i mlodziez, ale zostala zaprojektowana w taki spo-
séb, aby by¢ atrakcyjna dla dorostych odbiorcow. Publikacja, oprocz
tre$ci merytorycznych, zawiera cala serie zadan, zaopatrzona jest
w dodatkowe elementy (klisze/filtry, klisza z czarnymi paskami do
animowania obrazéw). Ksigzke uzupelia takze notatnik/flipbook.
Wydawnictwo, podobnie jak calo$¢ programu opiera sie na aktywizowaniu
odbiorcow. Juz sam uklad ksiazki zrywajacy z linearnoscia, spehia takie
zadanie, pozwalajac, zgodnie z osobistymi zainteresowaniami lub pozio-
mem juz posiadanej wiedzy, na samodzielne decydowanie o kolejnosci po-
znawanych zagadnien. Zadania i quizy proponowane w publikacji dotycza
optyki (barwy, Swiatla), badaja spostrzegawczo$¢ czytelnika, wprowadzaja
w blad zmyst wzroku, zapoznaja z rozmaitymi sposobami utrwalania wize-
runkow rzeczywisto$ci, w tym z eksperymentami dotyczacymi obrazéw 3D
i filmu, prowokujg interpretacje przedstawionych fotografii.

» 3 Jak pisze Grzegorz Zuk w tekscie , Twdrcze aspekty dziatalnosci muzedw” w pierwszym
dziesiecioleciu XXI wieku tylko 70% muzedw miato strony, a typowo edukacyjnych nie byto
prawie wcale (zadeklarowato ich posiadanie jedynie 10 na 418 ankietowanych placowek)

G. Zuk, Twércze aspekty dziatalnosci muzedw [w:] Twdrczos¢ w szkole. Rzeczywiste i mozliwe
aspekty zagadnienia, red. Barbara Myrdzik i Matgorzata Karwatowska, Lublin 2011, s. 178.
Podobne minimalne wykorzystanie internetu jako narzedzia edukacyjnego odnotowane zostato
w ,Raporcie o stanie edukacji muzealnej w Polsce” opracowanym w 2010 roku przez Marcina
Szelaga z Muzeum Narodowego w Poznaniu. Raport o stanie edukacji muzealnej w Polsce.
Podsumowanie | etapu, oprac. Marcin Szelag, Poznan 2010, http://docplayer.pl/18738966-
Raport-o-stanie-edukacji-muzealnej-w-polsce.html (dostep z dnia 14.09.2016)
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Warsztaty edukacyjne*

Takze w 2015 roku zaczal dziala¢ w caloéci program edukacyjny, na ktory
sklada sie osiem warsztatéw skierowanych do dzieci i mtodziezy. W czasie
kazdego z nich uczestnicy zapoznaja sie z innym aspektem dotyczacym
wzroku. Od poznawania procesu widzenia (warsztat ,,Co to oko? — czyli
jak widzimy”) i przyswojenia sobie wiedzy na temat natury barw (warsz-
tat ,Nabierz koloréw — czyli jak powstaja barwy”), wejscie w Swiat iluzji
(warsztat ,,Co ja pacze — czyli jak dzialaja iluzje”), poprzez eksploracje spe-
cyfiki tworzenia wizerunkow (warsztat ,,Zlap obraz — czyli jak zatrzymaé
Swiat”), w tym z uwzglednieniem fotografii (warsztat ,,0dkryj fotografie
— czyli jak zosta¢ wynalazca”) oraz dzialah na niej (,,Tnij i klej - przygo-
da z fotomontazem”), po do$wiadczenia z filmem (warsztaty ,Jak dziala
zoetrop, czyli wprawiamy w ruch nieruchome obrazy” oraz ,Jak powstaje
film, czyli animacja na kilka sposoboéw”)

Kazdy warsztat jest Zrodtem konkretnej wiedzy, z kt6érg uczestnicy
zapoznaja sie na rézne sposoby - zamystem autoréw programu bylo ogra-
niczenie wiedzy przekazywanej przez prowadzacego w formie wykladu,
a oparcie sie na rozmowie i dzialaniu uczestnikéw. Zeby oémielié¢ i zache-
ci¢ poszczegdlne osoby do aktywnoSci, pierwsze zadania, w poczatkowej
fazie spotkania, realizowane sa z ochotnikami i ogladane przez calg grupe,
kolejne uczestnicy wykonuja juz samodzielnie lub w niewielkich grupach.

Wystawa ,,My(d)lenie oczu”

Zwienczeniem programu jest wystawa ,My(d)lenie oczu” zrealizo-
wana w 2016 roku. Kazdy z moduléw programu ma wybijac ze zbyt
latwej wiary w to co sie widzi, ale najmocniej ten zalozony cel wy-
pelnia wlaénie ekspozycja, ktora zostala pomys$lana jako wedrowka
przez liczne pulapki percepcyjne dostarczajgce duzo dobrej zabawy,
a jednoczes$nie inspirujacych do glebszej refleksji. Na wystawie mozna
poznaé, a przede wszystkim do$wiadczyé rozmaitych aspektow optyki
i psychofizjologii widzenia. Odwiedzajacy galerie MHF poddani zosta-
ja réznorodnym iluzjom, miedzy innymi dotyczacym ksztattu, ruchu
i glebi. Wiele elementow ekspozycji poswieconych jest §wiattu, ktore
ma kluczowe znaczenie zaré6wno w procesie widzenia, chociazby w po-
strzeganiu barw, jak rowniez w fotograficznym rejestrowaniu rzeczywi-
stoSci. Oprocz zagadnien typowo fizykalnych, celem wystawy bylo za-
akcentowanie aspektoéw kulturowych czy psychologicznych zwigzanych
z widzeniem poprzez wcigganie odbiorcow w odgadywanie kontekstow

» 4 Interaktywna publikacja ksigzkowa oraz warsztaty edukacyjne otrzymaty wyréznienie
w prestizowym Konkursie na Wydarzenie Muzealne Roku Sybilla 2015.

Edukacyjne laboratorium Muzeum Historii Fotografii 127

ukrytych w zdjeciach, przenoszenie sie w czasie dzieki zaaranzowane-
mu dziewietnastowiecznemu atelier fotograficznemu.

Program ,,Szkola widzenia” ma na celu bowiem takze popularyza-
cje zbiorow MHF, poprzez wykorzystywanie wylacznie zdjeé ze zbioréw
Muzeum. Takze wystawa My(d)lenie oczu stala sie pretekstem do nieco-
dziennej ekspozycji zbiorow MHF, do$¢ odleglej od klasycznie galeryjnej
prezentacji ciagéw obrazéw w ramach. Wykorzystane obiekty mialy raczej
wciagac¢ w gre senséw i kontekstow, niz byé przedmiotem kontemplacji
ich wygladu.

Dzialalno$¢ edukacyjna MHF na tle przemian w edukacji we wspél-
czesnym muzealnictwie

Opisywany w tym tekécie program ,,Szkola widzenia” to tylko jedna z form
dzialalno$ci MHF przelamujacych stereotypy zwiazane z funkcjonowa-
niem instytucji muzealnej, kazace w niej widzie¢ onieSmielajaca i kon-
serwatywng Swiatynie, w ktorej przybysz najczesciej jest intruzem. Nasza
instytucja stara sie wyj$¢ naprzeciw oczekiwaniom odbiorcéw, dosto-
sowujac swojg oferte do stylu zycia i potrzeb wspolczesnego czlowieka.
Tym samym zmieniajac dotychczasowa perspektywe ,kustosza” typowa
dotychczas dla instytucji muzealnych, na perspektywe ,zwyklego czlowie-
ka”. Skupienie sie na zainteresowaniach odbiorcy nie oznacza rezygnacji
z wysokiego poziomu merytorycznego przekazywanych tresci. Polega ra-
czej na znalezieniu nowoczesnych i atrakeyjnych form ich przekazywania.
W zwiagzku z tym w ofercie MHF pojawilo sie kilka nowych aktywnoSci
i narzedzi, jak chociazby edukacyjna strona internetowa i multimedia, ale
takze zmodyfikowane zostaly dotychczasowe formy kontaktu z odbiorca,
w ktorych tradycyjnie jednokierunkowe przekazywanie informacji taczace
sie z biernym odbiorem, zamienione zostato na aktywny udzial. Przekazy-
wanie chlodnej wiedzy zostalo zastapione przez emocjonalne odczuwanie
i doSwiadczanie. Taka transformacje przeszla formula oprowadzania po
wystawie, jak i same ekspozycje, co najlepiej pokazuje wspominana juz
prezentacja pt. ,My(d)lenie oczu”, na ktérej miedzy innymi mozna zo-
baczy¢ jak dziala camera obscura, wchodzac do niej niczym do wnetrza
olbrzymiego aparatu i obserwowac rzutowany obraz pojawiajacy sie na
matowce stojacej posrodku zaciemnionego pokoju lub dostlownie wejsé
w zjawisko §wiatloczulo$ci bawigc sie w teatr cieni w jednej z sal pomalo-
wanej farba luminescencyjna. Rekonstrukcje pomagaja oczywiécie wezué
sie w prezentowane zjawiska. Chetnie korzystamy z tej formy takze przy
budowaniu narracji historycznych, niemniej jednak staramy sie unikaé
dostownego nasladownictwa, tworzac raczej sygnaly i nie gubiac Swiado-
moSci bycia tu i teraz.
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Zalezy nam na byciu intersujacym dla bardzo réznych grup spolecz-
nych i wiekowych, dlatego duzy nacisk kladziemy na wielopoziomowos§é
przekazu i tu ponownie warto wspomnie¢ wystawe ,My(d)lenie oczu”,
gdzie elementy o ewidentnym charakterze zabawowym zestawiane sa
z odpowiednio dobranymi cytatami pobudzajacymi do refleksji na temat
ogladanych zjawisk. Niezwykle istotne jest dla nas umiejetne zbalanso-
wanie efektowno$¢ z efektywnos$cig. Staramy sie w zwiazku z tym unikaé
stosowania ,,pustej” atrakeyjnoSci, wprowadzanej dla niej samej i konse-
kwentnie dbamy o sp6jno$c¢ poszczegdlnych elementéw przekazu.

Jak zostalo to zaznaczone juz na poczatku, w XXI w. praktycznie cala
dzialalno$¢ instytucji muzealnych zostaje nastawiona na edukowanie, albo
zawiera w sobie element edukacyjny. Muzeum Historii Fotografii stara
sie w ten spos6b mysleé o kazdej aktywno$ci, takze o upowszechnianiu
zbioréw. Juz od 2010 roku dziala dostepny dla wszystkich katalog zbioréw
online’, a ponad 6 000 obiektéw mozna znalez¢ na europejskim portalu
Europeana.eu, ktory z zalozenia mial udostepnia¢ europejskie dziedzic-
two, z my$la o uczniach, studentach, badaczach w pierwszej kolejnosci.
Zbiory online sa rowniez dostepne w przestrzeni ekspozycyjnej MHF, po-
przez tzw. terminal bazy danych. St6! z ekranem dotykowym pozwala na
spokojne zapoznanie sie z fotografiami, ktérych nie ma na wystawach, a na
komputerze dodatkowo mozna obejrze¢ animacje MHF oraz pogra¢ w gry
ze strony szkolawidzenia.pl. Dzieki temu wszystkie ,oblicza” Muzeum,
i rowniez wszystkie funkcje edukacyjne, sa dostepne w jednym miejscu.

Dzialalno$¢ edukacyjna to takze calo$é materiatu tekstowego towa-
rzyszacego wystawom. Stworzenie dobrego opracowania wystawy jest
zawsze trudnym zadaniem, wymagajgcym wczucia sie w rézne grupy od-
biorcéw i wykonania pracy tak, aby nie zostawiaé¢ widza z obiektem, ktory
»~ma mowi¢ sam za siebie”, lecz takze by nie wchodzié w role przewodnika,
ktory nie zostawia odbiorcy miejsca na wlasne interpretacje. Muzeum Hi-
storii Fotografii zmaga sie w tej materii z jeszcze jedna trudno$cia, czyli
interdyscyplinarnos$cia. W MHF stykaja sie z jednej strony technika i tech-
nologia, z drugiej historia, a z trzeciej sztuka, w tym sztuka wspolczesna.
Wymaga to znalezienia odpowiedniego jezyka, na ktory w sposob spdjny
przelozy¢ mozna jezyki wszystkich tych dyscyplin.

Roéwniez ,zaplecze” Muzeum coraz czeSciej jest wykorzystywane do
dzialan edukacyjnych, gtéwnie dla mlodziezy i studentéw, np. pracownia
konserwatorska czy pracownie digitalizacyjne. MHF posiada réwniez ofer-
te lekeji muzealnych skierowanych do mlodziezy, w tym mocno zatopiony
w fotografii cyfrowej i nowych technologiach ,,Wspoélezesny warsztat fo-
tografa”.

To jednak dopiero poczatek i wyzwanie stojace przed Muzeum.
W ciagu najblizszych kilku lat MHF czekaja powazne zmiany lokalowe.
Dzialalnoéé wystawienniczo-upowszechnieniowa przeniesie sie na ulice
Rakowicka, a willa przy ulicy Jozefitow, dotychczasowa siedziba MHF,

» 5 www.zbiory.mhf krakow.pl
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docelowo stanie sie centrum digitalizacyjno-konserwatorsko-magazyno-
wym. Mimo takiego gléwnego przeznaczenia obiektu, Muzeum nie chce
rezygnowac z wykorzystania tej przestrzeni do edukacji. Dzieki temu, ze
pracownie konserwatorska i digitalizacyjna zyskaja dodatkowa przestrzen,
beda pozwalaly na zorganizowanie w nich lekcji i warsztatow. W planach
jest rowniez wydzielenie niewielkiej czesci na dzialania wystawiennicze,
ale przede wszystkim na takie zaprojektowanie magazynow, aby cze$¢
z nich mogla rowniez pelic funkcje wystawy i byla bardziej dostepna dla
zwiedzajacych.

W MHEF do tej pory nie ma dzialu edukacji, wla$ciwie nie ma tez os6b
zajmujacych sie wylacznie edukacja. I program ,Szkola widzenia”, i inne
dzialania edukacyjne powstawaly na marginesie podstawowej dziatalno-
Sci autorow, byly raczej seria eksperymentow niz metodycznego wceielania
w zycie pedagogicznych strategii, w ktorych wiecej miejsca zajmowala in-
tuicja niz podgzanie za podstawa programowg. Szczuplos$é dotychczaso-
wej siedziby nie pozwalala na stworzenie niezaleznej przestrzeni do prze-
prowadzania warsztatow. To utrudnienie paradoksalnie stalo sie jednym
z czynnikow stymulujacych do poszukiwania niestandardowych form dzia-
tan o charakterze edukacyjnym. Budynek, ktéry powstanie przy ulicy Ra-
kowickiej, niesie nowe szanse i rowniez nowe wyzwania. Muzeum bedzie
musialo na nowo stworzy¢ strategie dzialalno$ci edukacyjnej, poszerzajac
jaiintensyfikujac. Umozliwi to takze otwarcie sie na grupy, z ktérymi do
tej pory nie mogliSmy wspoétdziata¢. MHF wspolpracuje z Fundacja Wspo6l-
nota Nadziei, opiekujaca sie dorostymi osobami z autyzmem oraz z fun-
dacja MOFFIN Menadzerowie Jutra, we wspoélpracy z ktora powstal pro-
jekt ,Swiatloryt™®, umozliwiajacy osobom niewidomym i niedowidzacym
kontakt z fotografig. Stary budynek, bez windy, z waska klatka schodowa
i korytarzami stanowi powazng przeszkode do pracy z grupami oséb z nie-
pelnosprawnoscia ruchowa. Nowa siedziba bedzie wymagala stworzenia/
dostosowania naszej oferty edukacyjnej do potrzeb oséb niepelnospraw-
nych. Dzieki zmianom lokalowym Muzeum Historii Fotografii ma szanse
niejako stworzenia zaprojektowania sie na nowo, uwzgledniajac posta-
nowienia Miedzynarodowej Rady Muze6w ICOM, zakomunikowane juz
w 1986 roku, uznajace edukacje za najwazniejsza funkcje w muzeach. o

» 6 www.swiatloryt.pl
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Dyplomowani zwyciezcy
Poznan Photo Diploma
Award 2015

Tytus Szabelski

Praktyczna praca dyplomowa, przygotowywana na uczelni artystycznej,
to nieco dziwna rzecz. Pisze to nie z perspektywy kilku czy kilkunastu lat,
lecz jako $§wiezo upieczony absolwent. Z jednej strony, choé zabrzmi to
niestychanie banalnie, jest zwienczeniem kilkuletnich studiéw, powinna
by¢ zatem najlepszym z wykonanych tam projektow, synteza calego toku
rozwoju artystycznego i intelektualnego, wizytoéwka, ktéra mlodzi artysSci
i artystki po opuszczeniu akademii moga wzbudzié zainteresowanie kura-
torow czy galerzystow.

Kto$ inny moglby jednak powiedzie¢: to tylko dyplom, kolejna z prac,
ktoére na studiach czasem przygotowywalo sie nieco od niechcenia, ucieka-
jac przed goniacym terminem sesji egzaminacyjnej. Sama obrone zobaczy
moze kilkana$cie osob. Nieco wiecej bedzie mialo okazje obejrze¢ taka
prace, jesli jest zaprezentowana na wiekszej dyplomowej wystawie. Jednak
tak szybko, jak skoncza sie obrony, projekt taki trafia do portfolio, gdzie
faktycznie staje sie tylko kolejnym punktem w curriculum vitae, by¢ moze
lepszym niz poprzednie, ale raczej nie przelomowym.

Pewnym ratunkiem przed schowaniem takiej pracy do szuflady moga
by¢ wystawy i konkursy na najlepsze dyplomy, zar6wno takie, ktore orga-
nizuje dla swoich studentéw kazda akademia, jak i og6lnopolskie czy mie-
dzynarodowe. Trudno oczywiScie zaklada¢, ze dla studentek i studentéw,
ktoérych prace wytypowano jako ,najlepsze”, bedzie to pierwsza okazja do
zaprezentowania sie szerszej publicznoSci. Jednak jest to istotna szansa na
przedluzenie krotkiej niekiedy kariery pracy dyplomowej, a w przypadku
konkurséw nieograniczonych wylacznie do jednej akademii, rowniez na-
wiazania waznych kontaktéw czy uzyskania finansowej gratyfikacji.
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Na tle polskich konkurséw tego typu dosé ciekawie prezentuje sie
organizowany przez katedre fotografii UAP Poznan Photo Diploma Award.
Jego formula na pierwszy rzut oka dobrze laczy najbardziej pozadane
przez uczestnikdéw cechy: miedzynarodowsa formule (co wazne, miedzy-
narodowa w podwdjnym wymiarze: z zagranicznymi uczestnikami oraz
czlonkami jury), stosunkowo duza potencjalng grupe odbiorcow, gratyfi-
kacje pieniezng. Poznan Photo Diploma Award organizowany jest od 2011
roku przez profesora Andrzeja P. Florkowskiego i doktor Anne Kedziore
w dwuletnim cyklu, zbiegajacym sie z poznaniskim Biennale Fotografii.

Wernisaz Poznar Photo Diploma Award 2015

Ostatnia przeprowadzona edycja miala miejsce pod koniec 2015
roku. Tym, co odr6znia PPDA od innych konkurséw tego typu, jest otwar-
ty nabor zgloszen, wysytanych indywidualnie przez absolwentéw uczelni.
W przypadku chociazby ogélnopolskiego konkursu Najlepsze Dyplomy
ASP, odbywajacego sie co roku w Gdansku i organizowanego przez tam-
tejsza akademie, selekcji swoich reprezentantow dokonuje sama uczelnia,
w dodatku na dowolnych zasadach. Krytyke takiego sposobu wybierania
finalistow do$¢ zgodnie przedstawili podczas debaty po ostatniej edycji za-
proszeni przez organizatoréw krytycy sztuki, a kontynuowatla ja na tamach
magazynu ,Arteon” Karolina Staszak?.

» 1 Karolina Staszak, Déja vu, w: , Arteon. Magazyn o sztuce”, nr 9 (197) wrzesien 2016, Poznar 2016, s. 22.
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Abstrahujac od personalnych przytykow zawartych przez autorke
w tekécie, trudno nie przyznac jej racji akurat w tym stwierdzeniu, gdyz
uczelnie wedlug nieprecyzyjnych kryteriow wybieraja swoich reprezen-
tantow, a jury konkursowe sklada sie niemal wylacznie z przedstawicieli
kadry profesorskiej tychze2. Co w tym kontekscie istotne, dyplom nie jest
przeciez z zalozenia praca zupelnie samodzielng, lecz powstaje w tandemie
student — promotor, a wiec poérednio ocenie podlega tez praca profesora.
Od takiej sytuacji z zalozenia chcieli uciec twércy Poznan Photo Diploma
Award. Jak zaznacza Florkowski, ,,Od samego poczatku zalozyliémy sobie,
zeby nie byto wéréd nich [wéréd jury — przyp. autor] profesoréw uczacych
fotografii, zeby nie bylo tak, ze kolega ocenia kolege — niewazne, czy z kra-
ju czy z zagranicy. ChcieliSmy od razu skierowaé sie w strone festiwali,
kuratorow”s.

Wernisaz Poznan Photo Diploma Award 2015

Taki sposéb myslenia ma réwniez bardzo konkretny cel. Nie jest zad-
nym odkryciem, ze budowanie kontaktow z osobami zainteresowanymi
promocja mlodej sztuki, w tym wypadku fotografii, jest fundamentem
artystycznej kariery. Jednak w ostatnim czasie taka forma ,promowania

» 2 Autor nn., Najlepsze dyplomy Akademii Sztuk Pieknych 2016, Akademia Sztuk Pigknych
w Gdansku, Gdansk 2016 s. 25.

» 3 Tytus Szabelski, Konkursowe katharsis. Rozmowa z Anng Kedziora i Andrzejem Florkowskim,
.Szum”, http://magazynszum.pl/krytyka/konkursowe-katharsis-rozmowa-z-anna-kedziora-i-
andrzejem-florkowskim [dostep: 4.11.2016].
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sie” przestaje by¢ nieco wstydliwa kwestia, a zastgpiona zapozyczonym
z jezyka angielskiego stowem networking czy polskim ,sieciowaniem”
staje sie otwarcie wyrazang potrzeba. ,Mamy juroréw z zewnatrz i jest
szansa, ze ich kontakty pociagna tych mlodych ludzi w §wiat — stwierdza
wprost Anna Kedziora. — Takim namacalnym efektem jest to, ze wystawa
pokonkursowa juz drugi raz jedzie do Lille, gdzie pracuje jeden z naszych
juroréw z poprzedniej edycji — Olivier Spillebout™+.

Dzieki temu nie tylko mtodzi tworcy maja szanse nawigzaé cenne

[P AR

Poznan Photo Diploma Award 2015

kontakty, ale jednocze$nie ro$nie renoma samego konkursu, a jego marka
staje sie bardziej rozpoznawalna. Przeklada sie to na rzeczywista ,,mie-
dzynarodowo$¢” — w ostatniej edycji wérod finalistow bylo wiecej obco-
krajowcow niz Polakow. Cho¢ wiec dominowali wérod nich nasi najblizsi
sgsiedzi, to jurorzy wyr6znili réwniez prace nadeslane z Wielkiej Brytanii
czy Kanady.

Grand Prix, czyli nagrode w wysokoéci 2000€ i indywidualng wysta-
we w ramach kolejnego Biennale Fotografii w Poznaniu, przyznano Ven-
duli Knopovej za ksiazke fotograficzng Tutorial. To zartobliwa, a zarazem
bardzo osobista praca, charakteryzujaca sie przede wszystkim dystansem
autorki do samej siebie. W PPDA 2015 najmocniej widoczng tendencja byt
chyba wlaénie zwrot w strone osobistych historii, wlasnego dorastania, po-

» 4 Ibidem
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szukiwania korzeni czy przerabiania traumy. W tej przestrzeni poruszaly
sie chociazby wyrdznione Megan Moore i Aleksandra Walkéw, ale réwniez
inni finalidci: Anna Grzelewska, Moritz Kiistner czy Marta Zgierska.

W ciekawy sposo6b zestawi¢ mozna ze soba mikronarracje o dorasta-
niu, zawarte w zwycieskiej pracy Venduli Knopovej oraz cyklach Anny
Grzelewskiej i Aleksandry Walkow. Te dwie ostatnie skupione s3 nie bez-
posrednio na artystkach, ale na ich krewnych: corce Grzelewskiej i kuzyn-
ce Walkow. Jednak w obu przypadkach mozna dopatrzeé sie poszukiwania
przez fotografki wlasnej postaci, wlasnej przeszlosci odbitej w lustrze innej
osoby, do czego przyznaje sie wprost druga z nich, choé pierwsza deklaruje
raczej che¢ uniwersalizowania obserwowanego przez nig procesu przecho-
dzenia w kobiecosé. W przypadku zwyciezezyni mamy do czynienia juz
z bezposrednia obserwacja samej siebie, jednak w odwrdconej sytuacji —
Knopova nie jest tu wprost podmiotem tych zdjeé, lecz ich przedmiotem.
Wiekszo$¢ z wykorzystanych w ksigzce Tutorial fotografii pochodzi bo-
wiem z domowego albumu prowadzonego przez jej matke na — i tu znak
czasow — twardym dysku komputera. ,,Jestem Vendula i naleze do folderu
Duze Dzieci” — pisze w tekScie do projektu autorka, ktéra okresla tam
siebie jako ,niezaleznego obserwatora remiksujgcego” kolekcje fotografiis.

» 5 Autor nn. Tutorial by Vendula Knopové, w: ,Self Publish, Be Happy”,
http://www.selfpublishbehappy.com/2015/08/book-du-jour-tutorial-by-vendula-knopova/
[dostep: 4.11.2016].
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Watek technologiczny przejawia sie w pewien sposob w pracach nie-
nagrodzonego finalisty, Tomasa Chadima. W zbyt oczywistych, cho¢ nie-
pozbawionych ironii pracach pokazuje on krajobrazy ,,pogwalcone” przez
zmultiplikowane komputerowo wytwory czlowieka, takie jak chociazby
stupy linii przesylowych. Tematem interesujacym dla wiekszej liczby fina-
listow nie byla jednak technologia, lecz sam krajobraz. I znéw wsérdd na-
grodzonych prac znalazly sie takie, ktére odnosza sie do historii stojacych
za pokazywanymi pejzazami, a wiec po raz kolejny stawiajg na narracyj-
nos¢: filmowo-fotograficzny projekt Megan Moore September 7" (druga
nagroda) i Uranium Michala Sierakowskiego. Pierwszy z nich odnosi sie
do los6w babci artystki podczas IT wojny $wiatowej, drugi jest wizualnym
badaniem miejsca, w ktérym wydobywano radioaktywny uran.

| 8
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Cho¢ wszystkie finalowe prace byly do$¢ réznorodne (mimo wska-
zanych przeze mnie wyzej podobienstw), nieco zabraklo mi wsréd wyrdz-
nionej dwudziestki projektéw taczacych medium fotografii z instalacja czy
bardziej formalnych realizacji (tu wspomnialbym niedoceniony, moim
zdaniem, projekt Mai Wirkus Praesens) czy zwrdconych w strone badania
samego medium (tutaj mozna wskazaé — co prawda nieco zbyt zachowaw-
czy — dyplom Leny Lukacovi¢ovej RE: photography).

Czego wlasciwie oczekiwaé od wystawy dyploméw, a szczeg6lnie ta-
kiej, na ktoérej moze pojawic sie zaré6wno absolwent studiéw licencjackich,
jak i magisterskich? Przelomowych odkryé? Zwiastunéw najswiezszych
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tendencji w sztuce? Jak zauwaza Marta Smolifiska w tekScie towarzysza-
cym katalogowi wystawy Najlepsze Dyplomy ASP 2015, bardzo trudno jest
zaspokoi¢ takie rozbuchane oczekiwania i nadzieje krytykoéw®. Jak doda-
je Smoliniska, prace tego typu sa wypadkowa, pewnego rodzaju mediacja
czy — jak nazywa to autorka — ,,dyplomacja” (pis. oryginalna) pomiedzy
tradycja artystyczng, promotorem czy promotorka, wlasnymi zaintereso-
waniami twérczymi i charakterem czaséw, w ktorych zyjemy’. Najlepsza
wiec rzecza, ktora jako odbiorcy czy krytycy mozemy zrobié, jest wiec chy-
ba zapamietanie wzglednie interesujacych nas prac oraz ich autorek i au-
toréw i §ledzenie ich péZniejszych, samodzielnych poczynan. Dyplom jest
przeciez tylko formalnym koncem edukacji, a nie najlepszym osiggnieciem
artystow i artystek. o

» 6 Marta Smolinska, Dyplomacja i punkt przeciecia trzech osi, w: Najlepsze dyplomy Akademii
Sztuk Pigknych 2015, pod red. Marka Kraski, Akademia Sztuk Pieknych w Gdarisku, Gdarisk
2015, s. 12.

» 7 Ibidem, s. 12-13.
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lll Wielkopolski Festiwal
Fotografii im. I. Zjezdzaftki

Wiadystaw Nielipinski - WBPiCAK
Wojciech Biedak - WBPiCAK

Relacja organizatoréw

W Wojewodzkiej Bibliotece Publicznej i Centrum Animacji Kultury przy-
gotowania do III Wielkopolskiego Festiwalu Fotografii rozpoczely sie
juz latem 2015 roku. Wtedy, wspolnie z partnerami z calej Wielkopolski,
zaczeliSmy pierwsze dzialania — zbierajac wstepne zgloszenia, zachecajac
do aktywnosci, dyskutujgc o pomysltach. Inspiracja ideowa Festiwalu jest
tworczo$é zmarlego w 2008 r. wrzesinsko-poznanskiego fotografa Irene-
usza Zjezdzalki, ktorego tworczo$é organicznie powigzana z rodzinnym
miastem — Wrze$nia, moze stanowié przyklad fotograficznego eksploro-
wania swojej ,malej ojczyzny”. Jako redaktor naczelny ,,Kwartalnika Fo-
tografia”, nie tylko popularyzowal fotografie, ale na famach pisma promo-
wal mlodych i utalentowanych artystéw. Idac §ladami patrona Festiwal
ma sprzyjac tworzeniu dokumentacji fotograficznej wszelkich obszarow
zycia regionu, integrowac, aktywizowaé, edukowaé i promowac fotogra-
fow zwigzanych z Wielkopolska oraz propagowac fotografie na wszystkich
poziomach.

Wspéltpraca

Do wspolpracy zapraszamy instytucje kultury, organizacje pozarzado-
we, artystow indywidualnych i grupy tworcze. W tym roku wspoldzialaly
z nami 24 os$rodki kultury, 13 bibliotek, 9 muze6w, 4 organizacje poza-
rzadowe, 11 galerii i 12 innych Srodowisk i instytucji — firm prywatnych,
szkol, restauracji, redakcji. Poprzez patronat medialny — 10 redakcji me-
diow regionalnych i lokalnych. Nad calo$cia patronat objal Marszalek
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Wojewoddztwa Wielkopolskiego Marek Wozniak. Weze$niej Stowarzysze-
nia fotograficzne z Kola i Srody Wielkopolskiej na realizacje wystaw pozy-
skaly §rodki z konkursow zadan kultury Wojewddztwa Wielkopolskiego.
Formula festiwalu zaklada, ze wszyscy partnerzy realizuja w pazdzierniku
wlasne, autonomiczne projekty fotograficzne, ktére WBPiCAK wprowadza
do kalendarza festiwalowego, pod wspoélng egida i promocjg. Dodajac do
calos$ci Katalog — sume Festiwalu i aktywno$ci wszystkich zaangazowa-
nych §rodowisk i artystow.

Dziatania - fakty

0Od 10 pazdziernika do konica miesigca w 39 miejscowosciach wojewodztwa
odbylo sie ponad 70 wystaw, spotkan i warsztatéw fotograficznych. Swoje
prace prezentowalo 40 artystow indywidualnych, w pokazach zbiorowych
— 470 tworcow. W samych wernisazach uczestniczylo okoto 2 tysiecy osob,
wystawy obejrzalo, wedlug najostrozniejszych obliczen, ponad 5 tysiecy
gosci. Nieoficjalnie Festiwal nabieral rozpedu od poczatku paZzdziernika.
0Od wystawy zbiorowej grupy ,,Kadr” w Pile, od imprez fotograficznych
w Koszutach, GnieZnie, Steszewie i w Sierakowie. Oficjalnie, cho¢ kame-
ralnie — od wernisazu wystawy ,Impresja” w Malej Galerii Pracownikow
WBPiCAK . Akcentem koncowym byla miedzynarodowa wystawa ,,Pro-
wincja — Swieze spojrzenie” w PIX.HOUSE przy ul. Glogowskiej. Kulmi-
nacyjnym punktem Festiwalu byl wernisaz wystawy ,Moja Wielkopolska”
w siedzibie WBPiCAK — podsumowanie konkursu fotografii dokumental-
nej. Takze, tego samego dnia, otwarcie wystawy ,,Kolekcji wrzesinskich”
w Wielkopolskim Urzedzie Wojewddzkim. Po raz pierwszy w Poznaniu
Wrzeénia pokazala prace dwojki artystow: Katarzyny Majak cykl ,Kapital”
z 2014 roku i Adama Lacha ,Nibyland” z 2015 roku. Podczas wernisazu
tej wystawy odbyla sie szczegblna uroczysto$é — Stowarzyszenie Tworcow
Fotoklubu RP podziekowalo swoimi medalami twércom i propagatorom
fotografii z Kola, Ostrzeszowa i z WBPiCAK — Robertowi Andre, Stani-
stawowi Kulawiakowi, Lenie Bednarskiej i Wladystawowi Nielipinskiemu.

Na 13. tegoroczng edycje konkursu ,,Moja Wielkopolska” 60 auto-
row przystato 641 zdjeé. Jury pracowalo w sktadzie: Waldemar Kuligow-
ski z UAM, Piotr Chojnacki z UAP oraz Wladystaw Nielipinski i Mateusz
Kiszka ze strony organizatorow, WBPiCAK. Gléwne nagrody otrzymali:
Artur Plawski, Kamil Figas i Patrick Labitzke. ,Ciekawe bylo krytyczne
spojrzenie na zycie, na Wielkopolske. Takie fotograficzne zeskrobywanie
lukru. Byli$my pozytywnie zaskoczeni pomystami i kompozycjami zdjeé¢” —
podsumowywali jurorzy. Wystawa pokonkursowa objela 70 zdjec¢ 16 auto-
row. W dniu jej otwarcia, takze w siedzibie WBPiCAK, byl drugi wernisaz :
»~Wspomnienia-fotografie” Anny Dezor. Bogaty w wydarzenia dzien zakon-
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czyl sie otwarciem wystawy Kazimierza Rafalika ,,Foto-Grafika” w restau-
racji ,Monidlo”. Kulminacja wielkopolska to 21 pazdziernika. W Kaliszu,
Kole, Krotoszynie, Kwilczu, Nowym Tomyslu, Pile, Poznaniu, Wrzeéni
i Zlotowie odbylo sie lacznie 14 imprez fotograficznych. Tydzien wezeéniej,
14 pazdziernika — 8 imprez w Obornikach, Poznaniu, Wagrowcu, Srodzie
Wikp. i Zdunach. Objazdowa Galeria Wielkopolskiej Fotografii, przygoto-
wywana jak zwykle przez WBPiCAK, odwiedzita Witkowo i Ostrow Wlkp.
Z projektem ,Dziecko” Miedzynarodowego Biennale Fotografii i z Wiel-
kopolska Press Photo. Oprécz wystaw, w trakcie Festiwalu, odbywaly
sie plenery, maratony i warsztaty fotograficzne: w Czarnkowie, Ostrowie
WIikp., Koninie, na Eegach Rogalinskich, w Poznaniu (Przeglad Potrfolio
w WBPiICAK i wystepy grupy literackiej ,Na Kreche” w Bibliotece UAM).
W Pile, w Muzeum Staszica, Stanistaw Mackiewicz méwil o ,,TozsamoSci
fotografii”, a we Wrzeéni byla prezentacja ksigzki Krzysztofa Szymoniaka
»Bez przyslony” o historii ,Kwartalnika Fotografia”.

Wernisaz i podsumowanie konkursu pt. Moja Wielkopolska w WBPICAK w Poznaniu

Oprocz konkursu ,Moja Wielkopolska” partnerzy organizacyjni zre-
alizowali jeszcze kilka innych: Biblioteka Publiczna w Miedzychodzie, Mu-
zeum Zamek Opalinskich w Sierakowie — Powiatowy Konkurs Fotograficz-
ny im. Ireneusza Linde ,, To co zywe zostaje w nas — 1050 rocznica Chrztu
Polski”; Redakcja Glosu Wagrowieckiego — III Konkurs Fotograficzny
»~Wakacje w obiektywie”; GOK w Komornikach, Klub Milo$nikéw Foto-
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grafii MIGAWKA — ,Muzyczne impresje”; Nowotomyski Osrodek Kultury,
Adam Polanski — ,,Portret prawdziwy IV.” W przypadku trzech pierwszych
konkurséw przedstawiciel WBPiCAK bral udziat w obradach jury i w imie-
niu swojej instytucji przyznawal specjalng nagrode.

Wystawa Tori Ferenc pt. Kultura osobista w Muzeum Poczatkéw Parstwa Polskiego
w Gnieznie

Pomysty

Podczas Festiwalu szczeg6lna aktywno$¢ wykazaly dwa poznanskie $ro-
dowiska tworcze. Grupa Literacka ,Na Kreche”, razem z Fundacja FONT,
pod wodza Lucji Dudzinskiej zorganizowala kilka wydarzen lgczacych fo-
tografie z poezja i warsztaty poSwiecone solarigrafii. Po raz drugi przepro-
wadzono takze Ogolnopolski Konkurs Poetycki pod hastem ,,Fotografia”,
na ktoéry az 78 autoréw przystalo swoje wiersze. Decyzja jury, w sktadzie
Mariusz Grzebalski, Joanna Bak i Eucja Dudzifiska konkurs wygrali : Jo-
lanta Nawrot, Justyna Koronkiewicz, Hubert Kopacz i Anna Piliszewska.
Drugie $rodowisko to kultywujaca tradycje fotografii analogowej ,,Ciem-
nica”, z Boguslawem Biegowskim i Zuzanng Zak. W grupie kolektywnie
dziala ponad 10 os6b. Wspdlnie zorganizowali prezentacje fotografii ,,Ste-
reo Typy” w poznanskim ,,Fotoplastykonie”, wystawe ,Miedzy ekspery-
mentem a ekspresjg” w Centrum Kultury Zamek, eksperymentalna pre-
zentacje Bogustawa Biegowskiego w ,,Republice Sztuki Ttusta Langusta”
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i tego samego autora wystawe indywidualna w Ujéciu. Za propagowanie
fotografii analogowej i kultury fotograficznej lider ,,Ciemnicy”, Bogustaw
Biegowski, dostat ,,Fotokreatora” — nagrode WBPiCAK przyznawang twor-
com i animatorom.

Dziatania réwnolegte

WBPiCAK zadbala o jednolita oprawe promocyjng dla wszystkich imprez
w ramach Festiwalu. Ze wsp6lnym logo i plakatem. 500 takich plakatow
formatu a-1 w 39 miejscach i miejscowo$ciach Wielkopolski zwracalo
uwage na wspolne, regionalne §wieto fotografii. Przedstawiciele organi-
zatorow, Wladystaw Nielipinski i Mateusz Kiszka, uczestniczyli w otwarciu
prawie wszystkich wystaw poznanskich i w 20 innych miejscowoSciach.
Przekazywali lub przesylali Katalogi III Wielkopolskiego Festiwalu Foto-
grafii. Unikatowa publikacja, przygotowana w nakladzie 500 egzempla-
rzy, z dokumentacja i tekstami o fotografii, trafita do wszystkich autoréow
wystaw indywidualnych, organizatoré6w zbiorowych i partneré6w organi-
zacyjnych. Takze do przedstawicieli samorzadéw lokalnych w poszczegodl-
nych miejscowo$ciach. Egzemplarze obowigzkowe — do bibliotek, ale tez
najwazniejszych organizacji i 0s6b zajmujacych sie upowszechnianiem
fotografii w kraju i poza granicami. Starannie przygotowany Katalog na
124 stronach dostarcza w miare kompletna wiedze o tym, co interesuja-
cego w wielkopolskiej fotografii, co warte jest promocji i co — w perspek-
tywie historycznej — najlepiej pokaze czasy, w ktorych zyjemy. Oprocz
Katalogu przygotowano foldery informacyjne, z plakatem festiwalowym
istrong katalogu dotyczaca danej imprezy. Takze dwie broszury. Jedna to
wiersze z konkursu poetyckiego ,,Fotografia”, druga — opracowanie doty-
czace konkursu ,,Moja Wielkopolska”. Poznanskie i wielkopolskie media
regularnie informowaly o calym festiwalu i poszczego6lnych przedsiewzie-
ciach. Wywiady, relacje, informacje, zdjecia ukazywaly sie na antenie Ra-
dia Merkury, Glosu Wielkopolskiego, Gazety Wyborczej Poznan, Telewizji
WTK i Radia Emaus. Na portalach internetowych poswieconych kulturze,
takich jak kulturaupodstaw.pl i kulturapoznan.pl. Duzo relacji i informacji
bylo takze w prasie lokalnej, praktycznie wszedzie tam, gdzie odbywaly sie
wydarzenia Festiwalu. Bez zainteresowania poznanskich i wielkopolskich
medidéw Festiwal z pewno$ciag mialby mniejszy rezonans.

Wspélny sukces
15 listopada TVP3 Poznan zamknela glosowanie w swoim pierwszym

plebiscycie na Wielkopolskiego Czlowieka Kultury i Wielkopolskie Wy-
darzenie Kultury w sezonie 2015/2016. Wielkopolski Festiwal Fotografii
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byt wéréd 5 nominowanych, finalowych wydarzen. I wygral, zdobywajac
73% wszystkich oddanych glos6w. Wyprzedzajac Blues Express, Kaliskie
Spotkania Teatralne, Festiwal Literacki Preteksty w Gnieznie i Festiwal
Leszno Barok Plus. W kategorii Wielkopolski Czlowiek Kultury zwyciezyl
Wojciech Szuniewicz, szef Krotoszynskiego Oérodka Kultury, pomysto-

Wystawa Wojciecha Beszterdy pt. Pokaz roboczy... w BWA w Pile

dawca cyklu imprez i koncertéw WIEC WIEC. Zwycieska ocena Festiwalu
Fotografii to przede wszystkim wspdlny sukces calej artystyczno-fotogra-
ficznej Wielkopolski. Festiwal nie moglby istnieé i rozwijaé sie bez aktyw-
noéci i wspoélpracy wielu Srodowisk, stowarzyszen, fundacji, bibliotek,
szko6l, muzebw i wszystkich wspdldzialajacych przy jego przygotowaniach
i realizacji. Ten sukces jest takze zobowigzaniem, by nastepne edycje Fe-
stiwalu byly jeszcze ciekawsze i sprawialy tworcza rado$¢ wszystkim zaan-
gazowanym w realizacje, by odkrywaly mlode talenty i pomagaly artystom
i grupom artystéw w najdalszych zakatkach Wielkopolski. By interesowaly
iinspirowaly widzéw, uczestnikow spotkan i warsztatow. Wojewodzka Bi-
blioteka Publiczna i Centrum Animacji Kultury bardzo dziekuje wszystkim
wspolorganizatorom i partnerom. Gratuluje wszystkim finalistom plebi-
scytu. Dziekuje takze mediom za dobry klimat wokot ITT Wielkopolskiego
Festiwalu Fotograficznego im. Ireneusza Zjezdzalki. Nastepny — juz za
niecale dwa lata. Prosimy w galeriach rezerwowac terminy na pazdziernik
2018 roku. e
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Najwazniejsze wystawy lll Wielkopolskiego Festiwalu Fotografii
im. |. Zjezdzatki (10.10-31.10.2016)

Klub ,Kadr”, Méj fyrtel (wystawa zbiorowa), RCK Fabryka Emocji, Pila
(wernisaz 4.10.2016)

Ernst Stewner, Sielskie widoki okolic Steszewa w czasie IT wojny Swiato-
wej w obiektywie niemieckiej propagandy, Muzeum Regionalne, Steszew
(wernisaz 7.10.2016)

Pracownia na Jana, Pejzaz sentymentalny (wystawa zbiorowa), DK Trze-
meszno (wernisaz 12.10.2016)

Sredzkie Towarzystwo Fotograficzne, Podwérko (wystawa zbiorowa),
Galeria Miejska, Sroda Wlkp. (wernisaz 14.10.2016)

Katarzyna Majak, Adam Lach, Kolekcja wrzesinska, Wielkopolski Urzad
Wojewo6dzki, Poznan (wernisaz 17.10.2016)

Moja Wielkopolska 2016 (wystawa pokonkursowa), Galeria WBPiCAK,
Poznan (wernisaz 17.10.2016)

Stawomir Skrobata, Handel, KOK Ko$cian (wernisaz 17.10.2016)
Andrzej Przewozny, Czlowiek, MBP Leszno (wernisaz 17.10.2016)

Grupa ,,Ciemnica”, Miedzy eksperymentem a ekspresjq, CK Zamek,
Poznan (wernisaz 18.10.2016)

Tomasz Holyniski, Pawel Wawrzyniak, Piotr Zaworski, Epoché, Centrum
Tworczego Rozwoju QQ!ryku, Kornik (wernisaz 19.10.2016)

Michal Paz, Underwater ,V.A. Gallery, Wysogotowo (wernisaz 20.10.2016)

Bogustaw Biegowski, Note¢ Barka Sztuki vol. 4/2, Republika Sztuki Ttusta
Langusta, Poznan (wernisaz 20.10.2016)

Wojciech Beszterda, Pokaz roboczy..., BWA i UP, Pila (wernisaz
20.09.2016, autorskie spotkanie w ramach Festiwalu 20.10.2016)

Klub Fotograficzny ,Moment”, Poczekalnia (wystawa zbiorowa), WOK
Wrzes$nia (wernisaz 21.10.2016)

Klub Fotograficzny ,Blenda”, Tu i teraz. Tam i wtedy, Galeria Refektarz
KOK oraz Galeria SMS, Krotoszyn (wernisaz 21.10.2016)

Mariusz Hertmann, RzemiesInicy, OKP Wieza Ciénien, Kalisz (wernisaz
21.10.2016)

Jerzy Wierzbicki, Gdarisk Suburbia, siedziba ,Wiadomosci Wrzesinskich”,
Wrzes$nia (wernisaz 21.10.2016)
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Portret Prawdziwy IV (wystawa pokonkursowa), NOK Nowy Tomysl
(wernisaz 21.10.2016)

Inicjatywa FOTSPOT, K miejsce 2 (wystawa zbiorowa), Galeria Steam,
Poznan (wernisaz 22.10.2016)

Fotograf roku 2016 (wystawa pokonkursowa Zwigzku Polskich Fotogra-
fow Przyrody Okregu Wielkopolskiego), Centrum Kultury Scena To Dziw-
na, Gniezno (wernisaz 22.10.2016)

Fotogeniczna prowincja (wystawa poplenerowa), Sala wiejska, Gogolewo,
(wernisaz 17.09.2016, finisaz w ramach Festiwalu 24.10.2016)

Tori Ferenc, Kultura osobista, Muzeum Poczatkéw Panistwa Polskiego,
Gniezno (wernisaz 28.10.2016)

Boguslaw Biegowski, Note¢ Barka Sztuki vol. 4/1, Ujski Dom Kultury,
Ujscie (wernisaz 28.10.2016)

Prowincja — Swieze spojrzenie (wystawa zbiorowa), PIX.HOUSE, Poznan
(wernisaz 29.10.2016)

Grzegorz Kosmala, Strefy widzenia, Muzeum Regionalne, Ostrzeszow
(wernisaz 11.09.2016, wystawa eksponowana w ramach festiwalu)

Promocja ksigzki Krzysztofa Szymoniaka pt. Bez przystony. 13 lat "Kwartalnika Fotografia"
w siedzibie "Wiadomosci Wrzesinskich" we Wrzedni.
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Galeria AT

Galeria Curators'LAB
Galeria Design UAP
Galeria Duza Scena UAP
Galeria Mata Scena UAP
Galeria Miejska w Mosinie
Galeria Naprzeciw
Galeria R20

Galeria Rotunda

Galeria UAP / Atrium
:SKALA

Galeria AT

ul. Solna 4, 61-735 Poznan

e-mail: galeriaat@wp.pl
www.galeria-at.siteor.pl

dyrektor galerii: Tomasz Wilmanski

pazdziernik
Dzien po dniu / Day by Day — Rolf Giegold
(17—28.10)

listopad
Despite Fading Away — Natalia Wisniewska
(14—25.11)

grudzien
Obureczno$é / Ambidexterity — Pawel Polus
(12.12.2016-13.01.2017)

marzec
Ewa Kulesza

(13—24.03)
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Despite Fading Away — Natalia Wisniewska (14-25.11)
fot. Marek Glinkowski

wernisaz wystawy Obureczno$é / Ambidexterity
od lewej Andrzej Zdanowicz, Pawet Polus
fot. Tomasz Wilmariski
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Galeria Curators'LAB

ul. Nowowiejskiego 12, Poznan
www.poznangalleries.com

prowadzacy galerie:

Mateusz Bieczynski, Katarzyna Kucharska, Maciej Kurak

listopad
Blob your mind! — Hugon Kowalski
(24.11—20.12)

styczen
Fetysz
(23.01—24.02)

Arty$ci w galerii:
Rafal Bujnowski, Jerzy Hejnowicz, Radostaw Wlodarski

Arty$ci bioracy udzial w wystawie:

Krzysztof Balcerowiak, Rafal Bujnowski, Jan Domicz, Robert
Ku$mirowski, Jerzy Hejnowicz, Michal Knychaus i Ula Lucinska, Piotr
Marzol, Witold, Modrzejewski, Jakub Orzelski, Monika Pich, Natalia
Wiéniewska, Radostaw Wlodarski, Pawel Wocial i Kamila Tuszynska

Kuratorzy:

Mateusz Bieczynski, Katarzyna Kucharska, Maciej Kurak
Koordynacja:

Jan Hildebranski

marzec
Relacje Publiczne / Public Relations — wystawa grupowa
(9.03-7.04)



150

Blob your mind! - Hugon Kowalski (24.11-20.12)
fot. Stawomir Obst

Fetysz (23.01-24.02)
autor dzieta: Rafat Bujnowski
fot. Stawomir Obst
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Galeria Design UAP

Galeria Design UAP

ul. Wodna 24, Poznan

www.poznangalleries.com

prowadzacy galerie:

Mateusz Bieczynski, Katarzyna Kucharska, Maciej Kurak

grudzien
MATERIAL. PROJEKT. MEBEL — Aleksander Kuczma

(8-23.12)

styczen
Introdukcja — Anna Pilawska
(27.01—9.02)

Koordynacja:
Julia Blaszczynska

luty
Dekonstruktura — Elzbieta Cios

(16—28.02)

marzec
Relacje Publiczne / Public Relations — wystawa grupowa
(9.03-7.04)
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Introdukcja — Anna Pilawska (27.01-9.02)
fot. Stawomir Obst

MATERIAE. PROJEKT. MEBEL — Aleksander Kuczma (8-23.12)
fot. Archiwum Galerii

Galeria Duza Scena UAP

Duza Scena UAP

Al. Marcinkowskiego 28/1, Poznan
www.poznangalleries.com

prowadzacy galerie:

Mateusz Bieczynski, Katarzyna Kucharska, Maciej Kurak

pazdziernik
Linia Horyzontu — wystawa malarstwa - Tomasz Psuja
(10.10—2.11)

Kurator:

Mateusz Bieczynski
Aranzacja:

Maciej Kurak
Koordynacja:

Katarzyna Kucharska

grudzien
A Honore (a jamais) Daumier - Max Skorwider i Honoré Daumier
(1—13.12)

Kurator:
Mateusz Bieczynski

INNI - Piotr C. Kowalski
(15—27.12)

Kurator:
Mateusz Bieczynski
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styczen
Fetysz
(23.01—-24.02)

Arty$ci w galerii:
Krzysztof Balcerowiak, Monika Pich, Jan Domicz, Piotr Marzol, Natalia
Wisniewska, Pawel Wocial i Kamila Tuszyfiska, Robert Kusmirowski

ArtyS$ci bioracy udzial w wystawie:

Krzysztof Balcerowiak, Rafal Bujnowski, Jan Domicz, Robert
Kuémirowski, Jerzy Hejnowicz, Michat Knychaus i Ula Lucinska, Piotr
Marzol, Witold Modrzejewski, Jakub Orzelski, Monika Pich, Natalia
Wiéniewska, Radostaw Wlodarski, Pawel Wocial i Kamila Tuszyniska

Kuratorzy:
Mateusz Bieczynski, Katarzyna Kucharska, Maciej Kurak
Koordynacja:

Jan Hildebranski

marzec
Relacje Publiczne / Public Relations — wystawa grupowa
(9.03-7.04)
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INN/I = Piotr C. Kowalski (15-27.12)
fot. Stawomir Obst
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Linia Horyzontu — wystawa malarstwa — Tomasz Psuja (10.10-2.11)
fot. Archiwum Galerii

Linia Horyzontu — wystawa malarstwa — Tomasz Psuja (10.10-2.11)
fot. Archiwum Galerii
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Mata Scena UAP

Al. Marcinkowskiego 28/2, Poznan
www.poznangalleries.com

prowadzgcy galerie:

Mateusz Bieczynski, Katarzyna Kucharska, Maciej Kurak

pazdziernik

Przestrzenie prywatne — Marcin Stosik
(10.10—-02.11)

Kurator: Piotr Grzywacz

Aranzacja: Maciej Kurak

Koordynacja: Katarzyna Kucharska

listopad
Amor fati — wystawa poplenerowa
(7—12.11)

ArtySci:

M. Aftanas, S. Brzeczek, A. Burzec, K. Dagbrowska, M. Geisler,
L. Gutowska, M. Maliniski, W. Minias, J. Platt, M. Pruszak, J.
Pszczolifiska, O. Sobczak, J. Wianecki, M. Zadlo

Kuratorzy: Piotr Grzywacz i Adam Nowaczyk

Galeria Mafta Scena UAP 157

grudzien

Ludzka Komedia — Szymon Szymankiewicz i Marcin Markowski
(1—13.12)

Kurator: Mateusz Bieczyniski

Plynny otéw — Piotr Macha
(15—27.12)

styczen

Invisible Horizons — David Evans
(16—19.01)

Koordynacja: Piotr Grzywacz

Fetysz
(23.01-24.02)

Arty$ci w galerii:

Jakub Orzelski, Witold Modrzejewski, Michal Knychaus i Ula Lucinska
Artysci bioracy udzial w wystawie:

Krzysztof Balcerowiak, Rafal Bujnowski, Jan Domicz, Robert
Ku$mirowski, Jerzy Hejnowicz, Michal Knychaus i Ula Lucinska, Piotr
Marzol, Witold Modrzejewski, Jakub Orzelski, Monika Pich, Natalia
Wiéniewska, Radostaw Wlodarski, Pawel Wocial i Kamila Tuszyniska

Kuratorzy: Mateusz Bieczynski, Katarzyna Kucharska, Maciej Kurak

Koordynacja: Jan Hildebranski

marzec
Relacje Publiczne / Public Relations — wystawa grupowa
(9.03-7.04)
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-

Amor fati — wystawa poplenerowa (7-12.11) Ptynny otéw — Piotr Macha (15-27.12)
fot. Stawomir Obst fot. Stawomir Obst

Amor fati — wystawa poplenerowa (7-12.11) Ptynny otéw — Piotr Macha (15-27.12)
fot. Stawomir Obst fot. Stawomir Obst
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Galeria Miejska w Mosinie

ul. Nieztomnych 1, 62-050 Mosina
http://www.galeriamosina.pl/
kierownik artystyczny galerii: Dorota Strzelecka

pazdziernik
Po sezonie — Jakub Malinowski
(8.10-6.11)

listopad
Rzezba — Stanistaw Radwanski

(12.11—4.12)

grudzien
Z cyklu Trzy miejsca — Natalia Wegner
(10.12.2016—8.01.2017)

styczen
Gesty i znaki — rysunek — Pawel Flieger
(14.01—-4.02)

luty
Grafika — Maciej GuZzniczak
(11.02-5.03)

marzec
Po drugiej stronie — W.Beszterda, S.Czaja, W.Kowaliniski
(11.03—2.04.)
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RzeZba — Stanistaw Radwarniski (12.11-4.12)

na zdjeciu od lewej:

prof. Stanistaw Radwarniski, Dorota Strzelecka, rektor UAP prof. Wojciech Hora
fot. Agnieszka Bereta

r

Po sezonie — Jakub Malinowski (8.10-6.11)

na zdjeciu od lewej:

prof. Marek Przybyt, Dorota Strzelecka, Jakub Malinowski
fot. Agnieszka Bereta
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Z cyklu Trzy miejsca — Natalia Wegner (10.12.2016-8.01.2017)
fot. Agnieszka Bereta

Kalendarium

Galeria Naprzeciw

Galeria Naprzeciw

ul. Solna 4, 61-758 Poznan
www.naprzeciw.net
kierownik galerii: Mikotaj Polinski

marzec
Reinterpretacja przestrzeni — Maksymilian Sawicki

(5—6.03.)

Reinterpretacja przestrzeni — Maksymilian Sawicki (5-6.03.)
Zdjecie zwigzane z procesem powstawania pracy.
fot. Archiwum Galerii
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Galeria R20

ul. Franciszka Ratajczaka 20, Poznan
prowadzacy: Jagoda Zych i Natalia Brodacka
kontakt: galeriar20@gmail.com
Facebook.pl/GaleriaR20

pazdziernik

71 p6t — Pawel Tymcio

(27.10-10.11)

Kuratorki: Natalia Brodacka i Jagoda Zych

listopad

Trzy swiaty i p6t Ameryki — Julia Poptawska
(25.11-03.12)

Kuratorki: Natalia Brodacka i Jagoda Zych

grudzien
Rysunkowe rozwazania o obrazie — Sebastian Trzoska
(09.12.16—05.01.17)

Kuratorki: Natalia Brodacka i Jagoda Zych

styczen
BIFOR
(19—25.01)

Zaproszeni do wspolpracy: Anetta Mona Chisa & Lucia Tkacova,

Dawid Marszewski, High Life Low Fidelity, Iwona Ogrodzka, Justyna
Dziabaszewska, Justyna Gorowska i Izabela Koczanowska, Justyna
Olszewska, Jedrzej Hofman, Kacper Szalecki, Marta Antoniak,
Malgorzata Malecka, Mikolaj Sobczak, Mikolaj Tkacz, Milosz Flis,
Pawel Tymcio, Piotr Urbaniec.

Kuratorki: Desperate Curators (Daria Grabowska, Patrycja Olichwiruk,
Paulina Brelinska) we wspolpracy i pod opieka merytoryczng prof. UAP

Izabeli Kowalczyk oraz prof. UAP Marty Smolinskie;.
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Obserwatorium — wystawa II Interdyscyplinarnej Pracowni Rysunku
(28.01-2.02)

ArtySci: Yulia Andriichuk, Zuzanna Andrzejczak , Joanna Bartkowiak,
Damian Dudek, Michal Dymecki, Grzegorz Hasik, Joanna Januszewska,
Zane Kazbuke, Alicja Mielczarek, Yulia Pshenychnova, Dominika
Swiecicka, Szymon Wildstein, Damian Wiéniewski, Katarzyna Zawal

Kuratorki: prof. UAP Anna Tyczynska, as. Justyna Olszewska

luty
The Polish Bride — Christina Everts

(23.02-11.03)

marzec
366 kobiet — Agnieszka Zaprzalska
(23.03-8.04)

Obserwatorium — wystawa Il Interdyscyplinarnej Pracowni Rysunku
fot. Justyna Olszewska
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Obserwatorium — wystawa Il Interdyscyplinarnej Pracowni Rysunku Rysunkowe rozwazania o obrazie — Sebastian Trzoska (09.12.16-05.01.17)
fot. Justyna Olszewska fot. Sebastian Trzoska

Obserwatorium — wystawa Il Interdyscyplinarnej Pracowni Rysunku Rysunkowe rozwazania o obrazie — Sebastian Trzoska (09.12.16-05.01.17)
fot. Justyna Olszewska fot. Sebastian Trzoska
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Galeria Rotunda

Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu,

Al. Marcinkowskiego 29, 61-967 Poznan

prowadzgcy: Mateusz Piestrak i Matgorzata Myslinska
kontakt: rotunda@uap.edu.pl

pazdziernik

International Student Poster Competition — Refugees in Europe
(10—23.11)

Wystawa zwycieskich prac w miedzynarodowym studenckim konkursie

na plakat o uchodzcach.

listopad
EKSPERYMENT - Radostaw Bryk

(20-26.11)

styczen
Piorun nie uderza dwa razy w to samo miejsce — Adam Gillert

(14—25.01)

Historia jednego mrugniecia — LEukasz Gierlak
(28.01-08.02)

luty

BiG POSTER ZIN

(10-19.02)

ArtyS$ci: Jan Bajtlik, Piotr i Kaja Depta-Klesta, Agata Dudek, Krzysztof
Iwanski, Kamil Lach/Zgonowicz, Michal Loba, Bartosz Mamalk,
Grzegorz Myc¢ka, Piotrek Pietrzak, Nikodem Pregowski, Jacek Rudzki/
Znajomy Grafik, Filip Tofil, Jakub Zasada, Katarzyna Zapart

NAVIG(N)ATIONS — Dawid Marszewski
(24.02—9.03)

Galeria Rotunda

marzec
Panorama — Piotr Ambroziak
(10-16.03)

Wystawa plakatu — Piotr Marzol
(17-23.03)

Centrum — Anna Kolacka
(24.03-6.04)

Historia jednego mrugniecia — tukasz Gierlak (28.01-08.02)
fot. Archiwum Galerii

BiG POSTER ZIN (10-19.02)
fot. Maciej Krobski
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SKALA

ul. Swiety Marcin 49a, 61-806 Poznan
kontakt: info@galeriaskala.com

pazdziernik
Zglosnij — finisaz wystawy — Adrian Kolarczyk (10.10)

Kompozycja z brakujqcymi stowami — Mateusz Sadowski (15—24.10)
Finisaz wystawy i oprowadzanie autorskie po wystawie, prowadzenie: Da-
wid Misiorny (24.10)

listopad
Plateau — Anna Bak (11—25.11)

grudzien
Sliczna jeste$ Laleczko — wideo performans z udzialem aktorki Elzbiety
Lisowskiej-Kope¢ — Aleksandra Kubiak (3—14.12)

styczen

WIELKA 19 (20.01-21.02)

Artyéci: Mirostaw Balka, Stefan Ficner, Costas Fotopoulos, Leszek Kna-
flewski, Grzegorz Klaman, Piotr C. Kowalski, Mariusz Kruk, Piotr Kurka,
Danuta M3aczak, Tassos Pavlopoulos, Zbigniew Taszycki, Nikos Tranos,
Ewa Twarowska, Stan Wiezniak.

Kuratorka: Justyna Kowalska

:SKALA 171

marzec
Zofia Nierodzinska (3—17.03)

Absolwentka Wydzialu Malarstwa oraz Interdyscyplinarnych Studiow
Doktoranckich na Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu, podyplomo-
wych w Instytucie Kunst im Kontekxt na Universitét der Kiinste w Berli-
nie. Wystawa realizowana jako cykl wydarzen o charakterze performatyw-
nym i warsztatowym laczacym teorie i praktyke artystyczng z aktywizmem
spotecznym i politycznym. W ramach wydarzenia odbeda sie spotkania
z zaproszonymi go$¢mi z Polski i Niemiec.

Kurator: Marek Wasilewski

3. Matthias Wermke i Misha Leinkauf (21.03—21.04)

Wystawa prac tworcow z Berlina zajmujacych sie sztukg wideo oraz dzia-
laniami performansu w przestrzeni miejskiej. ArtySci sa laureatami na-
grod Best German Upcoming Filmmaker na Filmfestestival Hannover
sup-and-coming” oraz Best Experimental Short na International Filmfe-
stival ,,Ohne Kohle” (Wieden), Best German Shortfilm & Audience Award
International Short Film Festival (Hamburg), Audience Award
Documenta Madrid, Main Documentary Award Art Film Fest (Koszyce),
Main Award & Edward Snowden Award Festival international Signes de
Nuit, Deutscher Kurzfilmpreis, Audience Award, International Short Film
Festival Interfilm (Berlin).

Wystawa towarzyszy¢ bedzie poznanskiemu przegladowi krotkich filmow
w ramach Short Waves Festival.

Kuratorka: Monika Wéjtowicz

Plateau — Anna Bak (11-25.11)
fot. Archiwum Galerii
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Galeria UAP / Atrium

Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu,

Al. Marcinkowskiego 29, 61-967 Poznan
prowadzacy: Piotr Grzywacz

kontakt: piotr.grzywacz@uap.edu.pl

pazdziernik
Linia Horyzontu — wystawa malarstwa — Tomasz Psuja (10.10—2.11)

listopad

Projektowanie krajobrazu jako ochrona srodowiska przyrodniczego /
BIONIC 40/ (1—9.11)

konferencja i wystawa prac projektowych

Re-Akcje 4 (15—25.11)

Miedzyuczelniany projekt, w ktorym udzial biora: Akademia Sztuk Piek-
nych w Gdansku, Akademia Sztuk Pieknych w Krakowie i Uniwersytet
Artystyczny w Poznaniu.

Kuratorka: Anna Wlodarska

grudzien

Trauma prostokqta (2—9.12)

ArtySci: Piotr Ambroziak, Karolina Balcer, Maciej Baczyk, Jakub Biewald,
Ewa Boguszewska, Renata Bonter-Jedrzejewska, Katarzyna Frankowska,
Lukasz Gierlak, Roland Grabkowski, Joanna Gryziiska, Anna Juchno-
wicz, Justyna Miklasiewicz, Veronika Moshnikova, Agata Nartowska,
Marek Ruszkiewicz, Natalia Szostak, Filip Wierzbicki-Nowak, Klaudia
Zawada.

Kuratorzy: Lukasz Gierlak, Roland Grabkowski

Galeria UAP / Atrium 173

luty

?Centrum/Peryferie! (23.02—5.03)

Wystawa pedagogoéw Katedry Dziatan Artystycznych MINOS towarzyszaca
Miedzynarodowej Konferencji ?Centre/Periphery! Fiber-Design-Education.
ArtySci: Anna Bem Borucka, Marek Frankowski, Maciej Gorcezynski, Dora
Hara-Antoszkiewicz, Grazyna Kreczkowska, Katarzyna Lukasik, Monika
Patyczak, Grzegorz Radecki, Marek Targonski, Andrzej Sramkiewicz
Kuratorzy: Grzegorz Radecki, Anna Bem-Borucka

marzec
Zjazd chomikéw — Piotr Tetlak (9—17.03)

|

Re-Akcje 4 (15-25.11)
fot. Ewa Bielariczyk-Obst
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Abstracts

Tomasz Bielak

Joanna Hoffmann-Dietrich

Aneta Kopczacka, Monika KozieA-Swica
Marianna Michatowska

Katarzyna Napierata-Rydz

Matgorzata Radkiewicz

Marta Smolen-Sidyk

Joanna Szylko-Kwas

Piotr Wolynski
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Tomasz Bielak
Notorious ‘photo-posting’ — photography
networked

The main subject of this article is the cultural (and marketing) phenome-
non (especially in recent years) of publishing photographs , so-called: sel-
fies . The author reconstructs the story of the rise and gaining leadership
by social information. Thinking about photo-education and social skills
can be the starting point for a reflection on the production and processing
of the image during total domination of digital media. Indicates points
coincide with the culture of video draws attention to the specific style of
storytelling really using this specific invention. Author also decribes cul-
tural practices reflected in specific market movements.

Keywords:, selfie, visual practice, media history, education, photography

Joanna Hoffmann-Dietrich

Beyond the Surface: Res Invisibles

According to the visionary of the first avant-garde Alexander Rodchenko,
art has a mission of an educator of perception and, by cultivating a co-
gnitive attention, it contributes to knowledge about the world in which we
live. Today, thanks to dissemination of technological media such as pho-
tography, film, video, computer but also microscopes, telescopes, X-ray,
ultrasound, CT, and many other visual research tools, art has lost its mo-
nopoly for creating images and became only part of the contemporary vi-
sual culture. To keep its mission, to be able to create new valuable cultural
narratives, artists have to actively engage in shaping the new, dynamic,
driven by technology and Big Data model of reality, founded on interdi-
sciplinary and intercultural communication. I base my reflections on my
artistic investigations and experiences at the intersection of art & science

Aneta Kopczacka, Monika Kozieh-Swica

Educational laboratory Museum of History of

Photopraphy in Krakow

The authors of the article are describing their experience gained while
working on the educational programme of the Museum of History of Pho-
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tography in Krakow. The main goal was not to teach photography un-
derstood as ‘taking good pictures’, but to teach the participants different
meanings of photography, help them tools to decode it and help them
be more aware in the world of images. The authors of the article present
the ‘School of seeing’ programme, which consists of four elements: web-
site with online games, book, cycle of workshops and the exhibition titled
‘(Dis)believing your eyes’. M. Kozien and A. Kopczacka also show how en-
tire activity of the Museum is changing to make MHF as open as possible
and ‘fully educational’.

Marianna Michatowska

Teaching Photography, Teaching by Photography

In the article three dimensions of photographic education are distin-
guished: 1) practical, through which I understand learning of photo tech-
nologies, aesthetics, and visual conventions; 2) reflective, which focuses of
knowledge how images are used in cultures and how they circulate; and 3)
communal that develops competencies of social communication through
activities based on photography.

In the text a wide range of visual practices is considered: scientific
researches (as glaciology and aerial archaeology), educational workshops
and visual projects by students of photography at University of Arts in Po-
znan and cultural studies at Adam Mickiewicz University in Poznan. I di-
stinguish three basic function of photography, where the medium serve as:
1) a tool in gathering knowledge about world; 2) a reflection on medium
itself; 3) image that let to communicate with others and share an everyday
experience. I advance a thesis that the main goal of photographic education
today is developing an ability to construct and interpret visual messages.

Katarzyna Napierata-Rydz
Conditions for Effectiveness of the Use of
Photography in Education

The paper is an attempt to show the conditions which determinate the ef-
fectiveness of using photography in education. The conditions are present-
ed based on two groups of factors called: personal (for example general
level of mental development of pupil) and non-personal (such as among
others, teacher’s characteristics), according to peculiar features of pho-
tography.

177

Malgorzata Radkiewicz

Between creation and documentations-

photographs of artefacts and monuments by

Janina Mierzecka

In my text I analyze photographs of Janina Mierzecka who worked both
as an artist and a professional photographer in museums. Taking pictures
of architecture, artefacts and monuments she tried to combine documen-
tation with artistictic creativity. As a professional photographer she deve-
loped many usefull skills and methods of museal photography which she
presented in details in her book for students and photographers.
Discussing works of Mierzecka I want to recall two contexts: first one of
women professional researchers — explorers, archeologists — who used
photography to document their works, but also to create an artisitic im-
ages of dicovered places and monuments. As other modern women, Mi-
erzecka was really passionate about her work, ready to implement new
technologies and methods. The other context would be the tradition of
Polish avant garde in Lviv where Mierzecka started to work as a photo
artists and a resercher in a museum of applied arts.

Marta Smolen-Sidyk
Visual Storytelling - How to Use the Image
to Tell Stories at a Distance?

Is dialogue in digital media possible? What can thus be said about the
past? How do the new media redefine the humanities? Can a man se-
ated in a digitized world remember the ancient story? If the technology
sets new thinking patterns, who now defines their boundaries? These and
many other questions will be tried to be answered the author of the article,
which deals with the new trends in the narrative pictorial in 2016. At the
time of rapid social and intellectual change and in the face of a fervent
dispute between supporters of linguistic precision, and enthusiasts of visu-
al forms of expression, it has become an important issue to pay attention
to the awareness of the roots, nurturing relationships with the history
and proper shaping perceptions of the fundamental myths. In the face of
these problems, we try to look at the latest proposals from companies in
technology and contemporary culture-circles.
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Joanna Szylko-Kwas

Between information and image - the function

of press photography

Photography is an important element of the contemporary press. It ap-
pears in the press from the moment in which the technical capabilities of
printing led to his presence. Initially, the primary goal of graphical ele-
ments was to give lightness texts and to increase the newspaper. Aesthetic
value was dominant. However, today we define a press photograph as
a transmission of information. But is it true that press photography still
inform? Maybe it is just an illustration?

The aim of this paper is to analyze the function of photographs in
the press. They have been distinguish three types of function: informa-
tion, persuasive and illustration. Analysis included three socio-political
events which have been described in Polish newspapers — Charlie Hebdo
shooting, presidential elections in Poland and the issue of Syrian refugees.

Piotr Wolynski
Blow-up. Transitive images — theory and

practice of understanding of photography

Common photographic practice has been undergoing radical changes over
recent decades. Attempts at theoretical description of this practice now re-
quire new concepts and different placement of photography in the broader
context of modern imaging. The first part of the text is an attempt at syn-
thetic diagnosis of the position of photography in the world dominated
by cyberspace. It is based on the description of the basic features and
functions of transitive images. Today they replace stable images, whose
basic model was photography.

The second part of the text is the author’s description of the perfor-
mance Blow-up. The author tries here to capture the character of contem-
porary photography by applying to it two assumptions:

- series of glances of moving subject is one multi-image gaze,
- objects increase in size while moving away from the observer.

The action reveals new features of optical imaging. It is an example
of different practice of focusing attention and ordering meanings — the
ways of emerging transitiveness in the images.
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