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TEKSTY PROBLEMOWE



ROZMOWA Z EMMETTEM WILLIAMSEM

Emmet Williams

Bogdan Perzyrski: W swojej pracy uzyte$ stowa podroz. Czy moégtbys powiedziec cos
blizszego o swojej idei podrozy?

Emmett Williams: Uzytem stowa podrdz dla nazwania wystawy, poniewaz zamierzatem
uczynié ja jej czescia. Nie tylko portrety ale rowniez praca A-journey byty rodzajem
podrézy: jest tak dlatego, ze owo indywidualne A podréZuje poprzez kilka tysiecy
generacji kopii. Bardziej skomplikowane byto zatytutowanie wystawy w Warszawie,

poniewaz nie wiedziatem czego sie tam oczekuje. Poniewaz wiedziatem, ze Jarostaw

bardzo lubi Portraits datem wystawie w Poznaniu tytut Portraits Journeys a wystawie w

Warszawie Journeys Portraits. Wszystko to wzbogaca fakt idei udania si¢ do Polski i

zrobienia tych wystaw.

Jarostaw Koztowski: Z tego cop
Journeys.

E.W.: Musi lubi¢ chcagc nie cheac, poniewaz Journey pozostata w Pozna
ja zobaczyc to musiatby tu przyjechac. W ten sposob bede musiat przekonac go, ze
sie¢ drukow Incidental music for Yo-yo Ma. Jest to podréz kartki
kilka tysiecy kopii i jest ona, w gruncie rzeczy,
co z podrézy mogtbym znalezc

owiedziates wynika, ze Andrzej Dtuzniewski musi lubié

niu i gdyby chciat

podrdza jest owe dzie
muzycznej pigciolinii poprzez
prawdziwsza niz podréz w A-journey. Zastanawiam sie,

w Portretach...?
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Bedac w Japonii zetkngtem sig ze wspaniatym papierem robionym z ryzu.

Ann Noél: To byta réwniez podréz!

E.W.: .Tak byta to podréz. Do Japonii! Najcenniejszg rzecza, jaka wyniostem z tej
podrézy byt 6w ryzowy papier. Lecz nie tylko podréz do Japonii pozostawita swéj $lad.
Podobnie stato sie w przypadku tej podrézy. Méj przyjazd do Polski kosztowat
tutejszego inspektora celnego potozenie pieczeci na kazdym arkuszu papieru. Pomimo, ze
te bardzo delikatne papiery ryzowe byty stemplowane od tylnej strony, stempel mozna
dostrzec rowniez od frontu. Tym sposobem $lady z Polski natozyty sie na élady z
Japonii; natozono pietno polskiego celnika. Bardzo istotne jest samo stowo podrdz, bo
stanowi element mojej pracy — jak np. tytut ksigzki: La Voyage, badz pracy A-journey.
Przypuszczam, ze bierze sie to z mojego sposobu zycia, ktére wypetniaja liczne podréze.
Nie mam na mys$li podrézy zwigzanych z moimi wystawami lecz podrézowanie poprzez
rézne fazy zycia. Myslimy o spedzeniu gdzies dwoéch lub trzech lat, a nastepnie
przenosimy sie z tej lub tamtej przyczyny. Zwykle robimy to dla znalezienia nowego
miejsca do pracy badz miejsca, gdzie zamierzamy pracowac.

J.K.: Czy podrézowanie zawsze wigze si¢ z Twoja decyzjg?

E.W.: Rzadko kiedy jest to koniecznosé...

A.N.: Musimy wtedy akceptowac obcy nam styl zycia. Trzeba pozosta¢ w jakims miejscu
iuczyc... e
E.W.: Wole nie robié¢ tego, o czym moéwita Ann. Nie chciatbym pozostac gdzies na
zawsze. Wierze, ze dzieje si¢ tak szczegdlnie wtedy, gdy jest sie uwiktanym w zarabianie
pieniedzy wczeniem sztuki, w przechodzenie z rak do rak. Obrzydta mi bardzo pewna
szkota, w ktorej artysci, bardzo aktywni, bardzo pilnie pracowali przez szereg lat, po
czym stwierdzili, ze zycie jest tak komfortowe, ze pozostang tam na zawsze. Wiem, ze
powdd tego jest taki. Artysta sam w sobie jest catkowicie bezwtadny i bardzo
mieszczaniski, nieefektowny, szczesliwy nabywajac coraz to wieksze domy, nowe meble,
pozwalajacy sobie na coraz dtuzsze wakacje, lecz...

J.K.: Lecz co staje sie ze sttuka?

E.W.: Tak, to jest problem.

J.K.: Czy mozna by nazwac sztuke podrdzg?

E.W.: Mysle, ze tak o ile s artysci, ktérzy cenig sobie poszukiwania, ktorzy traktujq
podréz za narzedzie stuzace odkrywaniu rzeczy nowych. Mozna postepowac jak Hans
Arp i robié cate zycie te same rzeczy albo by¢ kim$ petnym inwencji, probujacym bez
przerwy rzeczy nowych. Mysle tu o przeksztatcaniu ogbtu rzeczy dla nich samych i
wyciagnieciu z tego nauki dla siebie samego. Jak w podrozy!

B.P.: A zatem, twoja idea podrézy nie ogranicza sie do przenoszenia sig¢ z miejsca na
miejsce.

E.W.: Powracamy do tego czym to jest? Jezeli w nowym miejscu robig inne rzeczy, to

dzieje sie tak z powodu okolicznogci, a czasami z powodu wtasciwosci przestrzeni i kraju,

w ktorym aktualnie sig znajduje. S s
B.P.: Praca A-journey jest wystawiona w Akumulatorach oraz znajduje si¢ rowniez w

twojej ksigzce Selected Shorts...
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Shakespeare's XX X th five, 1974

E.W.: Zrobitem wiele rzeczy z uzyciem A. Wiele lat temu, w Kalifornii, Ann ttumaczyta
mi jak uzywac pewna bardzo skomplikowang maszyne...

A.N.: ...rodzaj fotokopiarki. Z mechanizmem programujacy m wewnatrz.

E.W.: Ann wydrukowata cata strone wielka litera A. Druk byt tak scisty, ze przerwy
pomiedzy literami byty niedostrzegalne. Maty fragment, wybrany z tej strony, nigdy nie
okazat sie regularnym kwadratem: taki byt tej pracy poczatek! Byta to podroz w gtab
zwyktego, zbudowanego z liter A kwadratu. Znieksztatcenia zwigzane z praca maszyny
spowodowaty, ze , rost”, stawat sie coraz wiekszy. Nastepowata eksploracja czegos, co

znajdowato sie za tym, na co patrzylismy. Trwato to tak dtugo, az otrzymalismy

catkowicie inny $wiat. Czyz podroz ta nie byta fantastyczna? !

Garry: Tatusiu! a moze uzywasz litery A tak czesto dlatego, poniewaz mamusia ma na

imie Ann?

E.W.: Obecnie wyglad
poznatem Ann.

J.K.: Czy nie sadzisz, ze idea podrézy jest rowniez bardzo
E.W.: Nie sadze. Chyba, zeby postuzy¢ sie faktem, ze duzo podrdézowalismy.
J.K.: Réowniez w terminach zmian, ktore zachodza: podroz jest ,,aktywna”

a to catkiem prawdopodobne, lecz z A zaczatem pracowac zanim
silnie zwiazana z ideg Fluxusu?

i w pewien

sposob jest zmiana.
E.W.: Fluxus byt zmiana dla prawie wszystkich, kt
forma pracy, ktorej nie stosowano. Myslelismy o tym, lecz brakow.to nam miejsca dla

érzy w nim uczestniczyli, poniewaz byt
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‘:}V;/v’::::fla tych prac — w tym sensie byta to podréz: dla nas wszystkich byto to co$
Garry: A moze myslates i uzytes A poniewaz jestes Amerykaninem?
E;:/;lzzlcezgsgz!o:::zti?:z:] ;\),33::;1: prace z A, ktora publikowa.#em w rTwoje?' pierv~'/szej
. ; jw Darmstadt w 1958 r. Pewien niemiecki dygnitarz
o'kres’h# te prace jako antybolszewicka i uznat, ze winno sie jg wycofaé — praca ukazata
sie w serii publikacji wydawanych przez Daniela Spoerri.
Kilka lat pdzniej Der Spiegel, piszac o tym, nazwat mnie — o ile dobrze sobie
przypominam — Elvisem Presleyem poezji konkretnej. Sadze :zatem, ze Garry ma racje,
ale tylko w kategoriach amerykarskich: z racji antybolszewizmu i Elvisa Presley‘a.
Jednoczesnie, o ile pamie¢ mnie nie myli, w Lipsku ukazaty sie publikacje, ktdre
nazwaty to, co zrobitem rodzajem oszustwa sztuki kapitalistycznej. Wiem o tym od
Daniela Spoerri, ktéry zbierat wszelkie materiaty mowiace o mojej ksiazce. Zaréwno ja,
jak i on czuliémy do tego gteboki wstret.
J.K.: Wspomniate$ o Spoerrim: czy spotkates go zanim skrystalizowata sie idea Fluxusu?
E.W.: O, tak! Znatem Daniela juz wiele lat wczesniej i zrobilismy razem wiele rzeczy, lecz
nigdy w kontekscie Fluxusu.
J.K.: A Maciunas i Dick Higgins: czy spotkates ich wcze$niej?
E.W.: Pierwszego spotkatem Maciunasa, ktory w 1961 przybyt z Nowego Jorku i
pracowat w Wiesbaden jako projektant dla American Air Force... a zamierzat zorgani-
zowaé 6w Festival of The Newest Music czy Fluxus Festival, czy w koncu Festum
Fluxorum... Dick Higgins i Alison Knowles przybyli do Europy poniewaz zamierzali,
dzieki bardzo duzemu spadkowi, jaki Alison otrzymata po zmartym wuju, wybrac sie w
podréz do Turcji azeby zarejestrowac tamtejsza muzyke. Miato to by¢ prezentowane na
Fluxus Festival'u. Od ich obecnosci zalezat los festiwalu, i dobrze si¢ stato, ze
przyjechali, obydwoje byli bardzo dobrymi wykonawcami.
J.K.: Kto pierwszy uzyt okreslenia Fluxus?
E.W.: George Maciunas, on uzyt tego stowa, z tym, ze po raz pierwszy pojawito sie w
zwigzku z czyms catkowicie innym... Bytem wtedy kilka dni w Nowym Jorku, gdzie
George miat galerig sztuki wspotczesnej: byta to mata galeria, ktora, jak Dick Higgins sie
o niej wyrazit, byta zupetnie straszna. Byt to rodzaj galerii sztuki wspdtczesnej
Zachodu...
J.K.: Czy prace, ktére w tamtym czasie zrobiteé, nazwatbys poezjg konkretng czy poezjq
wizualng? Mysle o okresie, w ktorym spotkates Maciunasa i innych.
E.W.: Nie. To co robitem ja, Daniel Spoerri i Claus Bremma nazywalismy poezjq
konkretna, lecz to nie miato nic wspélnego z Fluxusem i osoba Georga Maciunasa, badz

kogokolwiek innego. Rzeczy, ktore zrobilismy w zwigzku z Fluxusem, powstaty kilka lat

pdzniej.

Kinga Koztowska: Czy formy ksigzki zacz
Stowem, kiedy zaczates sie postugiwac ksigzkami?

E.W.: Oh! moja pierwsza ksigzka, modj pierwszy ksigzkowy obiekt, moja pierwsza dziw'na.
ona w sposdb bardzo szczegdlny, w jaki ksigzki

ate$ uzywaé w tym czasie, czy juz wczesniej?

ksigzka, byta kwadratowa, czarna, oprawi
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nigdy nie byty oprawiane — wykonat to Andrey Tompkins — i podobnie, jak rzeczy
pozostate tego rodzaju, ktére powstaty w latach 58—59, nie byta ot zwykta sobie
ksiazka. SadziliSmy, ze ksiazka sama w sobie musi byé konsekwentna, nie w sensie
umozliwienia recepcji samej pracy, lecz w tym sensie, Ze powinna byé czescig poematu
czyli tego z czym sig¢ zaznajamiasz...

J.K.: Ksiazka, jako ksigzka?

E.W.: Tak, ksigzka jako ksiazka! a nie ksiazka jako pewna ilo$¢ stron stuzacych do
umieszczenia czego$ na nich. O to chodzil

J.K.: Obiekt sam w sobie?

E.W.: Wtasciwym okresleniem jest obiekt ksigzkowy. Jest bardzo znamienne, ze jeden z
moich toméw, byt to materiat nr 3, byt rozcinany dla ukazania klucza do kazdego
poematu konkretnego, nad ktorym pracowatem. Oczywiscie, pokazanie tego w antologii
lub innych rzeczach jest niemozliwe: ksiazka sama w sobie miata wiele nacie¢, ktore
dawaty mozliwos¢ zajrzenia w wyciecia arkusza i zobaczenia klucza. .. Przechodzac dalej,
do strony nastgpnej, pojawia si¢ poemat lecz juz bez klucza, ktérego system zostat juz
poznany,

J.K.: Czy posiadasz duplikat tej ksigzki?

E.W.: Mam jeden taki egzemplarz.

J.K.: Jeden? !

E.W.: Tak, jeden! To byto dawno temu...

J.K.: A zatem, juz wtedy nazywates swoje prace poezja konkretng?

E.W.: Tak, poniewaz to byto wtedy bardzo popularne. Wielu ludzi interesowato si¢ tym:
byty to spotkania umystéw. Chodzito o zmiang jezyka, z ktérym mieliSmy do czynienia
i bardziej o zmiane, niz o budowanie zabawnych gier stownych. W pewnym sensie
byli§my bardzo powazni: atakowalismy poezje tradycyjng w sposéb, w jaki malarze
atakowali formy malarskie, ktérych nie lubili, w jaki kompozytorzy przez wiele lat robili
to z muzyka. W tym mniej wigcej okresie my mysleliSmy o zrobieniu tego wszystkiego z
poezjg tradycyjna. Nigdy mie byty to gry stowne w takim sensie, w jakim to ma miejsce
obecnie... POEZJA KONKRETNA! Jest to troche smieszne...

J.K.: Jak gtupi dowcip...?

E.W.: Owszem...mozesz podsuna¢ mi nowy poemat konkretny i ja moge powiedzied: jest
to trzystapiecédziesigtyczwarty przyktad dowcipu, ktory juz doskonale znam. W malar-
stwie mogtbys spojrzeé z rowna potrzeba na obraz 354 i pierwszy, lecz tutaj nie; gdy

kazdy méwi ten sam dowcip staje sig to nudne.

K.K.: Kiedy spotkates Dietera Rota? :
E.W.: Dieter Rot?.. Gdybym miat ze soba 6w wielki katalog, to mogtbym tobie

powiedzieé, poniewaz na jego korcu Dieter wyszczegdlnit doktadnie kogo ro‘k p'o roku
spotkat. Pamietam, ze byfo tow Szwajcarii: Rot zapisat, ze to by#f) w Bazylei! Knedy'to
byto...? Byé moze w 1960 r. Niezbyt pamigtam datg, lecz plerwsza osoba, ktc?ra
poznatem i ktora wprowadzita mnie w te liczne przyjaznie, 'byf Sp?erra. To on c.hcuaf
azebym poznat Clausa Bremmg, Dietera Rota, RobertaFilieu i wielu innych... poniewaz

byliémy przyjaciétmi i zylismy jak bliscy przyjaciele.



1
J.K.: Wtedy kiedy spotkates Maciunasa, pracowate< nad poezjg konkretna...?
E.W.: Spotkatem go kilka lat pézniej!
J.K.: Tak, lecz odkryliscie idee wspélnej pracy?
E.W.: Jak ja i Daniel pracowalismy razem? Jak Daniel i Dieter i ja i Andrey Tompkins
wspétpracowalismy? Lubi.ismy sie, przypuszczam. LubiliSmy prace jakie kazdy z nas
robit, pobudzalismy sie nawzajem tymi pracami.
A.N.: Jak doszedtes$ do swoich prac?
E.W.: Oh, absolutnie nie tacze ich z Fluxusem — Fluxus jest czyms innym!
A.N.: Owszem, lecz jaki jest poczatek?
E.W.: SpotkaliSmy sie wszyscy razem w Wiesbaden w zwiazku z Fluxus Festival’em.
Dziato sig to w tamtejszym muzeum — taki byt poczatek owego festiwalu. Zauwazytem,
ze czasami wymawia sie to flaxus, a czasami fluxus, ze ja sam czasami moéwie fluxus, a
czasami flaxus i ludzie pytaja: jak to wymawiaé? — nie wiedzg czego sie trzymac. Fluxus
byt podrézg w tym sensie, ze wiele prac przez nas robionych nigdy wczesniej nie
powstato. A takze w tym sensie, ze byliSmy w stanie robié¢ to publicznie; praca mogta
wyjS¢ poza wczesniejsze skromniejsze warunki. Jedng z prac byta Opera, ktéra po raz
pierwszy zrobitem w Darmstadt — dla widzéw, ktérzy jak to sie okazato bardzo sie
awanturowali, byli zupetnie pijani itd. Na scenie znajdowali sie... Spoerri i Bremma. Ja,
grajac na czyms$ w rodzaju fletu, staratem sie dotrzymac kroku wrzaskom oraz wtasnej
roli. Zatem, nie miato to nic wspélnego z poezja konkretng. W gruncie rzeczy byt to
rodzaj zartu zrobionego kosztem poezji konkretnej, poniewaz nie znosiliSmy angazowania
sie w co$, co ludzie biorg zanadto serio: trzeba byto skorzystac z nadarzajacej sie okazji i
odéwiezyé powietrze w tej materii. Poza tym rzeczy te staty sie jednymi z najwazniej-
szych prac, jakie wykonatem dla Fluxusu. Ich styl musiat by¢ odkryty i specjalnie dla
Fluxusu wynaleziony: idea i dziatanie musiaty sprawia¢ wrazenie czego$ nieprofesjo-
nalnego, czystego i prostego — nastepnej z kolei awangardy, prawdziwej awangardy.
W ten sposéb!
J.K.: Czy prace, ktére robisz aktualnie, okreslitbys mianem poezji konkretnej czy tez...?
E.W.: Nie! Obecnie pisze ksigzki... a takze je projektuje... Sadze, Ze sg one rowniez
ksigzkami obiektami i w innej postaci nie powinny ukazywac sie badz by¢ publikowane
w jaki$ odmienny sposob. Podréz w ksigzce THE VOY AGE powstata dzigki zbudowaniu
jej jezyka na zasadzie triady. Na stu kartach ksigzki poprzez postgp arytmetyczny
odbywa sie podréz tych tréjwartosciowych jednostek, az w koricu, po dtugiej samotnej
_wyprawie’ ostatnia triada zanika. Aby to ukazac, ksigzke trzeba wydaé_ doktadnie tak:
jak zostata poprzednio skonstruowana. Gdybym pisat sonety, to mozna by wybrac'
dowolny rozmiar czcionki sposréd jej wielu rodzajow. Prace, ktore robig nie mo.gq .bYC
wydawane w zaden inny spos6b; ich konstrukcja i kompozycja jest droga, po ktorej sie
poruszam,
J.K.: Czy swoja dziatalno$¢ nadal okreslasz Fluxusem? ;
E.W.: Nie, poniewaz ksiazki te na pewno nie maja nic wspdinego ‘z Flu._xxusem, mo!a
dziatalnoé¢ fluksusowa to byty rzeczy zrobione specjalnie dla s'pecyfncznej formy. Mo](f
ksiazki miaty powage, ktora nie mogta by¢ czescig Fluxusu, ktory znamy. Sa one czyms
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wewngtrznie innym. Ksiazki s3 profesjonalne i osiagaja pewna czystosé... lecz takze 53
kompleksem, a kompleksowos¢ jest bardzo przeciwna idei Fluxusu. Sweethearts, ktéra
wyg.lqda na tak matematycznie $cista, jest szeregiem drobnych posunieé zawierajacych w
sobie bardzo osobliwg strukture matematyczng i z tych wtasnie powodow nie miato to
nic wspélnego z Fluxusem, aczkolwiek Fluxusowcy lubili te ksiazki! George Maciunas
chciat nazwa¢ wszystkie te rzeczy Fluxus — publikacjami lecz Hansjorg Mayer nie jest —
doprawdy! — Fluxsus—wydawcs,.

J.K.: Tym, co byto najwazniejsze dla mnie we Fluxusie to nie forma artykulacji, lecz
kryjaca sig za nig postawa. Nie sadzisz?

EW.: Oh, w pewien sposéb mojg postawe w obu przypadkach mozna uznaé za
identyczng: ksigzki moéwia o braku szacunku dla tradycji, o nietrzymaniu sie i
nieuzywaniu tego, co juz zostato zrobione, o nieobecnosci takich potrzeb i niekonty-
nuowaniu zamystéw przyswiecajacych tego rodzaju tradycji.

J.K.: Twoje szczegdlne poczucie humoru — np. w Portraits...

E.W.: Zgadzam sie z toba, humor jest czyms nad czym nie potrafie zapanowad, jakims
sposobem bierze on nade mng gore... Wspominatem juz o tym.

A.N.: Sadze, ze nawet w Sweethearsts, ktora jest poezja znacznie bardziej tradycyjna,
humor odgrywa bardzo wazng role.

J.K.: | dystans — rodzaj cudownej wrecz rezerwy wobec witasnej twdrczosci,..

E.W.: Nie potrafie zapanowa¢ nad lubieznoscig, ktdora pojawia sie najczesciej wraz z
humorem, poniewaz mys$le erotycznie, a takze... My$le, ze sprowadza sie to do tego w
przypadku wszystkich moich prac bedacych ksigzkami, a szczegdlnie w Sweethearts,
ktora jest poematem erotycznym — z psychologicznego punktu widzenia. Szczegdinie
zywe jest to w ksigzce The Voy Age.

B.P.: A zatem, urodzites$ sie niemalze juz z seksem i humorem...

E.W.: Tak wtasnie powiedziat méj przyjaciel Ayo. Mysle, ze jest to prawda. Czyz nie jest
zabawne, ze w najlepszej pracy jakg zrobitem, humor mogt by¢ obecny. Natomiast brak
we Fluxusie zupetnie erotyki, bez wyjatku! Nie wiem dlaczego, ale uwwzam, ze jest to
prawda. Z jednym wyjatkiem: The Opera. Opera ocieka erotyzmem! Choé, by¢ moze...?
Nie, przypominam sobie pewien wywiad zamieszczony w jednym z czasopism amery-
kariskich, poswiecony mojej pracy sprzed paru lat. Wywiad rozpoczyna sie¢ od
zagadnienia erotyzmu w The Alphabet Symhony... Chyba powinienem byc¢ swiadom
tego, co poprzednio méwitem. Czyz nie jest zabawne, ze kilka minut temu bytem tak
pewny prawdziwosci czegos, a obecnie zastanawiam sie czy rzeczywiscie...

J.K.: Podrézujesz! Znowu?

E.W.: Rzeczywiscie. M6j umyst jest bardzo mroczny — peten brudnych mysli!

J.K.: Powracajac do problemu, ktory chciatbym dopowiedzie¢ do korica — modwiac nadal

o Fluxusie w kategoriach postawy; nie wyobrazam sobie twoich prac w takiej postaci,

jaka posiadaja aktualnie, . w takiej formie... Nie formie, bo ta nie ma tu nic do rzeczy!

Ale o takiej zawartosci. ; ' i
E.W.: Myéle, ze miatem bardzo osobiste powady, azeby prébowac oddzieli

prac od Fluxusu. Moja zyciowa postawa nie podpada pod Fluxusowca; tak wielu ludzi

¢ cze$é moich



