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Pierwszy z trzech autorskich Zeszytéw Artystycznych PWSSP, ktérych idea
zrodzita sig w dyskusji redakcyjnej (prof. Jan Berdyszak, mgr Rafat Grupiriski,
prof. lzabella Gustowska, prof. Alicja Kepiriska, prof. Jarostaw Koztowski i prof.
Wojciech Miiller), zostat poswigcony sztuce niezaleznej w latach 80. Wybdr te-
matu | tekstdw problemowych jest dzielem Wojciecha Miillera. Autorami
nastepnych Zeszytéw Artystycznych, wedlug kolejnosci przyjetej w 1989 roku,
sg: lzabella Gustowska i Jan Berdyszak.
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Tadeusz Brzozowski,
JPieta”, rysunek tuszem, 1986

Fot. Erazm Ciotek




Na poczatku lat osiemdziesigtych w Polsce pojawito sie zjawisko sztuki nie-
zaleznej. Niezalezne] od decyzji wiadzy politycznej. Azeby w pelni zrozumiec
istote sprawy, nalezy przypomnie¢ sobie uwarunkowania, ktorym podlegali
artysci w naszym kraju w latach powojennych (do 1989 roku). Wszystkie instytu-
cje artystyczne — galerie, muzea, uczelnie — byly paristwowe. Organizacja kazdej
wystawy, imprezy, sympozjum wymagala zgody odpowiednich wfadz. Nawet
druk zaproszenia na wystawe musiat mie¢ zgode cenzury. Organizatorem dzia-
fania ujawniajgcego fakt artystyczny mogla by¢ tylko instytucja wzglednie orga-
nizacja spofeczna lub zwigzek tworczy. Artysci musieli akceptowac ten stan rze-
czy. Przelom spofeczny lat 1980/81 pozwolit wielu z nich uswiadomic sobie
fatwosé manipulacji politycznych, ktérym podlegafa cafa sfera kultury.

Zludzenia, ze mozna to zmieni¢, rozwialy sie po wprowadzeniu stanu wojen-
nego. Wiosng 1983 roku ponownie zawieszono, a potem rozwigzano 2Zwigzek
Polskich Artystéw Plastykéw za probe, czesciowego chociaz, uniezaleznienia
sie od wladz politycznych. Wowczas ogromna ¢zgs¢ srodowiska plastycznego,
dalej utrzymujac nieformalng wigZ organizacyjng, podjefa dziatalnos¢ niezale-
zn3. Organizowano wystawy, spotkania, Sympozja w prywatnych pracowniach,
kosciotach, klasztorach itp.

Decyzje o udziale w tych wystawach byly decyzjami emocjonalnymi —
politycznymi. Nie zawsze byly to decyzje artystyczne. Niektére z wystaw i imprez
kultury niezaleznej stafy sig faktami artystycznymi. Wiekszos¢ z nich byla demon-
stracjg polityczng. Masowos$¢ ruchu, realizacja setek wystaw i spotkan artystow
w cafym kraju, w mafych $rodowiskach i duzych centrach, uczynifo ten ruch
demonstracja niezwykle wazng.

W ruchu tym brali udziat artysci roznych nurtéw w sztuce, operujgcy roznymi
technikami i mediami.

Poza checig wspolnoty i potrzebg zademonstrowania swojego sprzeciwu wo-
bec éwczesnej wiadzy nie chcieli tworzyC sztuki zunifikowaney.

Nie powstal nowy prad ani kierunek w sztuce polskiej. Nie byt to tez czas na-
gtego rozkwitu sztuki religijnej czy religii sftuzgcej.

Byfa to pewnego rodzaju wspolnota postaw wynikajgca ze wspéinoty emocji
i przekonan.

Materialy zawarte w szostym ,Zeszycie Artystycznym” mowig o tym okresie i
o0 zjawisku sztuki niezaleznej w Polsce. Mowig fragmentarycznie i wycinkowo,
ale tylko takie oceny czy refleksje byly mozliwe do zebrania.

Serdecznie dziekuje wszystkim autorom tekstow, reprodukowanych prac

i zdjeé za zgodg na ich wykorzystanie w niniejszej publikacji.
WOJCIECH MULLER



' - ; 2 .
Jerzy Kalina . fragment wystawy ,Przeciw zlu, przeciw przemocy”, Lesna Podkowa 1985
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Anda Rottenberg Polski barok*

odczas mojej pierwszej wizyty w Paryzu w roku 1977 zobaczytam w pus-

tym niemal kosciele St. Gervais et Protas dziewczyne lezgcg krzyzem na
posadzce. Ogarnelo mnie wowczas uczucie zmieszania, podziwu i niesmaku za-
razem, uczucie podobne temu, jakie zywitam wobec figury sw. Teresy z Avila —
Berniniego, ilekroc sie z tg rzezbg zetknetam. Poze dziewczyny z Paryza, podo-
bnie jak poze sw. Teresy z Avila odbieratam jako zbyt jednoznaczng, anachroni-
cznie egzaltowang, stowem — pretensjonalng, a przez to niewiarygodna.

P6Zng jesienig 1984 w Warszawie statam sig swiadkiem innej sceny. Milczacy
tlum wypetniat szczelnie niemal caty teren wokot kosciota sw. Stanistawa Kostki.
Nocny mrok rozjarzony byt tysigcami $wieczek wyznaczajgcych geometrig placu,
otaczajgcych go uliczek i obrys terenu kosciota. Wydawalo sig, ze ciepto bijgce
od ognikow i tysiecy cial podnosi w tym jedynym miejscu miasta temperaturg
powietrza. Magiczny krag ognia przekroczyt tylko jeden mtody cztowiek. Wszedt
na puste miejsce pozostawione w samym centrum placu, zdjgt z ramion niewiel-
ki plecak, uklakt na kamieniach i zastygt w modlitwie. Nie wiem, czy trwat tak do
samego pogrzebu ksiedza Jerzego, ale z catg pewnoscig kleczat wiele godzin.
Patrzgc na jego chudg sylwetke, odbijajgcg blask niezliczonych Swiatetek, my-
$latam o dziewczynie z Paryza i $wigtej Teresie Berniniego. A takze o tym, ze
zdarzaja sie sytuacje, ktore uwiarygodniaja niewiarygodne i aktualizuja anachro-
niczne. A jesli tak, to co, jaki element taczy tamto, XVIl-wieczne myslenie czy tez
odczuwanie — z dzisiejszym?

Nicolaus Pevsner zauwazyt swego czasu, ze barok to nie tylko, a nawet nie
przede wszystkim zespot cech charakteryzujacy dzieta sztuki XVII wieku, to styl
2ycia, ,Lebensstil” czy nawet ,Lebensgefuhl” - poczucie zycia, ktore wigze
wszystkich przedstawicieli okresu pewnymi naczelnymi ideami, niezaleznie od
przeciwienstw $wiatopogladow i form artystycznych. Jesli za$ rozpatrujemy
barok jako postawe ideowa, nie tracmy z pola widzenia kamienia weggielnego
lezgcego u jej narodzin, czyli Soboru Trydenckiego i tego, co przyniost on Eu-
ropie: kontrreformacji. Nie bez powodu wzorcowymi dzietami wczesnego baroku

* Esej zostal napisany w 1985 roku



8 ANDA ROTTENBERG

staty si¢ kosciot Il Gesu oraz kolumnada watykariska i baldachim z bazyliki
$w. Piotra — Berniniego, a dla malarstwa $ciennego - freski Andrea Pozzo 2 koé-
ciota Sw. Ignacego Loyoli. Wszystko z Rzymu i w bezposrednim zwigzku z jezui-
tami, aktywnymi bardzo w dziedzinie szerzenia nowej religijnoéci czy tez religij-
nosci nowego typu, zarliwej, ekstatycznej — a nawet egzaltowanej, jak ta, ktérg
wyraza rzezba Swigtej Teresy. Jesli wolno w ogble jako$ okreélaé typy religijnos-
Ci — to ta zostataby nazwana religijnoscig otwarta, ekstrawertyczng i dynamiczna
w odroznieniu np. od religijnosci kontemplacyjnej, introwertycznej, refleksyjnej,
wyrazajacej postawe kartezjariskg czy pascalowskg. Ot6z w Polsce barokowej,
przy ostawionej toleranciji religijnej i braku nie tylko wojen, ale nawet zamieszek
na tym tle, przy zgodnym na ogét wspotzyciu katolicyzmu, protestantyzmu, pra-
wostawia, judaizmu, wielu sekt mieszanych, a nawet wyznawcoéw islamu — reli-
gijnos¢, a wige i sztuka, ktéra jg wyrazata, miata charakter otwarty, proweniencji
wloskiej lub potudniowoniemieckiej. Przejawiat sie on nie tylko w formie dziet
sztuki czy architektury sakralnej, ale w spektakularnej, bogatej obrzedowosci
Swigtowania, a z czasem przerodzit si¢ w ludowg obyczajowosé i w takiej formie
przetrwal.

Nie powinno wigc dziwic, ze dzisiejszy fenomen masowego powrotu na tono
Kosciota w Polsce, wzbudzajgcy zdumienie, podziw i niedowierzanie w $wiecie,
powrot, ktéry mozna by nazwaé nowg kontrreformacjg — bo wynika, przynaj-
mniej w czgsci, z zatamania ideologii $wieckich i utraty przez nie wiarygodnosci
spotecznej - jest, osmiele sie to powiedzie¢, powrotem do baroku. Dodam, iz
konstatacja taka wymaga pewnej $miatosci, gdyz poglad ten jest w Polsce
raczej odosobniony, a w kazdym razie mato rozpowszechniony, a jeszcze mniej
popularny. Wiek XVII, a wigc i barok nie jest okresem lubianym przez nasza his-
torig. Byt to wiek ustawicznych krwawych wojen, wiek najwigkszego, jak dotad
w historii kraju, ztupienia Polski dokonanego przez Szwedow, wiek wreszcie,
ktory tradycyjnie uwaza sig¢ za poczatek korica polskiej potegi. W powszechnej
$wiadomosci, ksztattowanej z naciskiem przez komunistyczng szkote i marksis-
towskie podrgczniki, byt to okres samowoli i ciemnoty, ktéra w drugiej potowie
wieku nastgpnego zaowocowata utratg paristwowosci. Totez znacznie czestsze
i — poniekad - bardziej umotywowane sg odwotania do tradycji pozniejszej,
tragicznej tradycji polskiego romantyzmu, znaczonego bohaterskimi zrywami
w obronie wolnoci, upamigtnionymi przez narodowych wieszczéw, szczegdinie
Mickiewicza.

Duch Mickiewicza, sprzegniety z mesjanistyczng ideologig, istotnie unosit sig
nad catymi pokoleniami Polakéw przez poéttora wieku zniewolenia pod zaborami,
a po dwudziestoletnim zaledwie okresie samorzgadnosci znéw znalazt owocny
grunt w ubezwtasnowolnionym spofeczenstwie. Z jednym wszakze zastrzeze-
niem: Ze byta to zawsze spotecznos¢ warstw wyksztatconych, czyli zdecydowa-
na mniejszos¢ narodu. Nie wdajgc sig w szczegdtowe rozwazania nad zakresa-
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mi poje¢ baroku | romantyzmu, trzeba zauwazyé, 2e — przynajmniej w Polsce —
ten ostatni wyra2at skrajnie nieraz indywidualistyczng postawe artystyczng, nie-
wolng od hermetyzmu. Jesli w ogble mozna méwié o katolicyzmie Mickiewicza,
przesigknigtego nie tylko na wskro$ pogariskg tradycjg ludu litewskiego, ale tak-
2e, na co zwraca uwage Czestaw Mitosz w ,Ziemi Ulro”, elementami kabalisty-
cznymi zaczerpnigtymi z judaizmu z jednej, | lekturg wizji Svedenborga — z dru-
giej strony, otrzymamy obraz katolika zgota osobliwy, a na pewno wyjatkowy na
polskie] ziemi. Dodajmy bluzniercze poréwnania i dysputy z Bogiem zawarte
w Wielkiej Improwizacji do lll Czgéci ,Dziadéw” i rzuémy to na tto ogdinie w tej
epoce panujgcego zainteresowania $wiatem pozachrzeécijariskim, zauroczenia
islamem, antyczng Grecja, podaniami ludowymi | dziwami nie z tego $wiata, ale
bynajmniej nie bedgcymi dzietem Boga (np. Frankenstein byt dzielem ludzkim
niejako podwdjnie: jako posta¢ literacka powotana przez Mary Shelley | jako
twor cztekoidalny zrobiony przez innego cztowieka — Demiurga). Tak wigc ro-
mantyzm byt luksusem ludzi $wiattych | ich tradycjq. Trzeba byfo trzechsetnej
rocznicy wiktorii wiederiskie], by ,odkry¢” na nowo bogactwo myslowe i artysty-
czne polskiego baroku. A przeciez zdecydowana wigkszo$¢ kosciotéw polskich
nosita (I nosi nadal) cechy tego stylu. Jezeli nawet powstaty znacznie wczesniej,
to uzyskiwaty barokowy wystroj, a czesto byty w catosci przebudowywane wtas-
nie w tej epoce. To te wnetrza, petne ozdéb | ornamentéw, iluzjonistycznych
malowidet | mistycznych obrazéw w bogatych ztotych ramach, oftarzy flankowa-
nych malowanymi figurami swietych w rozwichrzonych szatach i zastawionych
sezonowymi bukietami kwiatéw o okreslonej symbolice: palmy w Niedzielg Meki
Panskiej, chryzantemy na Swigto Zmartych, lilie przy Madonnie — byly trwatym,
mato zmienionym przez wieki azylem ludu i jego obrzgdowosci. A wigc natural-
nym i jedynie wiasciwym otoczeniem, sprzyjajacym praktyce religijnej, byto oto-
czenie o charakterze barokowym. Kosciot polski, miejsce w istocie odporne na
postepowg mys$l | sezonowe mody, byt jednocze$nie miejscem — moze jedynym
czasami — gdzie wolno bylo publicznie $piewaé polskie piesni i w sposdb natu-
ralny celebrowaé polski obyczaj. Jesli wigc mozna méwi¢ o nowej polskiej kontr-
reformacji, to réwniez dlatego, 2e Kosciét znow petni podobng funkcje: przy-
bytku tradycyjnej wiary i azylu wolnego stowa.

Jesdli teraz przypomnimy sobie inng zasade baroku, przywolywang przez
G. C. Argana zasade ,persuasio”, zobaczymy, jak dalece miesci sig w tym wspol-
czesny ruch artystyczny — zaréwno ten bezposrednio zwigzany z Kosciotem, jak
| zupetnie $wiecki. Oto artysta polski przestat odnosi¢ siebie, swoje artystyczne
ego | swojg postawe w relacji do sztuki i jej historii, a zapragnat wyrazi¢ ideg, naj-
cze$ciej obywatelska, a przynajmniej $wiatopogladowa. Argan w swojej .La Reto-
rica Aristotelica” pisal, 2e sztuka baroku dg2yta do tego, by ideat religijny zamieni¢
w ideat obywatelski, a wigc uczyni¢ go normg 2ycia spotecznego i politycznego.
Pevsner natomiast zauwaza, rozpatrujgc postawe artysty barokowego, ze w wie-
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ku XVII wytwarza si¢ w koncepcji artysty dualizm widza i dzieta; ze dzieto przesta-
je byé elementem obiektywnym, a staje sig $rodkiem dziatania. Te koncepcje
potwierdza Jan Biatostocki piszac, ze wybitne dzieta baroku, przy wszystkich roz-
nicach formalnych czy lokalnych ,tgcza sie w swoistym metaforyczno-ikonologi-
cznym sposobie ksztaltowania, dla ktérego rzeczywistos¢ przedmiotéw i form ar-
tystycznych — przy najwigkszym nawet naturalizmie ich przedstawiania — jest
przede wszystkim znakiem idei.” Nie trzeba wielkiego wysitku, by dowies¢, ze ma-
my do czynienia obecnie z takg wtasnie sytuacjg artysty i sztuki. Co wiecej - po-
dobne sg nawet imponderabilia. Dwa zakony okryte w $wiecie najgorszg stawg:
wyrzuceni swego czasu z Polski jezuici | krwawi dominikanie przezywajg w Polsce
swoj renesans. Jezuicki miesigcznik ,Przeglagd Powszechny” i dominikaniskie wy-
dawnictwo ,W drodze” obok periodykéw wydawanych przez $wieckie wydawnic-
twa katolickie (,Znak", , Tygodnik Powszechny”), i ,Przeglad Katolicki” — tygodnik
archidiecezji warszawskiej, staty sige najbardzie] poczytnymi pismami w Polsce
| szczycq sie wspotpracg najlepszych dziennikarzy, wyrzuconych po 13 Xll z pism
rzgdowych. Zdarzyto si¢ przy tej okazji pare spektakularnych nawrocen dawnych
wysokich urzednikow partyjnych, ale praktykowanie religii nie jest warunkiem
wsp6tpracy z Kosciotem. Dlatego zdarza sig, iz pisma katolickie bywajg w catosci
niemal poswigcone tematyce $wieckiej. Najczesciej jednak religia przeplata sig
§cisle z problematyka spoteczno-polityczng i obyczajowa, tworzac w $wiado-
mosci czytelnika nowy syndrom ideowy: splecenie interesu narodowego z katoli-
cyzmem, a whasciwie z Kosciotem.

Te samg idee przewodnig odnajdujemy w bardzo dzi$ Zywotnym nurcie sztuki
wspolczesnej, gdzie postawa artystow zdaje si¢ by¢ podporzadkowana, w spo-
sob niemal dostowny, zasadzie ,persuasio” — a wiec zasadzie operowania pow-
szechnie czytelng symbolikg o duzej mocy przekonywania. Najdobitniej moze
widoczne jest to przy udziale artystow profesjonalnych w aranzacji wielkanoc-
nych ,Grobéw Chrystusa” i ,Stajenek Betlejemskich” na BoZe Narodzenie. Od-
legta tradycja tego typu aranzacji przetrwata w formie prawie niezmienionej do lat
osiemdziesigtych tego wieku. Najczesciej przybieraty one forme ,environnement”
o wielu planach, z iluzjonistyczng przestrzenig budowang na sposob teatralny,
z malowanymi gérami w tle i gipsowymi figurami jarmarcznej proweniencji na
pierwszym planie, odgrywajgcymi akcje poktonu Trzech Kroli przed lalkg — Dzie-
cigtkiem na Boze Narodzenie, albo z atrybutami Meki Pariskie] (gtéwnie krzyz)
i gipsowym (a czasem rzezbionym w materiale) ciatem Chrystusa — na Wielkanoc.
W jednym z kosciotow zadbano o odtworzenie krajobrazu wokdt Jerozolimy
z Golgotg na horyzoncie i skalnym grobowcem Chrystusa na pierwszym planie -
wszystko technikg malarskg lub przy uzyciu innych srodkéw uzyskania iluzji.

Ingerencja artystow wywotata w tym swoistym archetypie ikonicznym sporo
zakldcen; przemianom ulegta nie tylko sama forma aranzacji, ale takze ich pro-
gram ideowy. Oto tradycyjne motywy ikonograficzne Meki Panskiej lub rekwizyty



POLSKI BAROK 11

wStajenki Betlejemskiej" przeplecione zostaly tatwo czytelnymi symbolami, od-
noszacymi sie do aktualnej sytuacjl spotecznej i politycznej. Waréd bogatego
arsenatu $rodkéw najczeécie] powtarzajg sig wolnosciowe hasta, znak wiktorii
(litera V) w réZnych wariantach, polskie barwy narodowe, orzet w koronie, ale
takze wspdtczesna brori, naboje z gazem tzawigcym, gazety, chleb, kraty i drut
kolczasty w réznych funkcjach: np. zamiast korony ciermiowej albo jako rysunek
granic Polski. Olbrzymi zwdj takiego drutu tworzyt w jednym z kosciotéw istng
barykade, oddzielajagcg widza od wnetrza kaplicy z ,Grobem”. Elementy te
wkomponowane sg czgsto w sposob niemal mechaniczny w kompozycje trady-
cyjng — bez dbatosci o zachowanie skali czy chociaz stylistyki: oto nowe
wiargneto na teren uswigcony tradycja, jest inne i takie musi pozostaé. W wielu
wypadkach aktualizacja odbywa sie z roku na rok przez doktadanie nowych ele-
mentow do juz istniejgcych - jak w zupetnie szalonej, ruchomej ,Szopce” u war-
szawskich Kapucyndw, widowiskowo rozbudowanej w giab, z akcjg toczgcy sie
na kilku planach réwnoczesnie w bajkowym krajobrazie, gdzie warszawski plac
Zamkowy s3siaduje z tancuchem Tatr i stajenkg z Betlejem. Przed oczami widza
przesuwajg sie ptaskie figury, kazda innej wielkosci i pochodzenia; $wigci w to-
warzystwie papiezy i kardynatéw, lud w strojach regionalnych na chiopskiej
furmance z transparentem ,Solidarnosci”, wreszcie goral z fujarka. A nad tym
wszystkim papierowe obtoki i skrzydlate putta.

W wigkszosci jednak tych ,eklektycznych” kompozycji elementy nowe wkom-
ponowane s3 w sposob nieprzypadkowy. Przestrzen podzielona bywa z reguty
symbolicznie na sferg ,sacrum” i ,profanum”. Miejsce $wigte, zawsze zaznaczo-
ne obecnoscig monstrancji na Wielkanoc lub Dziecigtka na Boze Narodzenie,
utrzymane jest najczeéciej w konwencji tradycyjnej, realistycznej Iub iluzjonisty-
cznej i jasnych barwach; sfera grzechu wyznaczona $rodkami wspotczesnymi,
podkreslajgcymi aktualnos¢ zdarzen, dramatycznym kolorytem i ekspresyjng
wymowa. Podzial ten akcentowany bywa tez przez réznice oswietlenia (Swiatio
— dobro¢, ciemnosé — zto) oraz dodatkowymi rekwizytami, np. kwiaty oznaczajg
zycie w sferze $wiatta; narzedzia kazni, rowniez wspotczesne, przynalezg do
sfery ciemnosci itp. Spotyka si¢ tez symbolike znacznie bardziej rozbudowanq:
choé tatwo czytelng dla kazdego Polaka, np. dominujgcym elementem aranzacji
w kosciele seminaryjnym (Warszawa) 2 roku 1982 byty trzy olbrzymie dtonie -
umieszczone niemal symetrycznie po lewej i prawej stronie oraz posrodku. Dion
z lewej (Zachod) skrwawiona i péfotwarta w gescie konania, ujgta w dodatkowe
rekwizyty (zardzewiaty kask, debowe liscie) skierowana w strong .sacrum”. Dk::ﬁ
po stronie prawej (Wschéd) wytania sig z sylwetowego zarysu Kremia, wycig-
tego z czerwonej tektury, gestem drapieznym i zaborczym w strong partii cen-
tralnej, gdzie umieszczona jest dton trzecia, spowita w biato-czerwong draperig
| symbolizujaca Polske, ktora wyraza pokore i btaganie. Slady butéw prowadza-
cych w jej kierunku od strony widza symbolizujg przemoc militarna.
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W innym kosciele zdeformowane | zwieszone bezradnie dlonie obwigzane
sznurem umieszczono u stop monstrancji, jak zawsze przed nocg Zmartwych-
wstania przestonigtej woalem, tym razem rozpietym na konstrukcji w ksztalcie
litery V. Motyw dtoni spotka¢ mozna takZze w innych kompozycjach, zawsze w
powigzaniu z okreslonym kodem symbolicznym o roznym stopniu komplikacji,
np. dion ukazana w taki sposob, iz tworzy zarazem kontur Polski i ksztalt serca,
gdzie aortg jest linia Wisty, a jej ujScie wiericzy zarys gdanskiego pomnika po-
legtych stoczniowcow. Kontur Polski jest takze popularnym elementem kompo-
Zycji tego typu i réwnie czesto tworzy odrebny ikonogram. Poza wspomnianym,
dajgcym sig odczyta¢ jako ,Polska to serce i diori”, ciekawe wydaje si¢ rozwig-
zanie w formie zbudowanego z lichych desek w biato-czerwonych barwach
biednego domu, dajgcego schronienie Dziecigtku; inne — w ksztatcie okratowa-
nej bramy, bronigcej dostgpu do spoczywajgcego za nig Chrystusa, czy tez
w ksztatcie trawnika, na ktorym utozono ciato Zbawiciela. Interesujgcy jest tez
przykiad zawieszenia takiej symbolicznej ,Polski” z Pietg w centrum na sznurach
oplatajgcych ramiona krzyza i potaczonych z kotwicg, bedgcg znakiem Polski
Walczacej w latach okupacii.

Zupeinie osobliwym ,materii pomieszaniem” jest oddajgca pokton Dziecigtku
grupa manekinow sklepowych w bogatych szatach, umieszczona na tle duzego
powigkszenia kartki Zywnos$ciowej — papierka znanego kazdemu — gdzie zamiast
nazw towarow, typu maka, cukier, masto, widniaty nazwy ewangelicznych cnét:
wiara, nadzieja, mitos¢, a takze stowa: prawda | sprawiedliwo$é.

Obok aranzacji eklektycznych, czy po prostu ingerencji w zastany kanon,
spotykamy takze proby rozwigzan Srodkami zupetnie nowymi, wspotczesnymi —
ale z zachowaniem nadrzednej, dydaktycznej zasady ,persuasio”. Mamy tu
osiggnigcia o plakatowo prostej wymowie - jak umieszczenie ciata Chrystusa we
wnetrzu sugerujgcym wigzienng cele czy wsréd sylwet ludzkich ciat obrysowa-
nych kredg, jak to czyni policja, dokumentujac zbrodnig — i oznaczonych, jak nu-
merami porzgdkowymi, datami kolejnych powojennych zrywéw wolnos$ciowych:
1956, 1968, 1970, 1976, 1981. Ale zdarzajg sig rowniez programy rozbudowane:
Polske symbolizuje sylweta Matki Boskie] z otoczonego szczegélng czcig obrazu
jasnogorskiego. Slady okaleczen znaczgcych twarz na oryginale — przesuniete
zostaly na biato-czerwong szarfe, ktorg sylweta jest przepasana i ktéra z kolei
tworzy symboliczne niebo nad gtowg pielgrzymujgcych ttuméw, oddalajgcych
sig w giab, ku nieokreSlonemu przeznaczeniu. Umieszczone na tym tle ciato
Chrystusa zarzucone jest niedbale wojskowg ,panterkg”. Wymowna jest takze
inna kompozycja, w ktérej Dziecigtko umieszczono na rekach éw. Maksymiliana
Kolbe, za drutami obozu koncentracyjnego — a nad jego gtowa mape Polski
z zaznaczeniem miejsc dawnych obozow zagtady i wspotczesnych ,miejsc in-
ternowania” czlonkow ,Solidarnosci”. Wstrzgsajgca w swej wymowie i bardzo
drastyczna w srodkach byta ,Stajenka” urzgdzona w 1984 roku na dziedzicu
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kosciota sw. Stanistawa Kostki w Warszawie, po $mierci jego kaptana — Jerzego
Popietuszki. Nowo narodzone Dziecie lezato na stomie umieszczonej w bagaz-
niku samochodu marki Fiat.

Funkcja zwrotu ku Ko$ciotowi stat sig nie tylko rozw6j sztuki sakralnej stricto
sensu, ale tez udziat w wystawach przez Kosciét organizowanych. Nalezy roz-
graniczy¢ oba te zjawiska, poniewaz sg zdecydowanie rézne jakosciowo. Jezeli
bowiem bezposérednie uczestnictwo w opisywanych aranzacjach o charakterze
okazjonalnym mozna, a nawet trzeba zmiescié w pojeciu sztuki sakralnej, to
dzieta pokazywane na wystawach warunku tego nie spefniajg. W wigkszosci wy-
padkow s3 to dziela na wskro$ $wieckie, czesto abstrakeyjne, uzyskujgce nowe
konotacje dopiero poprzez kontekst, w jakim si¢ znajdujg. Najbardziej charak-
terystyczne czy tez wymowne pod tym wzgledem byty wielkie ogdlnopolskie
wystawy zbiorowe, organizowane pod konkretnym hastem i potgczone z innego
typu aktywnoscig o charakterze artystycznym i poznawczym (muzyka, teatr, per-
formance, fotografia, film, odczyty i dyskusje).

Pierwsza z tych imprez odbywata sie w warszawskie] parafii Mitosierdzia
Bozego przy ul. Zytniej pod hastem ,Znak Krzyza”. Parafia jest terenem odbu-
dowy dawnego kosciota z ruiny wojennej. Wiosng 1983 wigkszos¢ zabudowan
byta w stanie surowym, sam koéciét za$ zaledwie ,odgrzebany” spod rumowi-
ska gruzu, jakim byt przysypany przez kilkadziesiat lat. Takie otoczenie stworzyto
specyficznie dramatyczng scenerig dla sztuki tam umieszczonej, a niespodzie-
wane btyski éwiatla sgczace sie przez rusztowania i jeszcze nie zatatane dziury
w murach oéwietlaty obojetne z punktu widzenia religii obrazy w sposdb tak
szczegolny, ze dzieta te nabieraty mistycznego zgofa blasku.

Aktem symbolicznym w kontekscie niniejszych rozwazari byta wystawa
pn. ,Arty$ci — stoczniowcom”, zorganizowana w rocznice strajku sierpniowego w
gdanskim kosciele Dominikanow p.w. $w. Mikotaja (lato 1984). Dzieta sztuki
wspotczesnej wkomponowano tam w barokowy wystroj gotyckiego kosciofa w
sposdb nietypowy dla wystaw. Nie byto ,ekspozycji” - tej odwiecznej !'netody po-
kazywania dziet sztuki — ale wtanie proba ,wpasowania” ich w istniejacy ju2 ze-
spot stylowo-ikonograficzno-sakralny. Tak wigc obrazy z nurtu georngtrycznego
zamieszczano w dekoracyjnych ptycinach, dzielgcych $ciany prezbiterium, inne -
o treéci zdecydowanie $wieckiej — stawiano na predellach oftarzowych; wspoi-
czesne rzezby flankowaty barokowe oftarze itp. Rzecz charakterystyczna |?rzy
tym, i2 — w przeciwienstwie do omawianych wyzej kompozycji typu traqycyjno-
obrzedowego — obecno$é wspotczesnych srodkow artysly‘c{znyc‘h nie n05|!a cech
jawnej ingerenciji. Zaréwno tutaj, jak w Warszawie na Zytniej, dzieta stare i nowe,
wspotgrajgc z architektura, tworzyly jednorodny kompleks, tak pod wzgledem
kompozycyjnym jak ideowym - jesli wolno uzna¢, ze dzieta z réznych epok mogg
tworzy¢ jednorodny zespét — podobnie jak w nleprofas]or:atnej $wiadomosci od-
biorcéw zespot taki tworza barokowe rzezby w gotyckim wnetrzu. Nalezy tez
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dodac, ze obie imprezy nie tylko nie miaty nic wspolnego z ruchem dewocyjno-
jarmarcznym, ktéremu bliskie byty, przynajmniej niektore, ,Szopki” i ,Groby”, ale
przeciwnie — cechowaty si¢ wysokim poziomem realizacji, gwarantowanej przez
udziat najwybitniejszych polskich artystow, reprezentujacych wszystkie nurty i
tendencje, jak H. Stazewski, E. Krasinski, S. Gierowski, J. Tchorzewski, grupa
~Wprost” (S. Grzywacz, L. Sobocki, J. Waltos), W. Borowski, J. Kalina i wielu in-
nych.

Jednakze osiggniecia najwyzszej rangi artystycznej uzyskano dopiero pézng
jesienig 1984 na wystawie pn. ,Apokalipsa — éwiatto w ciemnosci”, urzadzonej
w podziemiach warszawskiego kosciota $w. Krzyza. Udato sie mianowicie tak
zaaranzowac centralne pomieszczenia tzw. dolnego kosciota, Ze dzieta wykona-
ne przez czterech roznych artystow stworzyty osobliwg cato$¢ o duzym tadunku
emorjonalnym, powigzang nadrzedng ideg odczucia tekstu $w. Jana, do ktérego
si¢ odnosita. Schodzgcy po mrocznych schodach w gigb wnetrza, wabigcego
niktym poblaskiem, wpadali nagle w putapke - majgc wzrok utkwiony w dalekie
$wiatto, nie zauwazali momentu przekroczenia progu klatki, do$¢ pojemnej
i doktadnie obciggnigtej metalowa siatkg. Dopiero wytrgcony z réwnowagi przez
niespodziewang zmiang sytuacji widz dostrzegat przez siatke wyéwietlane na
nierownej powierzchni muru tarcze zegara, rozptywajgce sig, to znéw nabierajg-
ce ostrosci — jak w surrealistycznym $nie. | nagle okazywato sie, ze klatka nie
ciggnie sig w nieskoriczonosc, ale ma wyjscie, rownie mato widoczne w mrocz-
nym wnetrzu. Opusciwszy ten iScie czy$¢écowy wynalazek Grzegorza Kowalskie-
go, widz stawat w obliczu czystego, surowego wnetrza nawy, nad ktérg zamiast
oczekiwanego sklepienia zwieszato sie diugie ptétno przypominajace barokowe
malarstwo iluzjonistyczne, wymalowane w zaciggnigte obtokami niebo z dziurg
posrodku (Roman Wozniak). W oddali majaczyt niewidoczny prawie oftarz
i biata gotebica w smudze niebieskiego $wiatta, a wzrok pods$wiadomie kierowat
sig na boki, jasniej i cieplej oswietlone, i trafiat po stronie prawej na wypetniajgcg
catg wysokosc krypty piramide utozong ze stomianych kubéw — Jerzego Kaliny,
po stronie lewej natomiast witat go olbrzymich rozmiarow wezet utworzony przez
grube liny okretowe, oplatajgce cztery filary. Wezet zwieszat sie nad lustrzang
tafla, wypetniajgcy ptaszczyzne pomiedzy filarami. Ze strzepéw sznura kapat na
tafle czerwony wosk. Ta niemal asemantyczna, surowa i wstrzgsajgca w wymo-
wie praca Wiodzimierza Borowskiego dopetniata przestrzen. Dopiero po minie-
ciu piramidy dostrzegato sig, Zze Kalina umiescit za nig, z tylu, piaskownice z
migotliwymi $wiatetkami, uformowat pagérki — stworzyt miniaturg, a wtasciwie
przenoénig pustyni. Okazywato sie takze, iz wnetrze nie koriczyto sie w tym miej-
scu, ale skrecato jeszcze raz w prawo, gdzie miescita sie dalsza czes¢ wystawy,
Zaaranzowana w sposob bardziej tradycyjny.

W rozwazaniach nad rangg i znaczeniem tego typu imprez nalezy zwrécié
uwage na jeszcze inne, poza czysto artystycznymi, ich aspekty. Aspektem nie-
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Wiodzimierz Borowski, ,Apokalipsa 1984”7, instalacja, kosciol Sw. Krzyza, Warszawa,
Fot. Erazm Ciolek

jako oczywistym jest wytworzenie sprzyjajgcej atmosfery dla rozwoju tematyki
religijnej, bardzo szeroko podejmowanej przez dzisiejszg sztuke, a nawet inspi-
rowanie artystow do poszukiwania nowej formuty ,sacrum” w sztuce - jak to
mozna bylo zaobserwowaé przy prébach odnalezienia swiezej interpretacji naj-
prostszego symbolu meki w przypadku ,Znaku Krzyza" czy innego odczytania
tekstu ,Apokalipsy”. Innym, moze nawet bardziej istotnym, jest proces sakraliza-
cji sztuki éwieckiej, dokonujacy sie w dwoch ptaszczyznach: przez kontekst, do
ktorego zaliczam nie tylko miejsce, czyli kosciét, ale takze ideg przewodnig (Znak
Krzyza, Apokalipsa) o konotacjach czysto religijnych; a takze przez odbior. Oté2
imprezy i wystawy organizowane w kosciele - a jest ich znacznie wiecej, niz to
wynika z obecnego omowienia — trafiajg na ewidentng potrzebg ze strony spo-
teczenstwa — tak to trzeba okresli¢, gdy2 tego masowego zainteresowania nie
mozna usprawiedliwi¢ czy wyjasni¢ tylko ciekawoscig albo powszechnymi zain-
teresowaniami artystycznymi. W kazdg Wielka Sobote odbywaja sig istne pielg-
rzymki do ,Grobu Panskiego”, bynajmniej nie do jednego tylko, i bynajmniej nie
tylko w celach religijnych. Podobne przemarsze przez koscioty obserwuije sig na
Boze Narodzenie do ,Stajenek Betlejemskich”. Do wspomnianej , Stajenki” w ba-
gazniku, zaaranzowanej na zewnatrz kosciofa, staty wielogodzinne kolejki — a zi-
ma tego roku byla mrozna. Uswiecajgca intencja odbiorcow jest tak silna, ze
otacza kultem przedmioty niesakralne. Zdarzyto sie, iz wierni modlili sie na
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kleczkach przed ustawionym w oftarzu obrazem Zbyluta Grzywacza pn. ,Martwa
natura”, przedstawiajgcym lezgce na stole plastry chleba skute ogniwami taricu-
cha (Gdarsk). Réwniez na kigczkach ogladata publiczno$é instalacje, ktorej
sktadnikiem byta rzucona na posadzke sutanna (koscidt $w. Krzyza w Warsza-
wie). O tym, jak dalece sprawdza si¢ we wspoiczesnej Polsce pevsnerowska
koncepcja barokowego dualizmu widza i dziefa, tzn. jak istotng role gra intencja
odbiorcy, niech $wiadczy jeden tylko przyktad. Dzieta reprezentujgce nurt abs-
trakcji geometrycznej, zawieszone w kosciotach odbierano jako zywe, istotne
i gteboko metafizyczne. Te same dzieta umieszczone na wystawie ,Jezyk geo-
metrii” w oficjalnym salonie rzadowym uznano za akademickie, przebrzmiate
i puste. Dodajmy, Ze nie ma to nic wspolnego z opiniotworczg funkcjg krytyki,
gdy2 — jesli w obu wypadkach krytycy byli pomystodawcami, to tylko w drugim
probowano postuzy¢ sie kampanig prasowq na szerszg skalg. Zresztg bez spo-
dziewanych rezultatow.

Trwajgca obecnie wielka, ogélnopolska wystawa poswigcona pamigci ksiedza
J. Popietuszki, ktérg pod hastem ,Przeciw zlu, przeciw przemocy” urzadzono w
kosciele parafialnym w Mistrzejowicach pod Krakowem, jest celem masowych
pielgrzymek, miejscem szczegdlnego kultu nie tylko ze wzgledu na osobe za-
mordowanego kaptana. Wydaje sig, 2e obok funkcji czysto religijnej spetnia ona,
podobnie jak inne imprezy, rolg czynnika integrujacego, czynnika wiezi niefor-
malnej — pozwala, inaczej méwigc, zrealizowaé potrzebg wspdlnoty, ktéra jestin-
stynktowng obrong spoteczenstwa przed atomizacja, typows dla krajéw dotknie-
tych totalitaryzmem. Wspolnoty, dodajmy, czysto duchowej, a wiec w pewien
sposob bezinteresownej. Ze wtadza docenia wage spoteczng tego typu demon-
stracji, widoczne jest w jej licznych posunigciach - od likwidacji kwietnych krzy-
2y, odradzajgcych sig jak Feniks kazdego ranka po starannym ich uprzatnigciu
przez miejskie ,stuzby porzadkowe”, krzyzy okreslonych, jakze znamiennie,
przez J. S. Wojciechowskiego jako ,pomniki egalitarne”, ktérych nie dawato sie
po prostu zakaza¢ w dwéch newralgicznych miejscach Warszawy, trzeba wige
byto jedno miejsce rozkopac i otoczyé wysokim ptotem, a w drugim ustawi¢
wzmocnione catodobowe warty milicyjne, do dzi$ pilnujgce pustego obecnie
placyku pod dzwonnicg kosciofta éw. Anny - przez bronienie kordonami policji
niektérych pomnikéw przed niefunkcyjnymi osobami, ktére mogtyby ztozyé tam
niewlasciwy wieniec, a przedmiotem takiej szczegoinej ochrony jest np. gdariski
pomnik polegtych stoczniowcéw czy poznariski pomnik ofiar roku 1956 — az po
niewybredng kampanig prasowg skierowang przeciwko ksigzom i az po morder-
stwo.

Powyzsze omowienie nie wyczerpuje, co oczywiste, wszystkich aspektow funk-
cjonowania idei czy tradycji barokowych w polskiej sztuce wspotczesnej. Mozna
to zagadnienie ujg¢ w perspektywie historycznej jako okreélong tendencje w sa-
mym budowaniu czy pietrzeniu i komplikowaniu formy, a w oderwaniu od poje-
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cia ,sacrum”; lub - przeciwnie - rozpatrywac dziefa tylko na ptaszczyznie sztuki
sakralnej, zadajgc pytanie, czy i w jakim stopniu pasujg one do naszych poje¢
0 baroku; wreszcie odczytaé jako tworczosé zréznicowang formalnie | niekonie-
cznie religijng, ale przenoszacy istotny pierwiastek wspolny dla danego czasu
czy kregu sztuki, éw heglowski ,Zeitgeist”, decydujgey o takim a nie innym cha-
rakterze dzieta. Otz dzisiejsza sztuka w Polsce daje mozliwo$¢ przeprowadze-
nia dowodu na wszystkich trzech ptaszczyznach, ale w zadnej z definicji nie
zmiesci sig cata. MoZe poza ostatnig, ktora jednak rozciggataby nadmiernie sa-
mo pojecie baroku. Zrezygnuje réwniez z omawiania jednostkowych przyktadéw
tworczosci, nawet tak dalece odpowiadajgcej interesujacej nas kategorii, jak
tworczos¢ Jerzego Kaliny, malarstwo Tadeusza Brzozowskiego czy Jana Dobko-
wskiego, bo jest to temat zastugujacy na osobne opracowanie. Pozostang przy
tym jedynym aspekcie, jaki zaprezentowatam w zwiazku z ruchem religijnym,
nazwanym umownie ,nowg kontrreformacjg”, a ktéry uwazam za najbardziej is-
totny sktadnik 2ycia tak spotecznego, jak i artystycznego w dzisiejszej Polsce -
cho¢ zdajg sobie sprawe ze wszystkich zastrzezen i watpliwosci, jakie powyz2sza
proba diagnozy moze wywota¢. W moim gtgbokim przekonaniu jednak — mis-
tyczng czy nawet egzaltowang - barokowg wtasnie atmosferg mozna odnalezé
nie tylko w skomplikowanej polifonii form, ale takze w poteznej jednosci, jaka
stanowi czasem nabrzmiata bolem i nadziejg cisza. Taka, jak w pustym paryskim
kosciele St. Gervais et Protas i jak na jednym 2z warszawskich placéw w noc
przed pogrzebem zamordowanego ksigdza. o



Jerzy Tchorzewski, bez tytulu, rysunek tuszem. nie datowany
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naki i hasta malowane po 13 grudnia 1981 roku na murach i ptotach najsil-

niej wyrazaty pragnienie wolnosci. Byty wyrazem buntu, sprzeciwu. Po$-
piesznie kre$lona grafika $wiadczyta o tym, 2e ,Solidarno$¢” 2yje, 2e zrodzonej
w imig godnosci, sprawiedliwosci | prawdy idei nie mozna zlikwidowaé sitg, are-
sztowaniami, szykanami.

Narodziny ,Solidarnosci” w pamietnych, sierpniowych dniach 1980 roku za-
poczatkowaty nie tylko nowg sytuacje spoteczng, polityczng, ale rowniez i nowy
rozdziat w dziejach sztuki polskiej. Sztuka, jak nigdy dotad, stata sig $wiadec-
twem czasu. Towarzyszyta przemianom spotecznym i duchowym. W centrum
uwagi twércow znalazt sig ponownie cztowiek. W polskiej sztuce cos sig napra-
wde zmienito. DgZen tych nie przerwato wprowadzenie stanu wojennego. Wrecz
przeciwnie. Dramatyczny bieg wydarzen politycznych spotggowat niebywate spot-
kanie intelektualne i emocjonalne tworcow z oczekiwaniami spoteczenstwa. Wol-
nos¢é i niezaleznos$é mogty byé chwilowo realizowane jedynie w kregu kultury.

Symbole i znaki graficzne staty si¢ powszechnie zrozumiatym sposobem
porozumiewania sig. Krzyz — znak wiary i $mierci meczeriskiej, kotwica — znak
nadziei i inne znane od wiekow motywy ikonograficzne (orzet w koronie, flaga
narodowa, chleb, kraty...) 2yly obok nowych graficznych symboli solidarnosci,
patriotyzmu, wolnoéci. Literniczy znak napisu ,Solidarnos¢”, przywodzgcy na
mys$l robotnicze pochody z lat 1956, 1970, 1976, 1980, stat si¢ jednoznacznym
przekazem dazen i oczekiwan wielu milionow Polakow.

Nie tylko mury i ulotki, ale i ksigzki, gazety, plakaty, kalendarze, katalogi wy-
staw niezaleznych, znaczki pocztowe, ,wojenne” banknoty mowity, ze ..Solfdar-
nosc” jest, istnieje. Drukowane w podziemnych drukarniach, prywatnych mlfesfz-
kaniach, pracowniach artystow docieraty do ludzi, przynoszac otu.chel i na}dzu.eje.
przelamywaly strach, sprawialy radosc. Wsrod wielu drukow pojawity sig ro?v-
niez niewielkie kartki z 2yczeniami $wigtecznymi z okazji Bozego Nafodzenla.
Nowego Roku, Wielkanocy. Najczgsciej ich autorzy korzystali 2 tradycyjnej sym-
boliki bozonarodzeniowej: choinki, ztobka, sw. Mikotaja lub wielkanocnej: jajlfa.
2ajgczka, baranka, uzupetniajac je napisem ,Solidarnos¢” lub symbolem zwycig-
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Krzyi z kwiatdw przy koéciele $w. Anny, Warszawa 1983
Fot Erazm Ciolek

stwa - ,V". Ale byly i inne kartki, niebanalne. W przemysiny sposéb, prostym,
celnym znakiem graficznym wyrazaty nasze my$li, marzenia i pragnienia, trafnie
odtwarzaty atmosfere tamtych dni. Te niewielkie kartki staty sie wydarzeniem
artystycznym. Swiat grafiki podziemnej ,Solidarnosci” byt Swiatem konkretuy,
prostego, szybkiego znaku — niezwykle skutecznego w podawaniu informaciji,
przekazywaniu nastroju.

W niezalezne 2ycie plastyczne zaangazowato sig wielu artystéw, traktujgc
swg prace jako spoleczne postannictwo na rzecz wolnoéci. Sg wéréd nich Jerzy
Bak, Andrzej Bielawski, Czestaw Bielecki, Jan Bokiewicz, Tomasz Bogustawski,
Andrzej Budek, Maciej Buszewicz, Jacek Cwikta, Jacek Fedorowicz, Jerzy Gro-
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winiski, Anna Huskowska, Roman Kalarus, Wojciech Kotyszko, Marek Konono-
wicz, Bozena Koroczyska, Juliusz Kowalski, Tomasz Kuczborski, Jan Kukuta,
Krzysztof tada, Monika Lobodzifska, Jerzy Medynski, Andrzej Miklaszewski,
Piotr Mtodozeniec, Wojciech Miiller, Janusz Osicki, Andrzej Pigtek, Krzysztof Ra-
cinowski, Eugeniusz Skorwider, Jacek Staniszewski, Teresa Starzec, Stanistaw
Szczuka, Teresa Wieczorkowska, Mariusz Wieczorkowski, Marek Zalejski i wielu,
wielu innych, dzi$ jeszcze nie znanych. Réwnolegle z ich pracg rozwijata sig ano-
nimowa twarczosé amatoréw, czgsto o duzej sile odziatywania i nieprzecigtnych

walorach artystycznych. o
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Aleksander Wojciechowski Zdrada
klerkow*

zym bylto to, co zwykliSmy okresla¢ mianem etosu Solidarnosci? — pisat

niedawno Jan Jozef Szczepanski. Byf to zesp6f zasad i postaw wyroZniajg-
cych ludzi, ktérzy zdecydowali sig na ryzyko walki z systemem, postrzeganym
przez nich jako zly, jako sprzeczny zaréwno z rozsadkiem, jak | z powszechnymi
normami moralno$ci. Sama nazwa ruchu (ktéry bardzo szybko wyrosf poza ramy
swej poczgtkowej, syndykalnej formuly) zakladata lojalno$c i wzajemne zaufanie
rozmaitych spotecznych grup i formacji w ich wspélnym dgzeniu do wpro-
wadzenia radykalnej zmiany sytuacji politycznej (...).

Tak wigc 23adania typu syndykalistycznego przerodzity si¢ szybko w dezyde-
raty $cisle polityczne. Méwigc najprosciej — poparcie udzielone LSolidarnosci”
oznaczato w efekcie przejécie do politycznej opozycji wobec komunistycznego
ustroju. W jej szeregach znaleZli sig artysci dziatajgcy w ruchu, zwanym ,kulturg
niezale2ng”. Niezalezng od kontroli paristwa, lecz ideowo $wiadomie zwigzang
z etosem ,Solidarnosci”.

Za dziatalno$¢ swa — ryzykujac wiezieniem lub innymi represjami — doczekali
sie poczatkowo spotecznego uznania, by nastepnie, wiasnie za sam fakt poli-
tycznego zaangazowania, spotkac sig z gtosami dezaprobaty ze strony pewnej
czesci krytykow i teoretykdéw sztuki. Epitet w rodzaju: ,wspdinota historyczno-
symboliczna jest potezna, ale w sferze konkretu pusta” — nalezat do stosunkowo

tagodniejszych.

N a owa krytyke ztozyly sig — mowigc najogdlniej — nastgpujgce czynniki:
— 2ywe do dzi$ dziedzictwo estetyki postimpresjonizmu | polskiego ,ka-
pizmu” gtoszacego, iz ,gtownym warunkiem powstania obrazu jest jego koncep-
cja malarska”; naruszenie tego kanonu uznano za obelge wobec tzw. ,sztuki

czystej”
— posiadajaca wielu wyznawcow flozofia Klerka, uczonego i artysty stronigcego

* GLOS PLASTYKOW 3/1991 (materialy z Ogéinopolskiego Spotkania Artystow i Krytykéw Lzas
niezaleznosci — sztuka lat osiemdziesiatych”, Krakow 23i 24.02.1991.
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programowo od wszelkich sporéw ideowych | $wiatopogladowych — w my$! za-
sad sformutowanych w 1927 roku w stynnym dziele Juliena Benda ,La trahison
des clercs” (,Z2drada klerkow"),

— nastepnie bolesne doéwiadczenia socrealizmu, a wige sztuki zniewolonej
przez polityke;

— wreszcie niepokdj tradycjonalistéw wzbudzat fakt naruszenia uswigconego
od czasow rewoluciji francuskiej zwyczaju eksponowania dziet sztuki wspotcze-
snej w muzeach | galeriach. Kwestionowano stuszno$¢ organizowania wystaw —
czesto o tematyce $wieckiej — we wnetrzach sakralnych i innych lokalach beda-
cych w gestii Kosciota.

N a marginesie tego sporu o upolitycznienie sztuki lat 80. warto wspomnie¢
o polskie] awangardzie okresu miedzywojennego | je] obliczu ideowym. W u-
lotce pierwszomajowe]j opublikowane] przez ,Grupg krakowskg” w 1936 roku
znajdujemy sformutowanie: ,Niech 2yje sztuka rewolucyjna”.

Stefan Wegner pisat: Jest rzeczg wiadomg, iz zaréwno w Polsce jak i na Za-
chodzie wszelkie kierunki modernistyczne powigzane byly w jaki$ sposob z ru-
chem lewicowym. Marek Wiodarski uzupetniat te wypowiedz uwagg dotyczacq
pogladéw, panujgcych wowczas we Lwowie: Szczegdlny wplyw na miode poko-
lenie tworcéw Iwowskich mialy echa Rewolucji Pazdziernikowej. Bylismy prze-
konani, Ze rewolucja polityczna przynfes!e réwniez z sobg rewolucje formalng,
rewolucje sztuki.

Do podobnych wnioskow doszedl Mieczystaw Szczuka w 1927 roku, piszgc:
Tylko nowy ustréj spoteczny umozliwi [arty$cie — A.W.] wykorzystanie wszystkich
mozliwo$ci postepu technicznego.

Berlewi, Kobro, Rafalowski, Stazewski, Strzemirnski, Wicinski, Blonder, Jare-
mianka i wielu innych luminarzy polskiej awangardy posiadato lewicowe przeko-
nania, co spotykato sie z uznaniem duzej czesci spoteczeristwa o nastawieniu
demokratycznym. Ani dawniej, ani dzi$ nikt nie odwazytby sig krytykowa¢ ich ze
wzgledu na sam fakt wigzania sztuki z polityka.

Inaczej dzieje sig dzi$, gdy chodzi o oceng postaw i osiggnigé¢ plastyki lat 80.,
zaliczane] do nurtu  kultury niezaleznej". Zaatakowano jg za upolitycznienie, za
obcigzenie balastem romantycznej wizji naszych dziejow, za powierzchowne
deklaracje natury $wiatopogladowej, za patriotyczng egzaltacje | wiele innych
grzechéw giéwnych. Nie brakto te2 inwektyw w rodzaju ,narodowo-rocznicowo-
martyrologiczna feta". Raz jeszcze dokonata sig wigc ,zdrada klerkéw”.

Rzecz jasna, iz w tym ,pospolitym ruszeniu” artystow (w wystawach ,kultury
niezaleznej” brato udziat ok. 1300 tworcow i krytykéw) wiele byto takze szmiry
| tandetnej deklaratywnosci — ale tak dzieje si¢ z kazdym nurtem sztuki o szero-
kim zasiegu.

Byt on zjawiskiem niejednorodnym. Przyktadowo, w tworczosci pokolenia
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debiutujgcego w latach 80. wyréznié mozna kilka skrajnie odmiennych postaw.
Réwnoczesnie wystgpowata: sztuka ludyczna i historiozoficzna parabola, jarmar-
czna zabawa | metafizyka, brutalny ekspresjonizm i liryczna poetyka. O kontra-
stach tych pisat mtody grafik Wojciech Kolyszko: ... nie unikaé sprzecznoéci — one
stojq za wszystkim, sq istotg Zycia (...) Podglgdam zycie: jest nieréwne i niedo-
rzeczne; wzniostosc, wulgarnosc, groza i zachwyt, groteska i liryka, znudzenie
I metafizyka przeplatajgq si¢ w sposéb fascynujgcy, nieustannie wchodzgc sobie
w droge.

Owo ,podgladanie 2ycia” byto niezwykle charakterystyczne dla generacii,
ktorej przyszto dziata¢ w trudnym okresie ostrych konfliktéw spotecznych. Kon-
sekwencja postawy kontestatorskiej wobec wydarzen politycznych, kontrolowa-
nych przez wtadze PRL, stat si¢ powszechny w sztuce mtodego pokolenia po-
stulat catkowitej swobody w obrazowaniu | interpretowaniu rzeczywistosci.
Nalezacy do tej generacji Pawet Kowalewski pisat w 1983 roku: ZagrozZenie bra-
kiem tolerancji lub, co gorsze, polowiczng tolerancjg, jest totalnym atakiem prze-
ciw osobie ludzkiej — a wiec zagrozeniem wartosci najwyzszej. Walka z nim
staje sie obowigzkiem kazdego czfowieka. Jest to walka z diabfem w jego naj-
czystszej postaci.

Niegdy$ traktowano sztuke jako ,res sacra”. Dzi§ dla wielu miodych ich
wiasna tworczosé nie jest juz ,rzecza $wigtg” czy odswigtng. Stata sig po prostu
codzienng, zwyktg ludzkg dziatalnoscig, nie wymagajgcg zadnej charyzmy. Sko-
ro wigc opusécita Parnas, tym bardziej moze sobie pozwoli¢ na ironig i autoironie,
a czasem nawet na przekorne pokazanie jezyka. Dla klerka-tradycjonalisty po-
stawa nie do zaakceptowania.

Krytycyzm w stosunku do rzeczywistosci charakteryzowat takze dziatalnosé
tédzkiej galerii ,Czyszczenie dywanéw”. Przekora brzmiata w samej nazwie ga-
lerii. Takze publikowane przez nig teksty pisane byly z przymruZeniem oka:
Andrzej Partum ,Nihilizm pozytywny”", Jacek Krzyszkowski ,Urodzony w tazni
miejskiej - patowanie 82",

Przemieszanie powagi 2 ironig, aluzje do aktualnych wydarzen politycznych
czy ,odklejanie sig” od rzeczywistosci (legitymacja studencka Jacka Wozniaka
2 podpisem: utrata tozsamosci) $wiadczyly o nastrojach nurtujgcych uczestni-
kéw wydarzen i pokazéw organizowanych przez zaktad ,Czyszczenia dywa-
néw”. Sam fakt, iz zostat on oficjalnie zarejestrowany jako placéwka rzemiesl-
nicza, byt takze naigrawaniem sig ze zbiurokratyzowanej rzeczywistosci.

tanistaw Rodziriski, sam uczestniczac w wielu wystawach organizowanych
we wnetrzach sakrainych, zwraca uwagg na ich niejednorodnosc: Na na-
szych oczach narosfa w ostatnich latach spora ilo$¢ obrazéw, rzezb i grafik, os
cylujgcych w sferze chrze$cijaniskiej ikonografii | tematyki. S30zg, 2e to g'!rem.;a!-
ne opowiedzenie sig za znakami, symbolami blisko$ci ko$ciofa, narodzito sig z
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pofgczonych nadziei i zawodu, uniesienia i goryczy, emocji patriotycznych i re-
ligijnych, historiozofii i polityki.

Zastanawiajgc sig nad specyfikg sztuki polskiej omawianego okresu, widze ja
m.in. wiasnie w fakcie jej roZnorodnosci oraz politycznego (jesli kto woli: patrio-
tycznego) zaangazowania. Trzecim istotnym czynnikiem byta rozbudowa ,sfery
publicznej”. Dla artystéw uczestniczgcych w wystawach niezaleznych gtéwnym
adresatem ich dziet stata sig zbiorowo$¢, sympatyzujgca z ideologig ,Solidar-
nosci”.

Upolitycznienia sztuki nie traktuje wylgcznie w kategoriach tematycznych.
Jest to réwniez kwestia estetycznej postawy artysty i jego poparcia dla dziatan
zmierzajgcych do odzyskania narodowej tozsamosci. Przyktadowo Gierowski,
Tchérzewski, Eysymont, Rodzifiski, Sempolinski, Aleksiun czy Brzozowski nie
stworzyli dziet odwotujgcych sie bezposrednio do naszej rzeczywistosci spotecz-
nej. Jednak przez fakt uczestniczenia w wystawach niezaleznych okreslali tym
samym swe ideowe credo. Przemingt etos ,Solidarnosci” walczacej z komuni-
zmem, a wraz z nim ,kultura niezalezna” stata si¢ zamknigtym rozdziatem his-
torii naszej sztuki. Opadty emocje. Nadszedt moment refleksji. Warto zastanowi¢
sig, na ile tak silnie akcentowane przeze mnie owo upolitycznienie byto dorazng
koniecznoscig chwili — na ile za$ zawierato znacznie gtebsze tresci historiozo-
ficzne, zwiazane z dziejami narodu w okresie brzemiennej w wydarzenia dekady
lat 80. Czesciowg odpowiedz na tg kwestig staratem sig przekaza¢ w dotychcza-
sowym wywodzie. Uzupetni¢ jg pragne, analizujgc przyktadowo, powszechng
w tym okresie, groteske polityczng.

Groteska pokazuje w wyostrzonym $wietle zjawiska ogolne, stawia diagnozg
dotyczaca spotecznych schorzer, daje moralng oceng wydarzen dziejowych,
unikajgc atakowania ,ad personam’ ludzi znanych z nazwiska. Ten rodzaj osobi-
stej krytyki czy wrgcz agresywnej napasci pozostawia karykaturze.

.Zastuzony clown” (1983) Marka Kwaszkiewicza to posta¢ w ksztalcie na-
dmuchanego balonu z matg, ledwie zaznaczong gtowa. Jest ona catkowicie po-
kryta orderami. Odznaczenia nie réznia si¢ zbytnio migdzy sobg, podobnie jak
i identyczne byty chyba zastugi dostojnego dygnitarza. Istotng rolg odgrywa tu
kolor. Sg to barwy celowo przestodzone, lukrowane jak ozdoby bombonierki.
Lepka i oblesna stodycz stanowi zewnetrzng powtoke zastuzonego prominenta-
clowna. Wnetrze jest pusta przestrzenig wypefniong powietrzem.

W 1982 roku pojawita sie w tworczosci Grzegorza Moryciriskiego amfiteatral-
na widownia cyrkowa. Za stotem, w galowych strojach, przy orderach, umundu-
rowani sedziowie. Ich miny, gesty, wynaturzone rysy Marzy_przywodzq na mysl
groteske w stylu Goyi. Na arenie drobna posta¢ oskarzonego chtopca, bezbron-
na w swym osamotnieniu. Tytut pracy: .1 rybunaty”.

Dzieci i chiopcy pochtonigci przez historig to takze — tym razem juz nie
anonimowe — dzieje Romka Strzatkowskiego, ofiary Poznariskiego Czerwca 1956
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roku, to niczym nieusprawiedliwiona Smier¢ Grzesia Przemyka, to takze dramat
uczniow i gingcego z ich reki w czasie szamotania sierzanta MO | wielu innych.

Byt takze niegdys$ ich rownolatek, poczatkowo idol komunizmu, ktéry nastep-
nie przeszedt do historii z zastuzonym epitetem donosiciela: Pawlik Morozow.
Szokujgce zestawienie nazwisk wywota¢ moze gtosy protestu, jesli jednak spoj-
rzymy na jego los od strony etycznej,. wowczas niewatpliwie znajdziemy odpo-
wiedzialnych za niegodny czyn Pawlika w $wiecie wielkiej polityki.

Plakat Geta-Stankiewicza do wystawy ,Banlieue-Pologne-Bruxelles™ z 1983 r.
(nagrodzony) pokazuje czarny nagrobek z wielkg czerwong gwiazdg i przytu-
lonego don chtopca. Nizej trojkgtna piecze¢ z napisem ,O$rodek doskonalenia
kadr” oraz dedykacja Geta: ,Pawlikowi Morozowowi patronowi donosicieli na pa-
migtke Get”.

Groteskowe ujecie catosci poteguje dramaturgie dzieta, bedgcego zarazem
i moralitetem, i przestrogg. Dzigki temu Pawlik Morozow (za swe donosicielstwo
na wiasnych rodzicow zabity przez kotchoZniczych chtopdw), mimo szyderczej
dedykacji na plakacie, pokazany zostat jako ofiara historii, a wtasciwie panoszg-
cej sie w historii zaktamane]j propagandy.

Obraz J. L. Davida ,Smier¢ Marata” (1793) byt hotdem ztozonym pamigci try-
buna ludowego, a jednoczesnie apoteozg rewolucji francuskiej. Wiele takich po-
litycznych deklaraciji lojalnosci sktadat David, nim przeszedt na ustugi cesarstwa.

Kiedy w roku 1946 malarz francuski Felix Labisse nawigzat przekornie do tego
tematu, umiescit w wannie — zamiast Marata - pigkng postaé nagiej dziewczyny,
zyrondystki Charlotte Corday. Praca zaszokowata weneckie Biennale. Tak wigc
wycofat on Marata ze sceny historycznej, pozostawiajgc na niej tylko jego mor-
derczynie. Byta w tym i drwina z koturnowosci dzieta Davida, i proba wy$miania
mitu Marata, zwolennika terroryzmu.

Podobnie Andrzej Bierikowski juz w samym tytule swej pracy ,Marat w wan-
nie, czyli manowce rewolucji” (1983) okresla swe stanowisko wobec tyrana i ty-
ranii. Blaszana wanienka z natryskiem, w niej zarys karykaturalnej postaci z wy-
nurzong gtows, z fajkg w ustach, oto, zdaniem jego, wazna karta w dziejach
Europy - karta przegrana. Chyba z tego powodu cata scena zabdjstwa rozgrywa
sie na granicy farsy.

Na pracg Janusza Petrykowskiego ,Pozdrawiamy caty éwiat” (1983) sktadajg
sig identyczne, gumowe 2zabawki przedstawiajgce goryli z wyszczerzonymi
ktami. Jest ich caty ttum. Rece podniesione w gescie powitania (jakze czesto wi-
dzielisSmy ten gest na trybunach dygnitarzy), paszcze z groznym uzebieniem,
szeroko otwarte w radosnym usmiechu. Te odpychajgce monstra wyzbyte s3
jakichkolwiek cech indywidualnych. Oto spoteczno$¢, w ktorej jednostka nie po-
siada nawet wlasnego grymasu twarzy.

Goryle skrgpowane sg wokét drutem kolczastym. Nie zdajg sobie jednak sprawy
ze swego spetania, swej niewoli. Rado$¢ matp polega na braku $wiadomoéci
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wiasnego ograniczenia. Tak wygladat nasz polski ,muppet show”. Jakze bolesne
zestawienie z uroczg, beztroskg zabawg dla amerykanskich dzieci!

W obrazie Ryszarda Grzyba ,Wladca $wiatéw” (1984) postaé stojaca
Z toporem jest potgczeniem kata, cztonka Ku-Klux-Klanu i clowna. Jest to wiec
tragiczna btazenada, metafora przypominajgca rysowang przez Honoré Daumie-
ra karykature francuskiego ministra Thiersa w stroju arlekina, przemawiajgcego
przed parlamentem. W interpretacji Ryszarda Grzyba wiadca éwiata moze byé
wigc btaznem lub mordercg. Tercium non datur. Artysta zdaje sie méwié: wybie-
rajcie.

Kazde z wymienionych tu przyktadowo dziet (a liczbg ich mozna mnozy¢ wie-
lokrotnie) powstato w odmiennej stylistyce. Jedne sklaniajg sie w kierunku sur-
realizmu, inne powstaty w kregu brutalnej ekspresji, sg wsréd nich obrazy o wy-
mowie symbolicznej oraz prace operujgce przedmiotami realistycznymi, ktore
w sumie sktadajg si¢ na metaforyczny jezyk obrazu. Nie tgczy ich wigc wspdiny
warsztat malarski, rzezbiarski, graficzny, lecz potrzeby spojrzenia na rzeczy-
wisto$¢ poprzez okulary szydercy. Nie musze udowadniac, iz wszystkie posiada-
ja podtekst ideologiczny, ktory ja przekornie nazywam (zaraz zabrzmi brzydkie
stowo dla krytyka sztuki i artysty) podtekstem politycznym.

Dzié stowo p o | i t y k a ma nieco inne zabarwienie emocjonalne ni2
przed kilku laty. Obecnie jest ono nieco blizsze okresleniu ,politykierstwo”,
podczas gdy w dekadzie lat 80. bylo to po prostu dziatanie na rzecz nie-
podlegtoéci panstwa. | wiasnie za tg dziatalnos¢ naleq sig tworcom stowa naj-
wyzszego uznania. Chciatbym nieco blizej sprecyzowa¢, co rozumiem pod
okreéleniem polityka w stosunku do sztuki. We wspbtczesnej mysli o
sztuce spotkaé sig mozemy na Zachodzie z pogladami, traktujgcymi niemal
wszystkie przejawy dziatalnosci tworczej, zmierzajgce do krytycznej oceny
rzeczywistosci — jako wyraz upolitycznienia. Tak wiec i hippisi, i perwersyjny ero-
tyzm, i amerykanskie ,grafitti”, pokrywajgce Sciany domow czy wagony nowo-
jorskiego metra chaotycznymi malowidtami w stylu meksykariskich ,murales”,
i muzyka pop oraz wiele innych form wyrazania kontestacji czy propagowania
subkultury - traktowane by¢é moga na rowni z tak typowymi politycznymi
dziataniami, jak terroryzm, przemoc czy zniewalanie sztuki w systemach totali-
tarnych.

Csaba Polony w artykule ,Uwagi na temat postmodernizmu” pisat: Kazda for-
ma sztuki jest sposobem przekazywania wiadomosci o $wiecie, o tym, za jaki go
sie uwaza (subiektywnie i obiektywnie) oraz o tym, jaki powinien by¢. Poglgdy
o $wiecie sq zawsze wyrazem pogladow poszczegéinych grup ludzkich, forma-
cji kulturowych i klas, z ktérych kazdy odnosi sig w szczegoiny sposob do

walki polityczne]j.
Odcinajac sig od tak ,rozmydlonego” traktowania sztuki spotecznie zaan-



30 ALEKSANDER WOJCIECHOWSKI

gazowanej — w ktdre] nawet dzinsy, blues czy glitter rock mogg by¢ traktowane
Jako wyraz walki politycznej” — sklonny jestem traktowaé to zagadnienie zgod-
nie z etymologig tego stowa, w ktérej ,polis™ oznaczato miasto czy ojczyzne. za$
greckie ,politika” dotyczyto form sprawowania wtadzy paristwowe.

W Polsce w latach 80 wielu artystow traktowato swa sztuke jako gtos w spra-
wach zwigzanych z sytuacjq kraju. Jesli wypowiedzi ich przybieraty czesto forme
symboli, to z reguty mieli§my do czynienia z symbolami czytelnymi dla szerokich
kreg6bw odbiorcow. Dzigki temu nie tylko tres¢ ich obrazéw, ale i ich symbolicz-
na forma zyskiwata czesto spoteczng aprobate. Siegne do kilku, diametrainie
réznych przyktadow.

Prace Leszka Sobockiego, zwigzane z tradycjg malarstwa Mtodej Polski, za-
wieraty czasem niemal ,cytaty” z obrazéw Malczewskiego. Pojawialy si¢ w nich
te same akcesoria: szynel wojskowy, aniol obejmujgcy opiekunczym gestem
wracajgcego z wojny zolnierza (,Nokturn polski” 1983), szabla owinigta
w wigzke stomy miast pochwy, bedgca z kolei aluzjg do tworczosci Wyspian-
skiego, a wreszcie 2olnierz-pielgrzym kieczacy z bosymi stopami, wyrazajgcy
modlitwg caty swdéj bl (,Powrdt” 1984). W autoportrecie zatytutowanym ,Dusz-
no” (1984), utrzymanym takze w romantycznej konwencji, symbolika dzieta
zawarta jest dodatkowo w dramatycznym gesécie i sugestywnej wymowie czer-
wieni.

W dzietach Jacka Waltosia $wiatto byto ptyngcym z gory strumieniem. W po-
tokach zimnego blasku 2aréwki pojawiajg sig aktorzy dramatu: robotnicy stojacy
przed zamknigta bramg stoczni w czasie strajku (,Po obu stronach bramy” 1981)
czy tez postacie we wnetrzu, pokazane na tle czerwieni (,Nocna wizyta” 1982-
1983). Tak traktowane $wiatto nie stuzytlo do wydobywania modelunku przed-
miotéw, lecz petnito funkcje jupiteréw rozjasniajgcych miejsce akcji, miejsce dra-
matu.

Tematyka zaktadéw psychiatrycznych, jaka podjat Stanistaw Sobolewski
w cyklu gwaszy ,Pocztéwki z domu obtgkanych” (1982-1983), a nastepnie kon-
tynuowat jg w obrazach olejnych, w jego ujeciu byta zwodnicza. Stuzyta artyscie
jedynie za pretekst do zabierania gtosu w sprawach nurtujgcych nas w owym
okresie.

W obrazach jego wigkszo$¢ wnetrz szpitalnych posiadata gorne ujecie. Z lotu
ptaka spoglada¢ mogliSmy na owe ,kukutcze gniazda”. Ale byty one puste.
W pokojach brakto ludzi, znajdowaty sig tam tylko f62ka, a wtasciwie obnazone
sprezynowe materace, ktére czasem naktadaty sig na okna, tworzgc wigzienng
krate. Przedmioty byty jak narzedzia tortur. Od ich bieli silnym kontrastem odci-
naty sie plamy czerwieni: krew anonimowych mieszkaricow ,domdw bez kla-
mek”.

Van Gogh w obrazach ze szpitala w Arles mégt pokazywaé¢ niemal pogodne
wnetrza, malowniczy pejzaz ogrodu, ludzi siedzacych wieczorami spokojnie
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wokot pleca, z fajkami w zgbach. Byty to jednak zaktady dziatajgce w ublegtym
stuleciu. Dzi$ wiele doméw obtgkanych stato si¢ symbolami szalefistwa Innego
zupetnie pokroju: polityczne] dyskryminaciji ludzi zdrowych, walczacych o prawo
do wolnosci. Ponurego i zbrodniczego szaleristwa ostatnich lat drugiego tysigc-
lecia naszej ery.

ie chce stwarza¢ wraZenia, iz w sztuce niezaleznej dostrzegam tylko

watek historiozoficzny. Po prostu — z wielu mozliwych problemow, zastu-
gujgcych na uwage | mowigcych o naszej odrgbnosci, wybralem do blizszej
analizy to jedno (wielce dyskusyjne i niemal kontrowersyjne) zagadnienie.

Na przeciwleglym biegunie znajdowata sig¢ tworczo$¢ oparta na mistyce, es-
chatologii, kontemplacji, tworzgca pokazywane we wnetrzach sakralnych mis-
teria i moralitety. To o niej pisat Marek Rostworowski w zwigzku z aranzowang
przez siebie wystawg ,Niebo nowe i ziemia nowa?" w 1986 roku: Chodzi o od-
nowienie zdolno$ci widzenia poprzez widzialne, i rozréznienie dobra i zla;
0 zrozumienie, ze wlasnie ta miara jest najbardziej miarodajna — bardziej niz ja-
kakolwiek doktryna czy cybernetyka, czy ustréj (...) wigcej — ze metafizyczny
i modlitewny zarazem odruch czlowieka glebszy jest niz suwerenny gest artysty,
pewniejszy niz wydruki komputera i uczciwszy niz gest polityka.

Priorytet doznari wewnetrznych o tresciach uniwersalnych nad ingerencjq
$wiata zewnetrznego w dzieto sztuki stanowi wigc druga, nie mniej wazng czesé
sktadowa niezaleznej tworczosci lat 80. Ale to juz catkiem inne zagadnienie. O
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Teraz juz lata 80. wydaja sie uproszczona, do jednego wymiaru stanu wojen-
nego, dekadg o zamknigtym, jednoznacznym charakterze. Powstajgca |
ukryta ,Solidarnoéé”, a potem znowu jawna. Ten schemat nastepstw maégiby
unifikowaé komplikacje nastrojow, wyboréw | przemian, jakim ulegaliémy, a to
tylko dlatego, e zamienia sig w przedmiot pamigci, dla kazdego ograniczony do
wiasnej biografil. Pozostaje | mnie widzie¢ | doceniac to, co byto moim doswiad-
czeniem.

Lata 80. to nie tylko okres entuzjazmu, przygnebienia | powracajgcych szans
odrodzenia spoteczerstwa, ale takze okres uformowania sig, w opozycji do woj-
skowo-oficjalnej wersji, spoteczeristwa alternatywnego, kultury alternatywne] -
Jjakby réwnolegtego 2ycia do tego, co wyznaczato paristwo. | zostawiajac na bo-
ku sentymentalne wzruszenie tym, 2e powstata kultura niezalezna jako formacja
| organizacja 2yjaca wiasnym trybem, warto zastanowi¢ sig, coztej nie -
zale 2noéci nam pozostato. Czy potrafimy ja wykorzystac i co nas w niej
zobowiazuje na przyszlosé. Zeby nie zmarnowac (jak to sig czesto zdarza)
uczu¢, mysli i wartosci, ktore przezywali$my i ktére nabraly znaczenia w tamte),
minionej dekadzie. | co z tego czasu wynieéli artyéci, na ktorych patrzyto spo-
teczenstwo albo ktérzy w przekonaniu, 2e spoteczenstwo na nich patrzy, zaczgli
czesto inaczej ni2 dotad traktowaé swoje miejsce, swoje funkcje i tworzyli swojq
nowa spoteczng ,twarz”.

Dla wielu z nas plerwsza decyzja, dotyczacg 2ycia artystycznego wtedy, byto
wycofanie sig. Odstapienie od pola gry artystycznej, sal wystawowych, ,uczest-
niczenia”. Nie byto ono zawsze konsekwentne i jednoznaczne, ale przede wszy-
stkim miato na celu niebranie udziatu w propagandowej wersji popularyzacji
sztuki w momencie zaaresztowania przez panstwo catego spoteczerstwa. Dia
wielu z nas zaczat si¢ okres publicznego milczenia, a przy okazji przemyslenia
catej dotychczasowej roli i miejsca w zyciu kulturalnym. Wycofanie stalo sig dia
jednych okazjg do introwertycznej refleksji nad swoja tworczoscia tak nagle po-
zbawiona adresata, ktorym byta dotad konwencjonalna publicznos¢ lub grupy
srodowiskowe. Ci artys$ci pozostali w pracowniach | odmawiajac jakiegokolwiek
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udziatu, wigzall nadzieje ze skupieniem sig na twérczosci nie mgconej bezpo-
srednio zdarzeniami z zewngtrz. Dla innych, usposobionych bardziej ekstrawer-
tycznie, sytuacja ta byta okazjg do uswiadomienia sobie obecnosci nowego
adresata. Tego, dotad nie identyfikowanego, spoza przyjetej | akceptowanej
obyczajowosci zycia artystycznego. Teraz zjawit sig jak pytanie. Bo kiedy wielu
z nas decydowato si¢ na uczestniczenie w wystawach przykoscielnych, adresa-
tem okazywali si¢ nie odbiorcy sztuki, ,publicznoé¢”, ale uczestnicy wspélnych
przezy¢ politycznych i moralnych, odbiorcy-czytelnicy znakéw porozumienia,
chtonni na symbole nadziei, solidarno$ci — znaki wzmocnienia wspélinoty prze-
zy€. | Jeszcze wyznawcy, wspoiwyznawey prawd wiary, odnajdywanej i poszuki-
wanej rowniez jako znaku porozumienia. W tym wszystkim my, arty$ci, ze sztuka
nie zawsze odpowiadajaca, bo nie przygotowang, na te oczekiwania. Ze sztukg
taka, jakg najczescie] — zgodnie ze swymi upodobaniami — uprawiali dotad.
A jednak ta nowa wspdlnota oddziatywa¢ zaczynata obopdlinie, chociaz nie jed-
noznacznie. Artysci, znajdujgc sie pod dachem Kos$ciota, zaczell soble | innym
wydawac sig nawr6conymi wyznawcami, kiedy byli zaledwie katechumenami lub
tylko poszukiwaczami znakéw pojednania z tradycjg chrzescijanska, z per-
spektywa religiinych wartosci, z wiernymi wreszcie, zgromadzonymi w tej] samej
przestrzeni. Zeby sie jednak porozumieé, obrazy i znaki, emblematy i sygnaly
wspolnych odniesieri powinny byly by¢ czytelne, wolne od osobliwych mean-
drow prywatnej wyobrazni kazdego z nas, artystéw. Zdawato sig czesto, ze po-
czucie wspdinoty winno sig¢ byto potwierdzi¢ w dzietach, czyli w odnajdywaniu
w nich wzajemnych i wspélnych oddziatywar, wspdlnych oczekiwar, réwno-
legtych do siebie, tozsamych emocii | wyobrazni. Ale czy byto to mozliwe bez
koncesji ze strony autoréw na rzecz odbiorcéw albo bez ol§nienia tych ostat-
nich, dotad nie nawyktych do zaszyfrowanej mowy wsp6tczesne] wyobrazni ar-
tystycznej? | najzywotniejsze wzruszenia jednych i drugich najczes$ciej oka-
zywaly sig nie tym samym, inacze] wypowiedziane, inaczej wymarzone. Inne
byty dla tych, ktérzy tworzyli, inne dla tych, ktérzy patrzyli. Zdarzajace sie
upraszczania wtasnego jezyka i najlepsza wola, przy catej prostocie oczekiwar,
chyba rzadko dopetniaty sig. Ale mimo tego mijania sig imaginowanych zyczen,
mimo niedopetniania sig wspéinoty we wspélnocie przezyé artystycznych, do-
Swiadczenie bylo obopdlnie niezwykle. Bardzo réznorodna obecno$é artystow
w koScielne] przestrzeni (organizacja wizualna i przestrzenna uroczystosci
i spotkan, wystawy obrazéw, sympozja wsparte obecnoécig dziet lub ich doku-
mentacjq) uprzytomnita znikanie - w duzym stopniu - podziatéw przeniesionych
z dawnego 2ycia artystycznego, rywalizacji prestizowej czy zarobkowej. Ambi-
cjonalna strona twérczosci zostata jakby zawieszona, brak recenzji (cenzuralnie
zorganizowany zakaz oficjalnego omawiania tych zdarzen z 2ycia przykosciel-
nego) odbierat artystom ten rodzaj préznej satysfakcji, jakich petno na targowi-
sku sztuki. A nie byto to réwnoznaczne z zawieszeniem takze sadu | kryterium
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artystycznego - jesli kto$ sie od nich uwalniat, ulegat chwilowe] stabosci bycia
na moment ,blize] kazdego™. Kryteria artystyczne nabraty nowego zabarwienia
- odniesienia czysto estetyczne zabarwity sie odniesieniami etycznymi. Obie
strefy na powr6t wracaty do siebie: nie ze jedna drugg usprawiedliwia, ale jedna
drugg wzmacnia. Takie moze byto nastepne zyczeniowe oczekiwanie, i jesli nie
spetnito sig¢ w praktyce zbyt czesto, pozostato jako kryterium wiaénie, krytyczna
refleksja o sobie i dalszej pracy. Bo przy bardzo odmiennych do$wiadczeniach
wewnetrznych kazdego z uczestnikow, pozostata zapewne jedna wspdina
swiadomos¢. Wybor, jakim byto wejscie w przestrzen religijnego wymiaru, byt
wejSciem w przestrzeri aksjologiczng. W niej hierarchia wartosci odwracata
nasze dotychczasowe $rodowiskowe punkty odniesienia, przetasowywata | sta-
wiata przed wymiarem duchowego Universum. Zmiana akcentu? Zmiana propor-
cji? Tak, ale nie tylko. WejScie w przestrzeri znaczgcej tradycji religijnej nie
odmieniato automatycznie naszych prac lub nas w wartoé¢. Ale byto to, we
wspotczesnym, artystycznym $wiecie dewastowanych wartosci, wejscie pod
putap sensu. | chociaz pod nim moglismy zosta¢ impregnowani lub na-
dal peni rozterek i konfliktow, to jednak wyobraZnia artystyczna znalazta sie¢ pod
innym ciénieniem: transcendencja wydawata sig¢ by¢ blisko, mogta stac sig na-
szym udziatem. | nie jako kult wiasny i msza prywatna artysty (czego sporo daje
sie obserwowa¢ od lat), ale w cate] powadze powszechnej tradycji. Jesli pod tym
putapem sensu nie przemienili§my sig, a nasze prace nie staty sie arcydzietami,
to doswiadczenie to jest jednak nie do wyparcia. Jego $lady nosi si¢ zapewne
teraz niezaleznie od nowych przezy¢ i zamiaréw, realizowanych w latach 90.

| p6zniej. (u]
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Jerzy Ryba Ogélnie
rzecz biorac

Fenomen niezaleznych dziatan srodowisk tworczych w latach 1982-1989 za-
pewne niepredko doczeka si¢ kompetentnego opracowania. Jezeli jednak
takie opracowanie kiedy$ powstanie, to plastyka zajmie w nim sporo miejsca. Bo
przeciez — nic nie ujmujgc z zastug innych dziedzin twérczosci — ilos¢, jakos¢
| zasigg przedsigwzieé realizowanych przez srodowiska plastyczne byty impo-
nujgce. Pamigtajac przy tym o trudnosciach technicznych i organizacyjnych,
zwigzanych z prezentacjg wystaw plastycznych, nalezy ze szczegdlnym sza-
cunkiem | podziwem uchyli¢ kapelusza. Ruch ten objat praktycznie cata Polske.
Oczywiécie, byty miasta czy obszary, gdzie jego nasilenie byto wigksze, | takie,
gdzie wystepowat $ladowo. Jednak nie ograniczat si¢ do miast duzych, siedzib
uczelni artystycznych z licznymi $rodowiskami tworczymi, jak Gdarisk, Katowice,
Krakéw, Lodz, Poznan, Warszawa czy Wroctaw, lecz byt takze obecny
w oérodkach mniej eksponowanych, w Toruniu, Bydgoszczy, Lublinie, Prze-
mys$lu, Koszalinie, Olsztynie | w catkiem matych miasteczkach od podwarsza-
wskiej Podkowy Lesnej czy Zielonki az po Nowy Targ i Suwatki. W sensie insty-
tucjonalno-formalnym, w sensie réznorodnosci sposobdw prezentacii, nie tylko
2 powodzeniem kontynuowat wszystkie dotychczasowe formy, ale wzbogaci je
0 nowe, dotad nie praktykowane, niejako wymuszone przez status nielegalnosci.
éwletnyrn przyktadem tego typu inwencji sa warszawskie ,wystawy walizkowe”,
dla ktérych specjalnie wykonywano niewielkiego formatu prace tak, aby mogty
byé latwo przenoszone i prezentowane w kazdych warunkach, ale take
Okregowa Wystawa Plastyki ,Wroctaw 88", duza, przegladowa, interdyscyplinar-
na wystawa srodowiska wroctawskiego, ktdra z braku miejsca prezentowano
przez jeden dzien, od rana do zmierzchu, w plenerze, wokoét kosciota sw. Marci-
na. Prace eksponowano w réznych, czesto najdziwniejszych miejscach. Wpraw-
dzie najwigksze | najwazniejsze wystawy odbywaty sig niemal wytgcznie w
kosciotach, ale do rangi salonéw sztuki (bez ironii) awansowaty takze mieszka-
nia i prywatne pracownie, strychy i piwnice, ulice i przydomowe ogrodki. Jed-
nym 2z najoryginalniejszych miejsc, w jakim zdarzyto mi si¢ oglgda¢ w tamtych
latach pokazy artystyczne, byt niewielki i, prawde moéwige, dosé obskurny lokal
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w oficynie jednej z tédzkich kamienic, gdzie pod szyldem firmy zajmujgcej sie
oficjalnie czyszczeniem dywanow takze przez pewien czas dziatata galeria. Na
tym tle galerie funkcjonujgce w mieszkaniach artystow, jak np. galeria Dtuz-
niewskich czy galeria ,Kalipso” Waldemara Petryka (obie w Warszawie), wy-
dawaty sig przedsigwzigciami catkiem normalnymi, niemal klasycznymi. Jeszcze
inng formg stymulacji obiegu informacji o biezgcych wydarzeniach artystycz-
nych byla inicjatywa grupy krytykéw warszawskich, ktérzy w latach 1983-1984
w ramach tzw. rekonesanséw odwiedzili pracownie plastyczne Krakowa, Lodzi,
Gdariska, Wroctawia i Poznania, organizujgc te wyjazdy wytacznie poprzez pry-
watne kontakty i mozliwosci. Jednak, jak juz wspomniatem, koncentracja 2ycia
artystycznego nastapita wokot kosciotow. Wynikto to, jezeli nie gtdéwnie, to co naj-
mniej takze z czysto technicznych wymogéw prezentacji twérczosci plastycznej.

Ot6z, w odrdznieniu np. od pisarzy czy dziennikarzy, plastykom do pokazania
swojej pracy niezbedny jest doé¢ spory, jawny, a przy tym bezpieczny dach nad
gtowa. Takie warunki spetniaty najlepiej koscioty, gdzie bezposrednia ingerencja
roznych stuzb represyjnych nie byta mozliwa. Sytuacja ta przyniosta zaskakujg-
ce rezultaty. W ciggu zaledwie kilku lat w koSciotach wielu miast Polski odbyto
si¢ bardzo duzo wielkich wystaw, w tym sporo wazkich artystycznie, ktére za-
pewne na diugo pozostang w pamieci. Byty wéréd nich wystawy przeglgdowe,
Srodowiskowe, jak warszawska ,Obecnos¢” czy wroctawskie ,okregéwki”, byly
prezentacje poswigcone poszczegdinym dziedzinom plastyki, jak wystawa zaty-
tutowana ,Wokdt grafiki® w Mistrzejowicach czy Krajowa Wystawa Malarstwa
Mtodych ,Droga | Prawda” we Wroctawiu. Byty wystawy ,okolicznosciowe”,
upamigtniajgce jakie$ — niestety, najczeéciej tragiczne — zdarzenia (,Przeciw ziu,
przeciw przemocy” Aleksandra Wojciechowskiego w Mistrzejowicach, ,Polska
Pieta” Jerzego Brukwickiego w Poznaniu, prezentowana potem takze we
Wroctawiu i w Krakowie) lub stan ducha (,Plastycy — Stoczniowcom” Janusza
Boguckiego w Gdarisku), bylty konkursy z nagrodami (,Wobec wartosci” w Ka-
towicach | obie edycje wroctawskiego Biennale Mtodych) i wystawy-aukcje
z przeznaczeniem dochodu na rézne cele spoteczne. Wydarzeniami szczegélny-
mi byty jednak wystawy autorskie, budowane wokét jakiej$ idei, wyrazonej has-
tem lub symbolem. Wsréd autoréw tych wystaw (takze wczesnie] wymienionych)
bezsprzecznie prym wiedzie Janusz Bogucki, ktory wspodinie z Ning Smolarz
zrealizowat ich najwigcej. | mimo pewnych kontrowersji, jakie z reguty budzity,
takie ekspozycje, jak ,Znak Krzyza” w kosciele na Zytniej, ,Apokalipsa — $wiatto
w ciemnosci” w kosciele $w. Krzyza czy ostatnia ,Labirynt — przestrzeri pod-
ziemna” w kosciele WnieQowstgpienia Panskiego na Ursynowie, byly osiggnig-
ciami artystycznymi, jakie nieczgsto zdarzajg sig nawet w czasach | warunkach
znacznie bardziej dla sztuki korzystnych. Nie mniejszg range miata takze wysta-
wa Marka Rostworowskiego ,Niebo nowe i ziemia nowa?” w tymze koéciele na
Zytnie]. Ten rodzaj wystaw realizowany byt réwniez w innych miastach, Zeby
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wgpgmnlec tylko o ekspozycjach Tadeusza Boruty w Krakowie, Jerzego Bruk-
wickiego w Poznaniu czy Ewy Kowalskiej w Koszalinie. Przejawem szczegoinej
determinacji srodowisk zwigzanych z plastyka byto powotywanie przy koscio-
tach (i nie tylko) galerii sztuki wspotczesnej, a wigc projektowanie dziatan trwa-
tych, budowanie normalnej infrastruktury artystycznej, w zupetnie nienormalnych
warunkach. Bo przeciez, gdy nawet najwigksza i najtrudniejsza wystawa jest
przedsigwzigciem jednorazowym, przemijajgcym, swoistq manifestacjg niezalez-
nosci myslenia i dziatania, to galeria niejako z definicji wymaga codziennej, zwy-
ktej, najczesciej dos¢ ucigzliwej, a przy tym systematycznej i diugotrwatej pracy.
Jest wigc rzeczg naturalng, 2e nie wszystkie one przetrwaly kryzysy i Ze tutaj
wiasnie najczesciej dochodzito do roznicy zdarh miedzy ,mecenasem” a $rodo-
wiskiem skupionym wokot galerii. Mimo to bez trudu mozna wyliczy¢ kilkanascie
przedsiewzieé¢ galeryjnych: od efemeryd, jak np. galeria SKN przy Papieskiej
Akademii Teologicznej w Krakowie, katowicki ,Gotgbnik” przy Seminarium Du-
chownym, sopocka galeria $w. Michata czy wroctawska ,W ciszy”, przez wazne
w swoim czasie, a dzi$ juz nie istniejgce galerie ,Nawa $w. Krzysztofa” w Lodzi
i ,Signum” w Nowym Targu, réwniez milczgce, ale dla odmiany, wskutek klgski
urodzaju, Muzeum Archidiecezji Warszawskiej, a2 po pracujgce do dzisiaj galerie
.Fra Angelico” w Katowicach, ,Na Plebanii” w Koszalinie, ,Kruchta” w Bydgosz-
czy, ,KIK" w Krakowie i dziafajace najdfuzej $w. Jacka w Gdansku i ,Na Ostro-
wie” we Wroctawiu.

Nie da si¢ w zaden sposdb, nawet hastowo, wymieni¢ w takim szkicu chocby
najwazniejszych przedsiewzigé i zdarzen tego krétkiego przeciez, jednak jakze
bogatego — whrew rozsadkowi i okolicznosciom — epizodu w historii polskiej pla-
styki. Osobny, ogromny rozdziat nalezatoby poswigci¢ ludziom uczestniczgcym
w tym ruchu. | tym, ktorych nazwiska btyszczaly juz wczesniej, | tym, ktérzy do
dzisiaj wykonujg szarg, mato efektowng, ale niezbgedng robote, bez pretensji do
stawy. Ruch ten budowata $mietanka polskich artystow, kwiat krytyki, ale takze
setki i tysigce ludzi, ktorzy te wystawy i zdarzenia przygotowywali i realizowali, a
ponadto chcieli w nich uczestniczyé. Nalezatoby napisa¢ o catej otoczce teore-
tyczno-informacyjnej. O wydawnictwach, sympozjach, plenerach, a takze o wy-
darzeniach specjalnych, sejmikach i zjazdach, jak np. ten pod kryptonimem .Re-
kolekcje Filipiriskie” w Gostyniu k. Leszna. Wreszcie, o wielu sprawach nie ma
potrzeby pisa¢ nawet dzisiaj, mimo ze odgrywaty kluczowa rolg. Proponujg, aby
za ilustracje skali zjawiska, a tym samym problemu, postuzyta tylko jedna liczba.
Oto2, probujac zrobi¢ spis niezaleznych wystaw i wydarzen z kregu plastyki w
latach 1982-1988 w samym tylko Wroctawiu, zebralem 116 pozycji, a nie jest to
zapewne spis kompletny. Niech mi wiec zostanie wybaczony chaos | pobiezno$¢
powyz2szej wyliczanki, szczegoinie ze zamierzam dopusci¢ sig w tym tekscie da-
leko bardziej karygodnych uproszczen. Celem moim byto jedynie wskazanie na
réznorodnosé skali i zasieg zjawiska, jego bogactwo ilosciowe i jakosciowe,
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poniewaz podejrzewam, ze $wiadomos¢ tego nie jest dostatecznie powszechna.
Jest to materiat ogromny, podatny na wszelkie rodzaje studiow i analiz, ktére,
miejmy nadziejg, bedg dokonywane. Ja chciatbym podzieli¢ sig jedynie pewnym
spostrzezeniem dotyczgcym, ogolnie rzecz biorgc, wybranych, charakterystycz-
nych cech w funkcjonowaniu niektérych srodowisk. Jest ono, moim zdaniem,
o tyle istotne, ze nie tylko wyrdznia pewien sposéb postgpowania, ale do pew-
nego stopnia antycypuje szanse tych $rodowisk na adaptacje do nowych, zu-
petnie odmiennych warunkéw. Wyréznitem trzy takie orientacje: t6dzko-kosza-
linska, warszawsko-krakowskg i wroctawskg. Zacznijmy od korica. Wroctawscy
arty$ci — podobnie jak twoércy z innych osrodkow — dos¢ szybko otrzgsneli sie
Z szoku i budowanie struktur niezaleznych rozpoczeli niemal nazajutrz po wpro-
wadzeniu stanu wojennego. Wydawato sig, 2e tu wtaénie, z racji niekonwencjo-
nalnych do$wiadczen i préb podejmowanych od potowy lat pigédziesigtych, nie-
zalezna dziatalno$¢ artystyczna rozwinie sie szybko i skutecznie, koncentrujgc
sie na gruncie prywatnym i zachowujgc gtéwnie $wiecki charakter.

Stato sig¢ jednak nieco inaczej. Wprawdzie $rodowisko wroctawskie nalezy
uznac¢ za jedno z najbardziej (jezeli nie najbardziej) konsekwentnych i jedno-
mysinych w gescie odmowy jakiejkolwiek wspotpracy z agendami i funkcjo-
nariuszami panstwa, a jego dokonania plasujg go w czotéwce niezaleznych
osrodkéw plastycznych kraju, ale cata ta ogromna praca niemal bez reszty zo-
stata wykonana pod dachami kosciotéw. Jak juz kiedy$ pisatem, ztozyty sig na
to dwie przyczyny. Z jednej strony gtupota i krétkowzrocznos¢ éwcezesnych
wiadz miasta, a z drugiej, szczegdlna represyjnosc¢ ich organéw, od administra-
cji poczynajac, a na Stuzbie Bezpieczenstwa konczgc. Tak wigc nieliczne, ale
jednak podejmowane proby pdjscia trzecig drogg byty z géry skazane na niepo-
wodzenie, i o opieke Kosciota poprosili nawet ci, ktorych zwigzki ze $wiatopo-
gladem i praktykg religijng byty luzniejsze. Sposrod wielu wystaw i wydarzen naj-
wazniejszymi i najbardzie] charakterystycznymi dokonaniami wroctawskimi byty
trzy przedsiewzigcia: Krajowe Biennale Mtodych ,Droga i Prawda”, Okregowe
Wystawy Plastyki oraz galeria ,Na Ostrowie”. Organizatorzy projektujgcy te
przedsigwziecia z gory zaktadali ich cyklicznos¢ i trwato$é, nie ograniczajgc ram
czasowych. Biennale i okregowka miaty odbywac sig¢ na przemian co dwa lata,
a galeria dziata¢ non stop. Tak tez, z drobnymi modyfikacjami, rzecz zostata wy-
konana. Swiadomoé¢ zewnetrznego zagrozenia skonsolidowata $rodowisko,
owocujac konstruktywng determinacjg, ufatwiajgcg solidng, profesjonalng i nie-
mal perfekcyjng realizacje przyjetych zatozen. Wreszcie ostatnia, charaktery-
styczna cecha orientacji wroctawskie] to otwarto$¢ formuty wystaw, ich prze-
gladowosé. Naturalna w wystawach okrggowych, w znacznej mierze zaznaczyla
sie takze w drugim Biennale, ktére prezentowato juz wszystkie techniki plastycz-
ne, a galeria ,Na Ostrowie” w pierwszych latach dziatalnosci eklektyzm uznata
wrecz za swoj program. Na tle monolitycznego Wroctawia orientacja warszaw-
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.Pieta Polska", kosciot p.w. Matki Boskiej Bolesnej, Poznan 1986. W dolnym rzgdzie rysunki Adama Brinckena

sko-krakowska mieni sie wszystkimi kolorami teczy. Jednak przy analizowaniu tej
orientacji, a doktadniej, niezaleznych dziatan plastyczpych tych érc!dowislf.
nalezy zachowaé szczegdlng ostroznos¢. Mamy tu Przeczez do czynienia z naji-
liczniejszymi, najsilniejszymi i legitymujgcymi sig najbog'ats?a'tradyc]a $rodowi-
skami artystycznymi kraju, a tym samym dysponujqcyl:ru najwigkszym po!enc}a-
tem artystycznym i wtadzg opiniotwércza, oddziatywajaca _daiekv? poza grar.uce
obu miast. Tak wigc mysle, 2e mozna pozwoli¢ sobie tutaj na nieco ostrzelséz;
Cigcia i bardziej radykalne uogdlnienia, bo w tym wypadku nie sarna'obgcno ki
ale dopiero skala zjawiska moze by¢ cechq charak.terystylczna. P‘rzyjr‘nm?c t?a
punkt obserwacji, pierwszym zaskoczeniem jest znikoma ilos¢ dz.iafan diugofa-
lowych lub cyklicznych. Bo jezeli pominiemy w naszych rozwazfr?lach instygitf]e
0 jeszcze ,przedwojennym” stazu, takie jak ,Akademia Ruchu” i galeria ,Dzie-
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kanka” oraz uznamy Muzeum Archidiecezji Warszawskiej raczej za osiggnigcia
wiadz koscielnych niz $rodowisk tworczych (zresztg Muzeum i tak po potknigciu
Porczyriskich przeszto na rentg), to zostanie nam bardzo niewiele. W Warszawie,
oprécz wymienionych wczeséniej galerii Dtuzniewskich i Petryka, jeszcze tylko
efemeryczna ,Saska Kepa" | sporadyczne wystawy u Jana Rylkego oraz ,Obec-
no¢” na Zytniej, warszawska okregowka, ktéra wskutek przyjecia .Samograjg-
cej” formuty dos¢ zenujgco wygasata. W Krakowie jeszcze smutniej, bo poza
bardzo p6zno powstatg galerig ,KIK”, praktycznie tylko SHS-owski ,Zderzak”
bronit honoru domu.

Bezsprzecznie w obu naszych stolicach dominowaty duze, autorskie i naj-
czgsciej znakomite wystawy problemowe. Wigkszoéé z nich wymienitem wczes-
niej | wszystkie odbyly sig¢ w kosciotach Warszawy, Krakowa i pobliskich Mist-
rzejowic. Obecno$¢ w $rodowiskach takich osobowosci, jak Janusz Bogucki,
Marek Rostworowski, Aleksander Wojciechowski czy Jacek Wozniakowski,
wspartych catg plejadg innych znakomitosci, musiata tak. zaowocowaé. To pola-
czenie braku determinacji i spektakularnosci sukceséw, przefiltrowane przez
pozniejsze doswiadczenia bardzo dobrych, cho¢ troche tatwych, a przede wszy-
stkim z innej ,bajki", wystaw Andrzeja Bonarskiego i bardzo ztych, ale za to
ogromnie gtosnych wystaw innych warszawiakow, budzi w prowincjuszu niedo-
syt i jednoczesnie mato chrzescijariskie podejrzenia o nie dosé ortodoksyjng
czystos$¢ postaw i nazbyt czujne nastuchiwanie, skad wieje wiatr. Wybaczcie, ko-
chani, ale taka jest cena bycia centrum! W odréznieniu od obu poprzednich,
zwigzki z Kosciotem orientacji todzko-koszalinskiej byty i sg sladowe. W Lodzi
sprowadzajg si¢ do galerii ,Nawa $w. Krzysztofa”, ktéra po wielu dramatycznych
perypetiach upadla, a w Koszalinie do galerii ,Na Plebanii” i wspomnianej
wczesniej wystawy Ewy Kowalskiej w podziemiach klasztoru 0o. Franciszkanow.
Przy tym rzecz charakterystyczna - jak zadna inna galeria przykoscielna, z wy-
jatkiem nielicznych prezentaciji galerii ,Na Ostrowie”, zaréwno ,Nawa $w. Krzysz-
tofa” (w pierwszej fazie dziatalnosci), jak i galeria ,Na Plebanii”, przez caty czas
istnienia, prezentowaty niemal wylgcznie tzw. nowe rodzaje artystyczne lub ich
dokumentacje. Domeng dziatalnosci tej orientacji byta, i tylko w tym wypadku
mozna z calq odpowiedzialnoscig powiedzie¢ - i jest, sfera przedsigwzigé catko-
wicie prywatnych lub balansujgcych na styku prywatnosci i réznych form insty-
tucjonalnych. Klasycznym przyktadem akcji catkowicie prywatnych byta tédzka
«Plelgrzymka artystyczna” i koszalifiska Koleda Artystyczna ,Bez hasta”. Obie
imprezy zorganizowane w identyczny sposdb, polegaty na zaproszeniu do
todzi, a potem Koszalina, kilkudziesigciu artystow, krytykéw i sympatykow
z roznych miast Polski, dla ktérych gospodarze przygotowali w wielu pracow-
niach i mieszkaniach szereg wystaw i wystapier, umozliwiajgc im takze wiasne
realizacje. W tamtych latach kolorowy ttumek raczej zadowolonych osobnikéw,
przemieszczajacy sig¢ z miejsca na miejsce ulicami miasta, budzit rodzaj sensacji
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| zywe zainteresowanie patroli. Innym tego typu przyktadem moze byé¢ wystawa
.Po roku”, organizowana w Koszalinie zawsze 13 grudnia przez szefa galerii ,Na
Plebanii", Andrzeja Cieslelskiego, ale tym razem juz ,prywatnie”, w domach
| pracowniach przyjacidt. Z kolei, bardzo spektakularnym przedsigwzigciem
tédzkim byty burzliwe dzieje legendarnego ,Strychu” (pracowni jednego
z cztonkéw grupy ,L6dz Kaliska”), gdzie zdarzy¢ sie mogto wszystko, od obsce-
nicznych wybrykéw po bodajze dwie edycje duzej | ciekawej imprezy pt. ,Nieme
Kino”. Nawiasem mowigc, dla przybysza z Wroctawia byto rzeczg absolutnie nie-
zrozumiatg, dlaczego to cate towarzystwo nie siedzi jeszcze w areszcie.

O galeril ,Czyszczenie Dywandw" opowiedziatem wczesniej. MoZna by jesz-
cze wymienia¢ dlugo: od zorganizowanej w 1981 r. ,Konstrukcji w procesie”
przez caty szereg wydarzer animowanych przez Jozefa Robakowskiego (Galeria
Wymiany, Stowarzyszenie Twércéw Kultury, festiwale video-clipow, ,Lochy Man-
hattanu”) | Galerig Wschodnig, prowadzong przez Adama Klimczaka i Jerzego
Grzegorskiego na zupetnie wariackich papierach, az po specjalnos¢ koszalinian,
plenery artystyczne, takie jak np. ,Gest prywatny”, zorganizowany (podobnie jak
,Lochy Manhattanu” Robakowskiego) przez Elzbiete Kalinowska, Andrzeja Cie-
sielskiego | Ryszarda Motkowicza, wprawdzie za panstwowe pienigdze, ale cal-
kowicie na wiasny rachunek. W tym szalenstwie musi by¢ jaka$ metoda. Totalny
luz i uparta determinacja, ale tym razem do zapewnienia sobie i przyjaciotom
warunkéw dla kolejnej zabawy artystycznej, zdajq sie tworzy¢ mieszanke niezni-
szczalna, pozwalajac w kazdych warunkach zdoby¢ niezbedne minimum nieza-
leznosci. Zdaje sobie sprawe, Ze moje opisy s W pewnym sensie tendencyjne,
aczkolwiek nie sadze, abym popetnit zbyt wiele btedéw lub naduzy¢ faktografi-
cznych. Uwazam jednoczesnie, ze tendencyjnos¢ ta zwalnia mnie od wyraznego
formutowania wspomnianych prognoz. Maogtbym na ich poparcie powotaé sig
jeszcze na inne okolicznoéci, dodatkowo uwypuklajgce pozadane - !Jotwierdza-
jace moje obserwacje - cechy i nastawienia poszczegdinych orientacji: na
niezaleznoéé, na sukces | polityke, na zabawe. Mysle tutaj o obecnosci lub bra-
ku niekwestionowanych lideréw, ich preferenciji artystycznych, przedziatéw wie-
kowych, w Jakich znajdujg sig gtowni animatorzy | pozytywnie rozumianej
konkurencyjnosci podejmowanych dziatar. Mégtbym tez popsu¢ sobie szyki,
uzupetniajac obraz Wroctawia o _Pomaranczowg Alternatywg” lub mniej ztosli-
wie Interpretujgc poczynania warszawsko-krakowskie | aksponuigc np. zjawisko
komponowania Grobéw Wielkanocnych. Zamiast tego zaryzykuje stwierdzenie,
20 dziatalno$¢é wroctawskiego niezaleznego érodowiska artystycznego zakori-
czyla sig w dniu 14 stycznia 1990 r. o godzinie 16.00, z chwilg zamknigcia galerii
Na Ostrowie” (obym sig mylit!) i trzeba bedzie zaczynaé od poczgtku. O Kosza-
linie nigdy bym sig nie osmielit czegos$ takiego powiedzie¢. o
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z arysowujac program przysziej statej galerii polskiej sztuki wspotczesnej,
chciatbym najpierw uprzedzi¢ pytanie dotyczgce takiego a nie innego wy-
boru pracy naszego muzem. Wyboru tego dokonatem jeszcze przed otwarciem
muzeum, we wstepnej fazie jego organizacji, szes¢ lat temu, wystawiajgc w
dzwonnicy kosciota $w. Anny tworczos¢ malarskg ksigdza Jerzego Wolffa |
rzezbg Alfonsa Karnego. Otwarcie nowej siedziby muzeum w gmachu potrynitar-
skim na Solcu w kwietniu 1980 r. odbyto sig¢ w potgczeniu z wielkg wystawg ob-
raz6w Jerzego Nowosielskiego. Dlaczego wigc sztuka dzisiejsza, stajaca sig, no-
wa, a nie ustabilizowana czasem i przyzwyczajeniami sztuka dawna, zgodna
z tradycjg muzeow koscielnych? Po pierwsze, pewnie dlatego, ze Muzeum
Archidiecezji Warszawskie] wyszto z wojny bez starych zbioréw, ktére ulegty zni-
szczeniu. Po drugie, zburzone lub ogotocone zostaty tak2e koscioty Warszawy,
i tak juz wezeéniej — na skutek zaborow i powstan narodowych — biedniejsze ni2
w innych regionach kraju. Zamykanie zatem resztek substancji zabytkowej w mu-
zeach bytoby decyzjg niestuszng. Wreszcie trzeba pamieta¢, ze w ostatnich dwu
stuleciach Kosciét odszedt dos¢ daleko od wielkie] sztuki, tracgc swoj nad nig
mecenat.

Przywrécenie tradycyjnych zwiazkéw stato sig potrzebg czasu. Muzeum Ar-
chidiecezji Warszawskiej w naszym zamierzeniu miatoby zapoczgtkowac ten po-
wrét, wypetniajgc w ten sposob postanowienia Soboru Watykariskiego I,
2wlaszcza te, ktore sa zawarte w konstytucjach L0 liturgii” i ,Obecnosci Kos-
ciola w $wiecie wspdtczesnym” i nauczaniu ostatnich Papiezy, szczegolnie
Pawla VI i Jana Pawta lI, przypominajgcych o obowigzku otwarcia si¢ duszpa-
sterzy Kosciota na kulture. Kosciét — mowit Pawet VI do artystow w dniu 10 maja
1964 r. — potrzebuje was. Nasza posfuga wymaga waszej wspofpracy, bo, jak
polega ona na gfoszeniu i przyblizaniu umysfom i sercom $wiata ducha,

wiecie,
$wiata tego, co niewidzialne i czego nie mozna nazwac. (...) Je$li zabraknie nam

* Pierwsza prezentacja dziatu sztuki wspblczesne] | daréw sztuki dawnej. Muzeum Archidiecezji
Warszawskiej 1984,
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wasze] pomocy, nasza posfuga stanie sig jgkaniem i czym$ niepewnym.
Okolicznoscia sprzyjajaca do zajecia sig nowg sztukg stala sig tez sytuacja ogol-
na w plastyce polskiej, ktéra przezyta w koricu lat 70. apogeum osiggnig¢ for-
malnych, ale ze znamionami kryzysu wewnetrznego. Zabrakio w niej bowiem
plerwiastka duchowego; sztuka zajgta sig smakowaniem same] materil, z zanle-
dbaniem sfery przezy¢ duchowych. W tym samym czasie stangliSmy w Polsce
wobec okolicznosci spotecznych, ktore zaczely w nowy sposob ukierunko-
wywaé nasze myslenie i 2ycie. Na przetomie lat 70. i 80. zaczat sig¢ proces wiel-
kiego rozpoznania duchowego. W centrum uwagi twércéw stangta na powrot
os oba, cztowiek upodmiotowiony. Otwarcie muzeum wypadto wiec w wy-
jatkowo dogodnym momencie historycznym. Organizowane w nim wystawy
sztuki wspotczesnej staty sie naturalnym obowigzkiem towarzyszenia przemia-
nom i odrodzeniu wewnetrznemu. Zbiegty sie wigc dwa wzajemne oczekiwania:
$rodowiska plastycznego w kierunku poszukiwania duchowych zrédet kultury
i moje, kaptariskie, co do pracy duszpasterskiej na polu zywej dziatalnosci mu-
zealnej. Tak wigc na terenie muzeum na przestrzeni ostatnich pigciu lat skupity
sig rézne dziatania i manifestacje autorskie i rozne rodzaje ekspresji artystycz-
nej. Spotkali sig tu artySci plastycy, aktorzy i literaci. Przez te r6Znorodno$c¢ sy-
tuacja stata si¢ wyjatkowo dopetniajgca. W tym wymiarze zaréwno dla mnie, jak
i dla tworcow byta to praca nowa, wyjatkowo twdrcza. Wreszcie charakterystykg
miejsca — co wydaje sie niezwykle istotne - stato sie¢ udzielanie ducha minionych
epok plastyce wspoétczesnej, inaczej méwige, wspotzycie starego z nowym. Wy-
specjalizowanie muzeum w plastyce nowej nie oznacza bowiem zerwania z his-
torig. Przeciwnie, gtebokie studia historii formy i tresci sztuki pozostajg istotg
pracy muzeum, stanowigc fundament jej otwarcia sig na wspodtczesnoseé.
Sztuka jest jednoscig i to staramy sig wykaza¢ w naszej pracy. Naturalng kon-
sekwencjg tej drogi naszego muzeum stata si¢ potrzeba wyodrebnienia Dziatu
Polskiej Sztuki Wspolczesnej, ktéry otrzyma w przysztosci swojg statg galerig.
Z uwagi na trudnosci finansowe galeria ta otrzymata, przynajmniej na razie, sta-
tus spoteczny; powstaje wigc z bezinteresownego udziatu tworcéw i przy pomo-
cy historykow | krytykéw sztuki. Wszyscy oni tworzg bezprzykladng wspdinotg
ludzi dobrej woli. Nie mniejszy, cho¢ mniej ujawniony, jest tu udziat szeregowych
naszych wspotpracownikéw — wolontariuszy stuzgcych muzeum na co dzien.
Gromadzone prace obejmujg wszystkie rodzaje sztuki, a wiec malarstwo,
rzezbg, grafikg, tkaning artystyczng i inne, mniej typowe obiekty i manifestacje
artystyczne. Zbior ten bedzie petnit swojg funkcje spoteczng nie tylko w naszym
muzeum, ale odbgdzie droge do innych o$rodkéw, utatwiajgc sprzezenia po-
dobne naszemu. Kolekcja bedzie powigkszana dalej we wszelkich mozliwych
formach, a naturalnym dopetnieniem pracy stang sig¢ konkursy, nagrody by¢
moze | specjalne zamowienia, a na pewno posrednictwo w ich realizacji.
Obecno$¢ tego rodzaju placowki w 2yciu Koéciota rodzi nadzieje na odrodze-
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nie mecenatu Kosciota rownego historycznemu. Muzeum - teren spotkania arty-
stow | mitosnikow sztuki, staje sig rownoczesnie miejscem rozmowy wierzacych
Z niewierzacymi oraz ptaszczyzng dialogu ekumenicznego. Jeszcze raz przypo-
mng fragment przemowienia Pawla VI do artystéw, wygtoszonego w 1964 r.:
Natozylismy wam jako kanon nasladownictwo, wam, ktérzy jestescie twércami,
zawsze Zywotnymi i tryskajgcymi tysigcem pomysiéw i tysigcem nowosci. Méwi- -
li§my wam, 2e posiadamy swdéj styl — trzeba mu sprostaé, ze posiadamy swojg
tradycje — trzeba jej by¢ wiernym, ze mamy swoich mistrzéw - trzeba ich na-
$ladowac, ze mamy swoje kanony — nie istnieje inna droga. PrzygnietliSmy was
ciezarem nie do zniesienia. Przebaczcie nam! | my takze opuscilismy was. Nie
pokazaliSmy wam naszych spraw, nie wprowadziliSmy was w miejsce Swigte,
gdzie tajemnice Boga budzg w sercu ludzkim rado$¢, nadzieje i upojenie. (...)
Tak, jezyk wasz byt ulegly naszemu $wiatu, ale skrgpowany, wymuszony, nie-
zdolny do odnalezienia swojego wolnego stowa. CzuliSmy wéwczas niepefnos¢
tego wyrazu artystycznego. | — uczynmy dzisiaj pefne confiteor, przyznajmy tu —
obchodzili$my sie z wami bardzo Zle, uciekali$my sig do surogatéw, do ,oleo-
drukéw”, do sztuki o malej wartosci i nikfych zaletach. Co prawda, na nasze
usprawiedliwienie, nie bylo wtedy sposobu, aby uzyskac dzieta wielkie, nowe
i godne podziwu. Zapuscilismy sig i my w krete zautki, gdzie Zle sig stuzylo
sztuce, pieknu oraz - co jest dla nas gorsze — kultowi Boga.

Prezentowany przeglad dziel pokazuje, wskutek szczupto$ci miejsca, tylko
czesé otrzymanych daréw | depozytow; reszta wejdzie na sale wystawowe na-
stepnym razem. Galerig Polskie] Sztuki Wspétczesne] bedziemy bowiem przybli-
2a¢ naszej publicznosci systematycznie w procesie jej wzrostu i dojrzewania.
Dzisiejsza wystawa jest pierwszym spotecznym rozliczeniem si¢ gospodarzy
miejsca z rezultatow pewnej inicjatywy, W ktére] kazdy z Paristwa ma swoj
udziat. Jest ona tym samym pierwszym trwatym Swiadectwem doswiadczen obe-

cnego czasu, jak i naszej wspolnoty. =]



e] Bienlasz, ,Golgota”, rysunek, 1985
ot. Erazm Ciolek /
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0 zyciu

zyciu artystycznym
sztuce

a przede wszystkim
o sobie ostatnimi laty

N ie pamigtam, kto i kiedy powiedziat, ze ,wrogiem artysty jest jego ambi-
cja”. Pamigtam jednak mojg dtugotrwatg niezgode na to stwierdzenie. Bo
przeciez by¢ ambitnym to znaczy by¢ tym, ktory wyznaczajac swe zyciowe cele,
dazy do nich. Gdy je osigga, oczekuje spotecznej czy srodowiskowej akceptacii,
uznania, popularnosci, ktora, potwierdzajgc sens tych dazen, popycha go ku ko-
lejnym celom. Ambicja tak rozumiana to réwniez w kategoriach wyczynu spor-
towego: byé mistrzem! wygraél... A czy to zle? — myslatem...

Poczatek lat 70., ostawiony czas ,matej stabilizacji’, w studenckim $rodowi-
sku Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie wyrazat sig doé¢ powszechng niezgo-
da na starg, postimpresjonistyczng koncepcije sztuki. Szybko owocowat fascyna-
cjg Baconem, przedmiotem — faktem w obrazie, hiperrealizmem, konceptualnymi
probdwkami z pigmentem i swiezg zielenig trawy zasianej w biatych skrzynkach,
a takze dziurg w obrazie, areografem | farbg fosforyzujgcg. W slad za ,oftarzy-
kami dobrobytu” wystawianymi przed skiepy w ogdlnoustrojowe $wigta, petnymi
serkéw homogenizowanych, czekolad Van Houttena i Pepsi lub Coca-Coli, szty
obrazy | wystawy, ktore pos$wiadczac miaty .wiasciwg linig" i kierunek ku cywili-
zacyjnym zdobyczom systemu. Zdawaty sie by¢ dowodem na szybkie odnale-
zienie wiasciwej drogi i rownie szybkie zniwelowanie wszelkich opo&znien. Sztu-
ka, dzieki uchyleniu ,zelaznej kurtyny” i przeptywowi informaciji, znalazia sig
w ,awangardzie przemian”. Wiekszos¢ krytykow sztuki udowadniato, ze polski
hiperrealizm jest lepszy, bo artyéci sprawniej, metodg kratkowania przenosza na
ptotno najnowszy z katalogu model krgzownika szos, od Amerykanow wspoma-
gajgcych swe oko reke diapozytywem i piotnem $wiattoczutym. Decydenci od
polityki kulturalnej, ktérzy juz blisko pigtnascie lat wczesniej zawiesili doktryng

* GLOS PLASTYKOW 3/1991 (Materialy z Ogéinopolskiego Spotkania Artystéw Plastykow .Czas

niezaleznodci — sztuka lat osiemdziesiatych”, Krakow 23 | 24.02.1991)
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socrealizmu, ochoczo teraz popierali to, co kiedys tepili. O ich wiarygodnoéci miato-
by Swiadczy¢ np. uznanie i poparcie dla ,kolorowych skarpetek Tyrmanda”.

Czy da sig zmierzy¢, zwazyé, policzy¢ tych artystéw, ktorzy z zachodnich wy-
staw i katalogow zbierali naskorek, powierzchnig obrazow dla ambicji bycia na
szczycie? Dla ilu zachodniorynkowa aktualno$¢ obrazéw byta w moralnym prze-
staniu manifestacyjnym opowiedzeniem sie za wolnoscig? Niewielu piszacych
i mowigcych o sztuce wskazywato na niebezpieczenstwo mody, na nieautenty-
czZnosc postaw i obrazow. Niech nikogo nie dziwi fakt, iz wielu z pokolenia uro-
dzonych po wojnie ufato oficjalnym gtosom i krytykom. Inne nie byty prawie
znane. Dopiero od 1976 roku zaczety by¢ widoczne klarowniejsze postawy nie-
zalezne i niezalezny gtos o sztuce, kulturze i 2yciu; ,Zeszyty Literackie”, ,Kultu-
ra” paryska, ,Res Publica”, ,Krytyka”, ,Aneks”, ,Puls”, ,Prywatna rada dla mto-
dego artysty”' i wolna od dyspozycyjnosci, nieskregpowana na ogot wymiana
pogladow na stan polskiej kultury w trakcie Walnych Zebran i Zjazdow ZPAP.

Z perspektywy czasu wydaje mi sie, Ze trzy, pozornie nie powigzane ze sobg
fakty w polskim 2yciu artystycznym zaczely zmienia¢ moje widzenie sensu i celu
wlasnej aktywnosci oraz zrozumienie twierdzenia o ambicji, ktdra jest wrogiem
artysty. Pierwszym byla wystawa w Zachecie ,Romantyzm i romantyczno$¢"? —
jakby wielkie pytanie o wtasng Polakow przynaleznos¢ duchowa, drugim — retro-
spektywna wystawa Aliny Szapocznikow?® — odpowiedz na pytanie: czym jest
oryginalnosc?, trzecim — aktywnos¢ grupy WPROST - skoncentrowana na wyra-
zaniu tego, co dzieje sig ,tu i teraz” w wymiarze kondycji prywatnej i zbiorowej.
. Powoli zaczatem mie¢ swiadomos¢, ze ciggle tkwi we mnie przekonanie o istnie-
niu znaku rownosci migdzy nowym a dobrym, 2e chyba czas sie zreflektowaé.
Bo jakze to? nowojorskie nowe - to oryginalne, moskiewskie-rewolucyjne — naj-
wartosciowsze; tak przeciez podobne do siebie.

Poszukiwanie wtasnego jezyka plastycznego, zdolnego wyrazié i uniesé¢ catg
przestrzen natury rozbiciem — otwarciem ram i ptaszczyzny obrazu, obecnoscig
wielu sposobow wyrazania iluzyjnego i abstrakcyjnego, skoncentrowato sig,
skupito we mnie wtedy, gdy przyczyng stat si¢ na poczatku ,usmiech Rembrand-
ta" z jego ostatniego autoportretu i sytuacja cmentarza, miejsca odczutego ina-
czej niz jako ,miejsce spoczynku doczesnosci”, lecz jako potrzeba, koniecznos$é
zachowania wartosci niezmiennych, nieprzemijajgcych. Nie podejrzewatem wte-
dy, ze nadchodzgca rzeczywistos¢ polityczna narzuci mi dalsze pytania.

Papiez - Polakiem! — Wielkie, narodowe rekolekcje podczas pierwszej piel-
grzymki Ojca Swigtego. - Polski Sierpien - bezkrwawa proba bycia suwerennym
w totalitarnym systemie, manifestacja wspoinoty duchowe;j.

Tu nikogo i niczego nie trzeba byto doganiac i nasladowaé. To doswiadcze-
nie, doznanie nie dato sie z zadnym innym poréwnac. Byto autentyczne, orygi-
nalne, jak z tacinskiego - ,originalis” i inne od wczeéniejszych, powojennych
.zakretow". Dawalo jakas trudng do sprecyzowania nadzieje, szanse dla postaw
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wyrostych na przezyciu, na uswiadomieniu sobie, czasem tylko przeczuciu war-
tosci, chciatoby sig powiedzie¢ po prostu: sensu. Doéwiadczyé sensul Teraz, po
dziewieciu latach od tamtych dni, mam wrazenie, ze znam droge czy drogi pro-
wadzgce do niego. Myslg, 2e slady pozostawione przez artystéw przez te lata
istnienie drog potwierdzajg. Sprobuje, nie biorgc na siebie koniecznosci bycia re-
cenzentem konkretnych dziet, wskaza¢ na zjawiska, ktére potwierdzityby teze
o istnieniu drogi, na ktérej nie trzeba z nikim wygrywaé. Slady jakby zaczynajg
sie od pamigtnej nocy z 12 na 13 grudnia 1981 r. Mdwie ,jakby”, bo intensy-
wnosc¢ wiasnego przezycia bedzie dla mnie wskaznikiem prawdy, niewatpliwie
subiektywnej. Wspotuczestnikom tej drogi pozostawiam jej osgd.

Stan wojenny zastat mnie przy pracy nad czterema obiektami ,Miejsce”. Byty
fizycznie skonstruowane, obszyte, opakowane, przeklejone, doprowadzone do
stanu bycia swoistym blejtramem. Czekaty na swg malarskg, kolejng przestrzen.
Jeszcze nie wiedziatem, ze na te przestrzen przyjdzie tym obiektom czekac bli-
sko pottora roku i ze przestrzen bedzie inna, niz zamierzatem. Uczucie i $wia-
domos¢ internowania wszystkiego i tak wielu, to dzianie si¢ bez mojej zgody
i wbrew temu, co uznaje za stuszne, wymusito na mnie jakas reakcje.

Do okna, z ktdrego widziatem stale stojgcych panéw w kurtkach podbitych
sztucznym misiem, przysunatem stot. Potozytem arkusz bristolu, zastrugatem
pare otéwkow i od tego momentu codziennie toczytem swa ,wojng”. Motywami
byty sceny Meki Panskiej (ju2 kiedy$ powstate reka Rembranta i Griinewalda),
pojawiajace sig w kolejnych rysunkach wbrew logice zdarzen; od .Zdjecia
z krzyza”, przez mury gmachéw ,uzytecznosci publicznej’, opadajacg kratg,
uciekajgcy z pamigci wolny pejzaz, rysunek-autoportret, fagmenty dotychczas
powstatych obiekto-obrazéw i czarny, kreskowy kokon — .potencja zia", jak go
sobie nazwatem.

Tak powstawat, miesigc po miesigcu, dwuczgsciowy cykl, potem nazwany
+Via Crucis”.

Oldwek zmusit mnie do dyscypliny.

Duzy format do duzej pracy.

Wielo$¢ motywow do panowania nad nimi.

Generalny absurd do sensownego spedzania czasu.

| ,diabet” sie cieszyt. Wreszcie spetnito mu sig to, czego zawsze 2adat: ,lite-
raci do pior!”, ,studenci do nauki!”, ,robotnicy do maszyn!". Dwa pierwsze wez-
wania znane juz w marcu 1968 r., trzecie od 1956 r. obecne przy kazdym d.ra'-
matycznym zakrecie polskiej rzeczywistosci — w 1970, 1976, 1980 r. A i jesien
1981 r. nie byta wolna od prob ,zawstydzania” érodowisk tworczych. Wypomina-
nia literatom pustych szuflad, a nam biatych blejtraméw, gdy jak oficjalnie gfo-
szono: szeroko otwarto, co dotad byto pozamykane i pozapalano Zzielone swia-
tta. Podczas gdy posierpniowe miesigce i dia $rodowisk twérczyt.:h stlafy .Sie
czasem koniecznej aktywnosci spotecznej, tej, ktora polskg rzeczywistosc usito-
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wata przestawic ze stania na gtowie do stanu normalnosci, tej, ktéra upomniata
si¢ o przystowiowg szczotke do zamiatania dla sprzataczki i o zmiang ustawy
najwyzszej.

Tylko teraz tych, ktorzy publicznie perswadowali, by éw pohukujacy ,diabet”
wracat do piekiet, wsadzano na ogdt za kratki i lzono. Z perspektywy czasu
wiem, iz moja rysunkami wyrazona reakcja byta dla mnie najmniej spodziewana.
Rysowanie zawsze towarzyszyto moim poszukiwaniom wtasnej formy czy styli-
styki malarskiej, zapowiadato jg, ale nigdy dotagd nie miato tyle do sfabularyzo-
wania. Stato sig miejscem zobrazowania faktéw spotecznych, ich komentarzem
| jeszcze czyms, moze najwazniejszym, bo pytaniem o to: co to jest to ,moje
wiasne"? Na ile jezyk, ktérym sig¢ dotad postugiwatem, jest pojemny, zdolny do
wyrazania. Wyraza czy jest samg w sobie grg? Obecnos$é takich pytan o siebie
samego, moze nie uswiadomionych, nie zwerbalizowanych, wida¢ byto i w in-
nych pracowniach. Ciekawos$¢, co robig inni, zrodzita pierwszg forme niezalez-
nego 2ycia artystycznego — wernisaze w pracowniach.

Rozpoczeto sig ,nocne Polakow ogladanie”, bywato, ze co dzieri z inng grupa
ludzi. Od kolegéw po fachu, krytykow (ktorych znaczna czeéé dotgd pochwalata
pogon za moda, udowadniajgc lat temu pare, jacy to jestedmy juz nowojorscy
czy europejscy), przez historykéw sztuki, publicystéw (znanych dotad bardziej
z nazwisk i publikatoréw), grupy studentéw, az do tych ludzi, dla ktérych spot-
kanie z obrazami i ich autorem byto nierzadko pierwszym tego typu do$wiad-
czeniem w zyciu. Jakze inne byty to wernisaze od obyczajéw dotychczasowego
zycia artystycznego, gdzie swoistym nietaktem byta rozmowa o sztuce.

A na zewnatrz, galerie pozawieszane kulturg robotniczo-chtopska”, czyli
amatorszczyzng, lawina ofert stypendialnych za przechwycone, zwiazkowe pie-
nigdze (by przetamac bojkot), btyskawicze kariery ,niedopieszczonych” i préby
juz catkowitej likwidacji niezaleznych zwigzkéw twérezych.

Kolejng inicjatywg byta instytucja przenosnej, w walizkach galerii. Ta jezdzgca
po Polsce, od swietlic koscielnych po prywatne mieszkania strawa duchowa, be-
dgca czegsto dopetnieniem spotkan dyskusyjnych, czasem spektaklu czy koncer-
tu, trafiata do ludzi, o ktorych zwykto sie moéwi¢, ze $q nieprzygotowani do
odbioru sztuki, a jednak otwartych, wspotodczuwajgcych. Wielu z nas do-
swiadczyto takich spotkan i pytan, o ktérych dotad marzyto skrycie, pytan beda-
cych dowodem, 2e by¢ moze jest sie komus, poza samym sobg, potrzebnym.
Oczywiscie czgs¢ walizek nie dojezdzata weale albo nie na uméwione miejsce
| czas, bo z 48-godzinnym opdznieniem. Ot, zwykty, jakbysmy to dzi§ powie-
dzieli, ,folklor stanu wojennego”.

Rysunkoéw, grafik, obrazéw, rzezb, instalacji przybywato, tak jakby nienormal-
nos¢ sytuacji politycznej (swojg droga, kiedy w powojennej Polsce byta ona nor-

malna?) teraz byta czyms zaptadniajgcym, animujgcym, czyms na przekoér wia-
$nie i mimo wszystko.
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Ogtoszony przez ZPAP, warszawski KIK i Radg Episkopatu jeszcze w 1981 r.
ogoinopolski konkurs na rysunek i grafike o tematyce biblijnej (po czasie wiem,
ze dla wielu artystow) stat sig praktycznym prologiem do siegania po inny niz
dotad motyw, byt takze probg wiasnego jezyka artystycznego z Zaniechang
w pracownianej praktyce sferg znaczen, wartosci. To tu widzg jaki§ trudny do
nazwania Poczatek. Rezultaty tego konkursu mozna byto zobaczy¢ dopiero je-
sienig 1983 r. (po ,odwieszeniu” warszawskiego KIK-u) w Muzeum Archidiecezji
Warszawskiej. Do obecnosci ze sztukg wobec Kosciota i w kosciele, miejscu
wolnym, cze$¢ artystow byta jakby tym pierwszym doswiadczeniem przygotowana.

W pracowni tymczasem moje obiekty ,Miejsce” doczekaty sie swej malarskiej
przestrzeni. Ustawione w zwarty czworobok, malaturg do wewnatrz, z tylko jed-
nym wejsciem dla widza zmienity swa nazwe na ,Stan skupienia”.

Tygodnie Kultury Chrze$cijariskiej, organizowane od po6znej jesieni 1983 r.
w wielu diecezjach staty si¢ po raz pierwszy miejscem prezentacji sztuki po-
wstate] w ostatnich dwoch latach. W katalogu do wystawy w Krakowie* przypo-
mniano stowa wygtoszone do artystow przez papieza Pawla Vi w 1964 r.: (..))
Wy macie jeszcze ten przywilej, ze mozecie w samym akcie, w ktorym czynicie
$wiat ducha przystepnym i zrozumialym, zachowac jego niewysfowionosc, jego
transcendencje oraz koniecznos$¢ dochodzenia do niego z fatwoscig i wysitkiem
réwnoczesnie (...) Kosciot potrzebuje was, nasza posfuga wymaga waszej
wspdlpracy, bo, jak wiecie, polega ona na gtoszeniu i przyblizaniu umystom
i sercom $wiata ducha, $wiata tego, co niewidzialne i czego nie mozna nazwac
(...) Jesli zabraknie nam waszej pomocy, nasza posiuga stanie sig jakaniem
i czym$ niepewnym (...). Niewielu z nas znato te stowa wypowiedziane blisko 20
lat wczesniej, a jesli znato, to nie dostrzegato swej szansy czy szansy dia SZlU!(i
dzis. Szansy polegajacej na przywréceniu, dostrzezeniu sensu, gdy w procesie
formowania dzieta zaczynamy sig stykaé z przeczuciem jakiej$ doskonatosci
i petni, niezaleznie od tego, czy proces ten ma miejsce wobec tematu religijnego
czy ,laickiej” martwej natury.

Krytycy, historycy sztuki jezdzacy od pracowni do pracowni i dzigki tym spot-
kaniom jak nigdy dotad zorientowani w ,zawartosciach szuflad”, przyjeli fra _sie-
bie funkcje organizatorow wystaw. Jedynym, bo bezpiecznym i poza zasiggiem
cenzury (przynajmniej politycznej) miejscem byt Kosciot. Tu chciatbym zastrzec,
ze wystawy, o ktorych z imienia i z nazwiska dalej wspomne, to ekspozycie, kid-
re sam widziatem lub w ktérych bratem udziat, jesli wspomniane wczesniej moje
przeczucie o trudnym do nazwania Poczgtku ma sig jakos uzasadnia¢, udowad-
niac.

Codziennoéé stanu wojennego, dramaty ludzkich istnien i sumien domagaty
sig jakiego$ manifestacyjnego ,przeciw i za czyms”. Jedng z wielu, lecz najczy.s-
tszg, najklarowniejszg w swym przestaniu byta ogolnopolska wystgwa .,l_’rzacna_v
ztu - przeciw przemocy” w kosciele pw. $w. M. M. Kolbe, w Nowe]j Hucie - Mi-
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‘strzejowicach w 1984 r., dedykowana pamieci zamordowanego ksigdza Jerzego
Popietuszki. Potrzeba manifestacyjnego wspétuczestnictwa w protescie przeciw
zlu owocowata dzietami szybkimi oczywistoscig znakdéw-symboli, ich czytelnos-
cig, maksymalnymi w kontrascie bieli i czerni, bieli i czerwieni, dynamicznymi.
Swoista interwencyjno$¢ wielu ekspozycji niejednokrotnie wykluczata tworczg
refleksje.

Dopiero w rok po nowohuckiej wystawie zdotatem cyklem rysunkéw ,Kordon
Sanitarny” odpowiedzie¢, odreagowa¢ na tamtg tragedie.

Z czasem niezalezne 2ycie sztuki przeniosto sig, czy tez poszerzyto swe eks-
pozycyjne pole o miejsca, jakby bardziej niz , przyoltarzowa” przestrzen, neutral-
ne; krypty, kruzganki, domy parafialne, $wietlice seminariow, muzea diecezjalne,
prywatne galerie. W znacznym stopniu i czesci byly wyraznym powrotem,
nawigzaniem do réznorodnos$ci formut ekspozycyjnych, niegdy$ animowanych
przez Srodowisko. Nie porzgdkujac wystaw pod wzgledem chronologicznym, da
si¢ je zamkng¢ w pewnych odrgbnych catosciach.

Jedna to wystawy o charakterze swoistych salonéw otwartych — cykliczne od
1984 r. prezentacje sztuki wspoiczesnej w Muzeum Archidiecezji Warszawskiej
pod hastem ,Swiadectwo Wspéinoty”. Do tego samego, prezentacyjnego nurtu
trzeba by zaliczy¢ kolejne dwie, w 1985 i 1987 r., Krajowe Wystawy Malarstwa
Mtodych ,Droga i Prawda” w kosciele pw. $w. Krzyza we Wroctawiu. Byly to
przeglady prawdziwie demokratyczne — otwarte. Obok obrazéw, o ktérych
najprosciej by rzec, iz podejmowaty motywy religijne, spoteczne czy polityczne
i zaangazowane byty tematem, znalazty sie obrazy ze studyjnego duktu uczelni
artystycznych: martwe natury, portrety, pejzaze i po raz pierwszy w znacznej
liczbie obrazy ,dzikich” lub inaczej ,nowej ekspresji”". Swoistym kontrbiennale
grafiki w Krakowie byta ogdlnopolska wystawa ,Wokdt Grafiki” we wspomnia-
nym juz wczeséniej mistrzejowickim kosciele, w 1984 roku. Trzy kolejne odstony
ma Wystawa Sztuki Religijnej w Biatymstoku.

Drugg catoscig sq wystawy z przestaniem, intencja, tezg czy hastem; warsza-
wska w Muzeum Archidiecezji w 1985 r. ,Via Crucis” — ekspozycja dawnych
i wspotczesnych interpretacji Drogi Krzyzowej, ,,Czas Krzyza” w kosciele pw.
Podwy2zszenia Krzyza w Bytomiu, w 1985 r. — starajgca si¢ ukazaé Krzy2 - znak
wiary, obecny juz w bardzo wielu dzietach i interpretowany jako symbol cierpie-
nia, ofiary, znak nadziei na zwycigstwo dobra, majacy sens religijny, moralny, ale
i obecny w codziennym doéwiadczeniu indywidualnym i zbiorowym. Egzemplifi-
kacjg obu tych doswiadczen stata si¢ w tym samym roku kolejna wystawa ,Pieta
Polska” w kosciele pw. Matki Boskiej Bolesnej w Poznaniu, w krypcie kosciota
00. Pijarow w Krakowie i w Muzeum Diecezjalnym w Katowicach. Troche czym
innym byty, w kruzgankach oo. Dominikanéw w Krakowie, dwie wystawy: pierw-
sza ,W strone osoby” (1985)°, w przestaniu swym skierowana ku myslom i refle-
ksji nad tym, jacy jesteSmy?, druga ,Wszystkie nasze dzienne sprawy” (1937)5.
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usitujgca dac¢ wyraz doswiadczeniom egzystencjalnym, religijnym, artystycznym,
ktére staty sie naszym udziatem ,tu i teraz”, bedgca jednoczesnie refieksjg nad
stanem $wiadomosci tych doswiadczen.

W przestrzen merytoryczng tej drugiej wystawy miatem okazje wpisac w ca-
tosci environment ,Stan Skupienia”. Cztery obiekty , Skupienie” dopetnione zo-
staly dwoma cyklami obiekto-obrazéw ,Swietliste” i ,Mroczne”. Oba te cykle
usitowaty powiedzie¢ o $wietle jak o zjawisku, substancji bedacej synonimem
dawania czego$, otwartoscig ku stwarzaniu, sensem tworzenia. Malowanie, jak
kiedy$ odnaleziony (przez rysowanie — znoszgce kratg) sens bycia aktywnym,
stato sig dla mnie na powrdt wazne, otwierajgce jak $wiatto nowa, dotgd nie
w petni dostrzegana, przestrzen.

Wreszcie ostatnia i najwazniejsza w tej catosci wystaw z tezg, wystawa ,Nie-
bo nowe - Ziemia nowa"’ w warszawskim kosciele pw. Mitosierdzia Bozego.
Obrazy, rzezby, environment, zdjecia dokumentujgce czas i miejsce poprowa-
dzity sylwetg anonimowego przechodnia, $wiadkéw codziennosci lat osiemdzie-
sigtych od wizerunkdw miast, ulic, placow przez ,zapisy” | interpretacje indywi-
dualnych i zbiorowych dos$wiadczen i przezy¢, ukazujgc tragedig¢ bycia
zatomizowang masg w totalitarnym systemie, statystyczng liczba, a nie osobg
do miejsca ostatecznego peknigcia, rozdarcia, ofiary, Smierci — by teraz i dzigki
ofierze odnalez¢ $wiatto, nadzieje — Niebo nowe — Ziemig nowg. Wystawa ta sta-
ta sig jakby wielkg probg czy pytaniem: na ile doswiadczenie duchowe ostatnich
lat, wyrazajgc symbolicznie to, co gtgbokie, nieuchwytne, moze stac sie dzieki
przeczuciu naszej wlasnej perspektywy — chrzescijanstwu — indywidualnym
i zbiorowym dazeniem i kierunkiem jednoczesnie®.

| tak od poczatkowego schronienia si¢ przy oftarzach, przez rozmaite prze-
stania i formy ekspozycji, my$l o0 nowym czy odkrytym na powrét miejscu sztuki
zsumowata sie w trzech latach ostatnich probami wspétuczestnictwa sztukg w li-
turgii. Dwie z nich: ,Misterium Pasyjne” w krypcie kosciota oo. Pijarow w Krako-
wie (1986)° i rok pozniej w Warszawie'?, dzietami wielu twércéw usitowaty na-
wigzywagé, interpretowac, jako$ sta¢ sie, by¢ dzis — wobec wydarzers Wielkiego
Tygodnia sprzed blisko dwoch tysiecy lat.

Ostatnie z moich dos$wiadczen to wspolna ze Zbigniewem Bajkiem tegorocz-
na proba wiasnej, autorskiej interpretacji — ,Misterium Meki, Smierci i Zmartwychw-
stania Pana Jezusa” w krypcie kosciota oo. Pijaréow w Krakowie. Bylo to do-
$wiadczenie, w ktérym przyszto nam odnies¢ si¢ poprzez wiasng ikonografig
i praktyke jezyka plastycznego do Wielkotygodniowego Stowa. W poszukiwa-
niach $rodkéw wyrazania jezykiem wspotczesnym tego, ,co zapisane”, towarzy-
szylo nam pytanie: czy aby ten jezyk jest w stanie unieS¢ ewangeliczne prze-
stanie tak, by w wyniku ostatecznym dotyczylo tak wielu réznych ludzi.
W rozpisanej na Stacje drodze, majacej swe odniesienie do Drogi Krzyzowej
Chrystusa, jak | drogi naszej, od wieczernikowej wspdéinoty — do solidarnosci
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przeciw ztu, odniesienie do Stowa odnalezlismy w zbiorowych, polskich do-
znaniach lat ostatnich. W koncowym akcie ,Misterium...", w motywie Grobu i
Zmartwychwstania zaskakujgco dla mnie samego spotkata sig: wycigta sylweta
UkrzyZzowanego, zaczerpnigta z obrazu ,Nieobecno$é¢?”, bedgcego czescig en-
vironment ,Biata Sala” z 1979 r. z rozpoczetym dopiero cyklem obiekto-obrazéw
.Gorgcy Kamien”. Troche tak, jakby te mojg wtasng droge otwierat dziesig¢ lat
wczesénie] przeczuty ksztatt — obrys, a dzi§ sumowala, stwarzajgc kolejng szan-
se, mozliwos¢ - substancija.

Czy datoby sie teraz nazwac ten pare lat temu zaledwie zarysowany, nowy dla
sztuki Poczatek? — Czy jego ksztalt stat sig wyrazniejszy doswiadczeniem wihas-
nej pracy i refleksjg nad sladami niezaleznego 2ycia sztuki w latach osiemdzie-
sigtych? — O poczatek czego tu chodzi? — Co oznacza zawarte w tytule tych no-
tatek wezwanie — BYC!

Rozpoczatem mysl o Poczatku od dostrzeZenia szansy dla siebie, szansy dla
wielu, zaistniatej dzigki wspdlnemu przezyciu polskich faktéw i tresci. Jesli te fak-
ty i tresci nazwac, okresli¢ duchowymi, religijnymi, to co one oznaczajg, czy ina-
czej — wyznaczajg dla indywidualnego doswiadczenia sztuki dzis? Oczywiscie,
w pierwszej fazie tej przemiany w polskiej sztuce powstato wiele dziet pobiez-
nych, miatkich, zrodzonych z protestu przeciw nieludzkosci'!. Wiele z nich,
chcac wspotistnie¢ z odbiorcg we wspolnym rytmie przezywania, zagarniajgc
rejony powszechnych wyobrazen i pojec, musiato brngé¢ w trywialno$¢, w tauto-
logie, myslowe koleiny'2. Ale wiele tez, przywotujgc iécie pop-artowska
rekwizytornig — sztafaz, w wyniku ostatecznym postawito catej dwudziestowiecz-
nej sztuce zarzut o pos$piech i zdawkowos$¢ oraz pytanie, czy puszka po Coca-
Coli u Warhola znaczy to samo, co dzi$ tuleja po gazie fzawigcym? Pytania
0 pojemnosc¢, chciatoby sie rzec, skuteczno$¢ wtasnego jezyka — konwenciji,
stawaty sie niejednokrotnie dla artysty podstawowymi, takze czesto obecnymi
w formie swoistych korepetycji pobieranych od dziet dawnych, a teraz odkrywa-
nych na nowo. Zlaicyzowana dotad kultura, petna totalitarnych i nietolerancyj-
nych programow i dziatan wielu kolejnych awangard, dokonata wtasnie tu i teraz
tak jednoznacznej, gltebokiej, spiralnej wolty ku osobowosci ludzkiej, podmioto-
wosci cztowieka, wyrazanej przed wiekami i przez wieki w sztuce sakralnej, ro-
zumianej daleko szerzej niz jako dzieto o tematyce religijnej, ktére, bywa, tresci
sakralnej nie posiada. Duchowo$¢: wyrazajaca sie doskonatoscia, petnig, a nie
gra estetyczng, takze martwej natury, akiu, pejzazu, obrazu abstrakcyjnego, jest
sakralna! W czasie kongresu SIAC-u w Rzymie (1986) zorganizowana zostala
wystawa sztuki sakralnej 13 panstw ze wszystkich kontynentéw. Wielce znaczg-
cy byt fakt wecale nie koniunkturalnego uznania dla polskiej i z Korei Ptd. ekspo-
zycji. Znaczgcy, bo sakralno$¢ w tych dzietach wyrosta na indywidualnym
doznaniu, przezyciu, spetniona byta jaka$ petnig, niezalezng od jezyka reali-
stycznego, metaforycznego czy abstrakcyjnego i na pewno nie miata nic wspol-
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nego z jakze czestg w kosciele dewocyjng ilustracjg i dekoracyjng stylizacjg. -
Bo moze Poczatek jest w pytaniu o wartosci i o jezyk ich wyrazania, w pytaniu
o moralnos¢ artysty, w przekonaniu, ze by¢ oryginalnym znaczy jak z tacinskie-
go - ,originalis” — poczatkowym, tworzacym samodzielnie; odnajdujgcym sens
bycia nieustannie w drodze, a nie ku mamonie, ambicji bycia obsypanym za-
szczytami czy ambicji wygrywania z kimé. — Owo BYC! Niesie w sobie wezwanie
do aktywnosci autentycznie poszukujgce;.

Nie bytlo moim zamiarem przytaczanie tu liczb, statystyk, wymiarow, tytufow
dziet i nazwisk ich autoréw, majacych zaswiadczy¢ o postawach skupionych
i dzietach poszukujacych. Wcale nie dlatego, iZ mozna by wtedy moje argumen-
ty podwazyé. Nie mam pewnosci, czy do korica mam racjg, zastrzegajgc jednak,
Ze subiektywnie odczuty Poczatek wyrdst nie na urojeniach, lecz na zobaczeniu
wielu dziet powstatych w ostatnich latach. 0
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Tadeusz Boruta C6i pO artYécie
w czasie marnym?*

(...) naszym zadaniem jest wpoic
sobie te ziemig tymczasowg

i kruchg, tak gleboko,

w takim cierpieniu, z takg
namiginoscig, eby jej istota
zmartwychwstala w nas
niewidzialna” (...)

R. M. Rilke, ,Briele aus Muzot"

Wydarzenia lat 80. spowodowaty radykalne zmiany w kulturze polskiej, kto-
re szczegolnie mocno uwidocznity sig¢ w sztukach plastycznych.

Przez prawie pottora roku doswiadczaliémy szczegdinej wolnosci, odktama-
nia, nadziei, zaczynali§my mysle¢, ze zycie ma sens. W $wiadomasci wielu twor-
cow czas ten zaznaczyt sie tozsamoscig postawy etycznej z tworczoscia, czy
wrecz nadrzednoscia etyki nad estetyka.

Nic wigc dziwnego, ze po wprowadzeniu stanu wojennego | rozwigzaniu
zwigzkéw tworczych zdecydowana wigkszosé artystow wybrafa ryzyko postawy
bojkotu wobec polityki kulturalnej wiadz. W miejsce oficjalnej, sterowanej kultury
powstata spontaniczna kultura niezalezna. Mozna by s3dzi¢, ze z gory skazana
ona byta na negacje i kontestacje, a myslenie jej tworcow pozostanie tylko my-
Sleniem relatywnym. Istnieje zawsze niebezpieczerstwo, ze warto$é tworczosci
powstatej w takiej sytuacji bedzie zdeterminowana poziomem aksjologicznym
dyktowanym przez druga strone. Nie chcialbym si¢ w tym miejscu zbytnio roz-
wodzi¢ nad faktem politycznego zaangazowania artystow. Spoteczna negacja
komunistycznego rezimu byla powszechna. Warto jednak zwrocic uwage na
fakt, iz lata 80. - w przeciwienstwie do 60. | 70. — wcale nie byly zdeterminowane
przez sztuke interwencyjna. Artyéci czesto i chetnie angazowali sig W dziatal-
nos¢ drugiego obiegu, projektowali i wykonywali plakaty, znaczki, transparenty,

Katalog wystawy ,Coz po artyscie w czasie marnym?" Sztuka niezalezna lat 80. Galeria Zachgta,
Warszawa 1991
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ilustrowali ksigzki, lecz caty ten sztafaz polityczny rzadko byt przenoszony w sfe-
re tworczosci, nazwijmy to, warsztatowej.

Ewolucija, jakg przeszta kultura polska w ciggu kilku ostatnich lat, pozwala
twierdzi¢, ze artySci unikneli niebezpieczeristwa kontestac;ji.

W okresie tym, pod patronatem Kosciota, zostato zorganizowanych kilkadzie-
sigt duzych wystaw, w ktérych brato udziat kilkuset plastykéw. Krystalizacje ich
postaw tworczych przesledzi¢ mozna, odnotowujac wystawy, na ktorych ekspo-
nowali swoje prace: od prezentacji bedgcych protestem (jak zorganizowana
w rocznice Sierpnia '80 ,Plastycy — stoczniowcom”, Gdarisk, bazylika $éw. Miko-
taja, 1984 r.; ,Przeciw ztu, przeciw przemocy - wystawa dedykowana pamigci
ks. Jerzego Popietuszki”, Mistrzejowice, kosciét éw. M. M. Kolbe), poprzez wy-
stawy majgce charakter stricte artystyczny (Biennale Malarstwa Mtodych ,Droga
| prawda”, Wroctaw, kosciot $w. Krzyza, 1985, 1987), do wystaw problemowych,
ktérych tres¢ zwigzana jest z egzystencjaing, filozoficzng refleksjg chrzesci-
janskg (,Znak Krzyza", Warszawa, kosciot Mitosierdzia Bozego, 1983 r.; ,Niebo
nowe, ziemia nowa?”, Warszawa, ko$ciot Mitosierdzia Bozego, 1985 r.; a takze
wigczone w liturgie Wielkiego Tygodnia ,Misterium Paschalne”, Krakow, krypta
kosciota oo. Pijaréw, 1986 r.).

Co ztozylo sig na tak istotne w polskiej sztuce znamie etycznosci? Trudno
0 jednoznaczng odpowiedz, gdyz istniejgcy stan jest wynikiem bardzo ztozo-
nego procesu historyczno-spotecznego. W tym miejscu pokuszg sie o przedsta-
wienie jednej z wielu mozliwych odpowiedzi.

Na powszechnie panujgcy relatywizm wartosci (takze w sztuce) tworca, majg-
cy doswiadczenie przeswitu sensu (wizyty Papieza, okres ,Solidarnosci”) musi
radykalnie okresli¢ swojg postawe, jesli chce zachowaé poczucie wlasnej god-
nosci. Tworczo$¢, ktora jest pytaniem o wiasng godnosc, nie rozdziela estetyki
od etyki. Zwracajgc sig ku Kosciotowi, tworcy znaleZli sig w statej, uporzadko-
wanej przestrzeni aksjologicznej. Nie przyszli tu sami, niosac wspdlne brzemie
realnosci naszego ,tu i teraz”. Przyszli po nadzieje i wiare. Religia nie byta wy-
facznie zrodtem inspiracji tematycznej. Wielu artystéw zaczeto tworzyé niejako
»0d Srodka”. Jako ludzie wierzgcy. Taka opcja powodowata olbrzymie przewar-
tosciowania. Dla mowiacego ,od $rodka” religia nie jest tylko jednym z elemen-
tow dziedzictwa kulturowego. Wypetnia ona caly jego $wiat, widoczna jest we
wszystkich przejawach zycia. Sztuka przestaje byé dla artysty swoistg religia, ab-
solutem.

W jej imieniu nie moZna zawiesi¢ etyki, znika awangardowa wiara w jej nie-
ograniczony rozwoj, czysta forma nie istnieje. Tworcy coraz czeéciej siegajg do
znakow i symboli. Powstaje swoisty egzystencijalizm czy tez symbolizm teistycz-
ny, ktéry wyraza sig powrotem do pierwotnego, religijnego rozumienia symbolu,
gdzie jakikolwiek przedmiot o tyle jest realny, o ile jest symboliczny. Symbol ma
charakter naturalny, jakby od poczatku byt w wewnetrznej strukturze $wiata. Nie
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myémy go stworzyli, my go tylko odkrywamy. Wigcza nas w jakas petniejszg
przestrzen podmiotows, jest wieloznaczny, wielopoziomowy, nie dajacy sie nig-
dy zwerbalizowaé w catosci. Objawiajgc si¢ — powoduje ruch nie tyle naszego
rozumu, co intuicji, dzieki czemu pozwala na bezposrednie, pozawerbalne ujgcie
rzeczywistosci. Rzeczywistos¢ symbolu jest rzeczywistoscig w catej jej istocie.
Symbol rodzi si¢ w relacji podmiotowej konkretnego ,ja" z konkretnym ,Ty",
przywotuje do$wiadczenie spotkania. Artysta, tworzgc, ma mozliwosc¢ podniesie-
nia dowolnego, najmniejszego fragmentu rzeczywistosci do rangi ogolnego sym-
bolu. Poprzez swoje obrazy uczy podmiotowo przezywa¢ éwiat, wnika w jego
wewnetrzng strukture.

Kultura wspotczesna, zatracajgc charakter kultury symbolicznej na rzecz kon-
sumpcyjnej, spowodowata wyalienowanie sig cztowieka, ktérego relacje ze Swia-
tem a takze z drugim cztowiekiem stajg sig tylko przedmiotowe. Nie ma w nich
miejsca na jakiekolwiek OBJAWIENIE, na jakakolwiek OBECNOSC. Sztuka sym-
boliczna jest w stanie stworzy¢ miejsce pod teofanig, wyzwoli¢ w nas intuicje,
ktéra przyblizy nam osobowego Boga.

Sztuki lat 80. nie mozna rozpatrywaé w kategoriach kultury schytku ery komu-
nistycznej czy poczatku kultury postkomunistycznej. W najlepszych pracach sto-
sunek do ustroju i jego przemian jest tylko typowym, zawsze obecnym w dzie-
jach sztuii, odniesieniem do sceny historycznej. Wyzwaniem rzuconym artyscie
staje sie czlowiek w jego egzystencjalnym rozdarciu. Tworca jawi sig nam w sy-
tuacii biblijnego Hioba. Caty $wiat jest $wiatem odmowionym, wszystko | wszy-
scy wokot, nawet najblizsi, stajg si¢ obcy. Artysta czasu marnego, wbrew roz-
sadkowi $wiata, kierowany jakas$ absurdalng wiarg, stara si¢ ocali¢ cos, co jemu
samemu umyka, a co mimo swej ulotnosci jego konstytuuje — obraz wlasnego
cztowieczenistwa. Racjg ucztowieczenia cztowieka jest jego wolnosc. To ona jest
warunkiem koniecznym aktu tworzenia. By¢ wolnym — to znaczy byc u siebie,
zadomowionym, otoczonym ,0swojong” rzeczywistoscig. Domem dla tworcy
jest dzieto sztuki. Ono daje mu tozsamosc, jest jego siedzibg, ktorej zbudowanie
jest poniekad réwnoznaczne z nowym poczatkiem, nowym zyciem, fundamen-
tami nowego, integralnego Swiata. Przestrzen dzieta sztuki jest przestrzenig an-
drogynicznej jedni, ale wszelka tworczosé rodzi sie z doznawania wewnetrznej
sprzecznosci. Perspektywa zadomowienia zawiera niebezpieczenstwo spokoju
i pranieokreslonoéci. Tworca pragnie — 2 jednej strony — stworzy¢C dom, byé
u siebie i w sobie — z drugiej za$ — obezwiadnia go Igk przed utratg tozsamosci
i samozatraceniem. Dlatego neguje swoje dzieto, opuszcza dom i podejmuje
trud nowej budowy. Sprzymierzerncem sztuki staje sig szatan — waz, ktory w Raju
mowi Ewie, ze gdy zje zakazany owoc (...) 0tworzg sig wam 0czy i bedziecie jak
Bég, znajgcy dobro i zto. Pokusa diabta nie jest wcale obietnicg jedni, petni
szczescia czy niesmiertelnosci, one bowiem byty juz udziatem pierwszych rodzi-
cow. Diabet nie wabi owocami drzewa zycia, jego pokusa obiecuje rownosc
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przed Bogiem — (...) bedziecie jak Bdg (...), a Bog obok androgynicznej petni
jest przede wszystkim tworca.

Artysta nade wszystko pragnie tworzyc. Jest w tym paradoks: buduje dom,
w ktérym wiasnie on nie moze zamieszkacC. Jest ciggle w drodze. Jest sobg, nie
bedgc u siebie — jedynie spoczywa na progu. Jest peten niepokoju i sprzecznos-
ci. Doswiadczenie twoérczosci — to potaczenie mistycznego Zapoznania sie
w spotkaniu z Niewypowiedzianym, dystansu do Niego przez pryzmat formy
i warsztatu. Zatem tworczosé rodzi sie z doswiadczenia egzystencjalnego roz-
darcia, bycia ,nie tu i nie teraz”, a jednoczesnie z potrzeby petfni i wolnosci.
A przeciez by¢ wolnym to byé u siebie. Co prawda artysta nigdy nie jest wolny,
gdyz perspektywa wolnosci jest dla niego rownoznaczna z perspektywg znisz-
czenia. Pytajac o wolnoé¢, trzeba pytaé o autentycznos¢ istnienia, wtedy wol-
no$¢ jawi sie jako wybdr samego siebie, rozumianego jako Byt siebie tworzacy
z catym egzystencjalnym uwiktaniem, z wszystkimi powinnosciami etycznymi,
artystycznymi czy spotecznymi. Egzystencja autentyczna — egzystencja tworcza
niesie potencjalne ryzyko zanegowania w kazdej chwili siebie. Pytanie o auten-
tycznosé wymaga w petni zaangazowanej, radykalnej wypowiedzi. Nic nie moz-
na uchronié, wszystko trzeba zaryzykowa¢. Doswiadczajgc marnosci egzysten-
cji, nie zaktamuije jej, nie tworzy iluzji sensow. Wypowiedzi tworcow przepojone
s3 prawdziwym cierpieniem. Marnos¢ przedstawiona jest jako marnos¢.

Wypowiadajgc prawde spaczonej egzystencji, artysta, mocq autentycznosci
swojej postawy, oiwiera droge ku $wigtosci, uswigcajac poprzez swj tworczose
~USwiatowione istnienie”.

Sam fakt tworzenia — ryzykowanie formg — otwiera, wsréd ciemnosci Swiata,
droge ku transcendencji.

Spaczono$é jako spaczono$é prowadzi nas na trop niespaczonego. Niespa-
Czone wofaniem przyzywa swigte. Swigto$é wigze ta, co boskie. Boskos¢ przy-
bliza Boga. W tym, co rozpaczliwe, ci, ktérzy ryzykujq bardziej, doswiadczajg
bezostonnosci. Przynoszq $miertelnym w ciemno$ci Nocy Swiata trop zbieglych
bogéw. (M. Heidegger) -
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Janusz Marciniak SZtUKa
i ,cierpietnictwo”

tyka to nie jest skéra weza. Nie mozna jej zedrze¢ i odwiesi¢ lub podeptac.
Kto chce tego dokonad, ten jakby usitowat zatrzyma¢ planety w ruchu, robi
sie Smieszny i zatosny.

Chyba najlepiej rozumiejg to artysci. Oni sami. w nastgpstwie grudniowej
nocy 1981 roku, nie stali si¢ bardzie] albo mniej etyczni. Dotarto do nich — w dra-
matycznych okoliczno$ciach - tylko to, co dociera do artystow zawsze, a mia-
nowicie, 2e sg sprawy wazniejsze od ,ztych” i ,dobrych” obrazow, ze trzeba od-
nale2é sie w poczuciu elementarnej solidarnosci z wtasnym narodem, tworzyc
wspolnote duchowa | méwi¢ jezykiem adekwatnym do sytuacji egzystencjaingj,
a nie politycznej. Znamienne, ze Kosciot katolicki byt wtedy arka ptynacag ponad
podziatem na ,wierzgcych” i ,niewierzgcych”.

Dzisiaj zarzuca sie polskiej sztuce lat 80. ,cierpigtnictwo”, ,bogoojczyznia-
nos¢” i tym podobne rzeczy. Przekreéla sie cate to doswiadczenie | wraca do
dawnych komplekséw, nie widzac w sztuce tamtego czasu zjawiska — w skali
spotecznej i artystycznej — o wiele powazniejszego niz np. Fluxus. Myslg, Zze tym
poréwnaniem nie umniejszam zastug Fluxusu. Jest raczej odwrotnie, bo ,cier-
pietnictwo” i ,bogoojczyznianos¢” to nieprzelana krew, ocalone zycie i za-
chowane wartosci, a nie zmiana nomenklatury artystycznej i upodoban este:
tycznych. To spotkanie sztuki i religii bez precedensu w historii i zarazem, co
wazniejsze, moz2e prefiguracja przysztosci i odrodzenia 2ycia duchowego.

Jesli drazni méwienie o cierpieniu, dlaczego nie niepokoi obojgtnos¢ na nie?

Na $wiecie roénie reakcja przeciwko nihilizmowi i dehumanizacji wspoiczes-
nej kultury. Po doswiadczeniu lat 80. wierze, ze sztuka moZe by¢ czgscig tej reakcii.
To miesci sie w jej niezbywalnej istocie i podstawowej racji bytu. Jednoczesnie
sztuka to poznanie, ktoérego nie da sig zamkng¢ w klatce socjologicznych roz-
wazan. Dla tego, co stato si¢ w Polsce, widze inne ramy. Celowo siggng po
przyktady odlegte w czasie | przestrzeni, ktore jednak — jesli sztuka jest przezy-
ciem - wcale odlegtymi nie sa.

Gdy ogladam takie dzielo, jak np. Pieta z Lubigza (XIV w.), kiore jest modlitwg
z drewna i farby, wiem, co to znaczy sztuka wspotczesna. O wszystkim decydu-
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je sita przezycia. Narodowo$¢ tworcy ma znaczenie o tyle, o ile jest kontekstem
artystycznej wartosci dzieta, a nie idei politycznych i wynikajgcych z nich uprze-
dzen. Dla sztuki nie liczg si¢ te przezycia, ktére nas dzielg, lecz te, ktdre tgcza.
Przetopione na materialny konkret obrazu lub rzezby, taczace nas przezycia tych
samych egzystencjalnych i religijnych tresci, to ikonografia — wcigz odnawiany élad
naszych duchowych zmagan i jedyna mozliwo$¢ rozmowy ponad czasem.

Na przyktad: Bacon i Altdorfer. Céz z tego, ze dzielg ich cztery stulecia i c6z
z tego, 2e nie 2yli w Polsce? Sg z nami, poniewaz zareagowali na $wiat przez
sumienie. Pierwszy przyszedt do nas z poczuciem winy wobec Czlowieka, drugi
wobec Boga. Ich artystyczne postepowanie ma misteryjny charakter. Obaj ,od-
grywajg” sceny z duchowej historii swiata.

Bacon to jakby XX-wieczny ilustrator Ksiegi Hioba. Rezyser i scenograf malar-
skich monodramow. Na naszych oczach rozwarstwia przedmioty, odziera rze-
czywistos$¢ z zagniezdzonego w niej ztudzenia nieskonczonosci. Dla Bacona
nieskoriczone jest moze tylko cierpienie. Cztowiek, krzesto, strzatka donikad,
kazda rzecz uzmystawia te nieskoriczonos$c cierpienia. Bacon patrzy na cztowie-
ka i jego otoczenie jak na jedng, bolesng, pogodzong ze swym losem, catosc.
Nie prowokuje nas do 2adnego buntu, nie budzi uczucia krzywdy, ukazuje jedy-
nie harmonig beznadziejnosci, ktérg cztowiek przyjmuje. Zycie urasta u Bacona
do rangi tragicznego aktu, ktory w swej najgtebszej naturze jest religijny. Bacon
znajduje w cztowieku co$, czego nie mozna rozwarstwic. Nie jest to kres pozna-
nia artystycznego, lecz mistyczny prog, za ktérym rozcigga sie Hamletowe kro-
lestwo duszy. Tam dopiero poznanie artystyczne moze sig spetnic. Dzigki sztuce
watpliwosci zostajg rozwiane, rozpacz moze by¢ niema i petna godnosci, a bol
Zycia urzeczowiony i przez jego przyjecie — pokonany. Tak odczuwam Bacona,
ktory nie epatuje cierpieniem, ale chowa je w ,gablocie” obrazu. Jego obrazy
mogtyby wisie¢ w Muzeum Natury. Egzystencja ludzka jako bdl, my wypatrosze-
ni z bélu, jak sprawione ryby — obok swoich wnetrznosci, na intensywnym
i gtadkim tle, ktére, niczym tto ikony, wyznacza tylko z grubsza jakis kontekst
czasu i przestrzeni, gdyz w istocie wtéruje Nieskoriczonosci.

UkrzyZowanie Altdorfera widziatem niedawno w Kassel. Umgczony Chrystus
z wielkim krzakiem cierniowym na gtowie. Caty w krwawych strugach, z ktérych
jedna sptywa po konturze ciata, odcina je od pejzazu i sprawia, ze Chrystus jawi
sie jako Piecze¢ na bigkicie przestworzy i zieleni przyrody. Altdorfer ukazuje to
w otwartej przestrzeni. Mamy przed soba jej petna, panoramiczng iluzjg. Wstrza-
sajgce, 2e przestrzen, ktorg zwyklismy uwazac za atrybut tego, co skonczone,
przemijajgce, $miertelne, u Altdorfera aspiruje, z catym inwentarzem, do Nie-
skoriczonosci. Nie ,$wieta”, dziewicza plaszczyzna, w ktdre] nieskoriczonosé
jest zawarta jakby immanentnie, lecz zhanbiona i $miertelna przestrzen. Swiat
wediug Altdorfera dzwiga sig i podnosi — przez cierpienie — ku Niesmiertelnoscl,
a Chrystus to Zwornik w duchowej konstrukcji wszechéwiata.
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tukasz Korolkiewicz, .Plecy Chrystusa®, olej na plbtnie, 1985

Sztuka tlumaczy i ukazuje sens kazdej ofiary. Powstrzymuje ofiary absurdal-
ne. Méwi, ze cierpienie to przegroda pomigdzy nami a Nieskonczonoscig. Poko-
nywanie tej przegrody to jej jedyny sens. Dlatego cierpienie to materia sztuki
nie tylko dla Altdorfera i Bacona, ale takze dla Cézanne'a i wielu, wielu innych.
Vincent van Gogh, w najtrudniejszym okresie 2ycia, pisze do brata: maluje teraz
aleje kasztanéw w rézowych kwiatach..., a innym razem: najbardziej wzrusza
mnie Giotto, zawsze cierpigcy i zawsze peten dobroci i zaru, jakby Zyt w innym
Swiecie.

Artysci polscy nie stanowia 2adnego wyjatku i tylko to, spotykajgce ich we
wiasnym kraju, niezrozumienie dla aktu tworczego, ktory powotuje nowe zycie,
sprawia, ze historia o ztotym rogu i powrozie zachowuje swq aktualnosc. a



Stanistaw Rodzinski, ,Pieta”, rysunek tuszem, bez daty




Stanistaw Rodziriski M ala I'StWO
jako
poznanie*

alarz moze wzig¢ odpowiedzialnosc przede wszystkim za to, co namalowat
i rzeczywiscie rad bytbym dozy¢ takiej chwili, zeby moc — w takim czy
podobnym, w mnigjszym czy wigkszym gronie — pokazac Panstwu swoje obra-
zy, ktére rzeczywiscie moze bylyby takg okazjg juz bez komentarzy, poniewaz
obrazy przemawiajg swoja zawartoscia, swoim charakterem i ich uzupetnianie
z reguty jest daremne. Jezeli zastuzytem sobie czymkolwiek na to, zeby tutaj
wystgpi¢ w roli teoretyka czy kogos, kto pisze o sztuce, azeby pewne problemy
sztuki staraé sie wyjasni¢, naswietlic (rozswietlic raczej), postuzytbym sig okre-
$leniem, ktérym kiedy$ postugiwat si¢ w odniesieniu do swojego pisania wielki,
polski malarz Jozef Czapski, mowigc, ze to, co robi, jest pisaniem z palet3
w reku, to znaczy pisaniem, kiorego warunkiem jest uprawianie tworczosci ma-
larskiej.
| tu jestesmy juz o krok od spraw, o ktérych chciatbym Paristwu dzisiaj po-
wiedzie¢, czy raczej sprobowac naszkicowac. Chodzi mianowicie o to, na ile
i czy w ogole sztuka, w tym sztuki plastyczne, mogg by¢ forma, rodzajem,
szczegdlnym polem poznawania, zarowno rzeczywistosci widzialnej, jak i dozna-
wania czy przedzierania si¢ ku rzeczywistosci niewidzialnej. | 2eby nie wchodzi¢
od razu w to plastyczne getto, chciatbym rozpocza¢ od fragmentéw wspomnien
Pabla Casalsa, wielkiego wiolonczelisty hiszpanskiego, ktéry opisywal swojg
przyjazn z jednym 2 arystokratow hiszpanskich. Ten bardzo go lubit, zaintereso-
wany byt zarowno jego tworczoscig, jak i jego gra, a wigc zarowno jego orygi-
nalng tworczoscia kompozytorska, jak i jego pracg nad innymi utworami. | pisze
Casals, ze wtedy, kiedy go odwiedzat, szli$my do salonu, hrabia kazat mi impro-
wizowaé na fortepianie, siadaf kofo mnie i gdy mu sig wydawalo, Ze oddalajge
sig od naturalnego Jjezyka daje sie uniesc sztucznej egzaltacyi, uderzat mnie lek-
ko w ramie i mowil: ,Pablito, w jezyku wszystkich ludzi”. | zaraz potem drugie
wspomnienie: .Nalezy uwazac za co$ ohydnego - tak kiedys (jak wspomina

e
= wypowiedi artysty zostala zarejestrowana na tasmie magnetofonowej podczas jego spotkania

z pracownikami nauki (.Studium MYSLI CHRZESCIJANSKIEJ przy kosciele Ksigzy Jezuitéw w Po-
znaniu) = 15.11.1991,
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Casals) pisat Schumann — wszelkg zmiang wnoszong do dziet mistrzow, opusz-
czanie czego$ czy tez dodawanie. Byloby to najwigkszg zniewagq, jakq mozna
wyrzgdzic sztuce”. Ale rownoczesnie Casals tak komentuje to stwierdzenie Schu-
manna: Mozna uczyni¢ sztuce gorszq jeszcze zniewage: dopuscic, by wykona-
nie nie bylo wyraziste i Zywe wskutek naboznego szacunku dla czegos$ zakrzep-
fego, czym sg pisane znaki.

Jezeli przytoczytem tutaj te dwa wspomnienia, czy tez te dwa fragmenty
wspomnien Pabla Casalsa, to przede wszystkim dlatego, zeby zwréci€¢ uwage na
ten jezyk wszystkich ludzi, to znaczy na uswiadomienie sobie, Ze nie mozna pa-
trze¢ na sztuki plastyczne, na wspotczesng sztuke — jako na rodzaj abrakadabry.
Nie mozna wigc odrywac jej od przesztosci, nie mozna w zwigzku z tym trak-
towac tego, co dzieje sig w sztuce wspobtczesnej, a wigc od schytku XIX i po-
czatku XX wieku, jako tego momentu, w ktérym stato sig co$ innego i w ktorym
porzucono przyjete dotychczas metody pracy, sposoby patrzenia na $wiat i za-
czeto penetrowaé inne tereny rzeczywistosci. Chetnie méwimy: ja nie rozumiem
sztuki, ja tego obrazu nie rozumiem, nie wiem, co artysta — jak to uczono nas
w szkole — chciat przez to powiedzie¢. Oté2, sgdze, 2e ten sposéb oddzielania
sie od sztuki wspbtczesnej, pozostawianie jej w izolacji jako czego$ absolutnie
nowego, nieznosnego — jest niedobry, niesprawiedliwy | stuzy pogtebianiu sig
z kazdym rokiem, z kazdym dziesiecioleciem dalszych nieporozumien.

Przytoczytem tutaj powiedzenie arystokraty, ktéry w momencie, gdy Casals
komplikowat swg gre w sposob nieuzasadniony, wzywa, by postugiwat sie jezy-
kiem wszystkich ludzi, a wigc jezykiem powszechnie zrozumiatym. Warunkiem
uznania jezyka sztuki za jezyk zrozumialy, a wigc zmierzajgcy do poznawania
$wiata, do poznawania samego cztowieka, jest przede wszystkim rodzaj kredytu
zaufania, kt6éry musimy daé artyscie | sztuce. Ten kredyt zaufania z kolei nie mu-
si byé dawany z taski ani ze wzgledu na nasze szczeg6lne upodobania, winien
by¢ dany przede wszystkim dlatego, Zze we wszystkich innych dziedzinach na-
szego zycia zachodzg bardzo raptowne zmiany. | gdybyémy przyjrzeli sig tym
dziedzinom 2ycia, naszego dziatania | rzeczywiscie uznawali, ze wszystkie one
w pewnym momencie sg dla nas niepojete i niezrozumiate — sami znajdziemy si¢
osaczeni. Nie bedzie dla nas zrozumiata ani wspotczesna pedagogika, ani
wspotczesna medycyna, ani wspoiczesna fizyka. Wszedzie bowiem tam, gdzie
wyobraZnia wyprzedza ustalone poglady, gdzie jest prawo do ryzyka, jakie ma
uczony, jakie ma artysta (nie ma zreszta powodu, zeby odmawia¢ uczonemu
miana artysty), wszedzie tam stawaliby$my sie ludZzmi, ktérzy depcza w miejscu
i dla tzw. $wietego spokoju nie chcg is¢ dalej.

| tu Jest to drugie sformutowanie Casalsa, nie tylko jako kompozytora, ale jako
odtworcy, jako tego, ktory bada inne partytury — partytury swoich wielkich po-
przednikéw, swoich réwiesnikow, swoich mtodszych czesto kolpgow kompozy-
toréw — i buntuje sig przeciwko traktowaniu ich jako co$ zakrzeptego, nieuchron-
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nie zamartego. Twierdzi, jak styszelimy, Ze bytoby wigkszym przestepstwem
niewyraziste podanie ich odbiorcy anizeli proba zanudzenia ich czesto pozorami
wiernosci pierwowzoru. Otoz tutaj jest drugi problem. Na ile artysta jest odwaz-
ny, na ile - majgc w odwodzie doswiadczenie przesztosci, $wiadectwo tradycji -
na ile moze sobie pozwoli¢ na to, 2eby przebija¢ kolejne Sciany, kolejne zastony,
ktore przed nim sg postawione, ktdre zostaty postawione czgsto przez poprzed-
nikow z mysig o tym, ze sg one jedyne i ostateczne. Jezeli nie bytoby tego prze-
bijania, najprawdopodobniej nigdy nie dosztoby do pewnych zjawisk w sztuce,
ktdre przeciez kiedy$ zawsze byly wspolczesne i ktore kiedy$ najprawdopodob-
niej zawsze budzity szereg watpliwosci ludzi, ktérzy patrzyli na dzieta powstajgce
w tych samych dniach, kiedy oni 2yli, ktore byly konfrontowane z tymi, do kto-
rych ju2 zdotali sig tamci wspoétczesni przyzwyczaic.

Wydaje sig, ze poznanie poprzez sztuke jest czyms$ innym, a moze nie tyle
czyms innym, ile ma troche inny charakter niz proces poznawczy, jaki daje na-
uka, nauki $ciste, filozofia. Wydaje mi sig, ze ta inno$¢ polega przede wszystkim
na tym, ze sensem sztuki jest zbior indywidualnych twérczosci, dorobek poszcze-
gdlnych epok, poszczegdlnych czasow, dorobek jednakowoz skiadajacy sie
z bardzo prywatnych spojrzen na $wiat i na rzeczywistoS¢. A zatem nie ma
mozliwosci obiektywizowania racji artystycznych, nie ma mozliwosci dotarcia do
jakiej$ ustalonej zasady, ustalonej metody poznawczej. Kazda jest uprawniona
osobg artysty.

Bardzo czesto polemizujgc z tymi tendencjami w sztuce najnowszej, w ktorych
kategoria nowosci uznawana jest jako co$ waznego i obowigzujgcego — otdz pole-
mizujac z kategorig nowosci, polegajgcej na probie zaskoczenia, epatowania czgsto
samym tylko pomystem (2eby nie powiedzie¢ — dowcipem), nalezatoby zapytac,
0 jakg nowosé chodzi. Czy nie wystarczajgca jest tutaj nowosé osoby tworcy, jego
niepowtarzalno$é, ktéra wystarczy wilasciwie za ten, szokujgcy czesto, atrybut
nowosci, ze tego jeszcze nie byto? Czy to rzeczywiscie tak by¢ musi?

Sadze, ze nalezy zdaé sobie sprawe z tego, Zze proces poznawania rzeczywi-
stosci widzialnej i niewidzialnej, proces poznawania $wiata, wreszcie proces po-
znawania samego siebie jest w tym zrozumieniu trochg inny. Migdzy innymi
dlatego nie mozemy moéwi¢ o postepie w sztuce, poniewaz kategoria postgpu
nalezy wtasnie do innego myslenia. Gdyby$my wierzyli w postgp w sztuce, to
moglibyémy twierdzi¢, ze najlepsze i najwarto$ciowsze dzieta stworzymy wiasnie
my, poniewaz te, ktére powstaty lat temu pigédziesiat, sq juz stare i nic nie war-
te, nie moéwigc juz o tych, ktdre powstaty przed stu, dwustu czy trzystu laty. Nie
ma wiec postepu w sztuce, natomiast jest zbior doswiadczen, zbior indywidual-
nych trudéw; ponawianych ciggle nieraz w sposob tak uparty, 2e az wydaje sie,
2e beznadziejny, prob poznawania $wiata, przebijania si¢ ku prawdzie, ku tej
prawdzie prywatnej, indywidualnej, wiasnej, ktéra sktada sig na te, ku ktorej ka2-
dy stara sig zmierzac.
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Otéz ten proces poznawania (poznania) to jest przede wszystkim proces
twérezy; proces twoérczy czy - jak to pisze o tym w ,Dziejach szesciu poje¢” Ta-
tarkiewicz — czas tworzenia. Czas tworzenia, ktéry jest wazny w tworczosci, po-
niewaz zaktada etapy poznawania. Etapy te sg bardzo czesto w stosunku do sie-
bie w opozycji, bardzo czgsto sobie wzajemnie przecza,

Wyswietlano swego czasu film pod tytutem ,Tajemnica Picassa”. Powstat on
dzigki przypadkowi. Picasso otrzymat w prezencie od malarzy meksykariskich
farby, ktdre umozliwiaty ogladanie ptétna z drugiej strony w czasie malowania.
Zaréwno rodzaj kreski, jak i rodzaj napigcia przenikaty na drugg strong piétna.
Rezyser — Clouzot, ktory byt zieciem Picassa, zaproponowat zrobienie filmu,
W ktorym powierzchnia ekranu bytaby powierzchnig ptétna i patrzacy na film, nie
widzac malarza, widzieliby, jak powstaje obraz. By¢ moze kto$ z Panstwa
widziat ten film. Pamigtam swego czasu zamkniete pokazy dla studentéw Aka-
demii, dla cztonkow Zwigzku. Z poczatku wszyscy sadzili, e to taki hochszta-
plerski troche pomyst. Wreszcie gasty $wiatta i pojawiat sie ten biaty prostokat.
Dostrzegalismy, jak pedzel dotyka ptétna, napreza je. | zaczynato sig to, co rze-
czywiscie byto tajemnicg tworzenia. Dostrzegaliémy bardzo czesto (bo i réwniez
w tym filmie to pokazano), jak Picasso maluje z natury. Maluje wigc fragment
pejzazu widocznego z okna swojej willi na potudniu Francji, maluje martwg na-
turg. Pamigtam, jak sala — zapetniona profesjonalistami, ludzmi, ktérzy malowali,
ktorzy zajmowali sig na co dzien malowaniem - dostownie wstrzymywata od-
dech. Widzielismy, w jak karkotomny sposéb nastepuje interpretacja natury, jak
pewne rzeczy sg komplikowane, jak potem sg zamalowywane bad? upraszcza-
ne; olo w pewnym momencie obraz, ktory wszystkim nam wydawat sig juz zro-
biony, juz rzeczywiscie $wietny, raptem chwila przerwy, duzy cieri na ekranie,
ktory byt dla nas ptétnem — i szum szmaty, ktéra zniszczyta, wiasciwie gotowy
juz, obraz. | jeszcze raz od poczatku. | jeszcze raz ten sam trud.

| wydaje mi sig, 2e to jest wtaénie ten problem, ktérego nie sposéb tutaj nie
doceni¢. Mianowicie sprawa czasu tworzenia, czasu, ktéry jest z jednej strony
obserwacija, z drugiej reakcjg na obserwacje; jest fascynacja, ol$nieniem, ale
i refleksja, ale i czesto trwogg. Czesto pojawia sig to, co malarze nazywajg cza-
sem, kiedy maluje si¢ zbyt tatwo, zbyt prosto przychodzg pewne rzeczy. | wtedy
po chwilowym zadowoleniu pojawia si¢ od razu to pytanie, czy rzeczywiscie to
nie jest zbyt tatwe i zbyt proste. Tak, jak w tym starym dowcipie, w ktorym przy-
chodzi zakonnik do przeora i méwi: Ojcze przeorze, bo moja wlosienica zaczyna
mi sprawia¢ przyjemnos¢. Co mam zrobié? To jest to samo. Wtedy, kiedy malo-
wanie staje si¢ zbyt fatwe i kiedy zastanawiamy sie, czy to jest jeszcze uczciwe,
czy moze juz weszlismy w satysfakcjonujgcg’ nas lekkg i przyjemng zabawe
Z kolorem, zabawe z obrazem. | wtedy nastepuje zatrzymanie, refleksja.

W poznaniu poprzez twérczos¢ mozna by wskaza¢ dwa nurty, w ktérych roz-
wija sig tworczo$¢ artystyczna (przynajmniej tworczoséé plastyczna, ale sadze, ze
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~ réwniez | inna). MoZna by powiedzie¢, ze w jednym przypadku bedzie tym nur-

tem natura, a wigc zarowno oparcie sig¢ na widzeniu rzeczywistosci, na jej prze-
2ywaniu, na tym, co wspomniany juz tutaj Jozef Czapski nazywal szokiem na-
tury, a wigc tym ol$nieniem zobaczonym skrawkiem rzeczywistosci, zobaczong
postacig, zobaczonym fragmentem ulicy, $wiata. Bedzie to tez natura jako tem-
perament artysty, jako jego sposob widzenia, jemu wiasciwy sposob reagowania
i myslenia.

Z drugiej strony jest nurt, ktéry mozna by nazwac¢ kulturg, nurtem kultury.
Wigc tym nurtem, w ktérym mozna powiedzie¢ o oparciu sig na tradycji, na
$wiadomym odkrywaniu twérczosci poprzednikéw — takze w muzyce, w litera-
turze, w tworczosci innych dziedzin - zrédet dla wtasnej inspiracji. Oczywiscie
i w jednym, i w drugim wypadku, gdy chodzi o tworczosc, jest jeszcze ten nurt
czy dodatkowy element bardzo wazny. Tym elementem jest wyobraZnia, ktéra
zaréwno bogaci sie poprzez nature, poprzez reagowanie na naturg, jak i poprzez
reagowanie na kulturg. To, co swego czasu Malraux nazwat muzeum wyobrazni.
To s3 te wszystkie obrazy, rzezby, rysunki, ale rownoczesnie Swiat dzwigkow,
stéw, skojarzen poetyckich, takich, w ktorych 2yjemy, bez ktérych nie mozemy
sobie wyobrazié naszej wtasnej tworczosci. To s nurty, ktore stale w tworczosci
ze sobg wspoldziatajg.

August Zamojski, wielki polski rzezbiarz (niestety, maio znany, jak to czesto
bywa szczegolnie w naszej sztuce), napisat kiedys, ze artySci dos¢ lekkomysinie
nazywajg siebie tworcami. Wowczas, kiedy — jak on twierdzi — artysta nie tyle
tworzy, lecz odkrywa, odstania dzigki swojemu sposobowi mysienia, swojemu
sposobowi widzenia, dzigki swojemu — jak to czesto okreSlamy — Swiatopagla-
dowi artystycznemu, swojemu temperamentowi, pewne rejony wiasciwe mu,
jemu bliskie, ku nim sig przedziera. | z tym si¢ taczy réwniez bardzo pigkne po-
etyckie okreslenie malowania, autorstwa Georges'a Braque'a, ktéry powiedziat,
2e malujac, odkurza obrazy, odstania je, jak gdyby przeciera i dochodzi coraz
glebiej, coraz to odstaniajac zastony. ktore przystaniajg te rzeczywistosé, ku ktd-
rej on zmierza.

Powiedzielismy, ze w procesie tworczym wystepuijg elementy opozycyjne, jak
gdyby wzajem sig wykluczajace, niemniej jednak bardzo w sumie wazne. Mo2na
by powiedzie¢, 2e w tym procesie tworczym czym$ waznym jest swoboda, lek-
koé¢ dziatania, ale réwnoczesnie towarzyszy jej bardzo czesto rygor, ktérego
autorem jest ten sam tworca, ten sam cztowiek. Mamy przeciez dzienniki Dela-
croix — artysty symbolizujacego romantyzm — ktére wszedzie tam, gdzie mowa
jest o sposobie malowania, 0 pewnych metodach pracy, sg precyzyjnie i bardzo
spokojnie, i mozna by powiedziec, klasycznie sformutowane. Mamy listy van
Gogha, powszechnie uwa2anego za szalerica, ktory najwigksze swoje dzieta na-
malowal w stanie niezwyktego dramatu wewnegtrznego (2eby nie powiedzieé —
w chorobie, W narastajacej chorobie psychicznej). A przeciez listy, do brata
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pisane, s3 czgsto spokojnymi wyznaniami o tym, co chelatby w swoich obra-
zach powiedzie¢, co chclatby wyrazi¢ gwattownoscia koloru, co cheiatby wyra-
zi¢ gwattownoscig uderzenia pedzlem. A zatem to, co robit, to, co — wydawatoby
si¢ - Jest tak peine oblgdu, byto poddawane potem refleksji, byto pdzniej raz
Jeszcze analizowane przez niego samego.

Spontanicznosé i kontrola - to zjawisko, ktére tak czesto sig w twérczosci ze
sobg styka. Wykluczajace sig, a przeciez dopetniajgce sie choéby w tym takim
najbanalniejszym gescie, jakim jest malowanie i odejécie od obrazu przeciez nie
dlatego, 2e - jak to mowi sig czgsto — na obrazy olejne nalezy patrze¢ z daleka
(bo sg niewyrazne z bliska), tylko odej$é to znaczy skontrolowaé, to znaczy zba-
dac rezultat.

Pisat o tym réwniez Czapski, przeswiadczony, 2e w malowaniu dochodzi do
instynktu réwnowagi. Malowanie — odejscie. Obserwowanie przemian — odejscie.
My widzimy obrazy juz na wystawach, w galeriach. Obrazy tak zwane skoriczone
- mowig celowo: tak zwane, poniewaz tak trudno jest okreslic ten moment,
w ktorym artysta uznaje, ze obraz ,zakoriczyl”. Otéz wydaje sig, 2e bardzo czg-
sto pod tg zewnetrzng warstwa materii malarskiej sg ukryte dziesigtki sladéw
przemian. To sg wlasnie te raptowne przemiany, o ktérych wspominatem, mo-
wigc o ,Tajemnicy Picassa”, ale rownoczesnie wspominajgc, jak czesto obraz
zaczynany jako zaggszczanie, jako zabudowywanie, jest potem poddawany eli-
minacji. To jest to, co w literaturze spotykamy choéby nawet w wypowiedziach
Hemingwaya. Pisat na stojgco, chcac byé $wiadomym zmeczenia | uwazajgc, ze
jak bedzie zmeczony, to bedzie formutowat dosadniej, lapidarniej | krocej. A nie-
zaleznie od tego na drugi dzien rano jeszcze wykreslat z tekstu wszystko, co wy-
dawato mu sig¢ zbgdne.

| tak wiaénie, na takich opozycjach jest zbudowana twérczo$¢, jest zbudowa-
ne poznanie przez sztuke.

W sztuce wspétczesnej to narastanie sposobu widzenia, przemiany w obser-
wacji pojawiaja sig jako reakcja na zjawiska poprzednie, na obrazy poprzedni-
kéw. Impresjonizm mozna zrozumieé w petni tylko wtedy, jezeli sobie uswiado-
mimy, jak wygladaty obrazy, ktérym impresjonisci sig sprzeciwili, wobec ktorych
po malarsku zaprotestowali. Jezeli obserwujemy obrazy impresjonistow, do-
strzegamy z jednej strony ich bogactwo, ich rozedrganie. Réwnoczesnie jednak
zdajemy sobie sprawg, ze czego$ w nich brak, Ze obrazy impresjonistéw s
sama wrazliwoscig, samg tylko delektacja, gubig strukture, gubia te wiasnie re-
gute widzenia, widzenia czgsto ostrego, precyzyjnego. | powstaje to, co nazywa
sig reakcja cézanne'owskg na impresjonistéw, a wige zaakceptowanie tego, co
byto w nich warto$ciowe, ale rownoczesnie przywrocenie porzadku, bez ktérego
kazde dzieto sztuki rozlatuje sig, roztazi sig w szwach. Cézanne pisat do swoich
miodych przyjaciot artystéw: Bywajcie w Luwrze. Pamietajcie, ze najwazniejsze
sg dobre znajomosci. To bywanie w Luwrze, pamigé o dobrych znajomosciach
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to jest pamig¢ o konstrukciji, pamig¢ o tym, co waznego w klasyce. Klasyka
moze by¢ obmierzta, jezeli sig jg zobaczy, tak jak ja zalecat oglgda¢ Schumann.
Ale jezeli zaczniemy czyni¢ naszg wypowiedZ wyrazistg, to wtedy nie zrobimy
gtupstwa i nie uznamy przesztosci tylko dlatego za warto$ciowa, ze jest przesz-
toscig. Starajmy si¢ w niej zobaczy¢, wydoby¢ z niej to, co jest wazne dla nas.

Prosze zwrdci¢ uwage (bo tutaj te2 pojawia sig pewien wazny problem), jak
dlugo nieraz malarze czekajg na swoj dzien. Jak dtugo czekajg na dzien, kiedy
zostang odkryci, zobaczeni po raz wtory. Jezeli studiujemy podreczniki historii
sztuki z XIX wieku, wszgdzie spotykamy sig z okresleniem ,Rubens — ksigze ma-
larzy”. | raptem mija zachwyt nad Rubensem. Méwimy: ,Rembrandt - ksigze ma-
larzy”. Dlaczego? Dlaczego podreczniki historii sztuki drukowane w latach dwu-
dziestych piszg o Grunewaldzie, ze jest chorobliwym ekspresjonista, a dlaczego
analizy, teksty pisane o nim przed kilkunastu laty czy dzisiaj méwia o jego wiel-
kiej, wstrzasajacej wizji cztowieczenistwa? Poniewaz czas doprowadzit do wspol-
nych - {gczacyeh tych artystéw i dzisiaj 2yjacych ludzi — prawd, wspolnych po-
jeC. Bylo czyms podejrzanym ogladanie zaropiatego ciata Chrystusa. Burzyto
spokdj sumienia estetow ogladajacych te obrazy. Jest czyms wstrzgsajgcym zo-
baczenie wizji Grunewalda, wtedy kiedy ma sie¢ w oczach fotografie robione
przez frontowych korespondentéw pod Stalingradem czy w obozach hitlerow-
skich, czy w czasie ekshumacii katynskiej. Ale tak przeciez jest.

Rubens - malarz sukcesu, malarz wielki, znakomity — jak gdyby stat sie troche
dalszy, moze wtasnie dzigki temu sukcesowi, moze wtasnie dzieki tej pigknej
tatwosci, jakg dysponowat. Bliski nam sig staje dramat cztowieka pokazywany
przez Rembrandta, zdjgcie krzyza w Starej Pinakotece Monachijskiej, w ktérym
Sciggane z krzyza ciato Chrystusa jest zrédtem $wiatta. Nikt tam nie trzyma zad-
nej pochodni ani lampy - $wieci postaé Chrystusa, rozéwietla mrok. To nam jest
blizsze, anizeli fantastycznie czesto malowane, petne chwaty ukrzyzowania Ru-
bensa. To jest sprawa zbieznosci widzenia pewnych epok i oddalania sig¢ tych
epok od pewnych artystéw. | czesto czekajg swojej kolejki przez dziesieciolecia
i stulecia, tak jak w przedziwny sposéb Proust odkrywa nam - przeciez po wielu,
wielu dziesigtkach lat kompletnego milczenia — malarstwo Vermeera.

A zatem jest sprawa tego roztozenia w czasie, tego poznawania, ktére daje
nam sztuka. To jest czesto droga, ktora zamyka sie badz to w kilku twérczo-
sciach, badz to w jednej. Tak jak na przyklad w tworczosci Michata Aniota, ktorg
mozna by rozdzieli¢ na kilka wielkich indywidualnosci artystycznych. Michat
Aniot w jednym 2yciu pomiescit i Piete watykanska, liryczng, peing pogodzenia
si¢ z losem Matke Boza, trzymajgcy pigkhe ciato mtodzierica na swoich kola-
nach, i ostatnig Piete Rondanini, w ktdrej ukazuje zmasakrowane zwioki Chrystu-
sa, postawione do pionu, podtrzymywane przez Matke Bo23. Wydaje sig, ze to
niemozliwe, zeby w jednym 2yciu zmiescity si¢ tak dwa rézne zobaczenia jed-
nego motywu. Ale tez odczytujemy przeciez sonety Michata Aniola, tak jak ten,
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w ktorym pisze, 2e mistrzostwa nie zdobedzie, kto wprzéd nie dosiegnie sztuki
i 2ycia kraricow; jak ten, w ktorym pisze o malowaniu stropu Sykstyriskiej Kapli-
cy. Nie ma chyba bardziej przejmujacego opisu obrzydzenia do witasnej pracy,
do tego znoju, ktory niby to cos daje, ale wiasciwie ciggle zanurza artyste w nie-
pewnosci, jak ten sonet o malowaniu, gdzie ledzwie bolg, gdzie kregostup sie
tamie. Trzeba ciggle malowac, a farba zalewa twarz.

Mowigc o tych problemach, doszedtem do widzenia tego samego problemu
w réznych epokach. Tak czesto zadziwiajgco zbiezne s3 spojrzenia, mimo réz-
nych doswiadczen, a zmierzajgce ku jednemu celowi.

Adam Chmielowski (Brat Albert) napisat krotkg rozprawe ,O istocie sztuki”.
Napisana jezykiem wiasciwym temu czasowi, jest poswigcona drodze wyboru,
jaka ma przed sobg artysta. Albo btgkanie si¢ po powierzchni, bycie modnym,
traktowanie dzieta, tak jak kobieta traktuje suknig, zmieniajgc jg w zaleznosci od
sezonu, albo traktowanie sztuki jako docieranie do prawdy. | w tej rozprawie
o istocie sztuki, troszke pretensjonalnie jak na nasze dzisiejsze ucho, ale jednak
bardzo prawdziwie brzmig ostatnie stowa, iz istotg sztuki jest dusza wyrazajgca
sig w stylu, a wiec, ttumaczywszy to na jezyk wspdtczesny, istotg sztuki jest pry-
watnos¢, indywidualnoéé artysty wyrazona w jemu tylko wiasciwy sposob, jemu
tylko whasciwym gestem i jemu tylko wiasciwg forma. A przeciez o to wiasnie
chodzi w poznaniu artystycznym. O ten kawatek prawdy, jaki nam daje artysta,
ktérego dzieto ogladamy. O to, na ile ono przetrwa, na ile stanie sig bliskie
wtedy, kiedy wydawatoby sig, iz powinno by¢ jak najbardziej dalekie.

Tymczasem w latach 70. powstaje inna praca pod tytutem ,O istocie sztuki”.
W rozprawie pod tym samym tytutem Andriej Tarkowski, rosyjski rezyser filmo-
wy, tak pisze:

Zanim przedstawig swoje widzenie sztuki, nalezy odpowiedzie¢ na inne pyla-
nie, moim zdaniem wazniejsze: po co cztowiek zyje, jaki jest sens jego istnie-
nia? Wydaje sie, e nasz pobyt na ziemi powinnismy wykorzystac na to, aby du-
chowo sie doskonalic, a to oznacza, ze sztuka powinna nam w tym przychodzic
Z pomocg, winna stuzyc cztowiekowi w ten sposob, by pomaga¢ nam w ducho-
wym rozwoju. Jezeli oziefo sztuki jest arcydzielem, wyraza wielkos¢ ducha Jud?.-
kiego. Jezeli bytoby inaczej, sztuka by nie istniata, nie byfaby wyrazem dgZenia
do wysokiego poziomu duchowego.

W latach 70. cztowiek, ktory przeszedt przez maszyne propagandy radzieckiej,
pisze praktycznie to samo, co Adam Chmielowski. Pisze mianowicie, Ze wartosci
duchowe, a wigc wynikajgce z 2ycia wewngtrznego, decyduja o indywidualnym
wyrazie sztuki. Nie chodzi tutaj o to, zeby zwa2ajac na miejsce, gdzie mowig te
refleksje, uparcie zmierza¢ ku wartosciom duchowym. Chodzi o to, Ze w istocie
to 2ycie wewnetrzne artysty decyduje o stopniach poznania, jakie obserwujemy
W jego tworczosci. Artysci piszgc sami, najczesciej wspominajg rowniez o nie-
powodzeniach. | to jest trzeci element, © ktérym chciatbym powiedzie¢.
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Pisze poznanski malarz Jézef Flieger w swoich wspomnieniach: Najwigcef
uczg obrazy niezalatwione. A wigc najwigcej zobaczytem, najwigcej poznatem
wiedy, kiedy rozstrzygnigcie nie przyszio tatwo, kiedy pozornie poniostem po-
razke. Wszystkie teksty artystow malarzy, ktérzy pisza o swojej pracy, ale i tek-
sty muzykow, kompozytoréw czy teoretykéw, przede wszystkim mowig o trudzie
pracy nad obrazem, nad partyturg i o niepowodzeniu jako niemalze podstawo-
wym elemencie tego trudu. O zbieraniu po czgsteczce, po to, Zzeby zobaczyé,
jak catosc zawalita sig nieraz. Pisze Witold Lutostawski: Ciagle mamy jeszcze ar-
tystow szperaczy, takich budowniczych, ktérzy zajmujg sie wylgcznie wyrobem
cegiel. Z cegief tych nie 2dq2g byé moze zbudowad budynku, ale gromadzg co-
raz to nowe cegfy, gromadzg je systematycznie. | to jest wiasnie czesto to, co
pozostaje po artyscie. Te cegty, te cegly poznania, cegty, ktére nie stworzg ca-
tego budynku, ale ktore s3 elementami zblizania sig krok po kroku do prawdy,
do zobaczenia, do przeswietlenia mrokéw, w jakie wehodzi wasciwie kazdy, kto
Zaczyna prace tworcza, prace tak szalenie petng niepowodzen.

| ostatnie juz, wazne sgdze, wyznanie polskiego malarza, Henryka Gottliba,
ktéry — podobnie zresztg jak kilku, o ktérych dzisiaj mowitem - niestusznie zapo-
znany pisze o tym, jak przez cate miesigce malowat pejzaze na potudniu Francji,
starajgc sig (jak on to sam okreélat) po cézanne'owsku zrobi¢ postepy w obser-
wowaniu natury. Wracat do domu zawsze zmeczony, bez zadnego rezultatu
swojej pracy. Znalazlszy sig w pokoju, bratem wtedy z kata jakie$ stare, zamalo-
wane pidtno i w ciggu pét godziny malowatem przypomniane sprzed chwili zja-
wisko. W niskim pokoju panowat juz nieraz mrok, oczy i nerwy byly zbyt wyczer-
pane, zeby méc ocenié rezultat tego malarskiego spazmu. Ale instynkt dyktowat
mi, by nie lekcewazyc tych chwil jasnosci. Po pewnym czasie stwierdzatem, ze
Jedyne pldtna cos warte, to byly te wieczorne szkice-odruchy. A zatem znowu
wracamy do tych opozycyjnych elementdw tworczosci, do tych zaskoczen, kto-
re sg, jak si¢ wydaje, bardzo czesto zrédiem poznania artystycznego.

Rozmawiajac o problemach, z ktérymi ewentualnie mozna by dzisiaj z Pan-
stwem sig podzieli¢, ojciec Wtadystaw Wotoszyn powiedziat mi, ze moze jeszcze
warto by wspomniec¢ o sprawie zblizania sie do sacrum. Nie dlatego, zeby po-
wiela¢ tutaj schemat postugiwania sie tekstami Jana Pawta Il wszedzie tam,
gdzie nie ma sie samemu nic do powiedzenia, ale dlatego, ze wta$nie w tekécie
jego przemowienia z 1983 roku do przedstawicieli $wiata nauki i sztuki w Wied-
niu znalazto sig wazkie stwierdzenie dla sprawy, o ktérej dzisiaj méwimy. Pozwo-
lg sobie zacytowat:

Zdumienie otwiera nam nie tylko czesto zapomniang droge do natury jako
stworzenia Bozego, ale droge do sztuki jako dziatalno$ci twérczef czlowieka.
Sztuka — pomocnica cziowieka, ofo definicja i jef zadanie.

| dalej mbwi Papiez o sprawie, ktéra czesto nas niepokoi:

Takze Kosciol potrzebuje sztuki. Nie tylko po to, azeby zleca¢ jej zadania
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i w ten sposéb zapewni¢ sobie jej stuzbe, ale przede wszystkim po to, azeby
osiggng¢ gfebsze poznanie conditio humana, wspaniato$ci i nedzy czlowieka.
Kosciot potrzebuje sztuki, aby lepiej wiedziec, co kryje sie w czlowieku, w tym
czfowieku, ktéremu ma glosi¢ Ewangelig.

Sadze, 2e te dwa fragmenty sg potwierdzeniem spostrzezen kazdego, kto
obserwuje sztuke, dzieta sztuki, zywoty artystow na serio. Tam zawiera sig¢ za-
wsze to zdumienie — nawet przecie2 u najwigkszych | sedziwych - ta jasnos¢
| radoé¢ niespodzianki, jaka daje 2ycie, daje obserwacja natury. | z drugiej stro-
ny, to, co czesto byé moze jest przyczyng naszej niezgody na sztukg wspot-
czesng, tego, co my okreslamy: ,ja nie rozumiem”, ,ja nie chce”, .ja sig nie
znam”. A moze wtasnie jest to przedzieranie si¢, azeby poznac kondycje ludzka;
moze to jest wtasnie ta kondycja i moze wiasnie sztuka jest jedynym $rodkiem,
azeby to ukaza¢ w sposob najbardziej przejmujacy | najbardziej dramatyczny?
Dziela sztuki wspotczesnej mowig o jasnych stronach zycia, o chwale Zycia,
o sensie zycia, ale rownoczesnie nie mozemy poznaniu artystycznemu odmowic
prawa do goryczy, a nieraz nawet i do rozpaczy. | sgdze, ze to jest wszystl:(o. co
bym mogt w tej chwili Panstwu zasygnalizowa¢ na temat szans poznania po-

przez sztuke. o
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swiat tworczosci

Istoty sztuki jest dusza wyraZajgca sig w stylu.
Adam Chmielowski: ,O istocie sztuki*’

d 13 lat zajmujg¢ sig, moze inaczej, towarzyszg ludziom chorym, niepetno-

sprawnym w ich drodze. Artysta-rzezbiarz, zostatem poproszony o po-
moc, a moze wigcej, zazadano ode mnie tej pomocy. Zazadali ludzie w sytuacji
granicznej — odrzucenia przez spoteczenstwo. Potem ja sam, jakby zobowigzany
przez grupe studentow-artystow, zorganizowatem wraz z nimi zajecia rysunko-
we i malarskie dla dzieci niepetnosprawnych. Bardzo szybko okazalo sie, ze
idzie o co$ wigcej — o bycie ich przy]acielemz.

Wydawaé by si¢ mogto, ze jest dziwne przyjecie przez artystg w jego wysta-
pieniu publicznym, majacym uzasadni¢ sens jego dokonan artysty, perspektywy
tak wzniostej, transcendentnej, jak ta, kiérg chce tu przedstawic. By¢ moze
jedng z przyczyn wejscia w te rejony, przyznam, i mnie napetniajgce pokorg i lg-
kiem, stato sig poznanie przeze mnie projektu u$miercania, ,przez odmowienie
opieki”, trzydniowych noworodkéw niepetnosprawnych, powstatego dwa lata te-
mu w kraju wysokiej cywilizacji i kultury, w imie humanitarnego stosunku do lu-
dzi: te dzieci nie bedg mogty korzysta¢ z dobrodziejstw Rozumu, a rodzicom
| spoteczenstwu zamiast radosci 2ycia przyniosg bél3. Podobnie u nas, w na-
szym kraju rodzice wraz z dzie¢mi czynnie demonstrujg przeciw budowie w ich
dzielnicy domu spokojnej $mierci dla nieuleczalnie chorych.

To jedno. Ale w gtebi zyje we mnie ciggle pytanie o to, gdzie ja tu moge zna-
lez¢ sie ze swoja sztukg? Czy w ogole jest tu dla mnie miejsce? Czy nie trzeba
.potama¢ pedzli i diut"? To wazne pytanie.

wie rézne koncepcje cztowieka istotnie ‘odznaczaja sig w naszym kregu

kulturowym. S3 to: koncepcja, ktérg nazywa sig materialistyczng, ateisty-
czna, bo nie zgadza sig na Istnienie Boga - stwérey $wiata i sprawcy zycia, oraz
koncepcja chrzescijariska. Nasze poruszenia odbywaj si¢ w $wietle tych dwu
kregéw. W potocznym zyciu postgpujemy troche zgodnie 2 jedng, a trochg
z druga.
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Istotg mego wyktadu ma by¢ zrozumienie tego, jak cztowiek, w tym, co nieu-
chwytne i trudne - w sztuce, spotyka sie z tym, co wydaje sig najstabsze w jego
Zyciu.

Bardzo przejmujgcym i interesujgcym materiatem sg teksty Krajowej Konfe-
rencji Lekarzy i Humanistéw ,Cztowiek w obliczu $mierci, z uwzglednieniem ety-
ki marksistowskiej, granic | praw reanimacji” odbytej w Gdansku, w maju 1976
roku®. Prébuje sig tam dotkng¢ tego, co dla niewierzgcego najtrudniejsze — kresu
zycia. Istotne dla tej debaty tematy znajdziemy w dwu gtownych referatach: le-
karza, profesora Tadeusza Kielanowskiego i profesora Zdzistawa Cackowskiego
Z Instytutu Filozofii i Socjologii Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie.

Dla prof. Kielanowskiego wartoscig wyznaczajaca cziowieczenstwo cztowieka
jest jego m ¢ z g. Cztowiek jest funkcjg mézgu. Jednakze definicja cztowieka
tu nie pojawia sig, gdyz Kielanowski odrzuca jako sofizmat okreslenie cztowieka
— sistota sptodzona przez ludzi”. Rozwazanie o tym, czy cziowiek jest cztowie-
kiem po ustaniu prawidtowej pracy mozgu, raczej powinno odnosié sie do pyta-
nla — pokad cztowiek jest 2ywym cztowiekiem? Problem nie jest tu postawiony
Jasno. Pojawia sie jednak kwestia niepefnosprawnych, ktorych graniczng forma
$3, 2e uzyje okreslenia prof. Kielanowskiego - potworki o nieznanej czynnosci
mozgu i niewiadomym stopniu $éwiadomosci.

Co robi¢, pyta prof. Kielanowski, z istotami, ktdrych ,poziom inteligenciji jest
daleki nawet od inteligencji zwierzat?® Nie idzie o ich usmiercanie, ale jako lekarz
chce mie¢ racjonalne uzasadnienie ich prawa do 2ycia i swojego obowigzku, czy
poswigcenia lekarza, wobec przyjecia, 2e czlowiek jest funkcja swego mézgu.

Dla profesora Cackowskiego poczatek ksztattowania sig cztowieka to akt na-
rodzin®. Proces ucztowieczania organizmu ludzkiego to proces socjokulturowy.
Zyjemy razem z innymi ludzmi | rzeczami tworzonymi przez innych i przez nas
samych w silnym z nimi zwigzku. Przestankg wyjsciowg ucztowieczenia ludzkie-
go organizmu jest inny dorosty cztowiek — nauczyciel, wychowawca, Matka®.

Taki poglad na ludzkie zycie, jako tworzone przez 2wigzki z rzeczami, wiezi
praktyczne z przedmiotami i wigzi mitoéci (brania i obdarowywania) z innymi,
jakby zmierza do rozwigzania problemu Kielanowskiego — czym jest ucztowie-
czenie - czy tylko moézgiem sprawnym?

Wydaje sig, ze u Cackowskiego moglibysmy znalez¢ usprawiedliwienie okre-
Slenia ,cztowiek to dziecko kobiety” — istota sptodzona przez ludzi. Dziecko
kobiety, istota sptodzona przez ludzi wchodzi w gtebokie zwigzki emocjonalne
z innymi, co jest przeciez dla Cackowskiego istotnym warunkiem ucztowiecza-
jacym. Spojrzmy dalej - nawet, gdy ma narodzi¢ si¢ kaleka, jest oczekiwane
Z natezeniem mitosci. Miarg bélu rodzicéw jest moze natgzenie tej mitosci ocze-
kiwania. Wreszcie -~ oczekujg cztowieka! Jezelibysmy uznali urodzonego ,po-
tworka” za ,nie-cztowieka” ze wzgledu na stan jego mézguy, to jakby umart.
Cackowski wszakze pisze, ze $mier¢ jest po stronie Zywych, umieranie jest po
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stronie zycia®. Wigc on jest po stronie 2ycia. Nie jest obojetnoscig — jest zyciem.
Inne tlumaczenie bolu rodzicéw dziecka niepetnosprawnego — oni ptaczg nad
sobg, bo zostali sami ze swojg nadziejg, ktora byta, a ktorej nie ma, tak jak po
émierci, ¢, co zostaja, ptacza nad soba'®.

Tak mozemy rozwaza¢ na tle mysli Cackowskiego™*.

$ledzac wszystkie gtosy tej dyskusji czujemy tajemnice, nieznane, wobec kto-
rego stoimy. Niektérzy wolg odwréci¢ sig od bélu i lgku i wezwac do afirmacji
sycia w ,dziataniach ku zmniejszeniu cierpienia i mnozeniu radosci”''. Inni py-
tajg, czy ,dobra $émier¢ nie zostanie uzasadniona w stosunku do potworkow
| bezmozgich?"'2

Dla chrzescijafistwa cztowiek jest w zywym Swiecie zupetnie nowym bytem.
Nie ma ciggtoéci metafizycznej miedzy cztowiekiem a zwierzeciem, pomimo
ciagtosci morfologicznej's. Wedtug Teilharda de Chardin cztowiek z doswiad-
czalnego punktu widzenia jest strumieniem zjawisk stanowigcych catos¢, dusza
i ciato s3 dwoma roznymi aspektami tego strumienia'®. Cztowiek, jako istota cie-
lesno-duchowa, rozumna i wolna, zostat stworzony wedtug obrazu Bozego (Ks.
Rodzaju 1,26). Jako dziecko Boga moze staé sie przyjacielem Boga (Ew. $w.
Jana 15, 14-15), moze osiggna¢ petnig transcendentnego rozwoju osobowego.
Przyjazn Boga jest darmowa i nie mozna jej wymusi¢. Cztowiek moze jg przyjac
albo odrzucié. Ostatecznym celem cztowieka, wszystkich jego dazen, jest uo-
becnienie sie w cztowieku Ducha Swietego, jako transcendentnej mitosci Ojca
i Syna. Podstawa bytows do tego jest dazenie do dobra i mitosci >,

Sw. Tomasz z Akwinu dla uniesprzecznienia faktu egzystencji aktow psychi-
cznych niematerialnych przyjat podtoze niematerialne, gdyz tylko w nim moggq
one byé¢ zapodmiotowane i tylko z niego moga wyemanowaé. To niematerialne
podfoze nazwat duszg ludzka, bytujaca samodzielnie, poniewaz nie moze ono
otrzyma¢ aktu istnienia na skutek zjednoczenia z ciatem, czy tez w nastepstwie
tego zjednoczenia, gdyz zniszczytoby to transcendencje ,ja" cztowieka w sto-
sunku do jego aktow. Ciato istnieje istnieniem duszy, ktéra organizuje materi¢
jego do istnienia. Dusza jest jego forma'®. Cztowiek jest scistg (co najmniej funk-
cjonalnie) jednoscia elementow i czynnikéw roznorodnych, paradoksalnym
wrecz splotem psychicznosci i cielesnosci, $wiadomoéci i nieswiadomoséci, in-

* Wyw6d ten moze wydawac sig nieprecyzyjny —bo kt6z tu jest uczlowieczony w tym procesie so-
cjokulturowym? Czy rodzina, czy chore dziecko? Istotg tak przeprowadzonego wywodu bylo poka-
zanie glebokiego wzajemnego ,zwigzku uczlowieczajacego”. | co tu jest niezwykle wazne, zwigzek
ten ,uczlowiecza" obie strony: 1) Ucztowiecza dziecko kalekie, bo daje mu poznaé miloéé rodzicow,
a takze musimy to wiedzieé, ucztowiecza poprzez odkrycie samotnosei i rozpaczy (dzieci te pozna-
ja i czujg o wiele wigcej, niz nam wydaje sig); 2) Uczlowiecza rodzicow - doznajg oni glgbokiej Swia-
domoéei swego bélu, doznajg przewartosciowania. Staja sig wigc ,czyms wigcej". Rodzice stajg sig
tez ,czyms wiecej" znajdujac w sobie milos¢, szczegdlnego rodzaju. Mamy prawo baé sig tego
.czyms wiece]". Lek nasz nie zmieni jednak wymiaru naszego zycia, ktérego istotnym komponen-
temn jest cierpienie, a takze niespodziewany moze wymiar mitosci.
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dywidualnosci | wspolnotowosci, transcendujacym w rozmaity sposob w to, co
w nim immanentne; z jednej strony istnieje wigz w zyciu i dziataniu jego ciata,
oraz niecielesnej (nieprzestrzennej, fizykalnie niewymiernej) psychiki — pierwotna
solidarno$é tego ,ja" z jego ciatem, z drugiej za$ ich zasadnicza jako$ciowo od-
miennosé, a niekiedy i przeciwstawnos¢'’.

Istotng role¢ w chrzeécijaristwie zajmuje problem grzechu — zerwanie wigzi
cztowieka z Bogiem. Przez to zakidcona jest pozycja cztowieka w $wiecie,
zaistniaty podziaty miedzy ludzmi, prowadzace do nienawisci. Cztowiek sam
w sobie nie ma moznosci zwigzania si¢ mitoscig z ludzmi i dokonania humani-
zacji $wiata, czyli wyzwolenia si¢ z grzechu i $mierci. Dlatego musi je przyjgé
jako dar Boga i musi z Bogiem (Chrystusem) wspotpracowac przez wiarg, na-
dzieje i mitos¢. Catkowitej zaleznosci od Boga doswiadcza cztowiek przezywa-
jac swa wielkosé i nedze, dazenie do $mierci i pragnienie nieémiertelnosci'®.

Zauwazmy, ze w tej perspektywie problem niepetnosprawnosci umyka decy-
zji i sgdowi ludzkiemu. Caty cztowiek jest niepetnosprawny w perspektywie
Boga. Jest tylko problem aspektu jego niepetnosprawnosci.

Oczywiscie, mozna by powiedzie¢, ze jest tu przeciez réznica pomiedzy ,nie-
pefnosprawnoscig niezawiniong”, wynikajgcg z réznych uszkodzer wrodzonych,
a ,niepetnosprawnoscig woli", gdy to cztowiek stwarza si¢ sam jakby niepetno-
sprawnym, moggc swobodnie wybiera¢. No coz, czlowiek jest istotq na tyle zto-
zong, ze trudno doprawdy osadzi¢, czy nasze ktopoty z wolnym wyborem s3a
catkowicie od nas zalezne, to znaczy, czy dziatamy w jakims$ idealnym polu, kt6-
re nie powinno sprawia¢ jakiego$ szczegolnego trudu wyboru. Moze u podtoza
tych ktopotow kryje sie jakas gteboko ukryta ,niepetnosprawnos$é niezawiniona”,
ktora nie muszgc byc usprawiedliwieniem staje sie zadaniem? Dlatego tez stusz-
ny wydaje si¢ poglad, iz nie znajdziemy czystej | jasnej granicy pomigdzy ,$wia-
tem niepetnosprawnym” a ,Swiatem zdrowym". Granica ta prawdopodobnie nie
istnieje. Jedni s sprawni fizycznie, a ,niesprawni” w woli, w wyborze, inni
odwrotnie. W kazdym z nas istnieje tajemnica jakiej$ niepetnosprawnosci, ktora
by¢ moze databy sig wykryC obiektywnie. Bezustannie podnosi si¢ tu bezwarun-
kowg mitos¢ Boga do cztowieka. Ta bezwarunkowa mito$¢ zobowigzuje cztowie-
ka do bezwarunkowej mitosci z jego strony ku Zyciu, takiemu, jakie mu dat Bog.
| ku istotom, takim, jakie Bog przynosi.

Czy w tej perspektywie ,potworek” ma dusze? Czy jest cztowiekiem? Jest ta
jemnicg Boga, tak jak tajemnicg Boga jest nasz prawdziwy obraz, ktorzy jestes-
my dumni ze swego rozumu.

Profesor Marian Ciesélak na wspomnianym sympozjum tak problem ujmowat: Jaka-
kolwiek watpliwo$¢ musi by¢ rozstrzygana na korzys¢. Dotyczy to takze tzw. potwor-
kéw. Nie mozna posrod uposledzonych (kalek) wyodrebnic bardziej uposledzonych
(potworkéw), ktérych uznamy 2a niezdolnych czy niegodnych 2ycia'®.

Wydaje sig, ze esencjg mysli chrzescijanskiej moze by¢ zdanie Jeana Vanier
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- Kazdy ma prawo by¢ bylejaki"®®, Niezwykta waga wspomnianego tu sympo-
zjum myslicieli-ateistow jest ukryty sens tego spotkania, ktory z mocg przebija
przez catg dyskusjg — cztowiek jest staby. Staby w swojej samotnoséci. A Vanier,
chrze$cijanin, dodaje: to nie rezygnacja, to mocny punkt wyjscia ku wzrostowi.

eraz chciatbym spojrze¢ na sztuke oczyma filozofa chrzescijaniskiego -
Jacques'a Maritaina. Podkreslenie — chrzescijanskiego jest tu wazne, gdyz
warunkiem sensu tych rozwazan jest przyjecie faktu istnienia duszy ludzkiej.

Jacques Maritain pisze: Sztuka korzeniami tkwi w intelekcie. Jest wtasciwos-
cig rozumu praktycznego, jest istotng wiasciwoscig czynnego rozumu?’.

Sztuka w ciagu ostatniego stulecia, méwi Maritain, osiagneta $wiadomos¢ sie-
bie w stopniu dotgd nie spotykanym i znalazia w centrum tej Swiadomosci po-
ezje. Staje sig ona coraz bardziej $wiadoma swojej wolnos$ci w odnie-
sieniu do wszystkiego, co nie jest jej wiasnym istotnym prawem, oraz lojalnosci
wobec prawdy, ktérej wymaga sie od artysty, a ktora jest lojalnoscig wobec jego
wtasnego, indywidualnego widzenia?.

Malarz lub poeta (artysta wigc) ,obserwujgc naturalng postac rzeczywistosci
tego $wiata, pozbawia te rzeczywisto$¢ jej naturalnego ksztattu i piekna, a na-
rzedzia umystu odwiecznych, ustalonych przez powszechne uzywanie wzorcow
dziatania, aby stworzy¢ dzieto wyposazone w nowy ksztaft i pigkno zrodzone
w duszy artysty"23.

Czy to bedzie poemat, czy obraz, dzielo zawsze przemawia, ale nie przema-
wia ju2 stowami logicznego rozumu. W ten sposob sztuka wkracza w kraing nie-
zrozumiatoséci?®. W sztuce wspdtczesnej sens poetycki chce by definitywnie
wolny, za wszelkg cene®>.

Proces wyzwalania od konceptualnego, logicznego rozumu nie jest zadng
miarg w swojej istocie procesem wyzwalania od rozumu samego, jesli prawdq
jest, ze rozum posiada Zycie zaréwno glgbsze, jak i mniej $wiadome niz jego
wyrazne, logiczne zycie?®.

Poséréd kierunkéw wyzwalania sensu |:nt>et3,;ckie(_:,|026 Maritain widzi gtebokie
niebezpieczenstwo. Tym niebezpieczeristwem jest odwrdcenie biegu, gdy naj-
wyzszym celem nie bedzie ani wyzwolenie sensu poetyckiego, ani nawet czyste
tworzenie (w sensie doréwnania Bogu, dazenia do tego), lecz p 0 s Z U -
kiwanie przez cztowieka samego siebie przez

poezje*.

* Zanotujmy na marginesie rodzacq sig tu mysl: To odwrécenie moze niesc skutki niestychane.
Czlowiek doswiadcza glebokiej samotnosci. | proba odnalezienia siebie przez poezjg, wydaje sig,
moze doprowadzi¢ jakby do zwielokrotnienia tej samotnosci, jej przeksztalcenia w obraz przeraza-
jacy, tak jakbySmy spojrzeli na nig przez silne szklo powigkszajace i znieksztalcajgce. A. Kepirski
pisze, ze lgk czlowieka moze objawiac sie w apatii, agresiji, samoagresji. Tu moze pojawic sig lgk.
Samotnosci boimy sig najbardziej.
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Intuicja poetycka, wedtug Maritaina, rodzi sig¢ w nieswiadomosci, z nie| wy-
chodzi. Ta intuicja Jest najcenniejszym $wiattem poety | podstawowym warun-
kiem sity jego sztuki. Ale, méwi Maritain, jest on tego $wiadomy jakby na kra-
wedzi $wiadomosci®®.

Maritain widzi dwa rodzaje nieswiadomosci: przedéwiadomosé ducha, lub ze
wzgledu na Platona, przedéwiadomo$é muzyczng, oraz nie$wiadomoéé ciata
I krwi, instynktéw, dazen, kompleksow, ttumionych obrazéw i pragniefi, bo-
lesnych wspomnieri i urazéw — nieswiadomo$¢ automatyczng, gtuchg — wobec
rozumu i wbudowang w swoj wiasny, niezalezny od rozumu $wiat. Duchowa nie-
Swiadomos¢ z wyjatkiem rzadkich przypadkéw najwyzszego, duchowego oczy-
szczenia - nie dziata bez udziatu tej drugiej nieswiadomosci, ciata. Obie s3 jed-
nak catkowicie odrebne i rézne w swej naturze?.

Istnieje rozlegty obszar nieswiadomego dziatania rozumu i woli, z ktGrego wy-
taniajg sig akty i owoce ludzkiej $wiadomosci i-jasne percepcje mysli. Caty ten
Swiat poje¢, zwigzkéw logicznych, rozumowych dyskurséw i rozumowych roz-
wazan, w ktdrym dziatanie rozumu przyjmuje ostateczng forme | ksztait, po-
przedazoony jest ukrytg pracq niezmierzonego i pierwotnego przedéwiadomego
zycia=.

Rozum, moéwi Maritain, jak to od wiekéw widzi filozofia, jest duchowy i stad
z istoty swej rozny od zmystéw. Ale, za Arystotelesem, niczego nie mozna zna-
le2¢ w rozumie, czego by nie przekazaty zmysty. Za Arystotelesem tez Maritain
przyjmuje jedynie czynng i zawsze czynng energig rozumu - r 0 Z U m
oswiecajgcy. Zkolei sw. Tomasz z Akwinu przyjmuje, 2e nie jest on
odrebny, ale stanowi nieodtgczng czgé¢ kazdej indywidualne] duszy | struktury
rozumowej, wewngtrzne, duchowe $wiatto, ktdre jest uczestnictwem w odwiecz-
nej Swiattosci Bozej, jest w kazdym cztowieku przez swojg czysta, nieustannie
dziatajgcg duchowos¢ - pierwotne, ozywiajgce éwiatto kazdego rozumowego
dziatania. Akt rozumowego widzenia moze dokona¢ sig jedynie poprzez identy-
fikacje duchowego umystu z przedmiotem doprowadzonym do stanu duchowo-
éci w akcie®'.

Rozum oéwiecajgcy nie poznaje, rozum oéwiecajgcy ozywia. Poznajgcy ro-
zum, aby poznac¢, musi by¢ pobudzony i uksztattowany przez to, co zostaje wy-
dobyte z wyobrazen, a wyobrazenia sg przesigkniete materialnoscig®2.

Tak wiec na pierwszym stopniu obecna w wyobraZeniach zrozumiata tresé,
ktora w wyobrazeniach byta jedynie zrozumiata w moznosci, staje si¢ zrozumia-
fa w akcie w formie duchowej, powiedzmy, w zrozumiatym zawiazku, ktory ro-
zum, pobudzony przez rozum o$wiecajgcy, otrzymuje z wyobrazen. Zrozumiata
tres¢ wydobyta z wyobrazen powinna by¢ nie tylko zrozumiata w akcie, albo
zdolna sta¢ sig przedmiotem widzenia rozumowego, ale powinna by¢ zrozu-
miana w akcie, czyli rzeczywiscie sta¢ sie przedmiotem rozumowego widzenia.
Wéwezas sam rozum, zaptodniony zrozumiatym zawigzkiem rodzi — zawsze po-
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budzony przez rozum oSwiecajgcy — wewngtrzny owoc, ostateczny | petniej
okreslony duchowy ksztalt, pojecie, w ktérym tres¢ wydobyta z wyobrazen jest
przeniesiona do tego samego stanu duchowosci w akcie, w ktérym znajduje sig
rozum w akcie i w ktérym owa catkowicie juz duchowa treé¢ jest widziana, jest
przedmiotem widzenia rozumowego®:.

Nasz rozum nie wie nic o zawigzkach, ktére w siebie przyjmuje, ani o samym
procesie, w ktorym widzi swoje pojecia. A nawet, jesli chodzi o pojecia, to spra-
wiajg one, ze poznawany |est widziany w nich przedmiot, lecz same nie sg bez-
posrednio poznawane, hie sg poznawane przez swojg istote, lecz jedynie dzigki
temu, Ze rozum ogarnia myslg swoje wtasne operacje. Moze sig jednak zdarzy¢,
2e tego rodzaju zrozumienie nie bedzie miato miejsca. Mogg istnie¢ nieswiado-
me fakty myslenia i nieswiadome idee®*.

Mamy w sobie rozum oswiecajgcy, nieustannie promieniujgce duchowe stori-
ce, ktére wszystko w umysle pobudza. Jego $wiattu zawdzigczamy wszystkie
pojawiajace sig w nas idee, a jego energia przepaja wszystkie nasze operacje
myslowe. Lecz tego pierwotnego 2rodta $wiatta nie moZzemy dostrzec; pozostaje
ono ukryte w nieswiadomoéci ducha. Jego éwiatto pochodzi od najwy2szego
storica, Rozumu Przedwiecznego®.

Koriczac ten wywaéd o rozumie oéwiecajgcym i duchowej przed$wiadomosci,
méwi Maritain — Nie byto to pytanie o poezjg. Byto to pytanie o pochodzenie
I ksztaltowanie sig narzedzi tego pojgciowego, logicznego, dyskursywnego po-
znania, z ktérym poezja jest w ztych stosunkach®.

A poezja? '

Oprécz 2ycia intelektu o duchowej nieéwiadomosci, poéwigconego poznaniu
rozumowemu i procesowi tworzenia poje¢ i idei, mamy 2ycie intelektu inne -
wolne. Ten proces jest réwniez poznawczy i tworczy — dla niektérych, méwi Ma-
ritain, cho¢ kazdy mégtby w nim uczestniczyé®.

W tym wolnym zyciu intelektu ma swoje zrodio poezja. Poezja nie jest owo-
cem ani samego intelektu, ani samej wyobrazni. Pochodzi od catego czlowieka,
IOQ%B zmystéw, wyobrazni | intelektu, mitosci | pragnienia, instynktéw, krwi i du-
c

Poznanie, z ktérym tu mamy do czynienia, jest dwojako skierowane: ku Swia-
U w rzeczach i ku poecie, ku jego podmiotowosci. Poeta musi uchwyci¢ obiek-
tywng rzeczywistoé¢ zewnetrznego $wiata | wewngtrznego $wiata przez nieo-
kreslone poznanie, przez zjednoczenie afektywne. Wszystko, co poeta rozréznia
| odgaduje w rzeczach, rozréznia | odgaduje jako nieodtgczne od niego i od
Jego uczucia i w rzeczywistoéci jako utozsamione z nim. Intuicja poety jest nie-
Jasnym poznaniem wiasnego ,ja” i rzeczy w poznaniu przez zjednoczenie, czyli
Przez upodobnienie, ktére rodzi sie w duchowej nieswiadomosci i ktore owocuje
Jedynie w dziele39.

O poznaniu przez upodobnienie pisat Maritain gdzie indziej, 2e polega ono na
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upodobnieniu sig¢ do rzeczywistosci, jako nie dajacej ujaé sie w pojecia, stosow-
nie do tego, jak ta rzeczywisto$¢ uwewngtrznia sig w samej podmiotowosci po-
ety®0. Poznanie poetyckie to poznanie na drodze tworzenia®!,

Dzieto (obraz, poemat) staje sig przedmiotem — w nim jedynie intuicja po-
etycka zostaje uprzedmiotowiona. Jest ono bezpo$rednim znakiem tajemnic po-
strzeganych w rzéczach, a takze odwréconym znakiem subiektywnego $wiata
poety, jego niejasno ukazanego substancjalnego ,ja"%2.

Caty ten proces, pisze-Maritain, nie potrzebuje 2adnego natchnienia z zew-
ngtrz, tak jak nie potrzebuje go poznanie dziecka przez matke, ktéra je poznaje
przez mitoéé, czyli upodobnienie®3.

Wewnetrzny proces odbywa si¢ w tych samych warunkach, co poznanie ro-
zumowe: Dusza ogarnigta uczuciem znajduje w rzeczach aspekty podobne
i podnosi je w strong intelektu, gdzie pod $wiattem tego samego Rozumu Oéwie-
cajgcego tworzy sie zawiazek inny, niz zrozumiaty zawiazek pojecia*®. Ten inny
zrozumiaty zawigzek jest juz myslowg formg czy aktem w petni okreslonym,
cho¢ pogragzonym w nocy duchowej nieswiadomosci. Jest to poznanie, ale po-
znanie niepojeciowe®.

Jak juz wiemy, w dziele poznajemy podmiotowos¢ poety. Nawet, gdy dzieto
bgdzie niedoskonate. Wystarczy tylko linijkg, jedna®.

Procesu poetyckiego nie mozna zatrzymac — trzeba szuka¢ coraz gigbiej: Im
bardziej poeta wzrasta, tym bardziej w gtab jego duszy zstgpuje ptaszczyzna in-
tuicji tworczej. Tam gdzie przedtem mogt byé pobudzony do $piewu, pisze Ma-
 ritain, teraz nie znajduje nic, musi szukaé gigbiej. Poeta jest ngkany, tropiony,
niszczony. Biada mu, jesli zamykajac sig w sobie znajdzie niebo zburzone, nie-
dostepne. Nie mozemy wéwczas zrobié nic innego, czytamy dalej, jak tylko po-
grazyé sig w jego piekle. Jezeli poeta ostatecznie zamilknie, to nie znaczy, 2e
wzrastanie moze sig kiedykolwiek zakoriczyé. Znaczy to, 2e zostata osiggni¢ta
ostatnia zastona i zniszczona ostatnia ludzka tres¢?.

I tu napotykamy lek. Pojawia sig Igk. Wydaje sig, 2e odpowiedzi na naturg tego
lgku mozemy tez poszukaé u Maritaina. Zresztg Igk ten, jak w ogdle Iudz!d
lek; mozna bardzo szeroko opisa¢*®. Lek jest nam nieodigczny. Wydaje sig
wszakze, e Igk, ktory pojawia sig wowczas, gdy myslimy o sztuce, jest szcze-
goiny. Nie sadze, abym stusznie tu odpowiedziat na pytanie o niego. Chciatbym
jedynie pokazaé jego drgnienia w mysli Maritaina, tak jak je odczuwam. Widze
go w tajemnicy podmiotowosci cztowieka. &

Tylko indywidualne podmioty, mowi Maritain, moga spefnia¢ akt istnienia™.
Kazdy z podmiotéw w swej odrgbnej, istniejgce] rzeczywistosci jest dia nas nie-
wyczerpalna gtebig poznawalnoéci. Poznajemy je i nigdy nie poznamy ich do
korica. Poznajemy je uprzedmiotawiajac, patrzac na nie spojrzeniem obiektyw-
nym i sprawiajac, e sq dla nas przedmiotami®.
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Paradoksem $wiadomosci | osobowosci jest, 2e kazdy z nas znajduje sie do-
kiadnie p o § r o d k u tego $wiata otaczajacych go podmiotéw | 0s6b w ich
roli przedmiotéw. Kazdy wiec jest $érodkiem nieskoriczonosci. Lecz | a, ten
uprzywilejowany podmiot, érodek nieskoriczonoéci, nie jest dla siebie przedmio-
tem, a podmiotem. Posrodku wszystkich podmiotow, ktére zna jako przedmioty,
ono jedynie jest podmiotem jako podmiot. Sw. Tomasz méwi, e kazdy z nas
poznaje istnienie swojej duszy, szczegélne istnienie tej podmiotowoscl, ktéra
postrzega, cierpi, kocha i mysli, poprzez spontaniczne zastanowienie sie nad
soba, ktore nie jest poznaniem naukowym, lecz doswiadczalnym i nieprzekazy-
walnym®'. Ta wiasnie podmiotowosé jest niepoznawalna otchtania, nie daje sie
okresli¢ jako pojecie®.

Te podmiotowos$¢ mozemy poznaé niedoskonale, fragmentarycznie poznaniem
przez sktonnos¢, wspdine odczuwanie | wspdlng nature (wg $w. Tomasza). To
poznanie przez sktonno$¢ ukazuje sie nam w trzech réznych postaciach: pozna-
nia praktycznego, poznania poetyckiego i poznania mistycznego®?,

Nasza sytuacja jedynego podmiotu poznawanego przez nas, choé niedosko-
nale, jako podmiot stawia nas w dwojakiej sytuacji - raz jeste$my dla siebie naj-
wazniejszg osobg na $wiecie (perspektywa podmiotowosci), innym razem, choé-
by tylko z punktu widzenia zdrowego rozsadku (nawet, méwi Maritain, nie biorgc
pod uwage Absolutu), moja osoba nie ma Zzadnego znaczenia (perspektywa
przedmiotowosci)>4. Oscylujemy raz ku jednej, raz ku drugiej perspektywie.
W perspektywie podmictowoéci chcemy wchtongé w siebie wszystko, zmierza-
my ku egoizmowi, pysze. W perspektywie przedmiotowosci jestem wchianiany
przez wszystko | roztapiajac sie w $wiecie zdradzam SWojg niepowtarzalnos$é
| zZrzekam sig swego przeznaczenia®®. Nieco podobnie mowit Kepinski o dgzeniu
do wyjatkowosci | spotecznosci - réwniez ambiwalentnym?®®.

Maritain widzi tu gtéwny problem cztowieka. Uwaza, 2e mozna go rozstrzyg-
nac tylko w perspektywie Boga. Jesli Bodg istnieje, to nie ja jestem osrodkiem,
lecz On. Jezeli tak, to moge nie mie¢ zadnego znaczenia, ale moj los jest ze
wszystkich najwazniejszy. Réwniez wolno mi kochaé siebie, ale dla Niego. Pet-
nigc Jego wole chce byé przede wszystkim wierny swemu przeznaczeniu.

Tu tez znajdujemy nadzieje. Wiemy, e inni znajg nas tylko jako przedmioty.
Moja podmiotowos¢ jest dla nich nie znana. By¢ znanym jako przedmiot, to zaw-
sze znaczy, méwi Maritain, by¢ znanym niesprawiedliwie. , Trybunat sgdowy jest
maskaradg, gdzie oskarzony staje przybrany w fatszywe ja, ktadac swoje czyny
na wage”. Ale jestem znany Bogu. Bog zna mnie catego, jako podmiot. Nie po-
trzebuje mnie uprzedmiatawia¢, aby poznaé¢. Nawet dla siebie nie jestem tak od-
kryty. Gdyby B6g mnie nie znat, nie znatby mnie nikt, nikt nie znatby mnie w mo-
Jej prawdzie, w moim wiasnym istnieniu jako podmiotu®’.

I tu mozemy probowaé zastanowié sie, czy tesknota dania sig poznaé jako
podmiot, w petni, nie jest jedng z sit tworzenia dzieta sztuki, wynikajgcy z jakiej$
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nadziei, Ze tworzgc sztuke dajemy sie poznac innym, jako podmioty. Réwnocze-
$nie mogtby zrodzi¢ sie tu gteboki Igk odkrycia sie. Lek dwojaki: z jednej strony,
odkrywajqc sig, stang sig¢ bezbronny, z drugiej strony, poznam swoje zto, to, co
we mnie chce ukry¢ nawet przed soba. | odtad stworzywszy dzieto sztuki — ma-
terialne, bede juz zawsze odkryty i naznaczony. Niczego juz nie bede mogt
zmieni¢. Albo inaczej: Stworze moje dzieto z mitoscig, w mitosci (be inaczej, jak
moéwi Maritain, nie moze ono powsta¢). Ukaze to, co we mnie najwrazliwsze, naj-
cenniejsze i spotkam sig ze Smiechem, z sgdem, z fatszywym poklaskiem. To re-
fleksje na tle mysli Maritaina.

Jesli Bég nie zna czlowieka, méwi Maritain, a cztowiek gteboko doswiadcza
swego wiasnego istnienia | swojej podmiotowosci, doswiadcza zarazem, jak bez-
nadziejnie jest samotny. Jedynym Zrodtem, jakie moze w nim wowczas wytrys-
nac, jest pragnienie $mierci — wigcej, dgzenia do catkowitego unicestwienia®®.

Nieprzenikniona noc przestrzeni zamknigtej u Kepinskiego™®.

Kolejna refleksja: Dwojaka wigc moze by¢ rozpacz czlowieka, ktory nie moze
znalez¢ drogi do Boga. Chce da¢ pozna¢ siebie innym przez swoje dzieta, a ob-
naza siebie, utrwala swojg tajemnice w dziele — daje siebie innym po to, aby .je-
go wiasne postepki, zapomniane i przywotane pozniej, obce i martwe niosty mu
zwatpienie | $mieré” — Maritain®. Jednak artysta wie, Ze to nie jest on, 2e inni,
ktérym dat to, co miat najcenniejszego — siebie samego w dziele sztuki, poka-
zujg, widzg kogo innego, sgdzg kogo innego, to ,fatszywe ja przed trybunafem,
ktory jest maskarada”®'!. Pozostaje uczucie gtebokie] samotnosci — rozpaczy.

Czy tak moze byc?

ednak tu powinna byé nadzieja.

Wiedzieé, 2e jest sig poznanym jako podmiot, w catym wy-
miarze swego istnienia, to znaczy wiedzie¢, 2e jestem zrozumiany. Na-
wet jesli B6g mnie potepia, wiem, 2e mnie rozumie®. 28 :

Bbg poznaje cztowieka w mitosci, nas samych, mowi Maritain, i wszystkie te
biedne istoty, o ktére ocieramy sig, ktére znamy jako przedmioty i dostrzegamy
przede wszystkim ich nikczemnoéé. Bog zna w cziowieku zaréwm? rany, jak
i ukryte zlo, i ukryte pigkno otrzymanej od Niego natury, najmniejsze iskierki do-
bra i wolnosci®.

Dopiero m i t 0 § ¢ konkluduje Maritain, znosi te niemozliwo$¢ poznania
drugiego czltowieka inaczej niz jako przedmiot. Gdy mowimy, 2e przez zjedno-
czenie w mitosci kochana przez nas istota staje si¢ dla nas naszym erfgIm ja,
moéwimy, 2e staje si¢ dia nas drugq podmiotowoscig, drugg naszq podmiotowo-

63
éd:dilééé staje sig formalnym $rodkiem poznania, dane nam jest niejasne pozna-
nie kochanej przez nas istoty, podobne do tego, ktre pozwala nam znac siebie.
A kochana przez nas istota jest w pewnej mierze uleczona w swe| samotnosci,
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moze - cho¢ jeszcze niespokojna — spoczgc¢ na chwile w schronieniu poznania,
dzigki ktéremu znamy jg jako podmiot®,

Takze z perspektywy mitosci nie popetniamy wobec podmiotu zdrady, ujmu-
jac go jako przedmiot. Uprzedmiotowienie, uogdiniajgc go i dostrzegajgc w nim
natury poznawalne, pozwala go pozna¢ poznaniem, ktére niewatpliwie bedzie sig
Jeszcze pogtgbiato, lecz w 2aden sposob nie jest niesprawiedliwe. Poznanie ta-
kie nie znieksztatca prawdy o przedmiocie, lecz uogdlnia tg prawde rozumowi®.

N ie moge mowi¢, ze zajmuje sig sztukg osdb niepetnosprawnych. Mowig
o twérczosci oséb niepetnosprawnych. Twérczosci, tak, jak jg okreéla
Kepinski.

Antoni I‘(e-pil‘uskie"s postawe twérczg ,nad”, osadzong w atmosferze wektora
mitoéci ,do”, czyni pierwiastkiem koniecznym do Zycia cztowieka, a wigc po-
wszechnym. Ta twérczosé, o ktérej méwi, to ,$wiadoma negatywna entropia” —
éwiadome wprowadzenie wtasnego swoistego porzadku w $wiat otaczajgcy.
Mozna okresli¢ zakres tej interwencji: ,Pracownik zamiatajgcy ulice tez ma
poczucie aktu tworczego, gdyz przeksztatca czes¢ swego otoczenia wedtug
wtasnego planu, a wigc zmienia je na 'obraz i podobienstwo swoje’, co jest
istota, jak si¢ zdaje, kazdej tworczoéci, niezaleznie od tego, czy przeksztatca-
nym materiatem jest ulica zamiatacza, czy marmur rzezbiarza, ptétno malarza,
czy czysta kartka papieru, ktorg trzeba zapeini¢ stowami, czy ludzie, ktorych
trzeba wychowaé, wyleczyé itd.”®” Zjawiska, ktére tu $ledzimy, s gtebokie, tiu-
maczg wiele. Pozwalajg widzie¢ bogactwo kazdego.

Powie kto$, ze 2al. Jestem artystg, dlatego tyle miejsca poswigcitem relacji ze
swej proby czytania Maritaina. Bo tam, wedtug Maritaina ma by¢ petnia cztowie-
czenstwa. Zaniedbana przez nas, a czesto zbrukana. Czesto zbtgdzilismy tam
w dobrej wierze. Czesto napotkaliémy tam niezmierzone cierpienie. Mam nadzie-
je, wierze, 2e idac razem z tymi dzie¢mi odnajde $wiat sztuki. Piszg — sztuki, nie
terapii przez sztuke. Sztuki, w jakiej$ jej nie znanej mi czystosci. A moze, odwro-
tnie — sztuka, ponownie przeze mnie pojeta, pozwoli mi jeszcze raz odnalez¢
$wiat tych dzieci.

o bserwowatem Niewolnikéw Michata Aniota znajdujgcych sie w Luwrze -
Niewolnika umierajgcego i Niewolnika walczgcego. Obie rzezby wykonane
okoto 1513 roku juz po wymalowaniu sklepienia Sykstyny (to moze okaza¢ sig
bardzo wazne). Wydaje sie, ze znalaztem tam dowody na to, ze Michat Aniot,
nawet, jezeli wykonatby do nich model naturalnej wielkosci, nie postugiwat sig
przy pracy 2adnym narzedziem pomocniczym do przenoszenia. Opierajac sig na
obserwacjach innych rzezb Michata Aniofa, szczegdlnie tych nie dokoniczonych,
mozemy prébowa¢ zrekonstruowac przebieg jego pracy: oznaczat najpierw dtu-
tem ,duze bryly”, tzn. bryty cigte z duzg rezerwg materiatu dla pozniejszego
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opracowania ostateczne] tektonikl. Oznaczanie tych bryt wynikato z jego wiedzy
0 przestrzennej budowie zamierzone] rzezby. A moze czekat na odzew kamie-
nia? Nastgpnie wchodzit w te duze bryly, jak w plaskorzezbe. Co ciekawe, pa-
trzac na niedokoriczonych Niewolnikéw w Muzeum Akademii Florenckiej, widzi-
my, ze to okreslanie tych duzych bryt, a nastepnie ich dalsze opracowywanie nie
podlegato jakiemu$ martwemu porzgdkowi. Wcale nie obciosywat on najpierw
cate| rzezby z grubsza. Wchodzit w kamier: tak, aby stale byta napigta nié
faczacajego zamiarwyrzezbienia z pracg diutem.

Gdy wrécimy do Niewolnikéw w Luwrze, ktére to rzezby s3 jedynymi z te]
grupy tzw. skoriczonymi, obserwujgc, znajdujemy tam miejsca, ktére $wiadczg
0 tym, Zze Michat Aniot w pewnym momencie zorientowat sig, 2e nie starczy mu
kamienia | zaczat skracaé brytg, stopniowo przechodzac w ptaskorzezbe. Moz-
na by teraz, po poprzednim rozumowaniu, doda¢ - znow.

W Luwrze tez ogladatem te rzezby z takiej odlegtosci, w jakiej rzezbiarz widzi
kamierh w momencie kucia w nim. | tak robitem zdjecia. Zestawitem je potem
w kolejnosci, ktéra pozwala nam kojarzy¢ je z praca rzezbiarza, ktory zbliza sie,
rzezbi, | oddala sig, kontroluje.

Taka konstrukcja jest nieco sztuczna, oczywiscie, bo mamy do czynienia
Z rzezbami juz zrobionymi, gotowymi.

Gdybysémy jednak zgodzili sig, 2e ogladany obraz jest wspdiny z tym, co wi-
dziat Michat Aniot, to nasuwa sig interesujgca my$l, 2e Michat Aniot realizowat,
materializowat fragmenty jakie]§ olbrzymie] przestrzeni, zapetnione] formami.
W tej przestrzeni razgrywat sig jakié fascynujacy, potezny w swej dynamice spek-
takl, podobny do tego, ktéry widzimy namalowany na $cianie Kaplicy Sykstyri-
skigj, jako Sad Ostateczny.

To skracanle obrazu rzezbionego, bo kamier koriczy sig, $wiadczy o istnieniu
tego éwiata burzliwego, ktérego obraz zostat jakby utajniony, w innym jednak
aspekcle. Tu byloby to wizjq obrazéw zaczepionych jakby tylko na kawatkach
kamienia. Michat Aniot zaskoczony rzeczywistoscig ,méwi w pospiechu” to, co
widzi olbrzymie | bez korica. Albo tez wigze kamieri z jaka$ wigkszg od niego
rzeczywistoscig.

Przypomina sig tu Pietd Rondanini. Ostatnia rzezba, gdzie kamier to tylko
tworzywo - najbardzie] to tu wida¢. Michat Aniot tnie w nim tak swobodnie, jak
szkicuje na papierze. Widaé to tu wyraznie. W czasie pracy zmienit koncepcje
| byé moze juz bez 2adnego szkicu zaczgt przerabiat rzezbe, zmieniaC uktad
bryt. leadczq te2 o tym $lady ryséw twarzy na powierzchni obe?cnych gltow.

Wydaje sig, 2e ta ostatnia rzezba wynika wprost z te] wizji Swiata wigkszego,
dynamiczniejszego ni2 kamien dany do wyrzezbienia. A moze inacze] - z niepo-

koju o obraz $wiata, ktéry artysta dotyka.
Inna rzezba - z miodoscl. Krucyfiks drewniany, 132 cm, wykonany prawdopo-

dobnle w latach 1492-1493 | odnaleziony w 1963 roku przez p. Margrit Lisner
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i przypisany chyba stusznie Michatowi Aniotowi (obecnie znajduje sie w Casa
Buonarotti we Florenciji). Mamy tu spokdj. Spokoj, ktory odnajdujemy w ostat-
nich rysunkach Michata Aniota. Moze to by¢ spokdj wiedzy o tym, czego nie da
sie zgtebi¢ do konca. Mozna tylko prébowaé.

M am jeszcze jedng nadzieje i cieszylbym sig, gdybym potrafit jg usprawie-
dliwic. Jest to wiara w 10, 2e niedoskonato$¢ zmystéw i samego rozumu
poznajgcego u cztowieka niepetnosprawnego nie ma nic wspdlnego z nie-
zmienng doskonatoscia Rozumu Os$wiecajacego — dla kazdego z nas indywidu-
alnego, dla kazdego innego, $wiatta ozywiajacego nasze cziowieczenstwo. To
jest gteboka nadzieja, ktdérg przyniosta mi lektura Jacques'a Maritaina.
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Andrze] Zalecki Emigracje

artysty

migracja to pozostawienie ojczyzny. Zdarza sig, Ze artysta pozostawia, ucieka

lub jest wypedzany z obszaréw wartosci mu najblizszych — emigruje ze
swoich drugich czy trzecich ojczyzn. Czasem nie ruszajac sig z miejsca. Ta rezy-
gnacja, dramatyczna dla kazdego, ma szczeg6lnie gorzki smak dla tworcy. Jest
on bowiem z racji przyrodzonego statusu skazany na ucieczke w samotnosc
aktu tworczego, zyjac w pustelni i ocierajac sig o ttum jednoczesnie. Emigrujac
z kraju musi przenie$¢ swg twoérczg samotnosé z jednego tiumu w inny. A prze-
ciez naturalna jest dla twércy nie ucieczka a ekspansja i samoofiarowanie — ruch
poza siebie, zmierzajgcy do zagarnigcia wszystkiego w obrgb tworczej 2dobyw-
czosci. Przekroczenie bowiem siebie ku innym umozliwia stanie sig w peini
osoba. Tymczasem emigracja moze oznaczaé przejécie przez kwarantanng wy-
obcowania | odciecia od tworczej gleby. Chociaz z drugiej strony owa samot-
no$é moze staé sie szansa. W czasie wielkiego pomieszania tresci | wartosci,
W czasie zachwiania podstaw spokoju ducha, niektorzy bedg szukall czystosci
w izolacji i milczeniu, ale nie dlatego, 2e grzech pychy kaze im uwazac sie za
stojgcych ponad resztg, lecz po to, by zobaczyé rzeczy w innej, nowej perspe-
ktywie. To odejécie od innych moze by¢ szczegdlnym rodzajem mitosci wobec
nich - nigdy nie powinno byé odrzuceniem cztowieka lub spoteczenstwa. Moze
by¢ za to gestem odrzucenia mitdw i fikcji rozpanoszonych w 2yciu spotecznym.
Sztuka jest zatem czynnikiem integrujgcym samotng jednostke ze wspdlnotg, ja-
ko 2e dzieto powstaje w odosobnieniu, ale jego dalsze istnienie zalezy od tego,
czy zaistnialo we wspolnocie. Moze staé sig wspalng trescia, kiéra wyszia z wiel-
kiej samotnosci. Tak wiec artysta ciagle balansuje migdzy swym odosobnieniem
a wspblnotg, bez ktérej nie moze sig w pelni zrealizowaé. Jest to zale2nosc
ambiwalentna — twérca czerpiac ze wspalnoty (i $wiadczac na jej rzecz) jedno-
czeénie broni praw osoby wobec zbiorowej zaborczosci. Twoérca nie jest zatem
zredukowany do roli kliszy odbijajacej rzeczywisto$¢ ani maszyny produkujgcej
formy i idee, ale jest czgécig swego czasu i historii, kimé wezwanym przez los
| wprzegnietym w 2ycie. Jak powiada Albert Camus: Artysta czy chce tego, czy
nie — jest powolany. Kazdy arysta znajduje si¢ dzi$ na pokladzie galery epoki.
Musi sig na to zgodzi¢, nawet jesli sqdzi, ze galera pachnie $ledziem.
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Swiat nasz jest tak zorganizowany, ze w systematyce ludzkich wspoinot jedna
z najwazniejszych i najbardziej intrygujgcych jest wspdlnota etniczna, zorganizo-
wana zazwyczaj w panstwo. Z panstwem za$ wigzg sig takie pojecia, jak polity-
ka, prawo czy ustrdj, ktore to imponderabilia juz w skonkretyzowanych swych
przejawach wykazujg nieraz duzg troske, by losu artysty nie pozostawi¢ wytgcz-
nie w rekach artysty.

Na Camusowskich galerach epok prdbowano mu przydziela¢ przerdzne
funkcje: magiczny zaklinacz, anonimowy piewca wtadzy doczesnej i wiecznej,
nadworny dostawca komfortu estetycznego, twérca alibi dla dyktatury czy czto-
nek swity. Jezeli, oczywiscie, pomina¢ przypadek artysty bezparisko snujgcego
sig, bez politycznego przydziatu i spotecznej funkcji. A o taki wtasnie status
tworcy upomina sie Zbigniew Herbert mowigc: To wielka pycha utrzymywaé, ze
mozna wpfywac na losy swiata piszac wiersze. Wspiera ten poglagd odpowiedz,
jakiej udzielit Borys Pasternak aktywiscie wzywajgcemu pisarza, by prowadzit ku
prawdzie: Coz to za przedziwny pomyst. Nigdy nie aspirowafem, by kogokolwiek,
gdziekolwiek prowadzi¢. Poeta jest jak drzewo, ktérego liscie szeleszczg na
wietrze. Nie posiada zadnej wladzy przewodzenia. | jeszcze Alain Robbe-Grillet:
Bez wzgledu na swoje polityczne przekonania czy osobista bojowosc, artysta
nie moze redukowac swojej sztuki do wymiaru stuzby sprawie — nawet najbar-
dziej sprawiedliwe] | wzniosfej — ktéra bylaby nadrzedng. Artysta nie stawia nic
ponad swojg sztuke i musi do niego dotrzec, ze nie tworzy dla zadnego celu.

Tadeusz Kantor tak dalece podkresla niezalezno$¢ artysty od tego, co za
oknem, 2e wyraza si¢ bez szczegdlnej atencji na temat jednej z podstawowych
wartosci. Powiada on: Artysta nie potrzebuje daru wolnosci — artysta nosi wol-
no$¢ w sobie, wolno$¢ wdrcza, kitdra nie ma nic wspélnego z wolnoscig poli-
tyczng.

By¢ moze to prawda, ale czgsto wolno$¢ tworcza jest sprzezona z polityczna.
Przeciez nie kazdy artysta-emigrant musiat uda¢ si¢ na wygnanie dlatego, ze na-
razit si¢ politycznie. Emigracji rowniez Tadeusz Kantor nie uwaza za dobre wyj-
scie. Na ten temat mowi: Wielkie kontestacje i emigracje polityczne artystow
byly zawsze traktowane w Polsce z czcig. Ja réwniez tak je traktowatem, ale do-
strzegtem drugg strone tej sprawy — artysta potrzebuje muru, w ktéry walitby glo-
wq. Ja — ilekro¢ pracowalem za granica, nie widziatem zadnego muru i praw-
dziwg site znajdowatem w sobie dopiero w Polsce, gdzie muréw do bicia w nie
glowg jest pod dostatkiem. Poza tym uwazam, ze twérca powinien by¢ zakorze-
niony w jednym stalym miejscu.

Co by nie sadzi€ o pogladach Kantora na ten temat, nie sposéb nie przyznac
najwyzszej rangi kategorii niezaleznoéci w sztuce. A jest to wartoé¢ stale zagro-
Zona, jesli nie komercjalizacja, to opresjami politycznymi. Powiktania artystycz-
nego bytu bywajg tak wielkie, postawy tak zroZnicowane, naciski lekcewazo-
nego przez Kantora Swiata zewnetrznego tak usilne, ze wszelkie generalizujgce
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oceny w kwestil sprzeniewierzenia sig niezawistoéci tworczej sq wigcej niz ryzy-
kowne. Szczegolnie, jesli przesledzimy relacje migdzy paristwem, a tworcg w ra-
mach dwoch totalitarnych systemow, z jakimi ludzko$é miata do czynienia w XX
wieku. Opatrznoé¢ obdarza talentem jednostki bez wzgledu na ich kwalifikacje
moralne, dlatego kazdy system polityczny, nawet najbardziej paskudny, zawsze
znajdzie swych wyznawcow i apologetéw wsréd tworcow, z ktérych wielu zacig-
ga sig w stu2be idel. | to pomimo tego, 2e jak sgdzq niektérzy, istnieje naturalna
sprzeczno$é miedzy intelektem a wladzg. Kontrowersje istniejg wtasciwie od
zawsze, to przyblerajac formg gwattowng, to zndéw zamierajgc w pozorng ko-
egzystencje. Juz w starozytnosci Platon, stajgc po stronie wtadzy, postuluje wy-
gnanie z panstwa poetéow. W blizszych nam czasach Ludwig Erhard przyréw-
nuje pisarzy do pieskéw pinczerkéw a Richard Nixon twierdzi, Zze z artystami
najlepie] w ogole sie nie zadawa¢. Szczytowym przejawem opozycji tych dwoch
Swiatow jest stynne nazistowskie: Kiedy slyszg sfowo kultura, odbezpieczam mo-
jego browninga.

O tym, jak postulaty wypedzania poetéw mogg realizowa¢ sig w praktyce,
przekonat sig na wtasnej skérze Platon sprzedany na targu niewolnikéw przez
witadce Sycylii, nie wdajacego sig w subtelnosci réznigce filozofig od poezji.

- Zreszta poglad o sprzecznosci nie do pokonania migdzy wiadzg a kulturg ma nie
tylko zwolennikéw. Réwnie rozpowszechnione jest mniemanie, iz trony moznych
wspierajg sie na stowach poetéw. Mozna takze metaforycznie odczyta¢ 2danie
Osipa Mandelsztama: Dozorcy wigzienni lubig czyta¢ powiesci | bardziej niz inni
potrzebujq literatury. Wynikatoby z tego, 2e wiadza | sztuka sa na siebie skazane
jak stare, sktécone matzenistwo, ktére nig potrafi 2y¢ razem, ale nie jest tez
w stanie sig rozejé¢. Czasem to wiadza czyni wysitki, by twérce uwigza¢ przy
sobie, jako ze zawsze potrzebowata $wity intelektualnej i alibi zapewnionego
przez autorytety moralne. Mami go wigc pochlebstwami, nagrodami, przywileja-
mi, utatwianiem 2ycia czy sztucznym rozdymaniem rozgtosu. Gdy to nie skutkuje
~ czasem terrorem | grozbg. Jest to arsenat;do ktérego siggajg chetnie systemy
totalitarne. Ale bywa réwnie2, 2e idea z samej swej natury stanowi tak wielkg
| atrakeyjna site dla twércy, Ze Ignie on do niej bez niczyich zachgt. O wioskich
futurystach | niektérych dramaturgach niemieckich mozna powiedzie¢, ze
wspottworzyli podstawy ideologii | systemu faszystowskiego — byli intelektuaing
glebg dla totalitarnej praktyki. A wybitny pisarz norweski Knut Hamsun powitat
faszyzm entuzjastycznie jako ideologle odnowy moralnej.

W skrajnych przypadkach tworcy potrafia wiaczaé sig fizycznie w walkg poli-
tyczng. Mozna tu wspomnie¢ Eligiusza Niewiadomskiego czy udziat meksykar-
skiego malarza Siqueirosa w likwidacji Trockiego. Laska uwielbiane] wiadzy po-
trafi jednak by¢ kapry$na. Odczut to wyrosly 2 ekspresjonizmu niemiecki pisarz
Gottfried Benn. Wspoitworzyt wraz z dramaturgiem Hansem Johstem intelektu-
alne alibi dla faszyzmu. Trudno zarzuci¢ Bennowi, ze kierujge sig oportunizmem,
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nie udat si¢ w emigracyjne $lady braci Mannéw czy Bertolda Brechta, gdyz byt
najszczerzej zaangazowany w budowe nowych, faszystowskich Niemiec. Po
okresie poczgtkowych sukcesow i zaszczytow w lIl Rzeszy popada jednak stop-
niowo w nietaske. Na nic zdajg si¢ apologetyczne teksty i przeméwienia, pole-
miki z zagranicznymi antyfaszystami, ataki na emigrantow, udziat w imprezach
propagandowych u boku brunatnych bonzow, intelektualne wspieranie samoho-
dowli narodu nowej generacji. Goebbelsowska polityka po prostu nie przewiduje
dalszej wspatpracy z bytymi ekspresjonistami. Sam Hitler zresztg zdyskwali-
fikowat niepewnych apologetow stowami: Ruch narodowo-socjalistyczny i przy-
wodcy paristwa nie mogg dopusci¢, aby we wszystkich sprawach kultury osoby
niekompetentne i szarlatani nagle zmieniali poglady i w nowym parisiwie, jak
gdyby nigdy nic sie nie wydarzyto, mieli zamiar zachowa¢ autorytarne zdanie
w sztuce i polityce kulturalnej. Benn traci stanowiska i przestaje by¢ wydawany.
W koricu otrzymuje zakaz pisania. Zachowuje jednak konsekwentng wiernos¢
idei — miejscem jego ,emigracji wewnetrznej” staje sig Wehrmacht.

Natomiast jesli chodzi o niemieckich malarzy ekspresjonistéw, przywyklismy
uwazac ich za meczennikow, a nawet walczgcych sztukg antyfaszystow. Tym-
czasem prawda jest nieco bardziej skomplikowana. U zarania faszyzmu mozna
byto przypuszczag, ze kierunek ten bedzie miat niezte notowania w hitlerowskich
Niemczech. Na przetomie lat 20. i 30. sam Goebbels opublikowat powies¢ za-
wierajgcg apoteozg ekspresjonizmu. Tenze Goebbels dekorowat swoj gabinet
obrazami Noldego i sktadat jubileuszowe gratulacje Edwardowi Munchowl.
Cze$¢ krytyki przypisywata ekspresjonizmowi cechy germanskie i nordyckie.
Tacy tworey jak Nolde, Barlach czy Schmidt-Rottluff wzigli nawet udziat w orga-
nizowanej przez nazistowskich studentow wystawie ,Sztuka niemiecka”.

Wkrotce jednak ta niby nordycka sztuka zostata nazwana sztukg wynaturzo-
ng. Faszyzm ostatecznie odrzucit ekspresjonizm jako kierunek zbyt intelektuali-
zujaey, nieczysty rasowo, dekadencki i pacyfistyczny. Wsréd poddanych repre-
sjom i szykanom ekspresjonistow byli i tacy wybitni malarze, ktérzy dowodzil
swej prawomysinosci, czepiajac sig rozpaczliwie nazistowskiej reki, ktéra ich od-
trgcata. Emil Nolde byt cztonkiem partii nazistowskiej i nie chciat do korca po-
da¢ si¢ do dymisji jako cztonek Akademii. Ernst Ludwig Kirchner deklarowat aryj-
skie pochodzenie, brak powigzan z lewicg | wtasciwe rozeznanie polityczne.
Hans Pechstein uwazat, ze zastuzyt na zaufanie, jako ze malowat tematy z by-
tych kolonii niemieckich, a Walter Gropius udowadniat, Ze nowoczesna architek-
tura ma germanski charakter. Nic ich jednak nie uchronito od zaliczenia do gru-
Py tworcéw ,Entartete Kunst”. Nastgpity dymisje i zakazy dziatalnosci.

Jesli chodzi o hodowlg wlasnej twérczosci, faszyzm nie moze pochwalié sig
wieloma sukcesami - wartosciowi arty$ci zamilkli lub udali sie na emigracje.
Natomiast wytwory sterowanej sztuki faszystowskiej wykazujg zaskakujgco wiele
wspdlnych cech z socrealizmem, co sugeruje, ze totalitaryzmy bez wzglgdu na
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zabarwienie dopieszczajg sig tworczoscig o podobnym charakterze. Aktorka Ha-
lina Mikotajska dostrzega rowniez podobienstwo postaw artystéw. Ze zgrozg od-
notowuje, ze prawie wszyscy niemieccy artySci teatru i filmu spokojnie wy-
stepowali. Hitler im nie przeszkadzat, a Goebbels dbat o aktoréw. Dopiero kiedy
w 1944 roku cofano im zwolnienia od stuzby wojskowej, przyszty pierwsze re-
fieksje. Mikotajska poréwnuje: Przeciez my tez za stalinowskich czaséw grali-
$my. Niby nie robilismy nic ztego. Nasz Goebbels tez dbal o artystéw.

W odréznieniu od faszyzmu komunizm cigzyt (i w nielicznych krajach dzieje
sig tak dalej) nad r6znymi narodami bardzo diugo, stad dorobek tworczy jego
wyznawcow jest znacznie bogatszy i bardziej zré6znicowany. Ulegto$¢ tworcow
wobec tego systemu w jego najbardziej bezwzglednej fazie byta powszechna.
Starajgc si¢ odpowiedzie¢ na pytanie: dlaczego ulegali? nalezy unika¢ generali-
zowania, jako 2e motywacje byly zindywidualizowane. Jedng z dominujgcych
przyczyn byto rozpowszechnione w kregach intelektualnych zatamanie wiary
i zaufania do dotychczasowego porzadku politycznego i demokracji parlamen-
tarnej — tych wszystkich tradycyjnych wartosci, ktére okazaly si¢ zawodne, gdy
trzeba byto przeciwstawié¢ sig demonowi faszyzmu. Ta frustracja zrodzita prag-
nienie odrodzenia sig pod skrzydtami nowej idei — jurnej i zwycigskiej. Idei, ktorej
sifa dla wielu stracita swa atrakcyjno$¢é w momencie, gdy okazato sig, 2e jest
mutacjg rywalki pokonanej w $miertelnym zwarciu. Flirty z systemem pozosta-
wiaty jeszcze wigkszg frustracje — entuzjasta czgsto zmieniat sig w opozycjoniste
lub emigranta.

Na pewno wielkg role w owych czasach odgrywat strach — czynnik niezalezny
od osobistych przekonarn. Nie trudno byto zauwazyc¢, ze znikaty nazwiska i zni-
kali ludzie fizycznie. Twérca podporzadkowywat sig réwniez z checi bycia obec-
nym w 2yciu kulturalnym, z checi uprawiania zawodu, robienia kariery artystycz-
nej. Zjawisko to zdawato sig by¢ tak normalnym, Ze trudno wsréd 2yjgcych
W owym czasie w Polsce twércoéw wskaza¢ takich, ktorzy konsekwentnie sprze-
ciwiali sig systemowi i nie otarli si¢ o socrealizm. Ci nieliczni, jak Zbigniew Her-
bert czy Leopold Tyrmand, mieli okazje odczué, na czym polega sytuacja od-
mawiajgcego. Czesto rownata sig skazaniu na milczenie, szukaniu zastgpczych
zawodow lub bezpiecznych tematéw twérczych. Tymczasem komunizm ewolu-
owat, wspaniatomy$lnie przyznajgc w réznych panstwach rézny margines swo-
bod twérczych. W okresie postalinowskim, nawet w krajach socjalistycznych,
gdzie ucisk nie zelzat tak jak w Polsce, nie wypadato juz uprawia¢ wulgarnego
socrealizmu. Dlatego w plastyce takich panstw, jak Czechostowacja czy NRD,
zaczgt sig czas emigracji w $wiat klasycznego malarstwa, w poetyke i stylistyke
przebrzmiatych epok i kierunkow.

Ludzie zajmujgcy sie tworczoscig artystyczng w Zwigzku Radzieckim tak
bardzo byli izolowani od aktualnych prgdow w sztuce, ze nawet tworczo$¢ emi-
grantow | dziatajgcych w tzw. ,radzieckim undergroundzie® nie koresponduje
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z réwnolegtymi tendencjami sztuki $wiatowej. Chociaz stowo ,awangarda” darza
oni duzym sentymentem. Stowarzyszenie rosyjskich artystéw i pisarzy na emi-
gracji przyjeto nazwe ,Apollo”, od tytutlu awangardowego czasopisma z 1910
roku. Grupa ta rozsiana po $wiecie chciata wykazac, ze powojenna sztuka rosyj-
ska istnieje | ma swg przysztos¢, 2e nie skoriczyta sie na Kandinskim, Stra-
winskim czy Ni2zynskim. Jednakze charakter ich dziatalnoéci, ich zastugi nie sg
kontynuacjg dokonan niegdysiejszej przedniej strazy sztuki. Ich pierwszg za-
stugq jest to, ze przechowali pamig¢ i wydobyli na Swiatto dzienne tworczosc
skazanych na zapomnienie i wpedzonych w przymusowg emigracje artystow.
+Apollo” pokazat, ze zakista sowiecka rzeczywisto$¢, atmosfera cuchngcego
ducha zostaty udokumentowane przez godnych wyrazicieli. Zarejestrowat kilka-
dziesigt lat walki, ktérg prowadzili artySci mieszkajgcy na ,drugim pigtrze zycia”,
wzigwszy na_siebie cigzar osamotnienia i gtodnej egzystenciji, okrutnie i metody-
cznie unicestwiani, otoczeni kurtyng milczenia, poddawani oskarzeniom, przesla-
dowaniom, szantazom i procesowi poprawiania myslenia czy tez wypedzani na
zawsze z ZSRR. Artysci, ktorzy udowodnili aktywistom w podkutych butach, ze
duch wieje, gdzie chce. Zastuga twércéw z kregu ,Apolla” jest odswiezenie jg-
zyka rosyjskiego, oczyszczenie go z fatszu nowomowy. Mowig: Trafilismy do Pa-
ryza, Nowego Jorku, Tel-Awiwu nie z balu u general-gubernatora, ale z czadu
i zaduchu komunalnych mieszkan, jeszcze czujemy zapach wspélnych klozetow
i przypalonych rondli, cigzka pijana atmosfera jeszcze wisi nad nami. Nie stu-
chalismy jak licealisci pigknej mowy Puszkina, a kalekiego zargonu podworza
i slangu hoteli robotniczych. Wobec bezmysinego radzieckiego jezyka nowomo-
wy jeste$my uczciwi i bezkompromisowi.

Jako sie rzekto, emigranci rosyjscy okreslajg sig sami awangardgq nieco na
wyrost - kiedy trzeba, potrafig si¢ jednak od tego terminu odzegnaé. Propagujac
gwiazde emigracyjnego malarstwa Michaita Szemiakina, apollonisci nadajg
innych cechom niz awangardowo$¢ wage decydujaca. Szemiakin to zdecydo-
wanie dominujaca osobowo$¢ malarska w tym $rodowisku. W tekstach jemu
poswigconych nazywa si¢ go naznaczonym btogostawieristwem kosmosu, wy-
braricem fortuny, do ktérego nie przystaje ordynarne pojecie awangardy, jak
i banalne wyobrazenie o tradycjonalizmie.

Od poczatkéw swej tworczej dziatalnosci Szemiakin tworzy prywatng wyspg
posrod sowieckiego chaosu - $wiadomie ucieka w wielkie Swiaty klasycznego
malarstwa. Jego wystawy bulwersujg politycznie, on sam uznany za odszcze-
plerica, dreczony sankcjami opuszcza ZSRR | osiada w Pary2u, stajac sig lide-
rem sztuki rosyjskiej. Jego sztuka karmi si¢ mistycznym doswiadczeniem wszys-
tkich wielkich epok i wszystkich kontynentow, przekopuje wzdtuz | wszerz caty
plastyczny baga2 ludzkosci - cywilizowane] i przedhistoryczne]. Sg u niego
ruska ikona | Dostojewski, Indie i Egipt, prymitywne kulty i bajki niemieckie,
freski naskalne i grafika japoriska, tatuaze | maski, medytacje Kandinskiego
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| dotykalnos¢ Vermeera. Wszystko zdominowane odwiecznym rosyjskim odwo-
taniem sie do ducha.

Szemiakin dokonuje olbrzymiego wysitku intelektualnego, by jego malarskie
dzieto byto odwréceniem kolejnej stronicy bytu, ale to, co w jego tworczoécl
stato sig atrakcyjne na wygnaniu, co najbardziej zwrécito na niego uwage, to po-
zostajgce jakby poza jego kosmicznym tyglem serie rysunkdw poswigconych sy-
beryjskim fagrom. Oto, czego oczekuje sig w wolnym $wiecie od artystow przy-
bytych z krajow uposledzonych politycznie.

Postepujgc zgodnie z tym stereotypem, artysta-emigrant naraZa sie na to, ze
jego azyl nie bedzie zbyt bezpieczny. Rumunskie stuzby specjalne skutecznie
polowaty na przebywajgcych za granicg pisarzy, ofiarg zamachu padt karykatu-
rzysta iranski, ktory na emigracji dworowat sobie z Chomeiniego, pisarz hinduski
Salman Rushdi do dzi$ ukrywa si¢ z powodu islamskiego wyroku $mierci za
bluznierczg powiesc. Z trojki lewicowych autorow tomu wierszy ,Trzy salwy™:
Broniewski, Wandurski, Stande, przezyt tylko Broniewski — pozostali przyptacili
2yciem wyjazd do Zwiazku Radzieckiego. W ogole wielu polskich komunistow
w paradoksalny sposob zawdzigecza 2ycie przesSladowaniu ze strony sanacii.
Bereza i Brzes¢ byty dla nich przykrym przezyciem, ale unikneli rzezi, jaka spot-
kata ich towarzyszy, ktérzy uciekli pod skrzydta Stalina.

Polska nalezata przez lata do krajow uposledzonych historycznie, a to miato
wielki wptyw na charakter i role twoérczosci artystycznej. Wedtug wielu opinii
obowiazki patriotyczne odgradzaly naszg sztuke od aktualnych osiggnie¢ $wia-
towych. Meczyt ten kompleks ojczyzny wielu tworcow, az przetamat tabu Witold
Gombrowicz i zaprotestowat gwaltownie przeciw terrorowi wietej sprawy. Za-
pytuje w ,Transatlantyku”: Nigdyz tedy z tej pustej trumny sig nie wydostang?
Wieczniez tu konat bede miedzy tymi ludzmi z prapradawnosci swojej zatopio-
nymi, nigdyz na stonko, na wolno$é nie wyjde? — wiecznie podziemne ma by¢
zycie moje?

Wybuch Il wojny éwiatowej zastaje Gombrowicza w Argentynie. Gdy wigk-
szo$¢ obecnych przy nim rodakéw czuta sig w obowigzku wréci¢ do ojczyzny
W potrzebie, pisarz postanawia zosta¢ tam, gdzie jest. Zegna odptywajacych sto-
wami monologu z tegoz ,Transatlantyku”: A plyricie wy, plyricie rodacy do na-
rodu swego. Plyriciez wy do narodu waszego $wigtego chyba przekigtego. Plyni-
ciez do stwora tego $w. Ciemnego, co od wiekéw zdycha, a zdechngé nie
moze. Plyiciez do cudaka waszego $wietego od natury cafej, co wcigZ sig ro-
dzi, a przeciez wcigz nieurodzony. Plyriciez, plyriciez, zeby on wam ani 2yc, ani
zdechnaé nie pozwalaf, a na zawsze was migdzy bytem a niebytem trzymat |... ):

Jest to niespotykana w naszej literaturze proba otrzg$nigcia sig¢ z narodowego
kompleksu niespetnienia i tesknoty do 2ycia w normalnym kraju. Mimo ze tak
zaskakujaca dla rodaka wychowanego w kulcie ojczyzny - najwyzszej wartosci,
nie szokuje jednak w takim stopniu, jak postawa francuskiego pisarza Jeana Ge-
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neta, ktory, obcigzajac swoje spoteczeristwo wing za zniszczone dzieciristwo
i mtodo$é, nienawidzit Francji i jawnie demonstrowat rados$¢ z klgsk Franciji
w wojnie z Hitlerem.

Dwa powyzsze przyktady sg jakby praktycznym zajeciem stanowiska w kwes-
tiach, ktére poruszali cytowani na poczatku Kantor, Herbert czy Pasternak.

Do opuszczenia ojczyzny popychajg nie tylko powiktania polityczne czy eko-
nomiczne. Jest co$ ponadnarodowego i ponadczasowego w marzycielskim,
tesknym spogladaniu ku nieznanym, nieodkrytym ladom, a jesli s one znane, to
rodzi sig cheé odkrycia ich dla siebie i sprawdzenia si¢ w nowej sytuaciji.
W przedstawieniu teatralnym Janusza Wisniewskiego ,Koniec Europy” osoby
dramatu, przeciagajac przez sceng, wykrzykuja tesknie i z nadziejg stowo ~Ame-
ryka”. Wielu artystow z krajéw zniewolonych lub biednych ciggneto i ciggnie do
swoich Ameryk nie dlatego, e s3 u siebie przesladowani, nie po to, aby walczyc
o sprawe swojej ojczyzny, dawa¢ $wiadectwo prawdzie czy przeciwstawiac sig
rezimowi. Stynny w éwiecie tancerz radziecki Michait Barysznikow zostaje Ame-
rykaninem po ryzykownej ucieczce mimo opieki obstawy. Jego emigracja apo-
lityczna spowodowana byta ciekawoscia innych doznan artystycznych, pragnie-
niem odmiany, skosztowania zakazanego OwWocCU, checig wejscia w gigb $wiata,
ktéry ogladat w czasie licznych tournees zza szyb silnie strzezonych autokarow
i hoteli. Josif Brodski méwi: Nie tyle tesknitem do kultury angielskojezycznej, co
marzytem o niej jako uosobieniu indywidualizmu i odpowiedzialnosci za stowo.

Chodzi zatem o wartosci uniwersalne. One tez byly atrakcyjne dla takich ar-
tystéw, jak Christo czy Polanski, ktérzy dzigki swym ,kosmopolitycznym” osigag-
nigciom przedzierajg sig na szczyty, tworzgc migdzynarodowg elitg artystyczng.
Rzesze innych startujgc z krajow, ktore nie gwarantujg im osiggnigcia miedzy-
narodowego znaczenia, ciggng do Paryza, do Londynu, do Nowego Jorku - sta-
raja sie udowodnié¢ sobie i $wiatu, Ze nie rozptyng si¢ w masie i zablysng w $wia-
towych centrach sztuki. Niektorym to sig udaje. Wsrdéd ojczyzn, ktére artysta
pozostawia, znajduje sig czasem sztuka. Zazwyczaj rezygnacja ta dotyczy oso-
bistych zwigzkow artysty z dziatalnoscig twércza. Byt jednak przypadek w dzie-
jach sztuki, ze grupa malarzy i pisarzy przekreslita caty dotychczasowy dorobek
artystyczny ludzkosci. Mowa tu oczywiscie o formacji futurystéw. Formacji za-
czadzonych sitg, technikg i przysztoscia.

Jednak odej$cia od sztuki, to przede wszystkim jednostkowe dramaty i wybo-
ry. Nalezy tu przywotaé niezwykle zycie i tworczos¢ Arthura Rimbaud. Jego gest
odzegnania sie od poezji, decyzja zamilkniecia w najlepszym okresie twérczosci
staty sig sensacjg i zrodtem niepokojacej legendy poety. Porzuciwszy sztuke,
Rimbaud staje sie ,surrealista W zyciu”, jak to okreslit André Breton. Dla tych,
ktorzy sztuke stawiajg najwyzej W hierarchii wartosci, zamilknigcie Rimbauda
byto trudnym do zrozumienia aktem heroizmu i rezygnaciji z wielkiego daru, ale
dla niektérych owa rezygnacja miata wigksze znaczenie niz same wiersze poety.
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Zycie jego stato sig symbolem tesknoty do wielkiej przygody, dalekich podrozy
— tesknoty, ktorg wielu probowato zaspokoi¢, niektorzy wedrujac po knajpach.
W ten spos6b probowano zdoby¢ przepustki do formacji poetéw czy, szerzej
mowigc, artystow przekietych, ktorej Rimbaud byt sztandarowym symbolem.

Legendy artystow wykletych to biografie, w ktérych koleje losu, zazwyczaj tra-
giczne, stanowig jakby czes¢ dorobku twoérczego. Dzieto takiego artysty czytane
jest tgcznie z jego 2yciem — 2yciem, z ktérego emigrowat juz to podejmujgec za-
mach samobodjczy, juz to 2yjac tak, jakby $wiadomie zdgzat ku otchtani. Artys-
téw umierajgcych mtodo nigdy nie brakowato, ale przedwczesna $mier¢ Rafaela
czy Puszkina byta tylko zakoriczeniem biografii, podczas gdy dla duchowych po-
tomkow Rimbauda, Baudelaire'a, Przybyszewskiego charakterystyczne jest cig-
Zenie oddechu $mierci nad catym 2yciem i twérczoscig — 2ycie ku $mierci.

Dla wrazliwego artysty 2rédiem dramatu moze by¢ juz sam fakt nieuniknio-
nosci Smierci. Stad potrzeba ,wolnosci negatywnej” — wolnosci do wyboru mo-
mentu odejscia.

Witkacy pisze: Chce mie¢ cyjanek potasu dlatego, zeby w kazdej chwili byé
panem swego Zycia. Zanim nastapi najgorsze, artysta ,przeklety” szuka szansy
w ucieczce. Ucieczce od ludzi, miejsc, od siebie. Trzeba od razu zaznaczy¢, e
te kontestacje i ucieczki nie majg nic wspdélnego z zaangazowaniem politycz-
nym. ,Przekigtym” obce sg wielkie idee, zycie spoteczne i wybory polityczne.
Tacy jak Bursa, Stachura czy Wojaczek sg skrajnymi egotykami zapatrzonymi
w siebie, wstuchujgcymi sig w rytmy swego ciata i duszy i uzurpujgcymi sobie
role mesjaszy cierpigcych za reszte.

Owo napuchnigte ,ja” ma ciagte ktopoty ze znalezieniem sobie miejsca -
przyswaja wigc sobie rimbaudowski mit wielkiej wedrowki. Ale zasieg podrézy
poréwnywalny z rimbaudowskim osiggnat tylko Edward Stachura. Innym pozo-
staly trakty zwyklejsze, a czasem plugawe - trakty, ktore prowadzg do tragicz-
nego korca. Rafat Wojaczek nawiedzat, czasem wchodzgc przez szybe, rézne
bary, knajpy, empiki, a nieobce byty mu tez degustacje spirytusu salicylowego
na klatkach schodowych i $mietnikach. Na miano ,globtrottera terenowego” za-
pracowat inny poeta Ryszard Milczewski-Bruno. Jego ucieczki — pogonie spet-
niaty role mechanizméw obronnych, sam okreslat te wiéczegi z chlebakiem po
Polsce powiatowej, wsiach i miescinach jako ,daremne ucieczki”, a ich nastrdj
charakteryzowaly hasta: ,taziki, korkowce, zgby, piwsko, podfruwajki”. W pod-
rézach tych towarzyszg poetom wiersze. Wiersze, ktérych posepna, odurzajgca
atmosfera okazuje si¢ zgubna dla autoréw.

Modlitwa $mierci przeklgtych pielgrzymow zostaje wystuchana. Nie zawsze
od razu. S3 osobowosci, ktére w odruchu autokreacji zapedzajg sig tak daleko,
2e za pozno jest na wycofanie sie. Brngc konsekwentnie ku przeznaczeniu, do-
konujg pierwszych zamachéw samobdjczych, jakby miaty byé préba generalna,
zostawiajgcg szanse na powrot z drugiej strony. W ten sposob odratowano
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Baudelaire'a, Sylwie Plath, Stachure, Wojaczka. Ale skoro autokreacja zaktada
autodestrukcje, sprawa zazwyczaj jest doprowadzana do Korica. Pozostaje le-
genda uniemozliwiajgca obiektywne spojrzenie na twérczos¢. Budzi sig sponta-
nicznie kult i mitologia, formujg sig sekty wyznawcéw. Na artystycznych gietdach
notowania rosng w zalezno$ci od zawartosci obtedu, nieszczescia i tragizmu
w zyciorysie. Smieré staje si¢ towarem. Bo tez etykieta ,przekietego” przyciag-
nie wigcej entuzjastow niz ditugie, a nieciekawe zycie pokornie mozolgcego sie
tworcy. Tak jak zywot samuraja jest ciekawszy niz Zywot ksiggowego. A Zycie
samuraja stato sie obsesjg japonskiego pisarza Yukio Mishimy. W odréznieniu
od artystow ,przekletych”, gteboko zaangazowany w ideg spoteczng — walczyt
o odrodzenie cesarskich tradycji Japonii, tezyzne narodu, odbudowe etosu sa-
murajskiego. Wszystkie te wartosci podupadty w wyniku otwarcia sig Japonii na
cywilizacje zachodnig. Nie znajdujgc szerszego zrozumienia i wsparcia, popetnit
rytualne harakiri. Mishima oddat zycie z nostalgii za czyms, co przemingto i nie
miato szans na powrot. Jego czyn byt catkowitym utozsamieniem sie ze swojg
ideg. Tak jak catkowitym utoZzsamieniem sig ze swojq ideg sztuki byt wykonany,
prawie wspotczesnie z samobdjstwem Mishimy, skok jego rodaka z wiezowca
na rozpostarte na ziemi ptotno. Odej$¢ z 2ycia, pozostawiajgc swoje szczatki
jako dzieto sztuki, to desperacka idea. By¢ moze dlatego skok (odbierany czesto
jako ekstremalne dziwactwo artystyczne) jest szeroko znany, podczas gdy sam
artysta pozostat niemal anonimowy.

Sprébowatem tutaj przyjrze¢ sig niektorym rodzajom emigraciji artysty, az po
ucieczke z 2ycia. W czasie, ktory nadszedt, tworcy spotkajg sytuacje, z jakimi
nie mieli przedtem do czynienia. Chcialoby si¢ mie¢ nadzieje, 2e nie bedg one
zmuszaty do odejs¢ od wartosci najblizszych. O






19 lutego 1982
Do Jacka W.

Tyle tych , prezentacji” w szkole, ale
uczestniczy¢ moge tylko w tych,
gdzie jestem okiem i sercem
przekonany.

4 marca 1982

Ja nie maluj¢ obrazéw, rozgrywam
tak dtugo zalozenie, az si¢ jako$
ulozy. Czasem trwa to kilka lat.
Dzisiaj byl dobry dzien, cos si¢
utozylo w pracy, ktorg zaczalem dwa
lata temu.

Bywa, ze wszystko sig utozy w kilka
godzin, jakby diabel szepnat.

5 marca 1982

Czy to takie wazne, co obraz
przedstawia? Stuchajgc muzyki
przezywam dzwigki.

30 marca 1982

Wigc sztuka to zycie, a nie zadne
malowanie obrazéw.

Wrécilem do Mysli Pascala, ktére
znalazlem w bibliotece Hanki,

a raczej poprosilem o wyszukanie
ksigzki. Powrét po prawie
czterdziestu latach. Wigcej trochg
po latach si¢ rozumie i trudno
czytaé ten filozoficzny przekaz.
Musialem przerwa¢ - za bardzo
Pascal ujawnia malos¢ czlowicka,
poczulem sig¢ nikim.

Dzieki staraniom
rodziny i przyjaciot
Jozefa Fliegera
(1922-1989)

— malarza i profesora
PWSSP w Poznaniu
ukazaty sie jego
~Zapiski malarskie”.
Wydawnictwo Kanwa,
Poznan 1991,

s. 95, 10 ilustracji czarno-biatych.



JOZEF FLIEGER, malarz, ktérego twdrczo$é zwigzana jest
z poznanskim Srodowiskiem artystycznym, urodzit si¢ w Kgpnie
13 kwietnia 1922 roku. Jego lata mlodziencze przypadly na okres
okupacji niemieckiej, ktdrg przetrwal, wraz z rodzing, w Poznaniu.
Po zakonczeniu wojny w 1945 roku podjat studia w Paristwowej
Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Poznaniu i w 1951 roku uzyskat
dyplom z malarstwa u prof. Wactawa Taranczewskiego.

Juz w 1948 roku podjat pracg w uczelni jako asystent w pracowni
prof. Eustachego Wasilkowskiego.

Uprawial malarstwo olejne, akwarelowe i Scienne, a takze,
zwlaszcza w ostatnim okresie zycia, rysunek. Wywodzgc sig z nurtu
koloryzmu polskiego potrafit zespoli¢ w swej tworczosci wiernoéé
jego zasadniczym idealom z poszukiwaniem nowych §rodkéw wyrazu,
co nie pozwala dzi§ na jednoznaczne przypisanie jego sztuki do tego
nurtu. Malarstwo, rozumiane jako intymny proces poznawania, byto
jego zyciows pasjg, a wystawy indywidualne, kt6rych zorganizowat
kilkanascie, stanowity podsumowanie kolejnych etapéw owego
procesu, stuzyly za kazdym razem autoanalizie artystycznej
w konfrontacji ze Swiatem zewngtrznym. Flieger uczestniczyt
w polskim Zyciu artystycznym réwniez poprzez udziat w wystawach
zbiorowych organizowanych w kraju i za granicg.

Zycie J6zefa Fliegera przez 40 lat zwigzane bylo z Panstwowg
Wyiszg Szkolg Sztuk Plastycznych, w ktérej od 1965 roku prowadzit
wiasng pracownig rysunku na Wydziale Malarstwa, Grafiki i Rzezby,
a od 1978 roku byt kierownikiem Katedry Rysunku na tymze
wydziale.

W 1982 roku nadany mu zostal tytut profesora. Praca

pedagogiczna byta istotnym uzupetnieniem jego pracy twérczej,
a kontakt z mlodziezg, kt6rg kierowat z wnikliwoscig i wielkim
poczuciem odpowiedzialnosci, stanowit wazng pozywke dla
jego wiasnych dociekan.

Jozef Flieger zmart 26 lutego 1989 roku.




Kronika*

Wi ode

Mariusz Kruk, .Jesienna nosialgia®, instalacja, 1880
Galeria AT GALERIE (PWSSP)
5.11.1990 25.02.1991
Marlusz Kruk - ,Jeslenna nostalgia”, Zbigniew Taszyckl - Instalacja
Instalacja,
8.04.1991
10.12.1990 Ryszard Lugowskl - ,Lzy mielonych
Waldemar Kremser - rysunek oblokéw” , Instalacja
17/18. 01.1991 6.05.1991
Ksigzka I co dalej? Barbara Sobafnska - ,Wino zostalo
1. Joanna Adamczewska -,Acoustic wypite”, rysunek, instalacja
books™ ( pokaz ksiazkl akustycznej), Oprac. Tomasz Wilmariski

2 prof. Marla Szyszkowska (odczyt),

* Kronike sporzqdzono opierajgc sig na materialach, kiére redagujgcy niniejsze wydanie ZESZYTOW ARTY-
STYCZNYCH otrzymal do dnia 20.02.1992 roku.



112

Anna Tycryriska — rysunek, instalacja, 1980

Galeria ON

STYCZEN 1990

Anna Tyczynska - rysunek, instalacja

Anna Tyczyriska wykorzystujac podziaty
belkowe stropu galerii, wprowadzita uktad
wielu autonomicznych scen rysunkowych.
Dominowata poetycka opowiesc o
ludziach, zwierzetach, przedmiotach
wedrujacych pomiedzy ziemig a niebem.

MARZEC 1990

Slawomir Sobczak - ,Bylo wietrznie”,

Instalacja

Stawomir Sobczak w interesujgcej instalaciji
+Bylo wietrznie” zabudowal narozny
fragment galerii taflg szklang

z wprowadzonym na nig ekspresyjnym
rysunkiem. Przez zastosowanie
ukierunkowanego Swiatla, uzyskal

KRONIKA

przestrzennos¢ rysunku i jego projekeje na
scianie. Idea zawarla sie w

zmultiplikowanym gescie i ztudzeniu ruchu
- oddajgc stan wietrznego zimowego dnia.

KWIECIEN 1990

Malgorzata Czainska - ,Tlumna
samotno$é”, Instalacja

Malgorzata Czainska w instalacji ,Tlumna
samotnosc” powrocila do interesujgcych ja
zwigzkow diwiekow z budowang

z narastajgcych elementéw forma.

MAJ 1990

Joanna Imielska - ,2Zwierciadia”

Joanna Imielska w instalacji rysunkowej,
nawiazujac do idei zwierciadla, przeniosta
klimat dialogu dopetniajacych sig
fragmentarycznie rysunkéw wykonanych
na przezroczystych i papierowych
podtozach.

CZERWIEC 1990

»Troche slonca, troche Ksiezyca”
(M. Czainska, M. Jakuszewskl,
D. Krupska, M. Rynska, S. Sobczak,
M. Tomaszewska)

Wystawa , Troche storica, troche ksigezyca”
byla manifestacjg najmtodszego pokolenia
artystow studentéw i absolwentdw PWSSP.
Nieformalng grupg taczy zamilowanie do
swobodnej rozbudowane] kolorystycznie
ekspresji.

PAZDZIERNIK 1990
Waldemar Masztalerz - rysunek

W. Masztalerz przedstawit cykl rysunkow
zawierajgcych ideg budowania precyzyjna
linig przenikajgcych sie przestrzeni
konstrukcji i obiektow.

Sissel Totaas, Milovan Markovic -
»Laboratorium IV”, Instalacja
Artysci zyjacy w Berlinie (Norweika
i Jugostowianin) zaproponowali instalacje
.Laboratorim IV", w ktérej przestrzenna
realizacja, uzyte symbole (kolumny, ztoty
kolor) nawigzywaty do idei starozytnych
budowli.
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LISTOPAD 1990

Jacek Cyganek - ,Wyclag z aktu
sledzenia”

Jacek Cyganek wykorzystujgc technike
stempla-linorytu w wielokrotnie
powracajgcych watkach, zacierajacych sie
relacjach, znakach waznych

i nieznaczacych - przedstawit zapis
wiasnej, prywatnej codziennosei.

STYCZEN 1991

Izabella Gustowska - ,Sen |,
video-instalacja

lzabella Gustowska w video-instalacji ,Sen"
inspirowanej prozg J. Cortazara ,Koniec
etapu” zawarla relacje pomiedzy toczacg
si@ monotonnie wlasng wedrowka poprzez
sacesyjne wnetrza Muzeum, a $nigcg tenze
sam sen kobietg opartg o szklany blat
stolu, na ktorym wyswietla sie odbity

z monitora obraz. Nastrdj wedrowki i snu
podkreslal powtarzajgey sie znieksztatcony
dzwiek pozytywki.

Andrze] Peploiiski - prace

Andrzej Peplonski prezentuje $wiat
roznorodnie rozumianych powtdrzen, wiat
zbudowany z réznorakich koddw
odnoszgcych sig do jezyka, entropii,
madrosci Wschodu, prawd Biblii, poezji
Cohena, O'Hary, cytatow sciezki filmowej,
opisow obrazow i wreszcie zwyklej
codziennosci. Prezentuje prace
inspirowane filmem ,Absolwent": wiele
wizerunkow twarzy D. Hoffmana, toczgca
sig linia, dwigk sciezki filmowej —
wielokrotne powtdrzenia.

LUTY 1991

Malgorzata Czainska, Stawomir
Sobczak - By wam powiedzieé¢
wszystko, wszystko powiem...”,
Instalacja

Wspdina instalacja w przestrzeni Galerii
Malgorzaty Czainskiej i Stawka Sobczaka
zatytulowana ,By wam powiedzieé
wszystko, wszystko powiem..." anektowala
poszczegolne przestrzenie Galerii; (M.Cz. -
obiekt z dzwigkiem, S.S. - obiekt ze
$wiatlemn), aby w $rodkowej partii Galerii

iri -
Jacek Cyganek - ,Wycigg z aktu siedzenia™, 1980

spotkac si¢ w wspolnie zbudowanej
szklanej przestrzeni, zostawiajgc na niej
autorskie slady gestéw i znakéw.

Sissel Totaas, Milovan Markovic - Laboratorium IV*, 1880

Marek K. Wasilewski - ,Dziennik
z okresu dojrzewania”

Marek K. Wasilewski w ,Dzienniku z okresu
dojrzewania" przedstawit zapisy rysunkowe
realizowane w codziennym notowniku.
Z wielu rysunkdw wybral te cykle, ktére

Slawomnir Sobczak - ,Bylo wislrznie”, 1880
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systematycznie zapeiniana drobnymi
znakami lub okreslana linig, wypunktowuje
magiczny znak, obiekt, sytuacje.

KWIECIEN 1991

Agata Michowska-Lazarczyk - pokaz
prac

Agata Michowska-tazarczyk stara sig
znalei¢ dla swoich obiektdw szczegoing
sytuacje w Galerii.

Obiekty, jak i wybrane miejsca majg

w sabie zakodowany spokdj,
kontemplacyjnosé, magie.

Marek K. Wasilewski— ,Dziennik z okresu dojrzewania®, 1991

Danuta Krupska-Solowle], Krzysztof

0z h do t zne. Kilk
z réznych powodéw uznal za wazne. Kilka Solowle] - prezentacja prac

z nich zrealizowal w skali odpowiadajgcej

przestrzeni Galerii. Stosuje technike Wspélna prezentacja Danuty i Krzysztofa
monotypii, odcisku, szablonu itp. Solowiejéw potgczyta tagodny klimat
obrazéw (D.S.) i stylizowanych obiektow
K.S. 8¢ budujacy sig nastrojem
MARZEC 1991 i i

specyficznej poetyki.

Jan Gryka - ,Skaza $éwiadomoscl”,
Prace Wojciecha Lazarczyka to zapisy instalacja

rysunkowe, niezwykle delikatna materia,

Wojciech tazarczyk - Prace

Jan Gryka zmienit przestrzen Galerii

w ,totalng instalacje” poprzez rytmiczne
zageszczenie przestrzennych elementéw

i pozostawiony przez nie sladowy rysunek,
a takie obudowanie migkkimi obiektami
skosnej konstrukcji belkowania. Uzycie
kamieni, maki, surowego ptotna,
przyttumionego éwiatta sprowokowaly
kontakt z ,surowg realnoscia”.

MAJ 1991

»Grafika poszukujaca” (J. Berdyszak,
A. Bobrowski, S. Ficner,
l. Gustowska, J. Hejnowicz, A. Kus,
A. Peplonski, K. Piotrowska,
W. Miiller, P. Szurek)

.Grafika poszukujgca” to jedna z wystaw
wchodzacych w cykl prezentacji (GRAFIKI),
w tym grafiki studentow PWSSP (aula)
oraz prezentacji grafiki kanadyjskiej (BWA),
jednego z najciekawszych centréow
graficznych (EDMONTON - KAREN
DUGAS, LIZ INGRAM, WALTER JULE,
CYNDAL OSBORNE). ,Grafika
poszukujgca” to prezentacja 10 autoréw,
ktérzy od lat poszerzajg obszar wiasnych
doswiadczenr graficznych:

- Jan Berdyszak z instalacjg zwigzang

Jan Gryka - _Skaza $wiadomodcl®, instalacja, 1991
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z przestrzenig Galerii, odnajdujacg swojg
inng obecnosé w litografii,

— Andrzej Bobrowski — w plaszczyznach

z metrowych linorytéw, operujgcych
nawarstwiajgcym sie@ drobnym gestem

i znakiem,

— Stefan Ficner w multiplikowanych biatych
obiektach gipsowych gatgzek, ktorych
ksztalt powraca w ciemnym kolorycie
odbitek drukowanych na szkle,

- lzabella Gustowska w zielonych ogrodach,
ze $pigcymi postaciami kobiet (SEN 2),

w ktérych prawdziwo$€ zieleni miesza sig

z ,senng" zielong linig $wiatla diod,

- Jerzy Hejnowicz w instalacji z postaci

i obiektéw, zawierajgcych fragmenty
drzeworytniczych odbitek,

- Alina Kus z prostym komunikatem koloru,
znaku, stowa, serigrafii, wspdHtworzacych
dialog z ksigzka graficzna,

— Andrzej Peploriski w zmultiplikowanych
wizerunkach oka (wyk. tech. szablonu)
zamknietego w formie trojkgta, ,oka
opatrznosci®, a moze oka przypadkowej
osoby, linig wyznacza potencjalne nowe
miejsca, inng nieskonczong przestrzen,

- Krystyna Piotrowska proponujgca odbitke
z odbitki na metalowe] ptycie offsetowej

w wielokrotnym powielaniu twarzy wlasnej

i przyjaciot,

- Wojciech Miiller w instalacji operujacej
przestrzenng projekcjg klisz graficznych

w wielowarstwowym ukladzie; postaci,
ruchu, czerni, bieli i przenikajgcego $wiatla,
- Piotr Szurek w cytatach z siebie (tech.
metalowe) w detalicznych ujeciach
fragmentow ciata, budowanych na
niuansach czerni i faktury.

Darlusz Glowacki - ,ING IANG, czyll

wyzwolenie przez sztukg”,
Instalacje

W zaprezentowanych instalacjach idee
odwotujgce sig do uniwersalnych prawd
trwania zestawit z ironicznym
autokomentarzem.

CZERWIEC 1991

Erlk Bakke - ,New Works"

Mtody artysta amerykariski zaprezentowat
cykl obrazéw - zapiséw znakowych
z rocznego pobytu w Polsce.

115

.:tnn::'ug Paplofiski, fragment wystawy. Grafika poszukujaca”,

Paul Sochackl - ,Nature/Morte”

.Nature/Morte™ Paula Sochackiego to
interesujaca wspoiczesna refleksja nad
klasycznym tematem ,Erosa i Thanatosa®.
Swiadome uzycie fotografii czgsto w
postugiwaniu sig tylko $wiattem (bez
uzycia negatywu), zblizone do heliografii,
lub fotografie na porcelanie (nowe i stare
zdjecia nagrobkowe) zestawiane

2 obszarami czerni, az po odwotanie sig do
tradycji polskiego portretu trumiennego,
ukrywajgcego we wngtrzu olowianych
pigciokgtéw — portret artysty.

Oprac. prol. lzabella Gustowska

Wncgchch Moiller, fragment wyslawy, Grafika poszukujgca’,
18981
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F'l!amyslﬂw Jasielski, akcja dzwigkowa, 1990

Diuzew - grudzieri 1990 rok

Spotkanie pracowni Panstwowej Wyzszej
Szkoty Sztuk Plastycznych i Akademii Sztuk
Pigknych w Warszawie poswiecone studiom
wykorzystujgcym zastane SYTUACJE.

Kinga Pawelska, .Swial™, Skoki, 1881

Bioracy udzial studenci: Janusz Bedkowski,
Frantisek Kowolowski, Tomasz Matusewicz,
Stawomir Staniewski, Andrzej Dondajewski,
Jarostaw Hulbgj, Lukasz Majcherowicz, Hanna
Sarnowska, Dorota Berdyszak, Agnieszka
Bartold, Janusz Lukowicz, Przemyslaw
Jasielski, Maciej Mazur, Dorota Kutereba.

Opieka artystyczna: prof. Jan Berdyszak,
doc. Mirostaw Duchowski, prof. Ryszard
Winiarski, asystent Stawomir Marzec.

Video z realizacji: Marek Szumski

Oprac. prof. Jan Berdyszak

Plener w Pilu

Pracownie rysunku (prof. |. Gustowskle],
ad. A. Peplonskiego)

W czterodniowym wyjeidzie plenerowym
do miejscowosci Pile na Pojezierzu Drawskim
uczestniczyly osoby z pracowni rysunku:

— prof |. Gustowskiej (as. S. Sobczak oraz
studenci: E. Dzika-Cyganek, E. Idaszak,

E. Krakowska, H. Kuczna, T. Matusewicz,
T. Mazur, P. Osuszkiewicz, K. Pawelska,
M. Wasilewski, T. Wendland, L. Wrotniecki)

—ad. A. Peplonskiego (as. M. Depczyk oraz
studenci: A. Bledowska, J. Ptal, A. Sejfryd,

A. Kazmierczak, P. Kietpinski, R. Stawirski).

Mimo pokrytej tafla lodu powierzchni
jeziora, pél, lasu i drogi ,za wiaduktem”, przy
cmentarzu, kilkorgu osobomn udato sig¢ nie
zwiesé anegdotycznej rodzajowosci pejzazu.

W swoich pracach przekroczyli, pozornie
jednoznacznie topograficzng konotacjg hasfa
mowigcego, ze ,DROGA JEST TYLKO LINIA"

Oprac. ad. Andrzej Peplonski

Warsztaty teatralne

Studenci WYDZIALU LALKARSKIEGO
PWST we Wroclawiu oraz studenci KATEDRY
INTERMEDIOW PWSSP w Poznaniu spotkali
sie w lutym 1991 na wspaélnych warsztatach
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zorganizowanych przez Jana Berdyszaka
w Skokach,

Warsztaty prowadzili: Janusz Baldyga i
Robert Sobociriski.

Wieczorne spotkania byly poswiecone
rozszerzonym pojeciom teatru, w czasie
ktérych prezentowali swoje prace: [zabella
Gustowska, Wojciech Miiller, Janusz Baldyga,
Tomasz Teodorczyk i Jan Berdyszak.
Uczestniczyto 24 studentow. Opieke nad
spotkaniami peinili: Beata Dejcz i Robert
Sobaociniski.

W koricowym przegladzie udziat wzieta
Dziekan Wydziatu Lalkarskiego Anna
Helman-Twardowska.

Oprac. prof. Jan Berdyszak

Plener w Skokach

Kwiecien 1991
Pracownia Rysunku prof. I. Gustowskiej
Pracownia Video prof. A. Mikolajczyk.

Podczas pieciodniowego pobytu studenci
obu pracowni realizowali prace w roznorodny
sposob, wykorzystujac technike video.

Temat realizacji - ,Pocztéwka ze Skokow".

Réwnoczesnie odbyly sie:

- spotkanie i prezentacja filmow autorskich
Mariusza Grzegorzka

- spotkanie i prezentacja filméw video

Witolda Krymarysa oraz prezentacje video
z miedzynarodowych prezentacji video -
przygotowane przez prof. A. Mikolajczyk.

Oprac. prol. lzabella Gustowska

Dwie pracownie

10-12 czerwca 1991

Galeria Sztuki Wspoélczesnej, Oddzial
Muzeum Okregowego w Bialymstoku,
kierowana przez Andrzeja
Kisielewskiego

Prezentacja pracowni prof.Jana
Berdyszaka z Panistwowej Wyzszej Szkoly
Sztuk Plastycznych w Poznaniu | pracowni
prof. prof. Mirostawa Duchowskiego i
Ryszarda Winiarskiego z Akademii Sztuk
Pigknych w Warszawie.
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Maciej Mazur, bez tytulu, instalacja, 1881

Uczestnicy: Aneta Marcinkowska,
Przemystaw Jasielski, Tomasz Matusewicz,
Dorota Berdyszak, Rafat Magierski, Maciej
Mazur.

Agnieszka Bartold, Dariusz Kondeffer, Ewa
Demba, Grzegorz Wtaszczuk, Magda Raczko,
Stawomir Staniewski, Stawomir Marzec.

Oprac. prof. Jan Bardyszak

| Pracownia Tkaniny
Unikatowej

doc. Anna Goebel
as. Zbigniew Kot

W roku akademickim 1990/91 odbyly sig
dwa plenery (w Grotowie i Skokach) z
udzialemn 13 studentow. Podstawowym
tworzywem realizacji indywidualnych i
zespolowych w otwartej przestrzeni byta folia

poliamidowa.
Oprac. doc. Anna Goebel
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PROFILE - informacja
posympozjalna

W dniach od 24 do 28 kwietnia 1991 r.
odbylo sie w Skokach w patacyku poz-
nariskiej Akademii Sztuki Miedzynaro-
dowe Sympozjum Fotograficzne ,Profile”.
Organizatorem byl Wydzial Malarstwa,
Grafiki i RzeZby. W imprezie wzielo udzial
15 uczelni ksztalcgcych w zakresie foto-
grafii, w tym 9 zagranicznych.

Celem sympozjum byla wzajemna in-
formacja i wymiana pogladéw odno$nie
profili artystycznych, struktur uczelni, pro-
gramoéw i zasad nauczania fotografii.

W perspektywie chodzi o integracje pol-
skiego szkolnictwa artystycznego z za-
chodnim systemem edukacji sztuk plasty-
cznych.

Prezentacje poszczegdlnych uczelni
odbywaly si¢ blokowo, poprzez wystgpie-
nia, wystawy prac, pokazy przesroczy
i nagran video. Referaty profesoréw
naswietlajgce problematyke nauczania fo-
tografii, uzupelinione zostaly siowem stu-
dentéw o wiasnych osiggnieciach twor-
czych.

W sympozjum wzigli rbwniez udzial
polscy plastycy teoretycy i krytycy.

Dzigkuje wszystkim uczestniczacym
oraz szczegodlnie pedagogom, ktdrzy
wraz ze swoimi studentami przygotowali
bardzo warto$ciowe prezentacje uczelni.
Podczas dyskusji nad ksztaltem przyszlej
wspdlpracy wysunigte zostaly propozy-
cje, ktére w ujeciu deklaracii intencji
brzmig nastgpujgco:

«Sygnatariusze deklaracji uczestnicza-
cy w Migdzynarodowym Sympozjum
Fotograficznym w Skokach pod Pozna-
niem w kwietniu 1991r. uwazajg za celowe
kontynuowanie wspdlpracy migdzy jedno-
stkami réznych uczelni ksztalcgcych w

dziedzinie fotografii. Proponowanymi for-
mami wspélpracy sa:

1) Wymiana pakietéw informacyjnych.
Kazda uczelnia przygotowuje corocznie
jeden pakiet informacyjny, poczawszy od
1992 r., ktéry kazy¢ bedzie od uczelni do
uczelni i po obiegu wréci do niej. Pakiet
zawierac bgdzie dokumentacjg video cie-
kawszych prac studentéw i tematy realizo-
wane w ostatnim okresie, ewentualnie in-
formacje o programach ksztalcenia i
aktywnoéci fotograficznej uczelni. Dla
uczelni polskich przewidziany jest jeden
pakiet.

2) Realizacja we wszystkich uczelniach
w roku akademickim 1991/1992 wspoine-
go tematu pt. ,,Czesc¢ i calosc”. Rezulta-
tem bedzie przygotowanie przez kazdg
uczelnig zestawu 10 prac, ktére wezma
udzial w wystawie zorganizowanej przez
uczelnie zainteresowane jej ekspozycja.

3) Zorganizowanie przez Akademig
Sztuki w Poznaniu dwutygodniowych War-
sztatéw Tworczych w palacyku w Sko-
kach w polowie wrzeénia 1992r. Warszta-
ty pomyslane s3 jako forum wymiany
doéwiadczen twérczych w niekonwencjo-
nalnych technikach fotograficznych. Im-
preza przewidziana jest dla pedagogow,
przy czym jej program zalezy od propozy-
cji, o ktére proszeni sg nauczyciele,
chcacy podzielié sig wiedzg wyniesiona
z wlasnych dos$wiadczen twérczych.

Oprac. doc.Stefan Wojnecki
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Dziatalno$¢ studenckiego
kota artystycznego
w roku akademickim 1990/91

Studenckie kolo artystyczne powstalo
w polowie ubieglego roku akademickie-
go. Skupia ono studentSw interesujgcych
sig tworczoscia o charakterze sakralnym,
w szczegdlnosci sztukg przeznaczong dla
wnetrz sakralnych. Obecnie liczy ono
12 oséb.

Podczas regularnie odbywajacych sig
spotkarl dyskusyjnych podejmowane s§
rozmaite zagadnienia dotyczace - naj-
ogo6lniej rzecz ujmujgc - relacji pomigdzy
sztukg a metafizyka. Kilka spotkan po-
$wiecono: analizie Zrédel poglgbiajgcego
sig kryzysu wspélczesnej sztuki
ko$cielnej, zapoznaniu sig z ,Konstytucja
o liturgii” i nowym ,Ordo missae”, prezen-
tujgcymi oficjalne stanowisko Kosciola
w sprawie sztuki, dyskusji nad najnowszy-
mi realizacjami i inicjatywami w zakresie
sztuki sakralnej, nad kontrowersyjng sytu-
acjg i rolg KosSciola w naszej nowsj
rzeczywistosci spolecznej i politycznej itp.

W ostatnim pdlroczu spotkania dysku-
syjne odbywajg sig u ojca Waclawa Oszaj-
cy, znanego poety. Sg one takze
pos$wigcone czytaniu i komentowaniu wy-
branych fragmentéw Biblii, tych
zwlaszcza, kitdre byly i sg obecnie szcze-
gblnie waznym Zrédiem inspiracji artysty-
cznych. Na niektére z tych spotkar zapra-
szani sg znani arty$ci badZ naukowcy, jak
np. Jacek Walto$, Jan Weclawski czy
prof. dr hab. Bozena Chrzastowska, ktora
swoje inicjujace dyskusjg wystapienie
poswiecila poezji metafizycznej. Wszy-
stko to sluzy¢é ma wzbogacaniu formaciji
religijnej i intelektualnej studentéw
i oczywiscie inspirowaniu twérczych
dzialan.

Nasi studenci byli te2 inicjatorami
i wspblorganizatorami pierwszego ogéino-
polskiego konkursu na sztuke koscielng,
ktory odbyl si@ w paZdzierniku ubieglego
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roku w poznariskim ko$ciele akademic-
kim p. w. $w. Rocha. Konkurs ten adreso-
wany byl do studentéw wyzszych uczelni
plastycznych. Byl probg sondazu, w jakim
stopniu najmiodsze pokolenie naszych
tworcow jest zainteresowane sztuke reli-
gijna, czy jest to problem znajdujgcy rezo-
nans w tym $rodowisku. Chodzilo takze

i 0 to, by w sytuaciji trwajacego od lat kry-
zysu sztuki ko$cielnej zwr6ci¢ uwage
miodych twércéw na te dziedzing,
skierowac w tym wiasnie kierunku ich arty-
styczng aktywnose.

Konkursowi towarzyszyly: zorganizo-
wana przez studentéw wystawa nagrodzo-
nych i wyréznionych prac oraz spotkanie
dyskusyjne pod haslem ,Kaplan-artysta.
Konflikt nie do zazegnania?" Imprezy te
powigzane zostaly z nocg czuwania
(ko$cidl $w. Rocha), kidra poSwigcona
zostala rozwazaniom na temat ,Pigkno ja-
ko miejsce spotkania Boga". Konferencje
wyglosili: St. Stuligrosz (,Muzyka miej-
scem obcowania z Bogiem"), Jerzy Nowo-
sielski (,Malarstwo miejscem obcowania
z Bogiem"), ks. Waclaw Oszajca SJ (.Po-
ezja miejscem obcowania z Bogiem”).

Z inicjatywy kola zorganizowane
zostalo spotkanie studentéw naszej uczel-
ni z prof. Jerzym Nowosielskim.

Wart odnotowania jest tez wspéiny wy-
jazd studenckiego kola do Warszawy na
wystawe w Zachecie zat. ,C62 po artyScie
w czasie marnym? Sztuka niezalezna lat
osiemdziesiatych”. Przy okazji, w kosciele
paraf. w Wesolej pod Warszawg
obejrzeli$my prace malarskie i aranzacje
wnetrz J. Nowosielskiego.

Waznym elementem dzialalnosci kola
maja by¢ w niedalekiej przyszlosci syste-
matycznie urzadzane wystawy sziuki sakral-
nej. Beda sig one odbywac w specijalnie dia
celéw wystawienniczych przygotowanych
pomieszczeniach klasztoru 0o. Jezuitow
przy ul. Szewskiej. W tym roku akademic-
kim bylo to niemozliwe z powodu
dlugotrwalych prac remontowych, ktore
obecnie dobiegajg juz korica

Oprac. dr Renata Rogozifiska
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Klub Dyskusyjny PWSSP

Powolany przez Rektora w semestrze
zimowym 1990/91 na prowadzgcego Klub
Dyskusyjny, chcialbym Klub widzieé jako
miejsce spotkar autorskich. W ubieglym
roku udalo sig zorganizowac spotkanie
z prof. Norbertem Skupniewiczem w roli
autora wierszy; z historykiem kuftury
Rafalem Grupirnskim jako poeta i publi-
cysta, a doc. Jerzy Michalski, malarz,
udostepnil swoje videofilmy o innych ma-
larzach - Picassie, Hodlerze, Baconie.

23.10.1991 r. w auli PWSSP w Pozna-
niu odbylo sie spotkanie po$wiecone
twoérczosci Jozefa Fliegera, podczas kté-
rego mozna bylo obejrze¢ zestaw obra-
z6w i rysunkéw artysty oraz nabyé jego
ksigzke zatytulowang ,Zapiski malarskie”.

14.11.1991 r. prof. Stanistaw Rodziriski
spotkal sig z pracownikami i studentami
PWSSP. Tematem spotkania byly dwie
dziedziny jego twérczej aktywnosci: malar-
stwo i krytyka.

8.01.1992 r. prof. Maria Poprzecka z Uni-
wersytetu Warszawskiego przedstawila pro-
blemy zwigzane z akademizmem.

Oprac. prof. Jacek Waltoé

Szkota Letnia

15.07.-3.08.1991
5.08.-24.08.1991

Z inicjatywy prof. Wojciecha Millera
PWSSP po raz pierwszy zaprosila wszy-
stkich adeptéw i milos$nikdw sztuki do
«Szkoly Letniej" | udzialu w przygotowa-
nych specjalnie dla nich zajeciach z zakre-
Su malarstwa, rysunku, rzezby i fotografii.
Organizacjg techniczng i stworzeniem pro-
gramu zajal sie ad. Janusz Marciniak.
Zgodnie z ideg ,Szkoly Letniej" nie
obowigzywal limit wieku i wszyscy chetni
sami dokonywali wyboru dyscypliny arty-
stycznej, ktra chcieli poznaé. W obu kur-

Nrinw.

KRONIKA

Najwazniejsza rola przypadia zajeciom
praktycznym. Dzialaly 2 pracownie malar-
skie (prof. Norberta Skupniewicza
z as. Markiem Przybylem i ad. Janusza
Marciniaka z as. Andrzejem Zdanowi-
czem), 2 pracownie rysunkowe (ad. Ire-
neusza Domagaly i ad. Marka Zaboro-
wskiego z as. Waldemarem
Masztalerzem), 1 pracownia rzezbiarska
(as. Kazimierza Sity) i 1 pracownia foto-
graficzna (as. Piotra Wolyriskiego i as. Ja-
nusza Oleksy). Kazdy z prowadzacych
pracownig zaproponowal wiasny,
szczegblowy program zaje¢ na podstawie
¢éwiczen z natury (akt, martwa natura,
wnetrze).

Uczestnicy ,Szkoly Letniej” mieli za-
pewniony dostep do pracowni malarskich
i ysunkowych od godz. 8 do 20. W poro-
zumieniu z prowadzgcymi mogli swobod-
nie przechodzi¢ do innych pracowni, braé
udzial w réznych éwiczeniach i dysku-
sjach, zaspokajac ciekawo$¢ nawet kilku
dyscyplin artystycznych.

Dopeinieniem programu zajec prakty-
cznych byl tzw. kalendarz zaje¢ dodatko-
wych, na ktdre zlozyly sie wczesniej za-
méwione wyklady z historii i teorii sztuki,
odczyty, spotkania z artystami, projekcije
filmow o sztuce, ,wyprawy" do muzeum
etc. Dodatkowo (w obu terminach)
odbylo sig spotkanie z poetg Ryszardem
Krynickim.

Uczestnicy ,Szkoly Letniej" zwiedzili
rébwniez pracownig gobelinu, pracownie
graficzne i rzeZbiarskie. Aula i hall staly
sig miejscem wystawy prac studentéw
PWSSP. Na korytarzach odbywaly sig wy-
stawy prac wyrdzniajgcych sig uczestni-
kow ,Szkoly Letnigj". Inng formg wyréznie-
nia, ktora objela osoby szczegdlnie
uzdolnione plastycznie, bedg bezplatne
konsultacje artystyczne w ciggu roku aka-
demickiego 1991/92.

Zysk z dzlalalnoécl ,Szkoly Letnie]”
zostal w calos$ci przeznaczony na
wsparcie materialne procesu dydakty-
cznego w PWSSP.

Oprac. ad. Janusz Marciniak.
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