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Piotr Kurka
»1 have a dream...”"

Nie ulegne urokowi i prawidtom narracji, aby napisaé: wiele lat temu...
Wole ,jasnos¢” w rozumieniu Johna Barrymana: ...wstrzykujg mi rézne
Spiewne swinstwa. Zadnych regul. Pisz jak najzwigZlej, jak umiesz, w po-
rzgdku waznosci.

Przyjechalem do Ziemi Swietej, by uczestniczyé w Forum El-Dan, arty-
stycznym projekcie, ktorego rezultatem mial by¢ zalazek Sculpture Park
w dolinie Ein Kerem pod Jerozolima.

W ciagu trzech miesiecy spedzonych w Izraelu myslalem czgsto o tym, dla-
czego w jednym geograficznie niewielkim miejscu i w historycznie krétkim
czasie pojawilo si¢ tylu prorokéw. Byly tez inne miejsca. Ale zawsze skupia-
jace jak soczewka lub kropla. Zatamujgc rownoleglos¢ statystycznej rowno-
wagi, nalezy wspomnie¢ o innym miejscu, ktére zrodzito co najmniej tylu
filozoféw, co kompozytoréw. Ale prorok jest zawsze przed artysta. Poza
hierarchia. Nawet jesli ktos probuje te¢ hierarchi¢ Ostatecznie Rozwiazac.
W imie porzadku wyznaczonego przez ekskluzywizm i dominacje.
Miejsce i jezyk moga wywolaé profetyczny niepokdj. Ten niepokoj jest za-
razliwy jak insomnia Rebeki ze ,,100 lat samotnosci.”

Do$wiadczylem tego wiele razy, witajac zéito-fioletowe Swity w dolinie
Ein-Kerem.

W dtugich i niskich promieniach drzewa oliwne znikaly na tysigcletnich ta-
rasowych zboczach, zostawaly tylko mocne fioletowe cienie wsrod zoltego
$wiatla. Zmaterializowany fowizm o zapachu szalwi. Czas w tym miejscu
nie mial liniowego charakteru. Przyspieszal i zwalnial jak w osobliwosci
Hawkinga. Na razie jesteSmy, kochany pijany Johnie Barrymanie, tam.
W ogromnym domu z bialego kamienia z kilkoma tarasami. Na jednym
z nich usitujemy spawa¢ konstrukcje przy pomocy dwéch stabnacych coraz
bardziej Arabéw (Ramadan, czyli post). Spawanie w 40-stopniowym upa-
le bez jedzenia i picia. Wlasciciel domu, kobieta, ktorej nowojorski adres
swiadczy o duzej ilosci zer na koncie, nabiera w Izraelu molierowskich
cech. Prawie codziennie toczymy walke o materialy i ich jakosc. Jej
oszczedno$é, srodziemnomorska maniana, rozpulchniony czas i Ramadan
biora nas we wladanie, zakazujac tworzy¢ wedtug jakiegokolwiek planu.
Ale oczekiwanie w takim miejscu jest jak filozoficzny traktat, w ktorym
ciagle cos si¢ staje, budujac przeplecione meandry niepokoju, insomnig¢
i narkotyczny stan nastgpnego dnia po nocy spedzonej na sledzeniu biatych
gekkonéw na kamiennej ¢cianie. Obok domu sa schody, na ktérych Maria
) Tytul przeméwienia Martina Luthera Kinga, murzyniskiego dziafacza, zamordowanego w 968 roku.
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spotkala si¢ z Elzbietg. W dole, w zrédle Miriam (czyli Marii), szalony sta-
rzec pierze codziennie swoje oSlepiajaco biale ubrania, suszac je w stoficu.
Uczymy sie znaczen.

Rosnie ilos¢ straconych bezpowrotnie nocy i zyskanych fowistycznych po-
rank6éw. Rosng tez zdarzenia. Ktérego$ dnia ktos napada i morduje, a moze
i gwalci, dwie mniszki z prawostawnego klasztoru, nieopodal naszego domu.
Kilka dni pézniej kto$ rani dwoch zolnierzy izraelskich na przystanku au-
tobusowym, z ktorego czgsto jezdzimy do Jerozolimy. Potem przy Jaffa
Gate pijany z nienawisci szyita rani nozem starca na oczach jego przerazo-
nego kilkuletniego wnuka. Jestesmy w §rodku wiru. Przezroczysci i pozor-
nie nietykalni. Ale energetyczna soczewka — biblijny czakram — nie dziala.
Myslimy: Dlaczego niektdre miejsca na ziemi sq tak naznaczone?
Zaprzyjazniamy si¢ z amerykanska rzezbiarka, mieszkajacg w dolinie. Nad-
czynnos¢ obrazéw trzeba uzupelni¢ pelnymi rekami. Pozyczamy gling i wy-
pelniamy niespokojne noce i rece, starajac sie lepi¢ mate modele tego, co
mogloby powstaé, gdyby skonczyl sic Ramadan; nadeszly materialy, i tak
jakby la hesbon (na kredyt) nie byl jednym z pierwszych hebrajskich stéw,
ktére przyszto nam poznaé. Niektore z tych matych obiektéw tworzyly sie
»mimo woli”, jak telefoniczne rysunki, jak kulka z chleba. Suszyly sie po-
tem w stoficu na gérnym tarasie.

W czasie jednej z tych nocy powstata ,nieziemska” figurka. Piszac ,nie-
ziemska”, widzg, jak palce artysty placza sig, przeszkadzajac wylaniajagcym
si¢ ksztaltom. Slysze stowa racjonalne i przeczace magii samoistnych naro-
dzin. To byl fetysz, bozek ze §wiatyni Heliogabala. Jak niewyrazny betkot
z ust Artaud: sam sig kazal zrobic. Nastepny dziefi rozpoczat sie leniwym
poludniem, w wilgotnym ogrodzie, kontemplacjg kolibréw wiszacych
w kwiatach nad hamakami. Arabscy spawacze gdzies odeszli, zataczajac si¢
z glodu. Fale wzbierajacej ciszy. Jak przed burzg albo tajfunem.

I burza przyszla wraz z krzykiem. Przerazajacym, rozpaczliwym kobiecym
krzykiem. W tym kraju krzyk nabiera szczegdlnego znaczenia. W najlagod-
niejszej formie moze oznacza¢ dotknigcie nadlatujgcego kamienia od stro-
ny malego chlopca, ktory zazdrosci starszym broni ukrytej w burnusach.
Bieg w strong tarasu. Biale kamienie, olepiajaco biate w stoficu potudnia,
zlane krwig. Wszedzie zywa, rozlewajjca si¢ czerwien. Taras niczym wne-
trze Swigtyni Kali. Szlochajaca kobieta i rana w nodze jak otwarte usta,
i nieustannie plyngca krew z rozcigtej tetnicy.

To konstrukcja mojej rzezby z metalowg siatka, ostrg jak brzytwa. Izrael to
kraj przygotowany na rany. Wojskowy szpital nieopodal, i znéw oczekiwa-
nie, tym razem na zespolenie rozerwanego ciala i zyl. Siedzialem na szpital-
nej tawce, czekajac na Daniele, obserwujac ambulanse z gwiazdg Dawida,
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przywozace ofiary z krainy prorokéw. Codzienno$é szpitalna. Prawie bez
wzruszen. Myslatem, ze wzruszenia tez maja swoje propordje, ze z koficem
dnia juz nic si¢ nie wydarzy. Ale z otwartych drzwi ambulansu wyprowa-
dzono mioda, pigkng kobiete w wojskowym mundurze. Nie byta zraniona
(przynajmniej bez widocznych oznak). Byla szalona. Z jakiego$ powodu
oszalata. Jakis rodzaj bolu, zdarzenie, widok czegos, zaklécily jej koszaro-
wo-stabilny obraz $wiata. Przeprowadzono ja delikatnie i stanowczo tuz
obok mnie, pickng i petng bolesnej Innosci.
Szalefistwo, rany i wykluczenie. Jak Masada. Albo Schubert.
Wieczorem karetka z Magen David przywiozia mnie i Daniele do domu.
Kiedy zasnegla, poszliSmy na gérny taras. Figurka bozka lezala na boku,
obok odlamana stopa, pekni¢ta doktadnie w tym samym miejscu, w kté-
rym Daniela zranila si¢ w noge...
Gdybym postuchat Barrymana, musiatbym zmienié kompozycje tego tekstu,
ale zwigzek powyzszej opowiesci z pewnga fotografig w porzgdku waznosci
uruchomitby $mierciono$ny dyskurs zbyt wczesnie.
Wiasciwie to trzy fotografie, ale dwie z nich to tylko przeblysk, profetycz-
na migawka z przypadkowego sasiedztwa. Sklep z gazetami, dwie okladki:
na jednej szejk Yassin, na drugiej postaé z ,,Pasji” filmu Mela Gibsona. Sg
podobne. I to nie tylko stréj. Sa dwie naraz podobne do tej szalonej kobiety.
S3 dwie tg kobieta.
I teraz, méj drogi Barrymanie, to wlasciwe: zweglone zwloki starca trafio-
nego rakiet z precyzja godna kraju kompozytoréw i filozoféw, a nie pa-
sterzy i prorokéw. Ze spalonej i paradoksalnie rozpoznawalnej twarzy wy-
tania si¢ oko. Oko to apotropaiczny symbol. Oko szejka Yassina to symbol
podwoijny, gdyz kaze przywolaé pierwotne znaczenie stowa ,medium”.
Medium to przekaznik. Co chce przekaza¢ szmatlawa gazeta, pokazujac
zweglone zwloki?
JTwoim przeklefistwem holoto jest nuda przynoszaca nieszczgscie™.
Ziewajacy ludzie wertujacy stosy czasopism.
Nieszczescie jest pozywka dla nienawisci.
Martwi prorocy moga by¢ jeszcze bardziej niebezpieczni od zywych. Hold
przeradza si¢ w kult zataczajgcy kregi — interferencje ofiarniczych mecha-
nizméw opisanych przez Rene Girarda.
Raz uruchomiony — mechanizm ofiarniczy jest nieublagany.
Tylko kto go uruchomit i kiedy?
[ ktéry starzec w bialej szacie bedzie nastgpny?
Zrédto Miriam lub Marii.

Poznan, 13 kwietnia 2004

3 Tytut wystawy Gruppy.
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Dorota Nieznalska, Pasja, instalacja z wideo, 2001.
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»Czy w Polsce toczy sie wojna kulturowa?”
Dyskusja o cenzurze i wolnosci sztuki w Akademii Sztuk Pigknych
w Poznaniu, 21 stycznia 2004 roku

W dyskusji udziat brali:

— Maria Anna Potocka (dyrektor krakowskiego Bunkra Sztuki),

— Aneta Szylak (niezalezna kuratorka, zatozycielka CSW taznia w Gdarsku),

— Jarostaw Suchan (wicedyrektor CSW Zamek Ujazdowski w Warszawie),

— prof. Piotr Piotrowski (historyk sztuki nowoczesnej, kieruje Instytutem Historii
Sztuki UAM w Poznaniu),

— 0. Pawel Kozacki op (red. naczelny miesiecznika W Drodze”, przeor klasztoru
Ojcéw Dominikandw w Poznaniu),

Moderatorem dyskusji byt Marek Wasilewski (red. naczelny ,Czasu Kultury™).

Marek Wasilewski: Czy w Polsce toczy si¢ wojna kulturowa?
A jezeli tak, to kim s3 strony, ktére ja prowadza, i jakie s3 ich cele?

Piotr Piotrowski: Majac na uwadze najnowsza historie kultury Stanéw Zjedno-
czonych, uwazam, ze zrodiostéw tytulu tej dyskusji nie jest wiasciwym terminem.
Za oceanem pod koniec lat 80. prowadzono wojne o kulture, w ktdrej poruszano
problem wykorzystywania funduszy publicznych na sztuke, ktéra — zdaniem amery-
kanskich senatoréw Jesse Helmsa i Alphonse D'’Amato — na to nie zastugiwala. Za-
stanawiano sie bowiem nad tym, czy kultura naruszajgca sacrum, wywolujaca nega-
tywne emocje, uznana za kontrowersyjng przez pewne srodowiska, powinna by¢
finansowana z budzetu publicznego, z pieniedzy, ktérymi dysponowata National En-
dowment for the Arts. Tymczasem w Polsce mamy do czynienia z sytuacjg inng. Co
prawda takze do glosu dochodzi pytanie o to, czy pienigdze publiczne, czyli tak zwa-
ne pienigdze podatnikéw, moga by¢ przeznaczane na finansowanie projektéw kon-
trowersyjnych, naruszajacych tabu, obyczaje itd., ale przede wszystkim toczy si¢ tu
wojna o charakterze ideologicznym, dotyczaca ksztaftu paristwa po 1989 roku,
a wiec przekraczajaca granice kultury artystycznej i dotykajaca tak fundamentalnych
poje¢, jak wolno$¢ wypowiedzi. Stad najbardziej spektakularnym i istotnym przykfa-
dem wéréd licznych sporéw byta dyskusja prowadzona wokét konstytudji, czyli fun-
damentalnego dokumentu okreslajacego ksztaft paristwa. Jak wiadomo, Swcezesny
projekt konstytucyjny wywolywat spore kontrowersje, ale po wielu debatach zapi-
sano kompromisowa forme, wskazujgca na to, ze parstwo jest i swieckie, | — jed-
noczeénie — katolickie. Chciatbym powtérzy¢ raz jeszcze, ze wojna kulturowa nie
jest tu dobrym pojeciem, skoro w Polsce trwa zimna wojna domowa o to, jaki
ksztalt bedzie miato pafistwo w przysztosci; a zatem zajmowanie si¢ sposobem usta-
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lania funduszy publicznych na przedsiewziecia artystyczne jest tylko jednym z wielu
zagadnien, ale nie kluczowym, tak jak miato to miejsce w Stanach Zjednoczonych,

Uznales, ze w Polce toczy si¢ wojna, tyle ze szersza niz kulturowa.
Chcialbym si¢ zwréci¢ z tym pytaniem do ojca Pawla Kozackiego.
Czy Ojciec podziela poglad, ze w Polsce toczy si¢ wojna, a jesli

nie wojna, to walka o ksztatt panstwa, o to, czy bedzie to panstwo
katolickie, czy swieckie?

Pawel Kozacki: Trudno powiedzie¢, ze jest to wojna. Wojna zakfada bowiem
strony, ktore do czego$ dazac, zwalczaja sie nawzajem. Myéle, ze debata o ksztatt
panstwa jest szersza niz dywagacje intelektualistéw. Ksztatt kulturowy naszego pan-
stwa nieustannie si¢ przeobraza. Mozna sie odwotywa¢ do transcendentnych war-
tosdi, ideologii utopistycznych czy ideologii laickich zaktadajacych neutralnoéé pan-
stwa, ktéra de facto tez jest pewng ideologia. Dyskusja ta toczy sie jednak na tle lu-
dzi, ktérzy nie biorg w niej udziatu. Jezeli méwimy o ksztalcie kulturowym, o ksztat-
cie panstwa, to oprécz dywagadji intelektualnych musimy bra¢ pod uwage popkul-
ture ksztattowang przez media i komercje.

P.P.: Jako dywagujacy intelektualista chcialbym przywota¢ teorig tak zwanej radykal-
nej demokracji, ktdrej jednym z przedstawicieli jest Claude Lefort. Otéz wedlug nie-
go .wiaéciwa" demokracja nie opiera sie na zadnej ideologii, jest pozbawiona jakich-
kolwiek podstaw. Tak jak u podfoza pseudodemokracji, m.in. tzw. ludowej demo-
kracji w Polsce, lezafa ideologia marksistowska, a pewne struktury funkcjonowania
spoleczeristwa, na przykfad antycznego, XVil-wiecznego czy XIX-wiecznego, opie-
raly sig, rzecz jasna, na innych, ale okreslonych przestankach ideowych, na jakich$
podstawach ideologicznych, tak demokracja radykalna nie posiada ideologicznego
oparcia, a to oznacza, ze kazda wypowiedz jest réwna innej wypowiedzi i ze nie
mozna — w imig jakiej$ ideologii — wyklucza¢ badz eliminowa¢ zadnych stéw, wypo-
wiedzi, idei pojawiajacych si¢ w miejscu publicznym. Praktyczny wymiar takiej teo-
rii polega na tym, ze konstytucja powinna regulowac formalne zasady funkcjonowa-
nia spofeczenstwa, a nie ideowe porzadki jego funkcjonowania. Zapisanie, ze pan-
stwo jest swieckie, jest oczywiscie deklaracjg ideologiczna, cho¢ najmniej opresyjna,
dazacg do neutralnosci; ale zapisanie, ze paristwo jest katolickie, jest deklaracjg ide-
ologiczng o charakterze ekskluzywnym, wytaczajacg ,innych” ze wspdinoty. Nato-
miast catkowite ominigcie jakichkolwiek deklaracji i powiedzenie, ze obywatel ma
prawo takie i takie, obowigzek taki i taki, otwiera wiasnie droge w strone, méwiac
stowami Leforta, radykalnej demokradji. Przy czym réwnos¢ wszelkich wypowiedzi
nie wpisuje sie w pojecie tolerancji. Tolerancja jest tak naprawde opresyjna, ozna-
cza, ze kto$, kto ma wiladze przyzwala, taskawie udziela prawo glosu ,innemu”.
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W gre wchodzi wylacznie zagwarantowanie kazdemu prawa do swobody wszelkiej
wypowiedzi, wszelkiej ekspresji w przestrzeni publicznej, a nie wprowadzenie ,to-
lerangji”.

Maria Anna Potocka: W zwigzku z tym, ze wojna wymaga istnienia dwéch stron,
dwéch opdji, chiatabym zaproponowac inne spojrzenia na te wojne. W Polsce nie
wylonit sie opozycyjny model wobec istniejacego modelu kultury. Natomiast wi-
doczny jest obszar przegranych, przejawiajacy sie dramatycznymi, drastycznymi ru-
chami, czesto terrorystycznymi, na polskiej scenie kulturowej. | wiaéciwie nalezato-
by podejs¢ do sprawy z poczuciem pewnego naszego zwyciestwa i zastanowic sie,
jakie bedg konsekwencje tych przegranych dziafan.

Czy s3 strony tej wojny czy debaty i czy mogtabys sprébowaé
okresli¢, jakie s3 ich cele, i czy na pewno jest tak, ze ta strona kultury
wspolczesnej, artystycznej jest strona skazang w tej wojnie

na zwyciestwo?

Aneta Szytak: Przychylatabym sie do opinii Piotra Piotrowskiego, ze wojna tocza-
ca sie w Polsce jest w istocie wojng ideologiczna i tak naprawde sztuka i artysci s3 jej
ofiarami. Okazalo sie, ze sztuka stafa sie fatwym tupem, ze artysty tak naprawde nic
nie chroni. Ze wzgledu na wizualny aspekt sztuka jest bardzo podatna na wszelkie-
go rodzaju manipulacje, na przykfad medialne, i z fatwoscig jest uzywana przez gru-
py intereséw, media i politykéw do udrazniania kanalu przeptywdw réznych ideolo-
gii. Przy czym nie tylko przez konserwatywng strong sceny politycznej, ale takze
przez liberalng czy tez lewicowo-liberalng, uwypuklajgc tym samym zlozono$¢ calej
sytuacji. Bardzo czesto dochodzi do zawlaszczania dziefa, przypisywania mu inten-
Gji, treéci niezgodnych z wolg i zamiarem artysty. Najlepszym tego przykladem jest
Dorota Nieznalska, ktérej prace bardzo mocno ideologizowano nie tylko w dyskur-
sie konserwatywnym, ale takze feministycznym czy antykatolickim. Powinni$my zda-
waé sobie sprawe z tego, ze obszar sztuki w swym procesie recepcji zacza! sig
nadawac¢ do prowadzenia tej wojny w naszym kraju, odkad pojawit sie w latach 90.
bardzo silny nurt sztuki zwany krytycznym, wkraczajgcy $wiadomie w dyskurs pu-
bliczny i $éwiadomie starajacy sig porusza¢ pewne zagadnienia dotyczace polskiego
spoleczenstwa, naszej formadji kulturowej i ksztattu panstwa. Jak si¢ okazuje, mamy
do czynienia z narodem, ktdry nie stat sig jeszcze spoleczenstwem, w ktérym rela-
dje sa praktycznie plemiennego rodzaju. Wobec tego bardzo trudno przemiesci¢
debate toczacy si¢ wokd! sztuki na platforme demokratycznego dyskursu spofe-
czefstwa otwartego, obywatelskiego, czyli w kierunku réwnoéci naszych praw do
gloszenia swojej opinii czy tez wyrazania kreatywnosci. Mozna powiedzie¢, ze pol-
ska demokracja jest bardzo mioda, bezksztaltna, amebowata. Istnieje masa ludzi po-
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krzywdzonych dynamika zmian nastepujacych na réznych poziomach zycia. Jeszcze
nie wytworzylismy narzedzi pozwalajgcych negocjowaé nasza kulture w sposéb,
ktory jest niezalezny od pewnych reakdji spotecznych czy stosunkéw politycznych,
i wlasciwie nie poradziliémy sobie z obszarem programowej wolnosci instytudji pu-
blicznych. Jak wiadomo, prawie wszystkie instytucje kultury zostaty odpowiednio
spacyfikowane i nauczone wiasciwej wspdlpracy z wladza. Tam, gdzie méwimy
o wykorzystywaniu pieniedzy publicznych, pojawia sie problem, czy jakie$ kontro-
wersyjne tresci mogg by¢ za te pienigdze dystrybuowane. | najwiekszg bolaczka nie
jest to, ze polskie instytucje nie moga ich finansowac, lecz to, ze brakuje tak potrzeb-
nego obszaru alternatywnego. Jezeli w Stanach Zjednoczonych dzieto nie moze sie
pojawi¢ w instytudji publicznej, to moze w prywatnej albo posiadajacej korporacyj-
ne fundusze. Natomiast w Polsce nie mamy tego wentyla bezpieczenstwa, i dlate-
go dziefo niezgodne z dyskursem dopuszczonym w instytucjach publicznych moze
by¢ pokazane wiasciwie tylko w miejscach prowadzonych przez artystéw. Stad woj-
na kulturowa osadzona w polskich realiach przebiega znacznie trudniej niz w Ame-
ryce i moze miec gorszy final, skoro nie wzmocnit sie u nas trzeci obieg kultury, czy-
li silne instytucje alternatywne wzmacniajgce rynek sztuki. Tym samym bardzo trud-
no bedzie znalez¢ inng dodatkowa scene, na ktérej mogloby zaistnieé to, co nie ma
prawa zaistnie¢ w dyskursie publicznym.

A zatem sztuka czy kultura wspéliczesna jest nie tyle strona

w konflikcie, ile obszarem, ktéry ulegt zawlaszczeniu przez strony
tego konfliktu. Tak naprawde to nie my toczymy te wojne,

tylko wojna toczy sie nad naszymi glowami.

Jarostaw Suchan: Wracajac do wypowiedzi Piotra Piotrowskiego, chciatbym
przypomnie¢, ze w tamtej amerykanskiej debacie z konca lat 80. nie chodzito wy-
lacznie o wydawanie $rodkéw publicznych na sztuke postrzegang przez niektére
$rodowiska jako antyspofeczna, godzaca w akceptowany przez nie porzadek, sys-
tem wartosci etc. Podobnie jak teraz w Polsce, byt to spér ideologiczny i réwnie
czesto jak kwestie podatkéw podnoszono kwestie granic wolnosci wypowiedzi.
Jedna z najbardziej aktywnych stron tamtejszego sporu, Federacja Rodzin Amery-
kanskich, taki odpowiednik Ligi Polskich Rodzin, atakowala nie tylko instytucje
i przedsiewziecia wspierane ze $rodkéw publicznych, ale takze najzupetniej prywat-
ne media, oskarzajgc je o szerzenie pornografii, kulturowy permisywizm, anty-
-chrzeécijaniska propagande — a wiec zly, jej zdaniem, uzytek z prawa do wolnosci
stowa. To tak, tylko gwoli écistosci. Tak naprawde, bowiem, nie ma dla mnie wigk-
szego znaczenia, czy nazwiemy to, co dzieje sie w Polsce wojng kulturowa czy ide-
ologiczna. Wazne jest przede wszystkim precyzyjne okreslenie stron tego konfliktu,
bo to nam dopiero pomoze wyjasni¢, o co w tym wszystkim chodzi — i czy tak na-
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prawde, jak chce Masza Potocka, zwyciezyliémy, czy tez moze poniesliémy kleske.
Wyjadni tez kim sg owi ,my”, ktdérzy mieliby zwyciezy¢ albo przegra¢. Otéz, moim
zdaniem, strony tego konfliktu da sie opisa¢ w dwojaki sposéb. Pierwszym sposo-
bem bedzie podziat na tych, ktérzy uwazajg, ze wolnokci wypowiedzi nie wolno
ograniczat, oraz na tych, ktérzy sadza, ze pewne wartoédi, odczucia czy symbole
powinny by¢ prawnie chronione. Taki opis plaszczyzny konfliktu narzuca sie od ra-
zu i jako najbardziej oczywisty. Mnie sig jednak wydaje, ze co najmniej réwnie istot-
ny jest nieco glebiej umiejscowiony podzial na tych, ktérzy rozumiejg jezyk sztuki
wspblczesnej i na tych, ktérzy tego jezyka — niekoniecznie z wlasnej winy — nie ro-
zumiejg. Nie jest bowiem tak, ze z ostrg reakcja spotykaja sie tylko te dziefa, ktére
intencjonalnie wymierzone zostaly w wartosci czy symbole znajdujace si¢ pod spo-
teczng ochronga. Tak naprawde wiele z tych dziet, ktére ostatnimi laty staly sie przed-
miotem kontrowersji, swojg ,kontrowersyjno$¢” zawdziecza wylacznie btednemu
odczytaniu intencji swoich autoréw. Ostatnim przykladem moze by¢ uznanie przez
radnych z biafostockiego LPR-u za anty-katolicka, pokazywanej w tamtejszym Arse-
nale, w istocie zupelnie ,niewinnej" pracy Piotra Kurki. Kwestig najwazniejszg jest za-
tem niezrozumienie. | jesli méwigc ,my”, myslimy o tych, dla ktérych sztuka wspét-
czesna nie jest mowa w niezrozumialym jezyku, to tacy ,my” poniesliémy kleske.
Nie potrafilismy bowiem przekona¢ drugiej strony nawet do tego, ze jezyk ten jest
wart przyswojenia.

M.P.: Fakt, ze sztuka jest atakowana, ze wystepujemy przeciwko temu terroryzmo-
wi artystycznemu, ktéry dos¢ powszechnie pojawia si¢ z racji stabosci przedmiotu
artystycznego i z braku instytucji mogacych obroni¢ go przed agresjg widza, nie
oznacza wecale porazki. Méwiac o przegranej, mam na mysli to, ze nigdy juz si¢ nie
zdarzy sytuacja, w ktérej zostalo uznane prawo do cenzury artystycznej, do inge-
rencji w galeriach, prawo do ograniczania swobody wypowiedzi artystycznej. By¢
moze beda sie zdarzaly réwnie drastyczne ataki czy wypowiedzi, glupie akty urzed-
nikéw czy prezydentéw. Natomiast nigdy nie nastapi taki moment, ze bedzie to
uznane za zasadne, za cze$¢ programu sterowania kulturg. Niewatpliwie bedzie
mnostwo detalicznych potknieé. Sam fakt, ze musimy bra¢ pod uwage marginalny
problem ludzi, ktérzy tracac religijnos¢, probuja na silg ja udowadniad, ktérzy swo-
ja niechrzedcijanska agresja zwracaj sie w strong sztuki odczytywanej jako antyka-
tolicka. Glupota jest to, ze musimy sie tym zajmowac, czyli czyms, co jest pewnym
odpryskiem, brudem kulturowym, pozbawionym tak naprawde znaczenia.

W takich sytuacjach czujemy si¢ bezradni. Mimo Ze zdecydowana
wigkszoéé mediéw czy opinii publicznej jest po naszej stronie,

to jednak absolutnie si¢ nie przeklada na obecny stan rzeczy. Okazuje
sie bowiem, ze osoby umocowane w tej strukturze wiadzy poprzez
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rézne nieformalne zabiegi, przez swéj upér tamania prawa

s3 bardziej skuteczne. Moze dlatego, ze fatwiej jest dziata¢
negatywnie, latwiej jest psuc niz tworzy¢. Nawiazujac do wypowiedzi
Jarostawa Suchana, chciatbym poprosi¢ ojca Pawta Kozackiego o to,
zeby sprébowat zdefiniowaé, czym tak wiasciwie s3 uczucia religijne

i czy powinny by¢ chronione prawnie. To pytanie zaczeto mnie
nurtowad, odkad zetknatem sie¢ z takim wtasnie oskarzeniem

o naruszanie uczuc religijnych podczas wystawy w Biatymstoku.
Zaczalem sig wigc zastanawia¢, jak mozna mierzy¢ skale tych uczué,
nalezacych przeciez do sfery prywatnej. Czy rzeczywiscie powinno to
by¢ regulowane przez prawo? Sadze, ze niepokojace jest to, ze tak
powazna instytucja jak Kosciét oddaje glos w tej sprawie ludziom,
ktorzy pracuja wilasciwie na wiasna reke, ktérzy méwia:

my reprezentujemy tych, ktérzy majq uczucia religijne,

my reprezentujemy Kosciéf, my bronimy wiary. A Kosciét milczy

i pozwala si¢ na to, zeby te osoby bezkarnie na tym polu harcowaly.

PK.: Odnoszac sie najpierw do modelu dwdch stron: tej, ktdra gwarantuje peing
wolno$¢ wypowiedzi, i tej, ktéra uwaza, ze powinny istnie¢ prawne sankcje regulu-
jace wypowiedzi, powiedzialbym, ze z jednej strony jestem za tym; zeby byta wol-
nos¢ absolutna, ale z drugiej nie jestem przekonany, czy wypowiedzi rasistowskie,
obrazajagce naréd czy grupe ludzi majg spotykac sie z absolutng neutralnoécig, maja
by¢ réwnie uprawnione jak kazda inna wypowiedz.

Jesli chodzi o definicjg uczud religijnych, nie potrafie wyznaczy¢ kryterium. Nie znam
bowiem takiego emocjonalnego momentu, ktéry okreslitby, ze powyzej pewnej
temperatury s3 obrazane czyje$ uczucia. Z drugiej strony, dziwig mnie wypowiedzi
artystow, ktorzy sie dziwia, ze kogos obrazili. Dziesie¢ lat temu, w poczatkach pro-
cesu demokratyzadji, to zdziwienie bylo moze uzasadnione: skoro mamy wolno$¢
wypowiedzi, to dlaczego kto$ zglasza pretensje. Natomiast dzisiaj, jesli kto$ tworzy
sztuke zwang krytyczna, ktérej czedcia przestania jest sprowokowaé, wywolaé ostrg
reakcje widza, moze nawet patologiczng, to nie powinien sie dziwi¢, ze wywoluje
sprzeciw. Mam wrazenie, ze jest to pewne zalozenie, iz artysta liczy sie z takim od-
biorem. Bytbym przeciwnikiem regulacji prawnych, okreslajgcych, kiedy obrazane sg
uczucia religijne, a z drugiej strony, dalbym prawo ludziom, by mogli stwierdzi¢, ze
ich uczucia zostaly zranione. Pewne dziefa sztuki moga mi sie nie podoba¢, mimo
ze znawcy uznajg je za absolutnie wybitne i niepowtarzalne. Dla mnie, czyli dla ko-
go$, kto nie byt szczegblnie ksztalcony w tej dziedzinie, dzielo moze by¢ obrazliwe,
uderza¢ w moja wrazliwo$¢, budzi¢ sprzeciw, i ja bym sobie rezerwowal prawo do
tego, by méc wyrazi¢ swoje negatywne stanowisko i to niekoniecznie ze wzgledu
na obrazone uczucia, ale ze wzgledu na wyznawane przeze mnie wartosci.
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Osobiscie marzytbym o takiej sytuacji, w ktérej ta odpowiedz bytaby
proporcjonalna. Amerykanie przed rzadami Busha mieli taka
doktryne wojenna proporcjonalnej odpowiedzi, to zZnaczy,

ze jesli gdzies naruszono w jaki$ sposéb zdrowie i zycie zolnierzy
czy obywateli amerykanskich, to Stany Zjednoczone odpowiadaty

w podobnej skali. Tutaj nie ma tej réwnowagi, poniewaz w odpowiedzi
na dziefo sztuki, manifestacje czy wypowiedz przysyla sie policje
badz prokuratora. Wydaje sig, ze wlasciwa reakcja bytby artykut

w prasie czy inna demonstracja na tej samej plaszczyznie. Nie
powinno si¢ tych dziatan eskalowaé¢, dlatego ze nie ma wéwczas
mowy o dialogu, o zadnej negocjacji. Stad moje kolejne pytanie:

Czy rzeczywiscie w demokracji powinien byé¢ jakis limit dla wolnoéci
stowa? Jak sobie poradzi¢ z wypowiedziami godzacymi w podstawe
demokraciji, takimi jak rasistowskie, o ktérych méwit ojciec Kozacki?

A.S.: Swego czasu w Stanach Zjednoczonych pewna organizacja nazistowska chcia-
fa przeprowadzi¢ manifestacje o charakterze antysemickim, na co miasto nie wyraza-
to aprobaty. | co ciekawe, po jej stronie staneto zydowskie stowarzyszenie Anti-De-
famation League zajmujace sie kwestiami swobody wypowiedzi w dyskursie publicz-
nym, uwazajac, ze lepiej jest zezwoli¢ na ekscesy antysemickie w przestrzeni publicz-
nej, niz thumic glos obywatela poprzez nakazy wiadzy. Wydaje mi sie, ze ten przy-
klad, cho¢ dosadny, obrazuje wyraznie, jak silna, jak radykalna moze by¢ demokra-
tyczna postawa, ze pozwala najwigekszemu wrogowi wypowiedziec si¢ wiasnie ze
wzgledu na naczelng wartos¢, ktéra jest prawo do wolnoéci. Niestety polska rzeczy-
wisto$¢ pokazala ostatnio, jak ta wartos$¢ zostata zanegowana w przypadku procesu
karnego Doroty Nieznalskiej. Wedtug mnie, drastyczne jest to, ze panstwo polskie
oskarzylo obywatela w sprawie obrazy uczu¢ religijnych, ktéra jest sprawg indywidu-
alna obywatela. Rozumiatabym, gdyby rozprawa toczyla si¢ miedzy Robertem Stra-
kiem a Nieznalska, czyli bytaby przebiegata z powddztwa cywilnego. Wydaje mi sig
szczeglnie niepokojace to, ze paristwo polskie staje sig strong w tej dyskusji i jest do-
wodem glebokiego uwiklania struktur panstwa w obecny w naszym kraju konflikt ide-
ologiczny. Ze strony czysto prawnej, jak sig ostatnio dowiedzialam, paragraf |96 ko-
deksu karnego, méwiacy o ochronie uczu¢ religijnych, jest przepisem dosc¢ starym,
z lat 20., czyli z czaséw, gdy dopiero ksztaftowaly sig podstawy prawne naszego pan-
stwa po odzyskaniu niepodlegloédi, i zostat wprowadzony do kodeksu karnego po to,
by chroni¢ mniejszodci religine przed religia dominujaca. | paradoksalnie mamy tu
wiaéciwie do czynienia z sytuacja odwrotng, bo to przedstawiciele religii dominujacej
powoluja sie na to, ze 90% Polakéw deklaruje sig jako katolicy i w imieniu tych 90%
skazuje sie Nieznalska, ktéra nie miafa prawa wypowiadac sig¢ w obrebie wiasnej kul-
tury, w obrebie dyskursu, w jakim zostala wychowana.
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P.P.: Proces Nieznalskiej to $wiadectwo najbardziej drastycznej cenzury w historii
Trzeciej Rzeczpospolitej. W istocie panstwo oskarzylo obywatela o to, ze obrazit
uczucia religijne jakiej$ grupy oséb. To nie byt proces cywilny, tylko proces karny,
a wiec dziatat w $wietle autorytetu panstwa i za pieniagdze publiczne. Mysle, ze nie
chodzi tu tylko o wolno$¢ wypowiedzi artystycznej, ale przede wszystkim o wol-
no$¢ wypowiedzi kazdego obywatela. Demokracja ze wzgledu na swdj status musi
sie zgodzi¢ na to, ze prawo do istnienia w przestrzeni publicznej majg wypowiedzi
zaréwno bardzo wysublimowane, niezwykle skomplikowane na wielu plaszczy-
znach, jak i najbardziej prymitywne, najbardziej ohydne itd. Demokracja ze wzgle-
du na swdj status musi szanowa¢ wolno$¢ wypowiedzi jako takiej, musi wyrazac
aprobate wobec swobody wypowiedzi kazdego obywatela. Zacytuje tu Pasoliniego,
ktéry podczas proceséw o bluznierstwo wystepowat przeciwko paragrafowi mo-
wigcemu, ze sztuka moze korzysta¢ z wiekszych mozliwosci niz inne wypowiedzi,
i twierdzit, ze kazdy ma prawo wypowiadac sie na scenie publicznej, obojetnie, czy
jest wyrafinowanym artysta, czy zenujgcym prostakiem. | sadownictwo wioskie
przyznawalo mu racje. Kwestia granicy jest tu niezwykle wazna. Z teoretycznego
punktu widzenia nie ma wolnosci, gdy nie ma zakreélonych granic. Pytanie o to,
gdzie s3 te granice? Okazuje sie, ze one daja si¢ uchwyci¢. Z jednej strony, mozna
by powiedzie¢, ze kazda wypowiedz ma prawo zaistnie¢, z drugiej mozna zauwa-
zy¢, ze prawo europejskie reglamentuje te wypowiedzi, ktére prowokujg przemoc
fizyczng. Wkraczamy tu w kwestie dyskusyjna, biorac chociazby pod uwage przy-
kfad wspomnianej demonstracji nazistowskiej w Ameryce. Jezeli bezpoérednim na-
stepstwem takiej rasistowskiej wypowiedzi bedzie przemoc fizyczna, to wtedy po-
winna by¢ ona poza granicami przyzwolenia. Wydaje mi si¢ wigc, ze ta granica
gdzies jest, ale jedli dane dzialanie (w tym wypowied?) nie jest bezposrednia przy-
czyng agresji fizycznej, to w imie tej wolnosci granica przyzwolenia powinna by¢
maksymalnie przesuwana.

Natomiast przestrzegalbym przed naiwnoécia reprezentowang przez Mari¢ Anng
Potocka i Jarostawa Suchana. Przywolam tu anegdotke z filmu ,Jajo weza® Bergma-
na, w ktérym policjant, relacjonujacy prébe zamachu dokonang przez Hitlera i jego
ludzi w Bawarii, méwi do aresztowanego protagonisty: Widzisz, demokracja nie-
miecka wygrata. Naiwnoécia jest twierdzic, ze historia raz na zawsze ukonstytuowa-
la swoja strukture. Wiemy z historii, ze tak nie jest i niebezpieczenstwo zawlaszcza-
nia wolnoéci zawsze istniato, istnieje i bedzie istnie¢. Pokusa wprowadzenia cenzu-
ry zawsze istniala, istnieje i bedzie istnie¢. Naiwnoscia jest sadzi¢, ze jesli kto$ zro-
zumie dzielo, nie bedzie go przeéladowal, poniewaz w przypadkach, z ktérymi ma-
my do czynienia, nie chodzi o niezrozumienie, lecz o $wiadomg strategie politycz-
na, tym bardziej wiec nalezy porzuci¢ naiwnos¢. W Zwiazku Radzieckim w czasach
komunistycznych zamykano z paragrafu o dziafalno$¢ pornograficzng ludzi, ktérzy
nie mieli z nig nic wspdinego. Dziela sztuki, wypowiedzi artystyczne byly i sg instru-
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mentalizowane. Dotyczy to zaréwno Nieznalskiej, jak i projektu Piotra Kurki. Czy-
talem, Ze kobieta, ktdra zaatakowata prace Piotra, tak naprawde chciafa ostrze swo-
jego ataku wymierzy¢ w Nieznalska, ale zobaczyla inng prace nadajacg sie do wyko-
rzystania dla wiasnych, partykularnych politycznych celéw. | w tym momencie na nic
by sie zdala perswazja dotyczaca sensu tego projektu. Zgadzam sie z tym, ze kryty-
ka w Polsce jest dos¢ rachityczna i nie potrafi prowadzi¢ debaty nad treécig i znacze-
niem dziefa sztuki, ubolewam nad tym, ale zrozumienie jakiego$ dziela, czy innego
rodzaju wypowiedzi nie jest gwarancjg ich ochrony. Przy czym prawo jest jednym
problemem, drugim natomiast jest rama ideologiczna, w jakiej funkcjonuje spofe-
czenstwo. Okresla ona przyzwolenie spoteczenistwa na sankcjonowanie praktyk re-
presyjnych, na to, ze wolno$¢ wypowiedzi nie jest wartoscig autonomiczng i bez-
wzgledng, tylko moze by¢ podporzadkowana pewnym nadrzednym wartosciom.
Niestety w naszym kraju widzimy zgode spoleczeristwa na to, ze pewne wartosci
powinny by¢ chronione, a inne instrumentalizowane; dokfadniej — wartosci religijne
powinny by¢ chronione, a warto$¢ wolnosci wypowiedzi podporzadkowana tym
pierwszym. W tym kontekscie wylania sie konflikt wartosci. Ja za$ uwazam, ze na-
czelng, autonomiczng, nie mogaca by¢ instrumentalizowang wartoscig jest wiasnie
wolno$¢ wypowiedzi; ona powinna by¢ pierwotna, dominujaca i bezwzgledna,
z wylaczeniem — jak powiedziatem powyzej — jedynie tych aktéw dyskursywnych,
ktére bezposrednio prowadza do przemocy fizyczne).

M.P.:: Nadal podtrzymuje swoje przekonanie, ze w tej konfiguracji polityczno-spo-
tecznej, jaka w Polsce panuje, nie istnieje mozliwo$¢ ustanowienia cenzury. Nato-
miast wydaje mi sie, ze wazniejszym problemem jest to, co rozumiemy pod poje-
ciem wolnosci wypowiedzi, ktéra w swojej woli jest niezwykle zawgzona. Wszyst-
kie te wypowiedzi intelektualne, artystyczne nie prébuja zaistnie¢ wszedzie, lecz
wyznaczaja sobie tereny, na ktérych sig pojawiaja. Tymczasem wpuszczajac jakies
radykalne diabelstwo mysli, mozna sobie wyobrazi¢ takie wielkie ingerencje, dra-
styczne dopominanie si¢ 0 wolno$¢. Na przyklad artysci nie probujg rozszerzac
wolnoéci swojej wypowiedzi poprzez wystapienia w koscioach. Swego czasu glosi-
fam taki poglad, ktéry oczywidcie z zatozenia byt prowokacja, ze skoro osoba ura-
zona przychodzi do galerii i niszczy czy $ciaga dzielo, to jaw ramach odwetu wcho-
dze do kosciola i niszcze przedmiot naruszajacy moje uczucia estetyczne badz reli-
giine. W rzeczywistosci tylko jedna strona w ten sposdb postepuje. Tymczasem
wolnoé¢ stowa jest bardzo rozlozona. Kazdy z nas dysponuje pewnym zasobem
wrazliwoéci: jedni s3 uczuleni na wulgarno$¢, akty agresji, drudzy na pewien rodzaj
krytycyzmu spoltecznego, politycznego, religijnego, inni na przyklad doznaja wstrz3-
su na widok penisa. Jedli nie péjdziesz do galerii, twoja wrazliwo$¢ nie zostanie na-
ruszona, co wskazuje na rodzaj pewnej demokracji. Nie jest wiec tak, ze nigdy nie
wiemy, kiedy ta wrazliwo$¢ zostanie zraniona.
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J-S.: Mimo ostrzezenia Piotra Piotrowskiego, bede sie upierat, ze gdyby znajomoé¢
jezykow, jakimi postuguje sie sztuka wspdlczesna, byta bardziej powszechna, unik-
neliby$my wielu nieporozumien i konfliktéw, a przynajmniej zostatoby utrudnione
instrumentalizowanie takich dziet, jak ta Piotra Kurki czy Doroty Nieznalskiej. Ide-
ologiczna czy polityczna manipulacja nimi byftaby z pewnoscia trudniejsza, gdyby ad-
resat takiej manipulacji byt wyposazony w swdj wiasny klucz do rozumienia sztuki.
Oczywiscie, pojawialyby sie tez dziatania artystyczne, ktére Swiadomie godza w czy-
je$ uczucia czy wazne dla kogos symbole, ale mozna przypuszczaé, ze reakcja na nie
bylaby wéwczas, jak chciatby Marek Wasilewski, reakcjg proporcjonalng. Proble-
mem nie jest bowiem to, ze niektorzy protestujg przeciwko dziataniom, ktére od-
bierajg jako symboliczny atak na wyznawane przez siebie wartosci, ale to, ze zwal-
czajac je, siegaja po $rodki pochodzace z zupelnie innego porzadku. Znamienne, ze
niemal nie zdarza sie to w reakcji na réwnie kontrowersyjne zjawiska w literaturze
czy teatrze. By moze bierze sig to stad, ze sztuke wspdtczesng postrzega sie jako
niezbyt powazng, cokolwiek podejrzang rozrywke, ktéra nie ma prawa dotykad
swigtosci (religijinych, narodowych itp.) w sposéb inny niz ten, jaki usankcjonowaty
.powazne” dyscypliny: filozofia, teologia, historia czy literacki kanon. Niezaleznie od
tego, co w istocie bytoby powodem dotkniecia owych $wigtosci, samo ich pojawie-
nie sie w kontekscie sztuki wspélczesnej zostaje uznane za naruszenie swego rodza-
Ju ,decorum”, za pozbawiong glebokiego uzasadnienia profanacje. A dzieje sie tak,
poniewaz z braku znajomosci jezyka tej sztuki odczytuje sie jg w sposéb jak najbar-
dziej dostowny. Efekt jest za$ taki, jak przy literalnym odczytaniu ,L.H.O.0.Q" Du-
champa — zamiast zlozonej intelektualnej wypowiedzi, widzi sie tylko prostacki, nie-
stosowny wygtup.

Co do wypowiedzi Maszy Potockiej, natomiast, to nie zgadzam sie z zawarta w niej
sugestig, ze wolnosc¢ artystycznej ekspresji realizuje sie w specjalnie do tego celu wy-
znaczonej przestrzeni — galerii — i ze w zwigzku z tym nic innym do tego. Ten spo-
sOb argumentadji czgsto zreszta pojawia sie¢ w obronie ,kontrowersyjnych” manife-
staji artystycznych. Moim zdaniem, jest on odzwierciedleniem modernistycznych
jeszcze wyobrazen na temat galerii jako miejsca o szczegblnym statusie, uprzywile-
jowanego, w pewien sposéb ,wywyzszonego”, miejsca, w ktérym prawa obowig-
zujace wszedzie gdzie indziej moga ulec zawieszeniu. Uwazam, ze taki koncept nie
jest fortunny, poniewaz rozbraja prace, ktére w sposéb $wiadomie krytyczny odno-
sz3 sie do rzeczywistosci spolecznej. Prace te powstaja przeciez po to, by istniec
i dziata¢ w szerokiej przestrzeni publicznej, tak wiec ograniczanie zasiegu ich oddzia-
tywania do galerii pozbawia je wiekszego znaczenia.

A.S.: Szukalabym Zrédet problemu w niklej znajomosci jezyka sztuki i nieprzygoto-
wania przecietnego widza do kontaktu z dzietem artystycznym. Mniej wiecej dzie-
sie, jedenascie lat temu rozpoczeta sie debata na temat tak zwanej moralnosci sztu-
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Robert Rumas: Holly Mother, 1994. Fot. K. lzdebski; Termofory (fragment), Gdansk 1994.
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ki, wywolana pracg Katarzyny Kozyry ,Piramida zwierzat" (1993) oraz ,Emblemata-
mi” i ,Katabasis” Grzegorza Klamana (1993). To byt poczatek podnoszenia tych
kwestii i ideologizowania sztuki wspéiczesnej w Polsce, w ktérym istotna role ode-
grali dwczedni wiodacy, opiniotwdrezy publicyéci ,Gazety Wyborczej”, ,Res Publiki”
I »Znaku". Szczegdlnymi osiagnieciami na tym polu wykazat sie Andrzej Oseka. Ich
zdaniem sztuka ta jest catkowicie pozbawiona wartoéci, nigdy tez nie zadali sobie
trudu uczciwej analizy tych dziel. | przez takie wiasnie osady wyplywajace z kregéw
intelektualnych kazdy dzisiaj czuje sie uprawniony do publicznego zabierania glosu
na temat sztuki, przykladajac dort wylacznie kategorie etyczne lub z poziomu po-
wierzchownego estetyzowania. To ogromne zaniedbanie z naszej strony, ze strony
artystow, intelektualistéw, rektoréw, kuratoréw, ze w niedostatecznym stopniu ko-
munikowaliémy cos, bronili§my czego$, na co by¢ moze jest juz za pézno. To, ze
.Gazeta Wyborcza" uznafa kilka miesigcy temu, ze obracata sie w zlym towarzy-
stwie i nalezy zmienic¢ poglady, i tak wiele nie zmienia. Myéle wiec, ze dopbki w Pol-
sce nie bedzie kompetentnej krytyki artystycznej i $wiadomodci tego, jakie skutki nie-
sie stowo drukowane, dopéty nie bedziemy w stanie ochronié swoich pozyciji arty-
stycznych czy intelektualnych. Nawet z poziomu swobdd obywatelskich. Dobrym
przyktadem jest tu sprawa Doroty Nieznalskiej. W lawinie listéw w jej obronie zna-
lazt sig list napisany przez Wiadystawa Frasyniuka, opublikowany w kilku gazetach,
w ktérych wzywal twércéw Solidarnodci, w tym Lecha Watese, do tego, aby jako
ludzie o ogromnym autorytecie moralnym w Polsce uijeli sie za artystkg ze wzgledu
na wolnoé¢, bedaca naczelng zasada, o ktdra walczyta Solidarnosé. Lech Watesa
w odpowiedzi stwierdzil, ze Nieznalska powinna dosta¢ znacznie wigkszy wyrok
i ze w ogble nie rozumie Frasyniuka. Stad wynika, ze nie jest istotna wolno$¢ dla kaz-
dego, ale okre$lona rama wolnosci, ktéra zostata nad naszymi glowami ustalona. | na
naszych oczach dokonat si¢ demontaz mitu wolnosci, ktérej Polska byfa niegdy$ wa-
lecznym symbolem.

PK.: Chcialbym podzieli¢ sie z kilkoma refleksjami, jakie nasunely mi sie podczas
stuchania innych wypowiedzi. Pierwsza to kwestia niezrozumienia jezyka sztuki
wspblczesnej ze strony spoleczenstwa. Zaktadam w tym momencie kategorie zdro-
wego rozsadku. Gdybym wypowiadat sie na swoim polu: glosit kazanie wysoce teo-
logicznym jezykiem w parafii wiejskiej, to ludzie opusciliby kosciét badz nie przyszli-
by na kolejna msze. Idea uczenia ludzi jezyka sztuki jest pewng utopia, ktéra nie zo-
stanie nigdy zrealizowana, podobnie jak to, ze wiekszos¢ wierzacych zrozumie wy-
sublimowany jezyk teologiczny.

Druga uwaga dotyczy wolnodci. Solidamos¢ walczyta o wolnoé¢, ale jej drugim ha-
stem byla walka o prawde, walka przeciwko zaklamaniu komunistycznemu, ktére
znieksztalcalo rzeczywistos¢, pokazywalo jg w krzywym zwierciadle. Te dwie warto-
$ci — wolnoé¢ i prawda s3 réwnolegte. Wolnos¢ sama w sobie bedzie prowadzi¢ do



19

»Czy w Polsce toczy sie wojna kulturowa?”...

anarchii, z ktérej nic dobrego nie wyniknie, sama za¢ prawda bez wolnoici bedzie
prowadzi¢ do totalitaryzmu zaprzeczajacego indywidualnoéci. W moim widzeniu
$wiata te dwie wartosci wzajemnie sie réwnowaza, zadna z nich pojmowana od-
dzielnie nie zmierza do niczego dobrego. Jesli wigc méwimy o wolnokci wypowie-
dzi artystycznej, to ja bym si¢ upominat o wartoé¢ prawdy. | skoro rozwazamy kwe-
stie wolnosci absolutnej, to takze powinniémy zastanowi¢ sie nad prawdg absolutna.

P.P.: Réznica migdzy prawda a wolnoscig polega na tym, ze ta pierwsza jest warto-
$cig semantyczng czy ideologiczng, jest pewng treécia, druga zas jest pewna rama,
forma, w ktorej sig poruszamy i w ktérej pojawia sie problem prawa. Wydaje mi sie,
ze problem lezy w tym, ze Solidarnos¢, ktérej bylem aktywnym czlonkiem, walczy-
la o wolnoé¢ w kategoriach niepodleglodci. Patrzac na historie mysli polskiej, mozna
zauwazyc stabo uksztattowang tradycje myslenia o wolnoéci w kategoriach indywi-
dualnych. Natomiast bardzo mocna jest tradycja myslenia w kategoriach wolnosci
zbiorowoéci, migdzy innymi niepodlegiosci, ktérg kultywowata Solidarnos¢ i elity in-
teligenckie. | w efekcie wolno$¢ jednostki jest instrumentalizowana wobec ogétu,
a wolno$¢ ogdtu oznacza przede wszystkim zgode na dominacje pewnych wartosci
ideologicznych.

PK.: W takim rozumieniu wolno$¢ jest pustka, a dla mnie pustka nie jest wartoscig
sama w sobie. Jest miejscem, w ktérym moze zaistnie¢ dane dzieto sztuki, ale poki
nie zaistnieje, jest dosy¢ nijaka. Uwazam, ze wazna jest jedno$¢ formy i tredci, ich
réwnowartosc.

J.S.: Wszyscy pamietamy slynng prace Roberta Rumasa ,Termofory” zrealizowang
na jednej z gtéwnych ulic Gdarska: lezace na bruku gipsowe figurki Matki Boskiej
i Jezusa przykryte duzymi foliowymi worami wypefnionymi woda. Pamigtamy tez,
7e praca ta spotkafa si¢ z gwattowng reakcja tumu, ktdry wyciagnat przygniecione
figury i zaniést je do pobliskiego koéciota z zamiarem poswigcenia i zmycia tym sa-
mym harby profanacji. Zaskoczonemu ta reakcja thumu artyscie Ewa Mikina tak od-
powiedziata w opublikowanym w ,Magazynie Sztuki® tekscie: To, co w potocznej
$wiadomosci utozsamiane jest ze sztukq ,,nowoczesnq”, budzi agresje, resentymen-
ty, wrogos¢, wobec ktdrych artysta staje zdziwiony, nie prébujqc zastanowic sig nad
przyczynami podobnych reakgji, ani uswiadomic sobie, ze elitaryzm, ostre zréznico-
wanie do$wiadczenia na potoczne i wysokie, muzealnos¢ i galeryjnosc tego ostat-
niego, wpisane sq na dobre i zle w historig kultury XX wieku. [...] Tlum reaguje idio-
synkrazjami przeciwko ,wtajemniczonym”, odpowiada przemocq, podejrzewajqc, ze
takze dzieto moze by¢ i bywa formq przemocy, autorytatywnym narzucaniem nie
dajqcych sie odczytac znakéw; inng formq wladzy, wymuszaniem obcowania
z czymé, co doswiadczeniu jest obce. Prace Rumasa, Nieznalskiej czy Kurki sg ata-
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kowane nie tylko dlatego, ze w sposéb nie usankcjonowany normg obchodzg sie
z uéwieconymi wizerunkami, ale réwniez dlatego, ze s3 utozsamiane ze sztukg
wspolczesna, a wigc czyms, co spoleczenstwo nasze obdarza z zatozenia glgboka
nieufnoécig — jako ,obcg” mowe. | oczywiscie, nalezy si¢ domagac uznania prawa
artysty do swobody wypowiadania si¢ — nawet jesli jego mowa pozostaje dia nie-
ktérych niezrozumiala — w ten sposéb uzyskamy przynajmniej to, ze artysci nie be-
da ciagani po sadach, wystawy nie beda zamykane, a dziefa niszczone. Ale naszym
celem powinno by¢ réwniez wyjasnianie, o co w tej sztuce chodzi, aby publiczno$c
nie traktowata jej wiasnie jako jednej z form przemocy.

Dlaczego w Polsce nie wierzy si¢ w krytyka sztuki i dlaczego
intelektualiéci w swojej zdecydowanej przewadze sztuk wizualnych
nie ceniag?

M.P.: Pytatam wiele oséb z kregéw intelektualnych, dlaczego nie interesujg sig sztu-
ka nowoczesna? Wydaje mi sie, ze sztuka ta z punktu widzenia ludzi zajmujacych sig
filozofia, literaturg czy muzyka, jest postrzegana jako do$¢ prostacka, jako co$ bar-
dzo uproszczonego, co w pewnym stopniu intelektualnie, estetycznie i wizualnie
narusza poczucie wyrafinowania, do ktérego s3 przyzwyczajeni. A wiasnie przekro-
czenie magicznej bariery, do ktérego potrzebny jest wysitek, pozwala odczuc to, co
kryje sie za t3 prostota, za tym czesto podwazaniem smaku estetycznego. Bo nie
o to chodzi, zeby sztuka estetyczna podobatla sie fachowo, podobnie jak Mozart czy
sztuka klasyczna. Dla ludzi zwigzanych ze sztukg ona jest tak samo trudna do przej-
écia pod wzgledem jezykowym, estetycznym czy kompozycyjnym i powoduje po-
dobny opér. Tyle tylko, ze my wiemy o tym, iz opfaca sie te poprzeczke pokonac.
Istnieje pewien rodzaj prawdziwego wyrafinowania, do ktérego dochodzi sig¢ po-
przez przylozenie pewnych urzadzen interpretacyjnych, pewnej wizji, pewnego
weczucia. | tego wiadnie specjaliéci z innych dziedzin, prawdopodobnie nie tylko
z powodu braku czasu, ale z braku innego przesterowania wnikliwosci, nie sg w sta-
nie wykona¢. Czekajg na to, az co$ bedzie arcydzielem, az bedzie mozna czemus
automatycznie zaufac.

PP.: Okofo 1855 roku Julian Klaczko napisal, ze Polacy nie nadajg sie do sztuk wi-
zualnych, maja natomiast predyspozycje do tworzenia literatury, szczegdlnie poezji.
Autor uzasadnial wiec znacznie wyzsza pozycja, jaka w polskiej kulturze zajmuije li-
teratura wobec sztuki. Przede wszystkim z powodéw historycznych obraz byt mnie
ceniony niz stowo, w stowie zapisane byly inne wartosci niz w obrazie. Cho¢ obra-
zy, zwlaszcza pod koniec XIX wieku, prébowaly dolaczy¢ sie do tego, co méwito
stowo, nie przefamalo to jednak tradycyjnej hierarchii. Zgadzam sie z opinia, ze od-
powiedzialno$¢ za ten stan rzeczy, wcigz wystepujacy w naszym kraju, ponosza
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w duzym stopniu elity inteligenckie wylaniajace sie z pewnego procesu historyczne-
g0 | pewnego systemu edukacyjnego. W szkolach nauczanie rozumienia sztuk wi-
zualnych jest pomijane; uczy sie¢ wylacznie rozumienia poezji, literatury. W zwiazku
z tym uchodzi wéréd tej inteligencji postawa nonszalandji wobec sztuk wizualnych,
czego nie spotyka si¢ we Wioszech, w Niemczech czy we Francji. Na przyklad re-
daktor najwigkszego dziennika w Polsce uwaza, ze najwybitniejszym artystg jest Du-
da-Gracz i publicznie manifestuje swéj niezbyt wyrafinowany gust estetyczny. Oczy-
wiscie ma on do tego prawo, ale nie wyobrazam sobie, zeby redaktor najwigkszej
gazety niemieckiej sympatyzowat z taka sztukg i publicznie sie z tym obnosit. Podob-
nie nie wyobrazam sobie, zeby prezydent jakiegokolwiek kraju europejskiego ujaw-
niat niezbyt wysublimowane upodobania estetyczne, tak jak dzieje sie to w przypad-
ku naszego prezydenta. Przyczyna lezy w hierarchii polskiej kultury upowszechnia-
nej przez edukacje, Srodowisko opiniotwércze, redaktoréw czasopism i gazet.
Glebszym zrédtem jest historia Sredniowiecza, w ktérym sztuka wizualna byla uzna-
wana za biblia pauperum, przeznaczona dla ludzi nie umiejacych czytac. Stowo by-
to znakiem wyzszego wyksztalcenia, wyzszego statusu spolecznego. Obraz, jako
Jatwiejszy" do zrozumienia przez lud, nie byt ceniony. Ale od tego czasu sztuki wi-
zualne sie rozwinely (wowczas zreszta tez sytuacja nie byla taka prosta) i staly sie
trudng i ztozong lektura, ktérej odbidr jest powaznym problemem przy braku edu-
kacji. Nie jest wiec tak, ze status biblia pauperum zostaje utrzymany. Do zrozumie-
nia wyrafinowanego dziefa artystycznego, podobnie jak wyrafinowanego tekstu teo-
logicznego czy filozofii Heideggera, potrzebna jest wiedza.

A.S.: W czasie studiéw bywalam niekiedy na konwersatoriach prof. Marii Janion, be-
dacej niekwestionowanym autorytetem w kregach literackich, na ktérych odbywaly
sie psychodramy, artyéci, poeci wyglaszali swoje utwory, opowiadali sny, pokazywa-
no tez sporo sztuki. | plon tego, co sig tam dziato, zostat zebrany w stynnej serii ksig-
zek Transgresje”, w ktérych warto przyjrze¢ sig relacji migdzy tekstem a obrazem.
Jest to dobry przyklad na to, jak postrzegana jest sztuka wizualna w polskiej mysli in-
telektualnej. Osobno nalezaloby tez rozwazy¢ jako$¢ tego, co weszio dzieki autory-
tetowi historyczno-literackiemu do kanonu artystycznej edukadji wspolczesnego pol-
skiego humanisty. Obraz jest zawsze podrzedny wobec tekstu, co jest gleboko wpi-
sane w nasza edukacje. Wystarczy przypomnie¢ sobie sposdb, w jaki sztuka si¢ po-
jawia w podrecznikach do jezyka polskiego czy historii. To nie jest kontekstualizacja
sztuki, lecz uzywanie jej do zilustrowania pewnych tez i informacji, a takze zalew ilu-
stracyjnego kiczu. Od wielu pokolen spoleczenstwo otrzymuije taka edukacje i to jest
czedciowa przyczyna niskiego statusu artysty w poréwnaniu do statusu przedstawi-
cieli innych érodowisk artystycznych, takich jak muzycy czy aktorzy. Na to, ze artysta
nie jest traktowany jako pelnoprawny uczestnik dyskursu publicznego, ani autoryte.t.
ani obywatel, ani podatnik, ani wyborca, nakladaja sie uwarunkowania zaréwno hi-
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storyczne, jak i biezace. Z jakich§ powoddéw artysci i przedstawiciele innych zawo-
ddéw zwigzanych ze sztuka, tacy jak krytycy, kuratorzy, nie wytworzyli zadnych form
funkcjonowania publicznego, ktére wzmacnialyby prestiz zawodowy i czynity glos lu-
dzi zajmujgcych sie sztuka petnoprawnym w dyskursie publicznym. Bardzo rzadko ar-
tysci s3 proszeni o zajecie stanowiska w waznych kwestiach publicznych — w przeci-
wienstwie do pisarzy, uznawanych od wielu generacji za intelektualny autorytet.

Pamietam, jak kiedys Jarostaw Suchan przeprowadzit wykiad,

w ktérym prébowat odpowiedzie¢ na pytanie, dlaczego intelektualisci
nie lubig sztuki wspélczesnej. Czy méglbys si¢ odnies¢ do tego,

co zostalo tu powiedziane?

J-S.: W znacznej mierze zgadzam sie z tym, co powiedzieli tutaj Aneta Szytak i Piotr
Piotrowski. Pamigtam, ze jako uczen klasy o profilu humanistycznym w jednym
z krakowskich licebw, nie miatem zadnych zaje¢ z historii sztuki czy, jak to sie wte-
dy nazywalo, ,wychowania plastycznego”. Mysle, ze byt to bardzo czytelny sygnat,
wskazujacy, ze w Polsce mozna by¢ inteligentem, humanistg i wiedza na temat sztuk
wizualnych nie jest do tego wecale potrzebna. Na przykiad brak elementarnej znajo-
modci literatury inteligenta czy intelektualiste w zasadzie dyskwalifikuje, natomiast
z niewiedza i biorgcym sie z niej pogardliwym stosunkiem do sztuki wspdtczesnej
mozna sie wrecz obnosi¢. Kiedy$ w Instytucie Polskim w Paryzu organizowatem wy-
stawe krakowskich artystéw i tak sie zlozylo, ze na jej otwarcie przyby! prezydent
Krakowa. W trakcie wernisazu zagadat sie z kolegg i wdepnat w jedng z prac, insta-
lacje zbudowang z misternie pouktadanych drobnych kamieni. To, ze ja catkowicie
zniszczyt, absolutnie go nie zmieszato, przeciwnie, uznat cate to wydarzenie za do-
bry dowcip, podobnie zreszta jak cafa jego $wita. Jestem gleboko przekonany, ze
prezydent nie zdobylby sie na réwnie nonszalanckie i lekcewazace zachowanie
w sytuadji, gdyby podobng gafe popetnit podczas jakiej$ imprezy teatralnej, literac-
kiej czy muzycznej. Skad sie bierze ta réznica?

Przede wszystkim, nie wierze w to, co méwit profesor Klaczko, ze Polacy niemal
genetycznie pozbawieni s3 szczegdlnych inklinacji do sztuk wizualnych. Przyczyny
braku zainteresowania sztukg w Polsce s3 bardzo zlozone i niektére z nich tkwig ko-
rzeniami gleboko w naszej historii — ale jestem przekonany, ze da sie je do$¢ precy-
zyjnie zdefiniowad. Pod tym katem warto na przyklad przyjrze¢ sig edukacji intelek-
tualnej oséb, ktére obecnie majg olbrzymi wpltyw na ksztattowanie opinii publicznej,
zwlaszcza inteligenckiej. Mam tu na myéli redaktoréw takich pism, jak ,Gazeta Wy-
borcza”, ,Tygodnik Powszechny”, ,Res Publica” czy niektére inne periodyki kultural-
ne. Ot6z myslenie tych ludzi o sztuce zostato uformowane pod wptywem tego, co
w paryskiej ,Kulturze” czy ,Zeszytach Literackich” pisywali na ten temat autorzy
w rodzaju Herlinga-Grudzifiskiego, Czapskiego czy Jelerskiego. A dla nich sztuka tak
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naprawde konczyla sie gdzie$ na poziomie postkoloryzmu, ekspresyjnych deforma-
qji, czy tez ,unowoczesnionej” figuracji. Bohaterami ich tekstéw byli wiec artyéci
w rodzaju Giorgio Morandiego, Balthusa, Leonor Fini czy Lucjana Freuda. Przy czym
— na co zwrécit uwage Wojciech Koztowski w swojej polemice z felietonista ,Tygo-
dnika Powszechnego”, znanym poeta Jackiem Podsiadlg — istotne bylo nie tylko to,
o kim pisano, ale takze to, w jaki sposéb pisano. Na co kiadziono nacisk. A nacisk
kladziono na eksponowanie ekspresyjnych wartosci sztuki, na to, ze jest ona wyra-
zem wewnetrznych przezy< artysty, bardziej wytworem intuicji i natchnienia niz pra-
¢y intelektualnej. | ten, postromantyczny jeszcze model myslenia widaé bardzo cze-
sto w artykutach publikowanych na tamach Wyborczej" czy ,Tygodnika”. Polski inte-
ligent, czerpiacy z tych zrédet kulturowe wzorce, przejmuje réwniez owa anachro-
niczng wizje sztuki, nic wigec dziwnego, ze ma kiopoty w komunikowaniu si¢ z jej
wspoltczesnymi przejawami.

Chcialbym teraz przeczyta¢ tekst pt. ,,Manifest rozgoryczonego
artysty” Mirostawa Batki, ktéry z przyczyn zdrowotnych nie mégt
uczestniczyé w dyskusji. Krew sig leje, ksiezyc patrzy jak zdejmujq,
wojna kulturowa toczy si¢ od zawsze i napgdza. Ale czy taka ilos¢
dotkéw po wybuchach nie utrudnia poruszania sig? Solidarnos¢ artystéw
ze wzgledu na rozbiezno$¢ intereséw i postaw ma charakter bardzo
dorazny i jest bardzo pozorna, ale nie ma w tym nic dziwnego.

Czasami musze broni¢ i bronie dzieta kiepskiego, na przyktad penis

na krzyzu. Za jakie grzechy? Jak juz prowokowac, to prowokowac

do korica, a nie na pét gwizdka.

Glos z publicznosci I: Czy nieograniczona wolnos¢ prowadzi do anarchii w sztu-
ce? Wspdlczesne oburzajace absurdy, jak chociazby z Dorota Nieznalska, wynikaja
z braku jakichkolwiek kanonéw uznawanych za system wartoéci w sztuce. Skoro
prezydent Poznania méwi po koncercie: ten nowy artysta jest dos¢ egzotyczny —to
nie mozna oczekiwa¢ od prostych, niewyksztalconych ludzi zZrozumienia zmian na-
stepujacych w sztuce. Jedli chodzi o Dorote Nieznalska, to artystka musiata mie¢
éwiadomoé¢, ze jej praca jest w pewnym sensie prowokacja, musiala sig wiec liczy¢
z konsekwencjami w przestrzeni spoleczne;.

PP: Cale szczeécie, ze nie ma kanonu. Kanon, wedlug mnie, jest pewnym syste-
mem ograniczajgcym, tworzacym zawezong przestrzen. Dobrze, ze nie ma kano-
nu w sztuce, dobrze, ze jest wielos¢ propozydji, ze istnieje pewien pluralizm. Czy
to prowadzi do anarchii? Zyczylbym sobie, zeby prowadzito, poniewaz w anarchii
jest sifa kreatywna, anarchia jest wartoécia pozytywna, z niej wylaniaja sig dobre
wartodci, ktére w zamknietym kanonie wigdng — i z tym sympatyzuje. Natomiast
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prokuratorzy, sedziowie, prezydenci i inni urzednicy pilnuja, zeby do tego nie do-
szto — i przeciwko temu wystepuje. Jesli za$ chodzi o prowokacje w sztuce, to ar-
tysta ma prawo, a wrecz obowiazek prowokowad, poniewaz funkcjg sztuki jest
uczenie innego myslenia, otwieranie innego sposobu patrzenia na rzeczywisto$c.
Wiasnie przy tych prowokacyjnych, gwattownych, przejaskrawionych wypowie-
dziach artystycznych, ktére nami wstrzasajg, mozemy spojrzec inaczej na $wiat, mo-
zemy zacza¢ mysle¢ o nim inaczej. | jesli taka strategia prowadzi do intelektualnego
wzbogacenia umysfowosci spoteczenstwa, to nalezy ulatwiac zycie artystom, twér-
com, intelektualistom, a nie utrudnia¢ im rozwijania twérczego potencjatu.

Gtos z publicznosci Il: Czy mozliwy jest dialog miedzy artystami a spofeczen-
stwem!? Jak mozna rozwigza¢ problem prowokacji artystycznej? Czy odbiorce trze-
ba odpowiednio przygotowad?

M.P.:: Zdarzajg sie wystapienia artystéw w przestrzen publiczng i mozna to potrak-
towac jako poczatek dialogu, jako poczatek nawigzania porozumienia miedzy twér-
cg a odbiorcg. Ale sztuka traci w tym momencie swéj specjalny poziom czy status
spoleczny. Natomiast myslac kategoriami bardziej tradycyjnymi, to poszukiwanie
kontaktu z odbiorcg nie jest zadnym zadaniem ani potrzebg artysty. Bzdurg jest, gdy
artysta $wiadomie w ten sposéb postepuje, bo w moim przekonaniu nie jest on
w ogdle przeznaczony do tego, zeby wiedzie¢, czego inni oczekujg. Prowokacja czy
préba nawiazania dialogu w pewnym sensie niszczy sztuke. Artysta nie moze stero-
wac dziefem, bo to odbiorca szuka sztuki, a nie sztuka odbiorcy.

PP.: W strategicznej perspektywie tylko zmiana systemu edukacji, wprowadzenie
przedmiotéw takich jak historia sztuki do szkét podstawowych, gimnazjalnych, lice-
alnych, prowadzonych przez fachowcdw miedzy innymi historykéw sztuki i absol-
wentow wydzialéw edukacji artystycznej, jest jedynym rozwigzaniem. Mtodzi ludzie
wiedzieliby wowczas, ze krytyka sztuki nie sprowadza sie do kwiatka w butonierce,
ale jest istotnym elementem wyksztalcenia. Nie zdarzytaby sie wiec taka sytuacja, jak
w przypadku Jarostawa Suchana, ktéry uczeszczat do klasy humanistycznej, gdzie nie
byto miejsca na wiedze z zakresu sztuki.

A.S.: Osobiscie interesuje mnie sztuka, ktéra szuka odbiorcy, co nie oznacza wca-
le, ze artysta ma by¢ niezrozumiany. Sztuka podejmujaca tematy spoteczne, dazaca
do bezposredniego kontaktu z widzem uratowata wiez ze spoleczenstwem. Przy
czym, moim zdaniem, artysta jest przede wszystkim tym, ktéry tworzy kontekst
spotkania, a co jest tredcig tego spotkania, to sprawa nie do korica tylko od artysty
zalezna. Czasami tez ryzyko, ktére artysta podejmuje jest tak duze, ze wigze si¢
z odrzuceniem.
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PP Artysta nie powinien schlebia¢ odbiorcy, podporzadkowywa sie jego oczeki-
waniom, lecz prowokowac, otwiera¢ umyst i wzrok. Natomiast powtarzanie, ze ar-
tysta nie interesuje si¢ odbiorem publicznym, wskazuje na modernistyczny model
artysty zyjacego na strychu, ktéry przyczynit sie do niskiej pozycji sztuki we wspéi-
czesnej hierarchii spolecznej, przynajmniej w Polsce. Nie wierze, ze di artysci zyja-
¢y na strychu ignorowali odbiér wilasnej twérczosci. Przeciez artysta, prowokujac,
zaklada pewna reakcje ze strony spoteczenstwa.

Glos z publicznosci IlI: Ta dyskusja zeszta na taki tor, czy sztuka nowoczesna jest
rozumiana, czy spoleczenstwo jest przygotowane do jej odbioru. A przeciez ten
problem wystepowat od zawsze. Na przyktad w latach 20. XX wieku ludzie nie ro-
zumieli kubizmu, a dzisiaj nie rozumiejg Arakiego. Tymczasem kluczowg kwestig jest
polskie prawo, w ktérym istnieje konkretny zapis, méwiacy, ze nie wolno obrazac
wartosci chrzescijanskich, czyli wartoéci pewnej ideologii. Czym innym jest prawo
wypowiadania si¢ na temat, czy dane dzielo narusza pewne uczucia, a czym innym
jest wkraczanie do galerii pod ochrong prawa i usankcjonowane prawnie zdejmo-
wanie prac znajdujgcych sie na wystawie. Powinno sie wiec walczy¢ z zapisem
prawnym, a nie zastanawia¢ sie nad problemem rozumienia sztuki i artysty przez
spoleczenstwo.

A.S.: Dokladna tres¢ tego przepisu brzmi tak: Kto zniewaza przedmiot kultu reli-
gijnego, podlega karze pozbawienia wolnosci do dwéch lat, i nie dotyczy tylko
ochrony chrzedcijaristwa, ale takze przedstawicieli innych wyznan przed ewentual-
nymi naruszeniami ze strony dominujacego dyskursu. Przy okazji apelacji w sprawie
Doroty Nieznalskiej mamy taki pomys!, zeby wprowadzi¢ do polskich przepiséw tak
zwany kontratyp zwigzany obecnie z badaniami naukowymi, dzieki ktéremu dziata-
nia mogace kolidowac z niektérymi przepisami prawa moglyby zosta¢ dopuszczone
ze wzgledu na szczegbiny charakter dziedziny. To byloby zgodne z przepisami pra-
wa miedzynarodowego. Trybunal w Strasburgu bowiem stwierdza, ze sztuka jest na
tyle specyficznym obszarem, iz pewne przekroczenia w jej obrebie, nawet mogace
wywolywa¢ obraze uczu¢ narodowych badz religijinych, z natury rzeczy nie moga
by¢ regulowane prawnie, podobnie jak niektére badania naukowe. Nie ulega wat-
pliwosci, ze nalezy zmienia¢ przepisy prawa, ale w sposéb konstruktywny, by nie
narusza¢ praw innych do istnienia w tej samej przestrzeni spolecznej.

Glos z publicznosci IlI: Denerwuje mnie taka opdja artystéw polegajaca na tiu-
maczeniu sie z wlasnych prac. Na przykfad pani z Ligi Polskich Rodzin dziwi sig, ze
pani Szewczyk méwi jej, iz praca nie przedstawia budy psa, tylko taki budynek
z okraglym wejéciem. A jak moze by¢ budynek z okraglym wejéciem? Tylko buda dla
psa. Kobieta przy calej swojej glupocie ma racjg. Zamiast powiedzie¢ jej wprost:
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Tak, to jest buda psa. Jedli jest to papiez przygnieciony meteorytem, trzeba powie-
dzie¢: Tak, to jest papiez, a nie jego brat. Dzielo Piotra Kurki zostalo usuniete z wy-
stawy przez kogos, kto uznal je za obsceniczne. Dominikanie zaczeli broni¢ tej pra-
¢y, a ksigdz Rydzyk najchetniej by sie rozprawit z autorem osobiécie. Mimo ze Ko-
$cidt jest jedng organizacjg, ma w tym wszystkim niejasne stanowisko. A my pozo-
stajemy bezradni, zamiast méwic ostro i konkretnie: Tak, moja praca moze obrazi¢
czyjes uczucia religijne, ale nie macie prawa jej atakowac.

PP.: To jest wiasciwa odpowiedz na sytuacje polityczng, jaka si¢ w naszym kraju wy-
tworzyla. Metody dziatania w obronie wolnosci wypowiedzi powinny by¢ metoda-
mi politycznymi. Jesli jest strona atakujgca wartosci takie jak wolnoé¢, to nalezy przy-
ja¢ analogiczng strategie. Dlatego zaréwno ta kobieta, ktéra zdjgfa pracg Piotra Kur-
ki w Biatymstoku, jak i prezydent powinni by¢ pozwani do sadu za pogwalcenie kon-
stytucyjnej swobody wypowiedzi. Stabos¢ nasza polega na tym, ze nie potrafimy te-
go zrobi¢. Nie zgadzam sie z tym, ze nalezaloby usankcjonowac takie prawo, w kt6-
rym sztuka funkcjonowataby jak nisza, czyli w ten sposéb, ze pojecie artystycznosci
byloby alibi dla wiekszej swobody wypowiedzi. Dlaczego jako nie-artysta nie moge
korzysta¢ z pelnego prawa obywatela do wolnosci wypowiedzi? Dlatego Pasolini
ciagle polemizowat z przepisami mdwigcymi, ze sztuka ma wieksze prawo swobo-
dy i chciat by¢ chroniony z paragrafu konstytucyjnej wolnosci wypowiedzi, zagwa-
rantowanej kazdemu obywatelowi. Nie nalezy koniunkturalnie odwracac kota ogo-
nem i méwi¢, ze papiez przygnieciony meteorytem jest wyrazem wyrafinowane;
postawy teologicznej, tylko ze jest to po prostu papiez przyttoczony meteorytem,
a buda psa jest budg psa. Zgadzam sie z Panem, ze tak wiaénie powinnismy poste-
powac.

A.S.: List dotyczacy Doroty Nieznalskiej, ktéry wyszed! z naszej Fundaciji i ktéry byt
podpisany przez 1600 oséb z calego éwiata, powotywal sie wiaénie na prawo kaz-
dego obywatela do swobody wypowiedzi. Natomiast spotkatam sig z krytyka mo-
ich kolegéw kuratoréw uwazajacych, ze takie podejscie jest biedne, ze odbiera sig
sztuce jej wyjatkowy status i pozbawia charakteru indywidualnego do$wiadczenia
artystycznego, ze jest to splaszczone i sprowadzone do relacji spotecznych. Wyda-
je mi sie, ze fatwo sie tego nie rozstrzygnie, bo oba argumenty sg bardzo mocne.
Natomiast wprowadzenie kontratypu sztuki byloby jakaé forma umocowania sztuki,
podobnie jak prawna ochrona dziatah naukowych. Z drugiej strony, mam spore
watpliwosci, czy byloby to dobre dla sztuki.
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Marek Sobczyk, Jo. Ksiqdz z kretynem, tempera jajkowa.
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Borre Larsen, praca prezentowana na wystawie ,W norweskim lesie. Norweska sztuka ostatniej
dekady”, Narodowa Galeria Sztuki Zacheta, Warszawa 14.02.-28.03.2004.
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Czy w Polsce toczy si¢ wojna kulturowa? Nad takim pytaniem usitowali
dyskutowaé uczestnicy zorganizowanego przez ASP forum.

W moim rozumieniu termin ,wojna kulturowa” jest zbyt intensywny
znaczeniowo dla poruszanego zjawiska. Chodzi tu bowiem nie o rysuja-
ce si¢ starcie dwéch cywilizacji (typu Islam — swiat Zachodu), ani nie
o Derridianskie wojny antropologiczne (np. walka o tzw. proper names —
wlasciwe imiona i nazwy, ktore kolonizatorzy odbierali podbijanym ple-
mionom, nadajac im nazwy wiasne, kaleczac duchowosé podbitych). Dys-
kutanci forum uzywali terminu ,,wojna kulturowa” dla nazwania sytuagji,
w ktorej kilku niewydarzonych politykéw, przepetnionych wznioslg igno-
rancja, zta wolg oraz bzikiem ideologicznym, chodzi po wystawach, szuka-
jac zawzigcie celu ataku. Sg przekonani, ze sztuka — to latwy i bezbronny
cel. Mylg sie. Sztuka nie jest bezbronna. Historia zawsze przyznawala ra-
cje wlasnie sztuce — takze tej najbardziej w swoim czasie napi¢tnowanej.
Wzgardzita natomiast jej przesladowcami.

Przypadki agresji wobec utworéw sztuki sa oczywiscie wysoce szkodliwe,
gdy zamieniaja si¢ w nekanie poszczegélnych artystéw i organizatorow
wystaw: do tej zlej gry wciagani s3 bowiem przestraszeni prokuratorzy
i przedstawiciele lokalnych wiadz. Wybryki ignoranciji i tchérzostwa za-
wsze przywoluja widmo cenzury. Ich autorzy marza o ujednoliceniu po-
glgdoéw, o takiej jednosci, na ktérej podstgpne oblicze wskazywal J.F.
Lyotard, wzywajac (w eseju ,Odpowiedz na pytanie, co to jest postmo-
dernizm”, 1982) do porzucenia marzefi o jakimkolwiek pojednaniu gier
jezykowych. Za takie proby uzyskania syntezy (,calosci”) placi si¢ — po-
wiada autor — wysokg ceng, nawet terroru. Wieki XIX i XX obdarowaty nas
terrorem w calej pelni. Zaplacilismy dosc za tesknote za caloscig, za jedno-
scig... Widocznie jednak nie dos¢, skoro posréd powszechnego zgdania roz-
lugnienia i uspokojenia, slyszymy szept pragnienia, aby rozpoczqc terror na
nowo.

Owe szepty, przybierajace nieraz agresywng postaé ataku na artystow i ich
sztuke, s3 zatem czgscia szerszego problemu. Co wigcej — podejrzewam, ze
marzenie o ,calosci” — to takze intensywne pragnienie odzyskania prostej
ekwacji migdzy obrazem a rzeczywistoscia. To wlasnie zerwanie tej ekwa-
cji, tworzenie przez sztukg innych rzeczywistosci, wprowadzilo pierwsze
zaklécenia na linii sztuka-odbiorca. Zakl6cenia wszakze zbawienne, bo
otwierajace odbiorcy wielos¢ Swiatow i wielo§¢ mozliwosci ich doswiadcza-
nia. Wylonily si¢ one wtedy, kiedy sztuka zachwiala w sobie samej wiarg
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w powierzchni¢ rzeczywistosci, w tak zwany wyglad, i wywalczyta sobie
wobec niej autonomi¢. Tak powstata radykalna réznica miedzy jezykiem
rzeczywistosci a jezykiem sztuki — i nie moze by¢ juz mowy o pojednaniu
jezykowym. Widz wpada w szczeling tej réznicy i czuje sie jej ofiarg: w ob-
liczu utworu sztuki odczuwa niepokéj (poniewaz nie odnajduje w nim swe-
go dotychczasowego doswiadczenia, tego, co juz wie), lecz zaalertowany
(poniewaz teraz juz nie wie). Sztuka przestata by¢ polem tatwych identyfi-
kacji. Przestala tez by¢ dostarczycielem plytkiej przyjemnosci estetycznej.
Odchodzac bowiem od odtwarzania powierzchni $wiata, skierowata swoéj
badawczy potencjal w glab: w glab swoich wiasnych mozliwosci i w glab
nas samych. Zaczeta zadawac sobie i nam trudne pytania, ktére zmuszajg
nas do wyrwania si¢ z wygody stereotypéw myslowych i do przewartoscio-
wania naszych doswiadczen. Jest to trudne wezwanie do wysitku poznaw-
czego, czyli do podejmowania ryzyka, do uwrazliwienia swego responsorium
na to, co jest ,inne”, nieznane, czego nie da si¢ wtloczyé w ramy potocznie
przyjmowanych sagdéw i prze-sadéw (Lyotardowskich pré-jugés).

W obliczu takich wezwan odbiorca moze odczuwaé niewygode, a nawet
przykro$¢ swojego polozenia. Przykros¢ te moze znie$¢ na dwa sposoby:
albo decydujac si¢ na wysitek przekroczenia dotychczasowego siebie, albo
okopujac si¢ w swoich stereotypach i uznajac dany utwér za glupi, zly,
a nawet w ogole za nie bedgcy utworem sztuki.

Wybierajac droge tkwienia w okopach, widz wszakze naraza sie na to, co
Carl Gustaw Jung nazwal klgskg odbiorcy. W napisanej w 1932 roku re-
cenzji z ksigzki ,,Ulisses” J. Joyce’a, filozof, okreslajac ja wspanialym plo-
dem piekla, ukazal istote klopotéw odbiorcy w sytuacji, gdy obszar sztuki
przestal pokrywac si¢ z naturalnym widokiem $wiata i rozerwal stereoty-
py jego postrzegania. Odbiorca — powiada Jung — oczekuje zrozumienia
dziela, tymczasem objawia mu si¢ ono jako sugestywne, ale niezrozumiate.
To samo stalo si¢ z utworami literatury. I na nic nie zda si¢ gorliwo$¢ nawet
wyksztalconego czytelnika, reprezentanta ,inteligentnej publiczno$ci”:
dzielo wymyka si¢ odbiorcy, zawodzi jego oczekiwania, staje si¢ Swiadec-
twem jego przykrej kleski. Ono samo nie pragnie juz rozumienia. Rozprze-
strzenia swoje dzialanie, burzac lub omijajgc uprzednie kategorie pojmo-
wania, nie chce by¢ bowiem we wladzy regul juz ustanowionych.

W ten sposob postepowanie sztuki stato si¢ formg rozbijania oporu §wiata
i jego inercji. Swiat, z ktérym oswojony jest odbiorca, rozpada si¢ za kaz-
dym razem pod dotknig¢ciem twércy, ktéry nie dazy do odtworzenia jego
tresci, lecz pragnie je kreowaé. Jezeli Picasso malowal gitareg, to zaiste nie
po to, aby ofiarowaé widzowi obraz tego instrumentu, lecz po to, aby silg
swego malarstwa otwieraé przestrzenie, ktérych przedtem nie byto. Jezeli
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artysta si¢ga po fragment rzeczywistosci, to po to, aby uwolni¢ ja od jej
wiasnych wymiaréw i poprowadzi¢ ku Nieznanemu.

Nieznane - to fascynujace terytorium, na ktérym jednak odbiorca nie za-
wsze chce si¢ znalezé. Do zderzenia z Nieznanym nie mozna si¢ bowiem
w zaden spos6b przygotowad. Stajemy wobec tego fenomenu zawsze bez-
bronni i podatni na zranienie. Ale to jest cena, dzigki ktérej mozemy wy-
stysze¢ glos sztuki. Nie kazdy chce ja zaptacié. I nie musi. Wtedy jednak
takze placi — frustrujaca klgskg odbiorcy. Zdarza sie, ze frustracja rodzi
cheé odwetu. Bywa on maskowany troska o dobro spoleczne, o naszg mio-
dziez itp.; pretekstem do ataku na sztuke staje si¢ tez obraza uczuc religij-
nych. Pretekst jest falszywy, ale nosny, bo terroryzujacy silg swojej obtudy.
W cieniu catej wigzki tej turbulencji czai si¢ niewygodne pytanie: czy sztu-
ka jest dla wszystkich, czy tez dla wybranych przez siebie jednostek, ktére
potrafig wej$¢ w obszar jej tajemnicy? Ot6z nie: sztuka nie dokonuje takich
ekskluzji. Jest dla wszystkich. Dla wszystkich, ktorzy zechcg podja¢ wysi-
tek, a takze ryzyko porzucenia uprzedzen i otwarcia si¢ na to, co nieznane
i nieprzewidywalne. Wtedy odnajda oni w sztuce siebie, ale nie w klimacie
tatwej obietnicy, ktorej sztuka nie daje, lecz w trudnym akcie transcenden-
cji. O tym wlasnie pisze tak sugestywnie Hans-Georg Gadamer: sztuka
mowi ci: to jestes ty, ale mowi takze: musisz zmienic swoje zycie.

A co z tymi, ktérzy nie chcg zmiany w swoim postrzeganiu Swiata? Moze-
my tylko powiedzie¢, ze to ich wybér, ich odpowiedzialnos¢ i ich problem.
Nie problem sztuki. Czy mozna im poméc rozgig¢ ramy nawiasow, w kto-
rych si¢ zamkngli? Mozna, ale nie poprzez jalowe akcje ,,upowszechnia-
nia”, w praktyce sprowadzajace si¢ do tlumaczenia kolejnych estetyk
i usprawiedliwiania posunig¢ sztuki, niemal przepraszania za to, ze jest ona
taka jaka jest. Trzeba zaja¢ postawg bardziej wymagajaca: wytrwale i na
réznych polach prowadzi¢ edukacje, aby ukazywaé niszczacg sile uprze-
dzefi, aby promowaé odwage w mysleniu i w starciu z samym sobg. Wte-
dy wielu moze poczué, ze tkwienie w stereotypach (nie tylko w stosunku
do sztuki) — to Jungowska smierc jazni. Zyciem jest otwarcie si¢ na to, co
przychodzi z nieznanego czegos'i co pozwala nam odnajdywa¢ w sobie co-
raz to inne poklady energii. To, co sprawia, ze mozemy realizowa¢ siebie
w trudnym procesie uczlowieczania, ktory nigdy nie jest zakonczony.
Wezwanie sztuki do przekraczania samego siebie — to wezwanie do bycia
wolnym. Sztuka wie, co to jest wolno$é. Dhugo i cigzko o nig walczyla -
takze w konfrontacji z sama soba, z wlasnymi dokonaniami. Dlatego pro-
buje nam ofiarowac ten dar. Nie zawsze potrafimy go przyjac. Ale dostali-
$my szansg, choc nie jest pewne, czy na nig zastuzyliSmy.
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Andres Serrano, Piss Christ, 1987; CSW Warszawa '94. Fot. M. Michalski & B. Wéjcik.
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Aneta Szyfak
Sztuka, pieniadze, cenzura. O trwaloéci wojen kulturowych w USA

Obecnosc pienigzinego wsparcia dla sztuki nie moze by¢ widziana jako
neutralna.
Zrédlo pienigznego wsparcia nie moze byc widziane jako neutralne.
Obecnos¢ i Zrédlo finansowania podlegajgq wplywom systemowym,
ktdre sq zaréwno ekonomiczne i ideologiczne.
Powyzsze ,,Tezy o defundowaniu” zapisala w 1982 roku amerykanska ar-
tystka Martha Rosler, jedna z wiodacych postaci sztuki zaangazowanej
w Stanach Zjednoczonych'. Wydaja si¢ one najblizsza prawdy rekapitula-
cja wszelkich sporéw, jakie wobec finansowego wsparcia sztuki mogg to-
czy¢ strony ideowych konfliktéw wojen kulturowych. I choé zmieniaja sie
systemy dystrybucji, strategie sztuki, metody cenzurowania, a przede
wszystkim argumenty ideologiczne i mechanizmy deprecjonowania, zasad-
nicza sprawa nie ulega zmianie: publiczne i korporacyjne §rodki finansowe
s3 narzedziem instrumentalizacji kultury podporzagdkowanymi grupom
politycznego nacisku, jak artystka dopelnita w swoich rozwazaniach 20
lat p6zniej’. Dzi§ w swoich publikacjach zalozona w 1974 roku organiza-
cja National Coalition Against Censorship (NCAC) opiniuje zaleznos¢
swobody wypowiedzi od dystrybucji funduszy korporacyjnych: Kiedy legi-
slatorzy zaczynajg rozrézniac sponsoring i cenzure, zapominajg, ze wolnosc
wypowiedzi dotyczy takze dostgpnosci tej wolnosci dla wszystkich klas
i czlonkéw spoleczeristwa. Obdarowanie takimi funduszami jest poteznym
wskaznikiem okreslajgcym, kto otrzymuje glos i kto nie, odmawianie finan-
sowania na okreslony rodzaj ekspresji oparte na jej obrazliwej tresci jest
réwnoznaczne z cenzurg. Poprzez narzedzia ekonomiczne mozna ludzi uci-
szy¢ znacznie skuteczniej, niz zamykajgc w areszcie. Wybdr nie dotyczy
sztuki przyjemnej i znienawidzonej, ale demokracji i totalitaryzmu.
Pojecie wojny kulturowej, kojarzone z debatami na temat finansowania
tzw. kontrowersyjnej sztuki ze zrédet publicznych rozgrywajacymi sig
w latach 80. i 90. w USA, jest w istocie pojeciem znacznie Szerszym niz
mogloby si¢ wydawaé. Konflikt, o ktérym mowa, nie dotyczy jedynie
" Cytuje za broszura dokumentujaca dyskusje .Free Markets and Free Expression? Self-Censorship: The
Censor Within” jako czeé¢ projektu Censorship in Camouflage: A Project About the Unexplored
Aspects of Censorship przygotowanego przez Roberta Atkinsa, Svetlane Minchevg (National Coalition
Against Censorship) i Antoniego Muntadasa we wspélpracy z Vera List Center for Art and Politics
w New School University, 2002.
%  Martha Rosler, tamze.
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kultury artystycznej, lecz caloSciowego paradygmatu uwzgledniajacego
konstrukcje spoleczne i polityczne, style zycia i wybory tozsamoéciowe.
Jest to konflikt o charakterze Swiatopogladowym, w ktérym narzedzia
kontroli, czy to pafistwowej, czy to korporacyjnej, prébujag wymusié takie
postawy, jakie s3 uwazane za wigkszosciowe. W procesie dzialan strategicz-
nych kryteria moralne przykiadane s3 do oceny dziela sztuki, a ocena tozsa-
mosci i sposobu zycia osoby wplywa na otwieranie lub zamykanie kanatéw
dostepu do wspélnych débr. Mimo ze dzi§ publicysta Jason Kaufman w , The
Art Newspaper” z radoscig oznajmia przywrécenie grantéw dla indywidu-
alnych artystéw w National Endowment for the Arts, doszukujac si¢ w tej
decyzji kofica wojen kulturowych, wydaje si¢ mato prawdopodobne, aby
systemy dystrybucji funduszy publicznych na kulture umknely stosownej
ideologicznej kontroli. I choé NEA zarzadza zaledwie 1% catkowitych na-
kladéw na kulturg w USA, to on wiasnie byl i jest jezyczkiem u wagi w tym
systemie cenzurowania bez cenzor6w’. Akceptacja lub odrzucenie przyjecia
podania przez NEA mogly mie¢ istotne konsekwencje dla decyzji podejmo-
wanych w obszarze finansowania korporacyjnego lub prywatnego".

Dzisiaj, gdy Sad Najwyzszy Stanéw Zjednoczonych rozwaza zasadnosé
odwotlania si¢ na Boga w formule zaprzysi¢zenia prezydenta, a kandyda-
ci, cheac nie cheae, muszg si¢ ustosunkowywaé wobec tego wyzwania dla
demokracji, gdy ,,Pasja” Mela Gibsona podzielita opinie publiczng w dys-
pucie nad ewentualnymi tre$ciami antysemickimi, i gdy obecny prezydent
probuje ustawg zasadniczg zablokowa¢ legalnos¢ zwigzkéw par homosek-
sualnych, trudno nie zgodzi¢ si¢ z ,.The Washington Times”, ze mamy do
czynienia z najnowszym sporem wojen kulturowych w tym kraju’.

Najbardziej symptomatyczne przypadki represji i cenzury podejmowanych
przeciw artystom zajmujacym si¢ kontrowersyjnymi zagadnieniami nasilaty
si¢ od poczatku lat 90. Na stronie internetowej The National Coalition
Against Censorship znajduije si¢ pieczolowicie przygotowana baza danych.
Jasno z niej wynika, ze znakomita wigkszos¢ dziet ocenzurowanych w USA
od 1989 roku zwigzana jest albo z tematyka seksualnosci czlowieka,
a w szczegdlnosci preferencji homoseksualnych, albo z ujawnianiem pro-
blematyki dotyczacej AIDS, albo z ikonografig i problematyks religijng
(odnoszacymi si¢ gléwnie do chrzescijafistwa). W 1990 roku tzw. Czwérka
NEA: Karen Finley, Tim Miller, John Fleck, and Holly Hughes, artysci za-
rekomendowani przez panelistéw do otrzymania indywidualnych stypen-
di6w, zostali odrzuceni arbitralng decyzja 6wczesnego dyrektora funduszu
Johna Frohnmayera. Finley, zdeklarowana feministka, oraz pozostali arty-
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Sci o gejowskiej tozsamosci i takiejze problematyce dziet w sposob oczy-
wisty spotkali si¢ z szykanami z powodu swoich preferencji i pogladow.
Cztery lata p6zniej ,,Czworka” wygrala proces sadowy, otrzymujac rekom-
pensat¢ przewyzszajaca utracone granty. Jednakze jeszcze w 1989 roku
Kongres uchwalil poprawke stanowiaca, iz NEA stosowaé winien ogélne
standardy przyzwoitosci i szacunku wobec rozmaitych wierzes i wartosci
amerykariskiej publicznosci®.

Liczne przypadki cenzury lub przynajmniej préb jej zastosowania i szanta-
zowania instytucji odcigciem publicznych funduszy dotyczyly obrazy uczué
religijnych lub bluznierstwa, aby wymienié¢ tu najbardziej znane: ,Piss
Christ” Andresa Serrano, portret Matki Boskiej Chrisa Ofili i fotografie
»Yo Mama’s Last Supper” Renee Cox opartg na ikonografii ,,Ostatniej wie-
czerzy” Leonarda da Vinci. NCAC podkresla w swoich publikacjach, ze
prawo do gniewu i niezgody moze by¢ wyrazane w spos6b inny niz wply-
wanie na wewnetrzng polityke kulturalng kraju i nie moga one pozostawac
w sprzecznosci z fundamentami amerykanskiej panstwowosci: rozdzialem
Kosciola od panstwa i wolnoscig wypowiedzi.

Znakomita wickszos¢ sporow wokél ,przyzwoitosci” i ,moralnosci”
sztuki wygrywaja obroncy prawa do swobody wypowiedzi artystycznej,
powolujacy si¢ na stynng Pierwsza Poprawke do konstytucji Stanow
Zjednoczonych. NCAC statutowo zajmujgca si¢ skutecznoscig dzialania
tego zapisu argumentuje nastgpujaco: Pierwsza Poprawka gwarantuje
wolnos¢ wyrazania niepopularnych (obrazliwych lub kontrowersyjnych)
opinii bez zagrozenia dla czyjegos ciala i wolnosci. Gdyby dotyczyla ona
wylgcznie nie kontrowersyjnych wypowiedzi, Pierwsza Poprawka nie by-
taby potrzebna.

Problematyka finansowania spornej sztuki ze Zrédet publicznych jest przez
NCAC komentowana w ten sposéb: Rzgdowe wsparcie sztuki jest analo-
giczne do finansowania publicznych uniwersytetow — nie oczekuje sig, ze
idee, ktorych si¢ naucza bedg uprzejme i bezkrytyczne wobec rzgdu lub nie
obrazliwe dla uczuc religijnych.

% Sformufowanie to zawdzieczam prof. Andrzejowi Ceynowie, ktory wyglosit wykfad ,Cenzura sztuki
w USA, czyli twércze metody cenzurowania bez cenzoréw”, 21.05.1997 w Galerii Wyspa w Gdarisku
w cyklu ,Gaj Akademosa”.

% Problematyke tg omawia w kontekscie zwigzkéw senatora Jessie Helmsa z koncernem tytoniowym
Phillip Morris Piotr Piotrowski w ksigzce W cieniu Duchampa. Notatki nowojorskie, Poznart 1996.

% Bill Sammon, ,.Cultural wars" shaping election, ,The Washington Times" 25.03.2004.

9 Zrédlo informacji www.ncac.org.



I 36 zeszyty artystyczne / nr |2

Rzecz jednak nie w tym, czy i w jaki sposob pojedyncze przypadki moga
by¢ rozumiane, bronione czy negocjowane tylko w tym, jaki jest systemo-
wy rezultat wojen kulturowych, ktére wydaja si¢ nie by¢ incydentem, ale
cechg kultury jako takiej. Spér w kulturze bedzie istnie¢, wazne jest to,
jakie s3 konsekwencje spoleczne tego sporu i jaki wplyw beda one miaty
na ksztalt tej kultury i rowne prawa obywateli do korzystania ze wspdl-
nych débr. A takze tego, jakie systemy negocjowania postaw, praw i przy-
wilejow przejawia strony konfliktéw ideologicznych.

Ani kultura, ani spoleczefistwo, ani pafistwo nie s3 bytami stabilnymi. Pod-
legajag one fluktuacjom, transformacjom, destabilizacjom i alternacjom,
ktére beda zawsze posiadaly swych krytykéw i oponentéw tej krytyki.
Wojny kulturowe wybuchaja na nowo, zmianom jednak moga ulegaé in-
strumenty tej wojny: polityczne, pafistwowe, korporacyjne, ale takze oby-
watelskie. Zanim wypuscimy si¢ na stuszne badZ niewczesne poréwnania
sytuacji polskiej i amerykanskiej warto zaobserwowad, ze spoleczenistwo
obywatelskie jest w stanie wytworzy¢ narzedzia obrony prawa do swobody
wypowiedzi, juz to prawne, juz to finansowe. Obecnos¢ struktur pozarza-
dowych, bronigcych praw obywatelskich i domagajacych si¢ respektowa-
nia praw konstytucyjnych a takze wplywajacych na ksztalt prawa tam,
gdzie w niedostateczny sposdb broni ono fundamentéw demokracji,
wydaje si¢ jedyng mozliwoscig. Wolnos¢ komunikacji jest warunkiem
koniecznym zdrowej demokracji. W pluralistycznym spoleczeristwie jest
niemozliwe, gdyby wszyscy ludzie byli zgodni w sprawach wartosci i idei.
Byloby fatalnie dla moralnego, artystycznego i intelektualnego rozwoju,
gdyby tak bylo - méwi NCAC ,Statement of Concern”.

Strony internetowe zwigzane z poruszang problematyka:

WWW.Ncac.org

www.vlc.newschool.edu

www.thefileroom.org

www.fepproject.org

WWW.neatapes.org

http://www.najp.org/conferences/gatekeepers/index.htm
www.franklinfurnace.org
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Karen Finley, The Virgin Mary is Pro-Choice. Fot. Michael Overn. Za: Karen Finley, ,.A Different Kind
of Intimacy. The Collected Writings of Karen Finley”, Thunder's Mouth Press, New York 2000.
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Rozmowa o granicach pomiedzy sztuka, kiczem i swigtokradztwem
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Izabela Kowalczyk

»Sztuka zdegenerowana” - na przykladzie retoryki nienawisci
Kampfbundu i polskiej krytyki gazetowej'

Jezyk jest obszarem silnie zideologizowanym, w obrebie ktérego dokonuje
si¢ nadawanie znaczefi. Jest on zlozony z ogromnej ilosci konfliktowych dy-
namicznych ideologii — systemu przekonan i wartosci — funkcjonujgcych
w dowolnym czasie i dowolnej kulturze (Tyson, s. 246, za: Zierkiewicz, s.
32). Za pomoca chwytéw retorycznych przypisywane s3 negatywne lub po-
zytywne znaczenia, dyktowane odczytania, narzucane sensy. Jezyk zawsze
wartosciuje — twierdzi Agnieszka Graff w ksigzce ,Swiat bez kobiet. Ple¢
w polskim zyciu publicznym”. — Dzieje sig to bez naszej wiedzy i udziatu,
dlatego, ze wartosciuje kultura, ktéra jest w jezyk wpisana (Graff, s. 35).
Graff piszac o wojnie o jezyk, ktéra toczyla si¢ przy okazji wprowadzania
ustawowego zakazu aborcji, wskazuje na porazke feministek. Przeciwnicy
abordji dzis sq ,,obroricami zZycia”. Nie muszg swoich racji nikomu wyja-
sniac, po prostu stojg po stronie dobra (s. 119). Taka postawa jest chwytem
retorycznym — jak wynika z analizy Graff — gdyz ci sami ludzie wystepuja
czesto rowniez jako zwolennicy kary $mierci, kobieta w ciazy zas$ z jej pro-
blemami nie liczy si¢ w ogdle w tym dyskursie. Skoro s3 oni ,,obroficami
zycia”, to stojacy po przeciwnej stronie zwolennicy wyboru zostajg ozna-
czeni jako przeciwnicy zycia zgodnie z tezg: jesli przystaniemy na to, ze po
jednej stronie jest ,Zycie”, to po drugiej musi byc tylko ,,smierc” (s. 121).
Ta walka rozgrywala si¢ wiasnie poprzez retoryczne zabiegi, poprzez nada-
wanie znaczef, a byla to wojna — jak zaznacza Graff — o jezyk, o ludzka
wrazliwo$é i wyobraznig. To tylko jeden z najbardziej ewidentnych przykia-
déw sporu o jezyk i przypisywanie znaczeii w polskim zyciu politycznym.
Réwniez odbiér sztuki wspolczesnej ksztaltowany jest przez tak zideologi-
zowany jezyk. Dotyczy to zwlaszcza sytuacji sztuki wspélczesnej. Twor-
czoéé po 1989 roku wyzwolita si¢ z opisanej przez Andrzeja Turowskiego
presji nideozy” — gorsetu nalozonego na sztukg¢ w latach PRL-u. »ldeoze”
okreslil autor jako przestrzesn przesycong ideologicznie, ograniczajgcg swo-
bodng manifestacje przez wyznaczong z gory i wszechobecng perspektywe
(s. 31). Czy jednak sztuka, zrzucajac gorset PRL-owskiej wladzy, znalazla
sie w sytuacji wyzwolenia?
" Tekst zostal wygloszony na sympozjum ,Kondycja polskiej sztuki wspdlczesnej, ze szczegélnym
uwzglednieniem rynku czasopism o sztuce”, zorganizowanym przez pismo ,Arteon” w dniach 28i29
maja 2002 roku w Poznaniu.
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Teraz rozpoczela sie raczej nowa walka o wplywy, okreslenie statusu sztu-
ki i wyznaczenie jej zadan. Zaczely Scierac si¢ sprzeczne ze sobg opcje, poj-
mujace sztuke w zupelnie innych kategoriach. Z jednej strony staneli
obrofcy tradycji i narodowo-chrzescijanskich wartosci, a z drugiej — zwo-
lennicy artystycznej wolnosci i krytyki spolecznej. Okazalo sig, ze poglady
tych dwéch grup s3 niemozliwe do pogodzenia. Podczas gdy artysci, jak
i waska grupa krytykéw probuja stawiaé problemy wolnosci i otwartosci,
druga opcja, do ktérej nalezg gléwnie prawicowi politycy i dziennikarze,
wystepuje przeciwko tej sztuce, siggajac po argumenty o zniewazaniu
uczué chrzescijanskich i proponujgc cenzure. Od poczatku lat 90. dyskusje
o sztuce ujawniaja, jak glosi Aneta Szylak, brak wspélnego jezyka pomie-
dzy krytykami przywyktymi do bardziej konwencjonalnego jezyka sztuki
a artystami, prébujgcymi [...] poszukiwac innych form ekspresji (Szytak,
s. 1533). WyjSciem z tego impasu moze by¢ zwrdcenie uwagi wilasnie na
polityczny charakter tego sporu, gdyz — jak pisze Piotr Piotrowski o ,,sztuce
wedlug polityki” — prowadzimy wojne o znaczenia (Piotrowski, s. 33).
Trzeba rowniez zaznaczy¢, ze obie grupy nie wystepuja z tych samych po-
zycji, rozni je przede wszystkim dostep do odbiorcéw. Opinie negatywne
wobec sztuki wspolczesnej narzucane s3 odbiorcom przede wszystkim
przez krytyke gazetowa. Media, poszukujac sensacji, wychwytuja kazde za-
mieszanie wokol sztuki wspolczesnej, samg za$ sztuke okreslajg jedno-
znacznie jako ,prowokacje” czy tez ,skandal”. Przychylne opinie wobec
sztuki wspolczesnej pojawiaja sie gléwnie na tamach prasy o sztuce. Jed-
nak pisma te funkcjonujg raczej w zamknietym obiegu arty$ci—krytycy, nie
maja wigc szansy na dotarcie do szerszego grona odbiorcow.

Jesli nawet pokutujg w Srodowisku zainteresowanych sztukg opinie, ze nie
ma sensu przejmowac si¢ prasa codzienng i tym, co si¢ tam zamieszcza, Z€
nie nalezy zwraca¢ uwagi na ten rodzaj krytyki, to i tak uwazam, ze takie
myslenie jest z zalozenia bledne, gdyz usuwa w cien problem atakéw na
sztuke, a moze nawet, co wazniejsze, przechodzi obojetnie wobec znaczen
samej sztuki, ktére s3 tam ksztaltowane. Jak wskazuje Agnieszka Graff,
brak protestu wobec tak silnie zideologizowanego dyskursu jest przysta-
niem na powolywane przez niego znaczenia, a zarazem kleskg polityczng.
Milczenie jest bowiem zgodg (s. 121).

W konsekwengji ta sytuacja obojetnoéci wobec atakéw na sztuke wspolcze-
sng doprowadzita do zamknigcia kilku galerii (m.in. Wyspa w Gdansku,
Galeria Prowincjonalna w Stubicach), odwolania ,,niepokornych” szeféw



41 ‘ Izabela Kowalczyk / ,Sztuka zdegenerowana”...

galerii (Anda Rottenberg, Aneta Szylak, Malgorzata Winter), zamkniecia
kilku wystaw (np. ,Ja i AIDS” w Warszawie w 1996 roku, ,,Naziéci” Piotra
Uklanskiego w warszawskiej Zachecie w 2001 roku, ,,Pies w sztuce pol-
skiej” w Galerii Arsenat w Bialymstoku w 2003 roku), i w koficu wydania
przez gdaniski sad w 2003 roku wyroku skazujacego artystke Dorote Nie-
znalska za jej prace pod tytulem ,,Pasja”.

Jesli wigc wojna o jezyk dotyczy réwniez sfery sztuki, to warto sie zasta-
nowi¢ nad retorykg atakéw na sztuke (oczywicie chodzi o okreslone jej
nurty, jak sztuka krytyczna, sztuka feministyczna czy sztuka ciala), odma-
wiania jej jakichkolwiek senséw i znaczen pozytywnych, a wreszcie nie-
przyznawania jej w ogole rangi sztuki. Zadaniem krytyka sztuki powinna
by¢ przede wszystkim préba zrozumienia, objasnienia sztuki, przyblizenia
jej idei, zainteresowania nig publicznosci. Natomiast polska krytyka gaze-
towa, z nielicznymi wyjatkami, uruchamia caly arsenat chwytéw retorycz-
nych do walki z twérczos$cig wspoiczesng. Nie probuje jej zrozumied, ale
dazy przede wszystkim do jej oSmieszenia, wyszydzenia i zanegowania.
Od dtuzszego czasu, kiedy czytam pelne niechgci, a wrgcz nienawisci, tek-
sty dotyczace sztuki wspolczesnej, nasuwa mi si¢ nieodparcie skojarzenie
z retoryka stosowang wobec tzw. sztuki zdegenerowanej, a wigc znienawi-
dzonej przez nazistow tworczosci awangardowe;.

Warto przyjrzeé si¢ blizej tym retorykom i dokona¢ ich poréwnania. Zdaje
sobie sprawe z sily oddzialywania chwytu retorycznego, jakim si¢ tutaj po-
stuguje. W zwigzku z zaangazowaniem w dyskurs sztuki krytycznej moja
pozycja w tym sporze nie jest rowniez oboj¢tna. Wykorzystany przeze mnie
chwyt retoryczny, polegajacy na zestawieniu réznych fragmentow wypowie-
dzi, zostal w tej wojnie o jezyk uzyty juz po przeciwnej stronie barykady:
w ,,Zyciu”, gdzie fragmenty wypowiedzi przyjaciét Andy Rottenberg — jak
glosil podtytul — wyjete z kontekstu opatrzono nagléwkiem ,,Nowy socre-
alizm” (,,Zycie”, 30.01.2001), choé¢ analogie z socrealizmem trudno bylo
dostrzec. Nie posune si¢ jednak az tak daleko, by okreslac antagonistow,
ktérych tutaj zacytuje jako ,,Nowych faszystow”. Nie to jest moim celem,
by obrzucaé¢ kogokolwiek inwektywami. Nie chodzi tez o wskazywanie
konkretnych oséb i ich o$mieszanie, ale ujawnienie uzywanej przez nich
retoryki. Chcg bowiem opowiedzie¢ o swojej trwodze pojawiajacej si¢ za
kazdym razem, gdy czytam atakujace sztuke wspolczesna teksty, gdy wystu-
chuje uwag tych, ktérzy ze swoich przekonan nie muszg si¢ thumaczyc.
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Zestawienie, ktorego dokonuje, w zadnym wypadku nie ma tez na celu
tworzenia bezposrednich analogii migdzy III Rzeszg a III Rzeczpospolita,
nawiazujacych na przyklad do sytuacji politycznej. Chce jedynie skupié
swojg uwage na jezyku dotyczacym sztuki.

Dyskurs tej krytyki fatwo mozna okresli¢ jako dyskurs prawicowy. Teksty
atakujace sztuk¢ wspolczesng pojawiajg si¢ tez do§¢ czgsto w pismach inte-
ligencji katolickiej, takich jak chociazby ,,Znak”, ale odnalezé¢ je mozna
w gazetach bynajmniej nie uznawanych za prawicowe — dyskurs ten domi-
nuje w ,,Gazecie Wyborczej”, a jego przykiad zauwazylam nawet w mio-
dziezowej ,Machinie”.

Przechodzac juz do tego, co jest glownym tematem tekstu, a wiec owej re-
toryki nienawisci, chcialabym dowies¢, ze moje poréwnanie nie pojawito
si¢ ad hoc, ze mozna wykaza¢ Sciste podobienstwa pomiedzy retoryks ide-
ologéw nazistowskich a prawicowych politykow, jak i publicystéow w pra-
sie codzienne;j:

I) odmawianie rangi sztuki

Jak pisze Piotr Krakowski o sytuacji w III Rzeszy: Zgodnie ze swoimi zalo-
zeniami politycznymi narodowi socjalisci chcieli wykorzystaé wszystkie
dziedziny sztuki, zas uformowania artystyczne, ktére nie byly przydatne do
nazistowskiej samoprezentacji, uznawali za nie-sztukg, za sztuke zwyrod-
nialg i tym samym zakazang.

W Polsce dominujgcym chwytem jest wlasnie negowanie tworczosci
wspolczesnej jako sztuki, ktérym postugujg si¢ dziennikarze, krytycy, poli-
tycy, eseiSci. To nie jest sztuka — jest zdaniem pojawiajacym sie w wielu tek-
stach jak refren. Warto przytoczy¢ tu tylko jedng wypowiedz prawicowej
radnej Bielska-Bialej na temat ekspozycji ,,Kobieta o kobiecie” (1996):
Wystawa ma charakter prowokacyjny. Spora czes¢ prac, cho¢ wykonywana
technikami plastycznymi nie jest sztukq. Niektére prace negujg migdzy
innymi takie wartosci, jak rodzina i religia. Wyszydzajg symbole religijne
chrzescijanistwa, islamu i judaizmu. Prezentujg postawg homoseksualng,
poslugujg si¢ kalectwem dla zobrazowania tezy ,,dobro—zlo” (Musialska,
wypowiedz, 1996).

2) deprecjonowanie sztuki

Adolf Ziegler, otwierajac 19 lipca 1937 roku wystawe ,,Entartete Kunst”,
moéwil: Znajdujemy sig na pokazie, ktéry obejmuje z calych Niemiec zale-
dwie ulamek tego, co w ogromnej liczbie zostalo przez muzea zakupione
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z zaoszczgdzonych pienigdzy narodu niemieckiego, a nastgpnie pokazywa-
ne jako sztuka. Widzicie wokdl siebie owe wytwory obledu, bezczelnosci,
ignorancji i zwyrodnienia. To, co ten pokaz prezentuje, wywoluje w nas
wszystkich wstrzgs i odraze (za: Krakowski, s. 130).

Krytyk ,Rzeczypospolitej” stwierdza: O ,,Irreligii” i innych tego typu wy-
stawach zapomnimy, zanim jeszcze sale galerii zostang po nich zamiecione.
I dodaje na koniec: To nie jest czes¢ naszej cywilizacji. To sq odchody
(Rybinski, s. A8).

3) sztuka jako upadek

Ideolodzy III Rzeszy sztuke awangardowg okreslali miedzy innymi jako ,,lu-
strzane odbicie upadku”; miata ona $wiadczy¢ o upadku i kryzysie kultury.
Wedtug wspoélczesnych przeciwnikow sztuki jest ona réwniez przejawem
upadku: Przeprowadzane w ,celach artystycznych” zabiegi na wlasnym
ciele, epatowanie okrucieristwem doslownym, gwalcenie psychiki swojej
i cudzej sq nastepstwem niedojrzalosci i braku wyobrazni, nie méwigc juz
o braku poczucia formy i analfabetyzmie plastycznym. Forma zastgpiona
przez... formaling — mialzeby to byc smutny final sztuki wspolczesnej?
(Marciniak, 1998a, s. 14, 15).

4) sztuka jako zdegenerowanie, choroba, zwyrodnienie

Jednym z chwytéw majacych dowies¢ zdegenerowania sztuki awangardo-
wej w III Rzeszy bylo zestawienie obrazéw wwynaturzonych artystow”
(m.in. Noldego, Barlacha, Hofera) z przypadkami klinicznymi choréb
0s6b uposledzonych fizycznie i umystowo, dokonane przez Paula Schultze-
-Numburga w 1929 roku. Walka przeciwko sztuce, ktora byta okreslana
jako zdegenerowanie, choroba, zwyrodnienie i zlo, wiazala si¢ z ideologia
rasistowska, gdyz sztuka powinna by¢ oznaka rasowej doskonatosci, a wigc
tylko w $wiadomej rasowej selekcji upatrywano szansy stworzenia nowej
zdrowej kultury (Krakowski, s. 23). Retoryka zdrowia i choroby byla wigc
tu Scisle zwigzana z ideg czystosci rasowej. Zdrowa byta rasa aryjska i ona
miata uzdrowi¢ kulture. Oczyscié ja z zydowsko-bolszewickich sit rozkta-
du (s. 24). Gloszono wigc, ze artySci nowocze$ni ukazuja: potworne kale-
ki i kretynow, kobiety, ktdre sq w stanie budzic tylko odraze, mezczyzn, kto-
rzy blizsi sq zwierzgtom niz ludziom, dzieci, ktére gdyby takie mialy zyc,
musialyby byc traktowane jako przekleristwo boze.

Natomiast we wspolczesnej Polsce pojawiajg sie opinie, ze artysci s3 chorzy
i niespelna rozumu. Wymienianie jednym tchem ich prac (bez przywolywa-
nia nazwisk, tytuléw i interpretacji) ma przekonac czytelnika o komplet-
nym braku sensu tej sztuki oraz wskaza¢ na niezréwnowazenie tworcow:
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Kielbasy marynowane razem z polskg flagg, zabawki niezgodne z przezna-
czeniem, kaleki zapedzane przed obiektywy [...] (Michalski), czy tez: Sie-
dzenie na golasa w klatce na widoku publicznym i warczenie na patrzgcych,
malowanie metrowej wielkosci damskich migdzynozy, erotyczne podnieca-
nie si¢ wcieraniem sobie w cialo réznych farbomazidel, podglgdanie kame-
rg ludzi w lazni, filmowanie bliskiej rodziny w ekshibicjonistycznych oko-
licznosciach... To tylko wybiérki z morza przykladéw (Nyczek).

Sile retoryczng ma juz sam charakter tych wyliczanek, mozna wigc odnies¢
wrazenie, ze tradycyjni krytycy polujg wrecz na co smaczniejsze kaski, by
obraz sztuki wydal si¢ jeszcze bardziej zdegenerowany, zepsuty, by zaden
czytelnik po przeczytaniu takiego tekstu nie mial juz watpliwosci co do
zwyrodnienia sztuki wspoliczesnej i zeby nie zechcial zweryfikowa¢ tych
sadéw; sprawdzié, jaki twoérca wpadl na tak chore pomysly, nie wnikat
w intencje artysty, a juz w zadnym wypadku w komentarze objasniajgce
dana tworczosé. Bo po co? Autorytety juz skazaly t¢ sztuke na zaglade.
Na marginesie warto zauwazy¢, ze autorytet nie musi wykazywac si¢ chocby
podstawowa wiedza na temat opisywanego przez siebie zjawiska. Zadziwia
ignorancja i mieszanie gatunkéw, jak w wypadku ostatniego przywolanego
tu autora, ktéry wérdd tego, do czego sie odwoluje jako do sztuki plastycz-
nej, nawiazuje (filmowanie bliskiej rodziny w ekshibicjonistycznych oko-
licznosciach) do filmu Marcina Koszatki ,Takiego pigknego syna urodzi-
tam”, nalezgcego do gatunku reportazu. Z kolei o Arturze Zmijewskim
i jego pracy wideo ,KR WP” (réwniez bez podania nazwiska i tytutu!)
pisze: mlody filmowiec, zachgcony aplauzem réwiesnego srodowiska, kaze
w takt maszerowac grupie zolnierzy odzianych jedynie w helmy i buty.
Mozna wskaza¢ na podstawowy blagd w zakwalifikowaniu tworcy, jak i na
fakt, ze nie padajg tu zadne nazwiska, zadne tytuly, a jedynie insynuacje.
Autor takiego tekstu nie ma watpliwosci, ze czytelnik mogltby znac si¢ na
sztuce wspolczesnej. Wlasna ignorancja nie wyjdzie wiec na jaw.

Pojawiajg si¢ rowniez glosy podkreslajace wprost chorobe umystowa
wspolczesnych tworcow: Artysta, kwestionujgc wszystkie autorytety, sam
takze przestal byc autorytetem i zostal spolecznie licencjonowanym waria-
tem (Marciniak, 1998a, s. 45) lub: Jezeli artysta bedzie probowal sig tiu-
maczyc, ze nie to chcial wyrazié, czy zgorszyé, a réwnoczesnie dzielo
w swojej obiektywnej wymowie jest obrazliwe lub gorszgce, to taki artysta
albo jest klamcg, albo tak zwane dzieto artystyczne jest dzietem przypadku,
pomytki lub choroby umystowej jego twércy (Bajda, s. 12).

5) postulat uzdrawiania sztuki, a takze samych artystéw, leczenia ich
lub umieszczania w zaktadach zamknigtych
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Hitler - jak pisze Krakowski — zarzucal awangardowym artystom, ze
traktowali odbiorcéw sztuki jako glupcow, malujgc niebieskie lgki, zielo-
ne nieba i chmury w kolorze siarki. Twierdzil, ze trzeba im zakazaé ma-
lowania, gdyz muszq mie¢ wady wzroku i zastanawial sig, czy nie datoby
sig tych wad chirurgicznie usungé. Uwazal, ze kiedy artysta przysle na
wystawe jakies ,,lajno”, to jest albo oszustem i powinien is¢ do wigzienia,
albo czlowiekiem niespetna rozumu i wtedy powinien znalez¢ si¢ w za-
kladzie dla umystowo chorych, albo wreszcie — kiedy swiadomie dziala
na szkodg sztuki, powinien byc przeszkolony w obozie koncentracyjnym.
Samg sztukg Hitler pojmowal jako swigtq misje i wyzszego rzedu powin-
nos¢ (Krakowski, s. 44).

Jesli chodzi o sytuacje wspélczesna, to réwniez pojawiaja sie sugestie do-
tyczace leczenia artystow, tak jak w przypadku Katarzyny Kozyry okre-
Slanej jako chora psychicznie osoba, jednostka patologiczna, ktérg nalezy
leczyc (,Wprost” nr 35, 1993, za: Toniak, s. 83).

Ryszard W. Kluszczynski, zauwazajac obrazliwy charakter dyskursu na te-
mat sztuki prowadzonego przez konserwatywne i prawicowe media, przy-
woluje jako przyklad wypowiedz Wojciecha Wencla (ktéry m.in. pelnit
funkcje czlonka Rady Programowej Polskiej Telewizji Publicznej). Dowia-
dujemy sig z tekstu Wencla, przy okazji pigtnowania Grzegorza Klamana,
Katarzyny Kozyry, Alicji Zebrowskiej oraz wszystkich tych, ktorzy osmiela-
jg sig¢ dostrzegac jakgkolwiek wartos¢ w tworczosci inkryminowanych
tworcow, ze miejscem stosownym dla zwolennikow takiej sztuki jest szpi-
tal psychiatryczny, a sami artysci winni byc publicznie karani chlostg za
swojg tworczosc¢ (za: Kluszcezynski, s. 2080).

6) sztuka awangardowa podwaza wartosci chrzescijanskie

Przeciwko sztuce awangardowej wystepowali nie tylko narodowi socjalisci,
ale réwniez tzw. Niemieccy Chrzescijanie. Byl to ruch spoleczny kierowa-
ny od 1930 roku przez biskupé6w Hossenfeldera i Mullera, ktéry zostal po-
tem biskupem Rzeszy i wplyngl na wpasowanie Kosciola katolickiego
w narodowosocjalistyczne panstwo. Walczyli oni z bluznierstwem w sztuce,
przejawiajacym si¢ chociazby wizerunkiem Chrystusa w masce gazowej
autorstwa Georga Grosza.

Obecnie w Polsce obraze uczué religijnych mogag wywota¢ nawet niewinne
dzieta. O ,,Bliznie po matce” Moniki Zielinskiej (1999) felietonista ,,Naszego
Dziennika” wyraza taka opini¢: Dla mnie jest to satanizm, obraza juz nie
tylko religijnych uczué, samej Matki Bozej i Jej Syna, ale réwniez cos, co go-
dzi w moje najbardziej ludzkie uczucia, cos, co obraza mnie i mojg Matke.
Plemie Zmijowe zaczyna rzqdzi¢ na naszych ulicach (Krajski 2000, s. 8).
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Problem profanacji i bluznierstwa jest szczegdlnie mocno wydobywany
przez przeciwnikow sztuki wspoélczesnej. Zarzuty obrazy uczué religijnych
pojawily si¢ miedzy innymi pod adresem wystawy ,Irreligia. Morfologia
nie-sacrum w sztuce polskiej” (Bruksela, 5.10.2001 - 27.01.2002) oraz
w zwigzku z wystawg ,Pasja” Doroty Nieznalskiej w gdanskiej Galerii
Wyspa (14.12.2001 - 20.01.2002), ktore doprowadzily artystke przed
sad i wydanie w 2003 roku wyroku skazujacego ja na szes¢ miesigcy ogra-
niczenia wolnosci. Po wystawie, jak i podczas procesu autorka ,,Pasji”
spotykala si¢ z najrézniejszymi szykanami. Mlodziez Wszechpolska, ktora
szczyci si¢ m.in. rodowodem starszym od Hitler-Jugend, wygrazata na la-
mach portalu Trojmiasto.pl, ze takich artystow powinno si¢ wieszaé lub
goli¢ im glowy, podobnie jak to czynito AK kobietom utrzymujacym sto-
sunki z Niemcami. Owczesny szef lokalnej bojéwki MW ,Sielek” glosit:
Rozpieprzymy kazdg podobng wystawe w Trojmiescie, a kazdego artyste
powiesimy. Zastanawiajace jest to, dlaczego ich nie postawiono przed sa-
dem za gloszenie faszystowskich pogladéw. Co gorsza, Sielek, czyli Grze-
gorz Sielatycki zostal w miedzyczasie radnym Gdanska. Jako $wiadek
oskarzenia wystepowal podczas czwartej rozprawy, a gdy obronca przyto-
czyl mu te i inne wypowiedzi ze wspomnianego portalu, udzielit beztro-
skiej odpowiedzi, ze to nie on i ze ktos$ si¢ pod niego podszyl (a przeciez
w portalu podany byl jego e-mail)

(za: http://www.spam.art.pl/nieznalska).

7) sztuka jako grzebanie si¢ w brudach

Zdaniem ideologéw nazistowskich, sztuka winna stwarzaé obrazy idealne,
w ktorych ukazane byloby piekno i sita, pominigte za$ to, co brzydkie
i chore. Gdyz, wedlug Hitlera, nie jest zadaniem sztuki grzebanie sig
w Smieciach i brudach (Krakowski, s. 40).

Do $mieci i brudéw mozna dorzuci¢ ,,odchody”, odnoszace si¢ do ,,Irreligii”,
a rynsztok, obrzydzenie, mdlosci — do prac Kozyry (,Zycie” nr 27, 2001,
za: Toniak, s. 83) — ktére s3 okresleniami zaczerpnigtymi ze wspolczesnych
felietonéw na temat sztuki.

Andrzej Os¢ka zwraca uwage na wspoélczesng mode na fizjologie i babra-
nie si¢ we flakach (Osgka, 1998), co wydaje si¢ szczegdlnie deprecjonuja-
ce, jesli chodzi o ludzkie ciato i kondycje czlowieka, o ktérej moéwi sztuka
wspolczesna. W innym miejscu krytyk powiada: Sztuka fizjologiczna, grze-
bigca sig w krwawym migsie, w samej materii i wydzielinach ciala, musi
czynic wrazenie, tak jak czyni je zawsze plwocina zauwazona na chodniku
(Ose¢ka, ,,Gazeta Wyborcza”, 15-16.11.1997, za: Toniak, s. 83).
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8) o$mieszanie i wyszydzanie (ze szczegélnym wskazaniem

na wyuzdanie seksualne)

Stuzyly temu w III Rzeszy wystawy sztuki zdegenerowanej, jak ta otwarta
19 lipca 1937 roku, gdzie pracom towarzyszyly prowokacyjne komenta-
rze, spro$ne zarty, informacje o falszywych, zawrotnych cenach. Prace tych
artystow okreslano jako bezwartosciowe ptody chorych umystow.
Znaczace byly tez tytuly wczesniejszych prezentacji, ktére réwniez mialy
wyszydzi¢ awangardowych artystéw: ,,Lustrzane odbicie upadku”, ,Sztuka,
ktora nie wynika z naszej duszy”. Na tych wystawach znajdywaly sie tez
odrebne dzialy tylko dla dorostych, majace przedstawiaé wyuzdanie seksu-
alne wspolczesnych artystow.

Wspélczesni artysci, jak wynika z tekstow w gazetach, s3 takze wyuzdani
seksualnie. Przytoczony wczesniej fragment wypowiedzi Nyczka podajacy
wybiérki z morza przykladéw wskazywaé ma chyba w intencji autora na
obsesje artystow na punkcie seksu.

A oto sposob, w jaki szydzi z udziatu Kozyry na Biennale Weneckim (1999)
tukasz Warzecha na tamach ,,Zycia” w tekscie ,,O$wiecié¢ Polaczkow-ciem-
niaczkow”.

Autor zaczyna od ironicznego opisu przedsigwzigcia artystki: Kobieta przy-
kleja sobie sztuczne wgsy i brode, sztuczne wlosy na piersiach i sztucznego
penisa z gumy, po czym wchodzi do meskiej lazni i tam podglgda kgpigcych
sig, filmujgc ich ukrytg kamerg. Co to takiego? Ktos naiwny mdglby pomy-
sle¢, ze to film pornograficzny z jakiejs podrzednej wypozyczalni. Pokazal-
by jednak, ze nie ma zadnej lgcznosci z artystycznym Parnasem i obce mu
sg nowe twarze wspolczesnej polskiej sztuki. Kobieta ze sztucznym penisem
to artystka, scena w lazni to dzielo sztuki pt. ,Eainia meska”. W tym sa-
mym ironizujgcym tonie utrzymane jest zakonczenie: Byc moze w przy-
szlym roku role sig odwrécg: w jury zasigdzie pani Kozyra, a reprezen-
tantem Polski zostanie pan Caban, ktdry na sobie samym zaprezentuje
wspomniane czopki oraz ozdobne kolczyki na moszne, ktore takze reklamo-
wal w ,Maxie”. Za dwa lata nasz kraj reprezentowac bedzie wideoinstala-
cja, przedstawiajgca calg redakcje .,.Maxa” w akcie wyzwolonej i radosnej
kopulacji w meskiej lazni z udzialem sztucznych peniséw i czopkéw dood-
bytniczych (Warzecha).

7 kolei mlodziezowa ,Machina” w 1999 roku przyznata Kozyrze za obie
Eaznie” ,Czarny Machiner”, czyli nagrodg za najwigksze rozczarowanie
roku, wyjasniajac: Krytyka pochylila si¢ z zadumg nad obydwoma dziela-
mi, my zas uwazamy, ze to hochsztaplerka. Dawniej babe z fiutem mozna
bylo obejrze¢ w jarmarcznym salonie osobliwosci, dzisiaj wkroczyla do ga-

lerii sztuki (Machinery ’99).
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9) sztuka wspoélczesna jako wymyst obcych

Hitler udowadnial w swoich wystapieniach, ze to, co tworza Zydzi, jest
z zalozenia ,spiskiem” na rzecz tworczosci niezrozumialej i bezwartoscio-
wej, ze wykorzystujac swoja pozycje w prasie i tzw. krytyce artystycznej,
chcg zniszczy¢é powszechng zdrowa wrazliwosé (s. 39).

U nas réwniez dochodza do glosu argumenty, ze sztuka wspolczesna jest
obcego pochodzenia. Wedlug Janusza Marciniaka kanon sztuki wspoét-
czesnej coraz bardziej odzwierciedla interes instytucji, a popierani s3 ci
artysci, ktérzy dopasowujg swojg produkcje artystyczng do ,.tendencji
swiatowych”, a wigc ,,rozbijajg konwencje”, demaskujq ,,represyjny uktad
wladzy”, lamig tabu... Tendencje te, jak stwierdza autor, to pochwala
onanizmu i obrazanie uczuc religijnych. Marciniak wskazuje tez na kosmo-
polityczne widmo sztuki, z jakim mamy obecnie do czynienia (Marciniak,
1998b, s. 56).

10) awangarda jako moda i sensacja

Rosenberg pisal w 1934 roku: Mielismy dotychczas, co trzy lata nowy
~izm”, ciggle cos, czego jeszcze nie bylo — i Zydowscy handlarze sztukg
w swoich gazetach i czasopismach dokonywali zabiegéw wrecz nieprawdo-
podobnych, aby wzbudzac sensacje i przy pomocy nowych gwiazdoréw
sztuki robic duze interesy (za: Krakowski, s. 27).

Tymczasem Andrzej Osg¢ka o Robercie Rumasie wyraza sie¢ w ten sposob na
tamach ,Gazety Wyborczej”: widac natrgtny wysilek tworcy, zeby za
wszelkg ceng szokowac, obrazac uczucia, profanowac swigtosci (Oseka,
1995), natomiast o aranzacji wystawy Aliny Szapocznikow tak: Co bylo
buntem wobec przemijania, przykrojono do dzisiejszej mody na fizjologie
i babranie si¢ we flakach (Oseka, 1998).

Wojciech Wybranowski, dziennikarz ,,Naszego Dziennika”, piszac o wysta-
wie ,,Niebezpieczne zwigzki” (Galeria Arsenal, Poznan 2002), okreslonej
jako skandal w poznariskiej galerii, przytacza wypowiedzi prawicowych
radnych Poznania, migdzy innymi Krzysztofa Maczkowskiego, czlonka
Komisji Kultury Rady Miasta: Tz wystawa jest wyrazem kompletnej bez-
radnosci dyrektora, ktéry nie ma zadnego pomystu na dzialanie i, skanda-
lizujgc, probuje zwrécic uwage na marniejgce pod jego rzgdami miejsce na
mapie kulturalnej Poznania. Dziennikarz dodaje: Radni prawicy nie majg
watpliwosci, ze najrozsgdniejszym wyjsciem bylaby likwidacja Arsenalu
i przekazanie srodkow finansowych z tej galerii chocby na Muzeum Czerw-
ca ’56 (Wybranowski).
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I 1) wartosci wieczne w sztuce nie podlegaja dyskusiji
Hitler uwazal, ze do chwili objecia wladzy przez narodowych socjalistéw
istniata w Niemczech tzw. sztuka nowoczesna, a wigc — jak juz z samego sen-
su tego stowa wynika — sztuka prawie co roku inna. Narodowosocjalistycz-
ne Niemcy chcg jednak znéw sztuki niemieckiej, a ta winna by¢ i bedzie
wieczna jak wszystkie twércze wartosci naszego narodu (Krakowski, s. 43).
Wspolczesnie za§ prawicowi publicy$ci wyrokuja: kto chce szukac godnego
tematu sztuki, musi zaglebic si¢ w tajemnice Ewangelii. Kto nie potrafi za-
chwycic sig tematem swigtosci udzielonej czlowiekowi w Duchu Swigtym,
kto uwaza, ze musi grzebac wylgcznie w brudach tego swiata, niech wie, ze
- nie jest artystq, lecz partaczem i ambasadorem diabla (Bajda, s. 12). Bez
trudu daje si¢ wyczué w tych stowach kaznodziejski i kategoryczny ton
wypowiedzi, nie znoszacy zadnego sprzeciwu.

12) sztuka awangardowa jest tylko dla waskiej grupy i ignoruje gust
przecietnego odbiorcy

Bardzo czesto stosuje si¢ ten argument, manipulujac w ten sposéb odbior-
cami. Do tego dochodza argumenty finansowe méwiace o wyrzucaniu pie-
nigdzy podatnikow.

Zdaniem Hitlera, sztuka, ktéra nie moze liczy¢ na jak najbardziej zyczliwg
i serdeczng akceptacje zdrowych, szerokich mas narodu, za to opiera si¢ na
malych, po czesci zainteresowanych, a po czesci zblazowanych klikach jest
nie do zniesienia (Krakowski, s. 37).

Cytowany juz kukasz Warzecha, nie mogac si¢ pogodzi¢ z faktem publicz-
nego wystepu na Biennale Weneckim Katarzyny Kozyry z doklejonym za
pienigdze podatnikéw sztucznym penisem, powiada: Tak wigc Katarzyna
Kozyra i gumowy narzqd bedg godnie reprezentowac Rzeczpospolitg Polskg
na miedzynarodowym forum artystycznym. Na takie dziela nie szkoda pu-
blicznych pienigdzy, zatem nalezy sig cieszyc, ze polska wystawa zostala
hojnie wspomozona z parstwowej kasy sumgq 200 tysigcy zlotych. Podnosi
on tym samym newralgiczny problem finansowania sztuki: Jednym stowem
pienigdze podatnikéw sq przeznaczane m.in. na eksponowanie sztucznego
penisa pani Kozyry (Warzecha).

Natomiast Dariusz Hybel, radny poznanskiego UPR-u, odnoszac si¢ do
,Niebezpiecznych zwigzkéw”, oznajmia: Niedopuszczalne jest, by za miej-
skie pienigdze, ktdre pochodzq z podatkow wszystkich mieszkaricow nasze-
go miasta, publicznie promowac skandalistéw (za: Wybranowski).

Ta manipulacja jest szczeg6lnie perfidna, gdyz wymienia si¢ bajoriskie sumy,
za ktére jakoby organizowane s3 wystawy — podobnie ideologia nazistowska
oémieszala sztuke ,zdegenerowana”, umieszczajac przy awangardowych
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obrazach niebotyczne sumy. Czytelnikow moga oburzaé te kwoty, a prze-
ciez nie s3 w stanie sprawdzi¢, czy podane sumy s3 prawdziwe. Nawet, gdy
po jakims czasie ukaze si¢ sprostowanie, czytelnik nie pamigta juz o calej
sprawie. Nie znaczy to jednak, ze pozbedzie si¢ utrwalonego wczesniej
przekonania o wyrzucaniu ,grubej forsy” na ekscesy wspélczesnych arty-
stow (pokazala to na przyklad afera ,Gruba forsa w Lazni”, ktéra dopro-
wadzila do usunigcia Anety Szyltak ze stanowiska dyrektora CSW w Gdasn-
sku jeszcze przed wydaniem wyroku, oczyszczajacego ja z zarzutéw).
Dziennikarze prawicowych pism manipuluja faktami, dokonuja przekta-
maf, jak Wojciech Wybranowski, ktéry piszac o ,Niebezpiecznych
zwigzkach”, zwraca uwage, ze na Galeri¢ Miejska Arsenal utrzymywang
z pieniedzy podatnikéw zapisano w budzecie z 2002 roku sume okoto 937
tysigcy zlotych i pienigdze s3 marnotrawione na takie skandaliczne wystawy.
To manipulowanie dotknglo mnie jako kuratorke osobiscie, gdyz miatam
wrazenie, ze Galeria przeznacza na prezentacje¢ najbardziej znaczacych
artystéw lat 90. minimalne pieniagdze (okoto 1,5% tej sumy), upominajac
mnie, ze nie ma funduszy na nic, a w efekcie uniemozliwiajagc dobre wy-
eksponowanie prac.

Podobna manipulacja miata miejsce przy okazji wystawy ,Kobieta o ko-
biecie”, sfinansowanej z pienigdzy sponsoréw. Nie zwazajac na ten fakt,
Andrzej Jakubiczka, wéwczas przewodniczacy Komisji Kultury Urzedu
Miejskiego w Bielsku-Bialej, uznal, ze: wydawanie kilkuset milionéw sta-
rych zlotych jedynie po to, by kilkanascie niedowartosciowanych par mo-
glo skompensowac swoje bardziej lub mniej skrywane kompleksy to lekka
przesada. W ogéle samg ideg wystawy uwazam za chorg; dzielenie sztuki
wedlug rodzaju genitaliow jest tak samo idiotyczne jak wszelkie inne
sztuczne podzialy (Jakubiczka).

Te powtarzajace si¢ sytuacje kaza przypuszczaé, ze praktyka dziennikar-
ska odwotujgca si¢ do ,kieszeni podatnika”, nie wnikajac w rzeczywisty
stan finansowy, dziala rozmy$lnie i celowo, usituje wyrobi¢ w spoteczefi-
stwie opinig, ze sztuka jest czyms§ zbytecznym, wymystem grupy zblazo-
wanych artystéw i krytykéw czyhajacych na ograbienie i tak juz biedne-
go podatnika. W efekcie jest to dazenie do celowej eksterminacji sztuki
wspblczesnej, przejawiajacej si¢ zamykaniem wystaw, galerii i zwalnia-
niem kuratoréw.

13) sztuka awangardowa odbiera godno$é kobiecie

Schultze-Naumburg o obrazach kobiet w sztuce awangardowej wyrazil
taki poglad: Bodajze nigdy jeszcze kobieta nie zostala pokazana tak bez
szacunku, tak nieapetycznie, jak musielismy to ciggle cierpliwie znosic, az
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do przesytu i az do obrzydzenia, na wystawach niemieckich ostatnich 12
lat. Nie bylo tu najmniejszego zrozumienia dla Swigtosci ludzkiego ciala
i wspanialosci boskiej nagosci, wszedzie natomiast odzywala sig agresywna
lubieznosc, ktra uznaje tylko obnazone cialo w jego najnikczemniejszym
wyglgdzie (Krakowski, s. 153).

Wedtug Ose¢ki ,,Laznia I” Katarzyny Kozyry uwlacza godnosci kobiet i nie-
dopuszczalne jest takie ukazywanie starosci, osadzone pomiedzy inne dra-
styczne objawy ludzkiej fizjologii (Oseka, 1997). Obraza czlowieczeristwo
odbieranie godnosci kobiety z powodu eksponowania kobiet bez tozsamosci
i z kompleksem — komentuje z kolei prawicowa radna Bielska-Bialej Anna
Musialska wystawe ,,Kobieta o kobiecie” (Musialska).

14) réwnos¢ pici jako obcy wymyst

W III Rzeszy realizowany byt program ,,bitwy o narodziny”, w ktérym ko-
biet¢ zredukowano do biologicznej funkcji rodzenia czystych rasowo Aryj-
czykéw. Totez z zacigciem zwalczano emancypacje, traktujac ja jako chorobe
gruczotéw badz uznajac ja za zydowski wymyst (Krakowski, s. 166).
Pozostawiajac tu na marginesie pronatalistyczny dyskurs polskiej prawicy,
warto wskaza¢ jedynie na zacigte ataki na feminizm zwigzane — jesli cho-
dzi o sfere sztuki — przede wszystkim z wystawami tworczosci kobiet. Zda-
niem cytowanego juz Andrzeja Jakubiczki ekspozycja ,,Kobieta o kobiecie”
prezentowala wiele prac kontrowersyjnych, budzacych zdecydowany
sprzeciw wsréd odbiorcéw: Dotyczy to zaréwno tak zwanych kobiet wy-
zwolonych, ktérym meiczyzna do szczescia nie jest potrzebny, bo one
kochajg inaczej”, jak tez réinych oszalalych feministek uprawiajgcych
dziki ekshibicjonizm (Jakubiczka).

W III Rzeszy ideolodzy nazistowscy otwarcie mowili o walce swiatopoglg-
dowej na polu sztuki. Te ide¢ walki rozpowszechnial migdzy innymi
Schultze-Naumburg, a jego oponenci podczas jego przeméwien byli zmu-
szani do milczenia przez specjalne stuzby (Krakowski, s. 29). Ideolodzy III
Rzeszy zwracali si¢ do gustu chlopstwa i mieszczanstwa oraz wyksztalco-
nej burzuazji o szowinistycznych pogladach, wéréd ktérych szczegélnie
zywa byla my$l o wyjatkowej misji narodéw nordyckich oraz silnie zako-
rzeniona tradycja antyzydowska (s. 31).

Wojna ze sztuka awangardowa, jaka wytoczyli naziéci, byla wojna politycz-
na. Jeden z ideologéw nazistowskich, Max Kutschmann, glosit: Jesli chcemy
mieé za sobg nardd, musimy poslugiwac si¢ jezykiem dla niego zrogumiatym.
Rzecz dotyczyla wige rzadu dusz.

A dzisiaj?
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Fot. Karolina Bregula, Niech nas zobaczq, kampania wizualna, 2003.
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Pawet Leszkowicz
Dlaczego homoseksualizm?
Wojna seksualna w Polsce i kryzys praw czlowieka

Hetero-matrix

Stan aktualnej kultury seksualnej w Polsce mozna opisa¢ poprzez odniesie-
nie do kultowego filmu braci Wachowsky. Przede wszystkim wciaz domi-
nuje zadziwiajgca §wiadomos$é obyczajowa, wedle ktérej wszyscy jestesmy
lub powinnismy by¢ heteroseksualni. Natomiast homoseksualizm jest
czyms spoza, a jego wprowadzenie w przestrzefi publiczng wcigz wywolu-
je zdziwienie, szok lub komizm. W obrazie medialnym gej i lesbijka muszg
by¢ wykleci, wykluczeni lub pokreceni. Heteroseksualizm jest traktowany
nie tylko jako norma, ale takze jako uniwersalna kondycja ludzka. Rady-
kalnym tego przykladem jest czeste odmawianie mniejszo$ciom seksual-
nym czlowieczefistwa, uznawanie ich zwiazkéw za wykraczajace poza kon-
dycj¢ czlowieka. Hetero-matrix jest w ten sposéb nie tylko naiwnoscia
1 ignorancjg, ale réwniez postacig przemocy. W jej obrebie nawet natura
jest heteroseksualna. Co z tego, ze samo pojecie heteroseksualnosci wymy-
Slono dopiero pod koniec XIX wieku, skoro hetero-matrix uczy zapo-
mnienia, uczy jezyka. Jeszcze kilka lat temu nie mozna bylo uzy¢ publicz-
nie stowa ,homofobia”, a powiedzenie ,heteroseksualizm” wprawiato
w lekkie zazenowanie. Wtedy hetero-matrix byta tak potezna, ze nawet nie
sposob bylo ja nazwaé, gdyz jej najlepsza forma wiladzy okazata si¢ niewi-
dzialna. Dzisiaj agenci strzegacy hetero-matrix postuguja si¢ populistyczna
homofobig, a jej policjanci aktywnie prze$laduja gejéw i lesbijki. Seksual-
na wojna trwa w swej postaci zerowego dualizmu i ma wlasnie wiele
wsp6lnego z fabulg filmu ,Matrix”.

Hetero-matrix broni si¢ przed jej podwazeniem, rozbiciem jednolitosci ilu-
zji powszechnego heteroseksualizmu i jego cudownosci. Tymczasem obale-
nie hetero-matrix nie oznacza zamachu na heteroseksualnosé, jest jedynie
wyzwoleniem si¢ od jej terroru. Mamy kilku bojownikéw, istnieje Kampa-
nia Przeciwko Homofobii oraz inne organizacje bronigce praw czlowieka
i praw seksualnych kontra Prawo i Sprawiedliwos¢, Liga Polskich Rodzin
z najgrozniejszag Mlodzieza Wszechpolska oraz politycy i intelektualisci
pracujgcy na ich stuzbie. Reszta spoleczefistwa pozostaje uspiona, $nigc
fantazje i przekonania hetero-matrix. Przebudzenie jednak si¢ rozpoczyna,
pojawiaja si¢ przecieki. Kampania wizualna ,,Niech nas zobacza” z portre-
tami prawdziwych polskich gejowskich i lesbijskich par laduje niczym sta-
tek kosmiczny na obcej planecie. Okazuje sig, ze obcy to Magda i Marta,
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Tomek i Stawek. Trzeba wigc usuwac ich z billboardéw, gromadzi¢ bojéwki.
Najwazniejsze, zeby nie opanowali dominujgcej sfery wizualnej. Hetero-
-matrix uczy si¢ nowej sytuacji, wkraczajgc na inny poziom, zaczyna poka-
zywac gejow i lesbijki w wyznaczony przez siebie sposob. Nastepuje kon-
flikt obrazow.

Hetero-matrix nie pozwala bowiem na wlasny punkt widzenia, narzuca
odgérnie obowigzujgcg perspektywe. Wizualno$¢ staje sie wiec wazng
platforma konfliktu, i stad niezwykta rola sztuki przerywajacej komunikat
wizualny przeplywajacy przez kabel dolaczony do naszego mézgu. Ludzie
zaczynaja $ni¢ o innej wizualnosci niz ta oferowana przez hetero-matrix.
Monotonia jest jej najwieksza staboscig, a przeciez zyjemy w cywilizacji
karmigcej sie¢ nowosciami. I cho¢ hetero-matrix opanowala polskg demo-
kracje, to jednak nie zdota poddaé totalnej kontroli popkultury i rynku.
Tym bardziej, ze pojawila si¢ nowa sita — Internet — przez ktérg hetero-ma-
trix stracita dominujgca pozycje.

Jak sie okazato, najpopularniejszymi wystawami sztuki wspolczesnej
w 2003 roku w Polsce byly ,Niech nas zobacza” Karoliny Breguly i KPH
oraz ekspozycja fotografii Amerykanki Nan Goldin, zorganizowana przez
Centrum Sztuki Wspélczesnej w Warszawie'. Obydwie uderzaty w hetero-
-matrix, prezentujac liczne historie mitoéci. Wystawa Goldin przyciggneta
ttumy nie dlatego, ze byla o seksie, pornografii, ktorych przeciez nie bra-
kuje wokél nas, ale dlatego, iz dotyczyla seksualnego egzystencjalizmu
i pluralizmu. Natomiast wystawa ,,Niech nas zobacz3”, chociaz zupetnie
pozbawiona seksualnosci, przyciagneta tlumy, gdyz portretowala polskie
pary gejow i lesbijek, czyli ludzi dotychczas niewidzialnych.

Geniusz wszechseksualnoéci Nan Goldin i odwagi ,,Niech nas zobaczg”
pokazuje najskuteczniejsze narz¢dzie oporu wobec hetero-matrix i jej ho-
mofobicznej policji. Nalezy wigc opowiadac liczne historie mitosci, liczne
historie seksualnosci, liczne historie plci i wypeltnia¢ nimi kulturowa pust-
ke i rutyne. Tym samym trzeba wyj$¢ na pole walki i zmierzy¢ si¢ z hetero-
-matrix.

Polskie Stonewall
W zimowym pejzazu ulic i parkéw, on i on, ona i ona, stoja wyprostowa-
ni, trzymajg si¢ za rece, niektorzy usmiechnigci. Znane s3 ich imiona, jak

" Wystawa Nan Goldin ,Devil's Playground”, Centrum Sztuki Wspélczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa
14.02.-13.04.2003, kurator Milada Slizifiska.
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chocby Tomek i Sylwek, Daria i Dominika, Pawet i Tomek. Ich postaci po-
jawiajg si¢ na pierwszym planie, twarze wyraznie widoczne, rozjasnione
$wiatlem. Tlo jest juz zamglone, im wigksze oddalenie od sylwetek, tym
bardziej nasila si¢ nieostro$¢. Ten efekt jest troche surrealny, potegujacy hi-
perrealizm pary. Osadzeni w tej przestrzeni wydaja si¢ spoza niej, odcina-
ja si¢ wyraznie od otoczenia a jednocze$nie dominujg nad nim. Przestrzen
fotografii jawi si¢ tu jako przestrzen bezpieczenistwa, koloréw i iluzji. Za-
mazane tlo demaskuje sztuczny charakter przedstawienia. Malarstwo
obiektywem i dobrymi intencjami. Troche techniki reklamowej, trochg re-
portazowej. Pocztéwkowy obraz zwiazku dwojga ludzi. Jednak nikt takich
kartek jeszcze w Polsce, o Polsce, nie widzial — bo s3 one z przyszloci.
Swiat przedstawiony kreuje ten realny, ktéry nie istnieje. Nie ma bowiem
jednoplciowych par trzymajacych si¢ za rece na polskich ulicach, cho¢
przynajmniej w sztuce znajduja swoje miejsce. Fotografia jest rzeczywisto-
§cig a zarazem konstrukcja, o czym wiasnie najlepiej przekonuja objete
obiektywem prawdziwe pary, bedace zarazem w Swiecie, jakiego nie ma.
Przede wszystkim s3 to jednak portrety i na tym polega ich moc uderzenia.
Prawdziwi ludzie, a nie medialne kukietki. Tymczasem wirtualnosé rodzi
w nas gléd prawdy.

W 2003 roku kilkudziesieciu gejow i lesbijek zdecydowalo si¢ ujawnic, po-
jawiajac si¢ na fotografiach pokazywanych na billboardach, w galeriach,
w czasopismach. Postanowili wyjs¢ z ukrycia w kraju, gdzie populistyczna
homofobia jest silnie zakorzeniona oraz czgsto bywa popierana przez inte-
lektualny i polityczny establishment. Spoteczno-artystyczna akcja zatytuto-
wana ,,Niech nas zobacza” zostala zainicjowana przez fotografke Karoling
Bregule, a koordynowala ja pozarzadowa organizacja Kampania Przeciw
Homofobii. Artystka, wykonujac portrety par, chciata si¢ przeciwstawic
negatywnym przesagdom i niewidzialnosci otaczajacej mniejszo$¢ homosek-
sualna. Fotografie mialy by¢ pozytywne i przyjazne dla widza, pokazujac
pary tej samej plci w normalnych sytuacjach, na ulicach polskich miast.
Warto zaznaczyé, ze Karolina Bregula wrécita wowczas z zagranicy, ze
Szwecii, gdzie studiowala fotografie. Nic dziwnego, bo tylko ktos z dystan-
sem wobec opresyjnego klimatu w Polsce moze dostrzec rozmiary nieche-
i wobec homoseksualnej mniejszosci. Karolina byla zszokowana ,ukry-
tym” i fobicznym sposobem zycia, do jakiego s3 zmuszani jej przyjaciele.
Postanowila wiec siegnaé po jedyne narzedzie, jakim dysponowata — foto-
grafi¢, by wspélnie z uczestnikami zmierzyé si¢ z niesprawiedliwoscia.
Przedstawienie wizualne miato stuzy¢ jako pomost. Tymczasem projekt ar-
tystki i KPH wywolal burzg i zagrozenie agresja, pochodzace z samego
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rdzenia narodowego piekla. Zamiast porozumienia akcja musiala stawié
czola kampanii nienawiSci organizowanej przez skrajng prawice Prawa
i Sprawiedliwosci oraz Ligi Polskich Rodzin, a w szczegélnosci jej oddzia-
16w Mlodziezy Wszechpolskiej. Kazdorazowe otwarcie ekspozycji w kolej-
nych miastach wigzalo si¢ z problemami lokalowymi i z niebezpieczesi-
stwem fizycznej przemocy. Wielokrotnie konieczna byta ochrona poligji.
Jednoczesnie w czasopismach ukazywaly sie artykuly intelektualistéw
i dziennikarzy przeciwstawiajacych si¢ akeji, usprawiedliwiajacych swojg
mysla nienawis¢ w imi¢ wielkich wartosci, wéréd ktérych niestety zabra-
kio elementarnych praw czlowieka. Wszyscy oni stali si¢ w tym czasie
czlonkami Mlodziezy Wszechpolskiej. W dalszym ciggu nie mozna zorga-
nizowac otwartego publicznego spotkania dotyczacego homoseksualizmu
bez zapewnienia ochrony uczestnikom. W Polsce ci, ktérzy groza piescia,
znajda zawsze wsparcie wirdd tych, ktérzy groza stowem, zwlaszcza gdy te
agresj¢ kieruje si¢ w strong gejow i lesbijek. A przeciez zaréwno nawoly-
wanie do nienawisci, jak i dyskryminacja jakiejkolwiek grupy wykraczaja
poza polskie i europejskie prawo. Homofobia jest zatem nielegalna.
Karolina Bregula ze swoja ideg pozytywnych i przyjacielskich wizerunkéw
okazala si¢ naiwng wizjonerka wobec brutalizmu i sakralizacji polskiej
homofobii, zawsze ranigcej w imi¢ wartosci. Akcja ,,Niech nas zobacza”
rozpoczgla si¢ w Warszawie w marcu 2003 roku. Zaréwno w stolicy, jak
i w Krakowie fotografie zaistnialy w przestrzeni miasta jedynie przez kilka-
nascie dni, cho¢ mialy by¢ prezentowane przez trzy miesigce. Byly bowiem
dewastowane przez wandali oraz krytykowane przez prezydentéw miast.
Prezydenci i wandale, jakze znamienne polaczenie! Mimo ze fotografie za-
pobiegawczo umieszczano na wysokich billboardach, nie przeszkadzato to
wandalom w rzucaniu torebkami z farbg, ktére niszczyly zaré6wno wy-
druki, jak i same nosniki obrazu. Dlatego wiaiciciele billboardéw — firma
Cityboard Media — wycofala si¢ z projektu. Ulice nie byly zatem przyjazne,
podobnie jak zycie codzienne w Polsce. Zniszczenie billboardéw wskazy-
walo wiec na symptomatyczny charakter.

Na szczgscie fotografie par znalazly swoja wyjatkowa przystani w ramach
podrézujacej po kraju wystawy. Turnée w 2003 roku obejmowato Warszawe,
Krakow, Wroclaw, Gdarisk, Sosnowiec. I tutaj stato sie co$ niezwyklego,
poniewaz ekspozycja pomimo zagrozen cieszyla si¢ duza popularnoscia.
Spoleczenistwo wcale nie podzielito opinii prezydentéw i wandali, chcialo
bowiem zobaczy¢ fotografie a nie je usuwaé ze sfery publicznej. Oaza dla
akcji okazala si¢ przestrzefi artystyczna. Sztuka stala si¢ platformg dla praw
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gejow i lesbijek. Galerie stanowity alternatywe wobec wrogosci ulicy. Pro-
jekt ,,Niech nas zobacza” miat by¢ przede wszystkim akcjg sztuki publicz-
nej, z fotografiami par umieszczonymi na billboardach i citylightach
w przestrzeni miejskiej. Chodzito o to, by w ten sposéb pary tej samej plci
trzymajace si¢ za rece staly sie cztonkami spoleczefistwa razem z innymi
przechodniami, by weszly na ulice, gdzie normalnie grozi im przemoc i po-
nizenie. W przestrzeni miasta homofobia zdotata jednak powstrzymaé
kampani¢ przeciwko homofobii. Triumf nastapil w sferze artystycznej. By¢
moze dlatego wlasnie jedyna rzecza, ktérej skrajna prawica nienawidzi bar-
dziej od homoseksualistéw, jest sztuka wspétczesna. Ostatnie oazy. Polskie
Stonewall’ umozliwit zatem nie bar, ale galerie sztuki.

Tak jak w Nowym Jorku w 1969 roku, tak tez w Polsce 2003 roku nie oby-
fo si¢ bez trudnosci. Niektére galerie, ktére zdecydowaly sie na przyjecie
wystawy, mialy problemy lokalowe lub administracyjne. Prywatnej Galerii
Burzym & Wolff, ktéra postanowita pokaza¢ fotografie w Krakowie, wia-
sciciel budynku grozil wymoéwieniem wynajmowanego lokalu. Galeria ta
wyrazita zgode na ekspozycje, kiedy krakowski Zwiazek Polskich Artystow
Plastykéw przestraszyl si¢ atakéw Ligi Polskich Rodzin i Mlodziezy
Wszechpolskiej i wycofal si¢ z projektu z troski o szyby swego pawilonu.
Dla odmiany we Wroctawiu fotografie goscit alternatywny klub miodzie-
zowy Zo6lta £6dz Podwodna (Centrum Reanimacji Kultury). ,Niech nas
zobaczg” prezentowano zatem zaréwno w publicznych, jak i prywatnych
przestrzeniach wystawienniczych. Inauguracja nastgpila w warszawskiej
Galerii Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pigknych. Natomiast najwigkszg in-
stytucja publiczng uczestniczaca w projekcie byto Centrum Sztuki Wspél-
czesnej w Gdansku, ktorego dyrektorka Malgorzata Lisiewicz zorganizo-
wala réwniez towarzyszaca sesje. Polaczenie przestrzeni panstwowych,
komercyjnych i klubowych zaswiadcza o tym, jak wiele platform umozli-
wia w Polsce promocj¢ rownouprawnienia seksualnego. Trzeba jedynie ko-
rzystaé z faktu demokratyzacji i pluralizacji sfery prywatnej i publicznej.
Wygnanie z ulic zostalo zrekompensowane przez réznorodne miejsca

% Stonewall to symboliczny poczatek migdzynarodowego ruchu homoseksualnego wyzwolenia.
28.06.1969 roku rozpoczely sig trzydniowe rozruchy przed nowojorskim barem gejowskim Stonewall
Inn. Klienci tego baru przeciwstawili sig policyjnym atakom; byly barykady, demonstracje, hasta ,Gay
Power". Po raz pierwszy mniejszo$¢ seksualna w tak otwarty, zbiorowy i spektakularny sposéb powie-
dziata ,Nie" dyskryminacji i wstydowi. Wydarzenie to nabralo mitycznego charakteru, ktére czesto
przytlacza znaczenie wezesniejszych aktéw oporu. Ze wzgledu na réwnie spektakularny wydzwigk ak-
cji ,Niech nas zobaczy" wybralem jako metaforyczne okreslenie ,polskie Stonewall”. Chcg jednak pod-
kreéli¢, iz nie bytoby tego wydarzenia bez dziedzictwa i pracy wielu gejowskich i lesbijskich organizacji
aktywnych w Polsce od lat 80. Ich historia wymaga osobnego opracowania.
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wystawiennicze, dzigki ktérym stworzono alternatywng i tym razem przy-
jazng przestrzen publiczna.

Akcja ,Niech nas zobacz3g” uzyskala czgSciowa pomoc ze strony rzadu III
RP w postaci poparcia Izabeli Jarugi-Nowackiej — Pelnomocnika Rzadu ds.
Réwnego Statusu Kobiet i Mezczyzn. Jej biuro przyznalo 8 tysigcy ztotych
na wsparcie finansowe kampanii przeciwko dyskryminacji ze wzgledu na
orientacje seksualng. Znaczgcego wsparcia finansowego udzielila réwniez
ambasada Holandii, przyznajac sume 40 tysigcy ztotych. Okolo 1,5 tysigca
otrzymano od wiascicieli klubéw gejowskich. Jak widaé, fundusze pocho-
dzily z réznych zrédel: rzadowych, miedzynarodowych i prywatnych.
Pluralizm wystawienniczy i finansowy umozliwil akcje w imi¢ pluralizmu
seksualnego. Czyzby tak wlasnie pracowala demokracja, a cata kampania
byla przejawem dzialania spoteczefistwa obywatelskiego? Obywatele, po-
dejmujac ryzyko i inicjatywe, zrobili co§ w réwnym stopniu dla siebie sa-
mych, co dla innych.

Recepcja wystawy powrécila jednak do tradycyjnego dualizmu jedynie
dwéch stron.

Zerowy Dualizm

Kampania fotograficzna wywotata zaréwno negatywne, jak i pozytywne
spoleczne i medialne reakcje. Debata toczyla si¢ w telewizji, radio, prasie.
Do projektu wlaczyto si¢ MTV, ktore przez pewien czas pokazywalo spo-
ty reklamowe z fotografiami ,Niech nas zobacza”. Koordynujaca akeje
Kampania Przeciw Homofobii, bedaca organizacjg pozarzadowa powstala
w 2001 roku, uzyskala znaczny rozglos. Jej leader, Robert Biedron, czgsto
pojawia si¢ w mediach. Pozujace pary byly poszukiwane przez popularne
czasopisma i talk showy. Akcja stata si¢ latem 2003 roku goracym wydarze-
niem medialnym i spotecznym, dajac wielu aktywistom i intelektualistom
zwigzanym z ruchem réwnoéci seksualnej szans¢ na publiczng wypowiedz.
Wydaje sie, ze tabu niewidzialnosci wokét homoseksualizmu zostato usu-
niete. Zaczal si¢ natomiast szum opinii. Taka sytuacja przygotowala grunt
dla debat nad ustawg o zwigzkach partnerskich przedlozong przez senator
Marie Szyszkowska we wrzesniu 2003 roku. Niestety, samo przelamanie
milczenia i wyjcie z ukrycia, cho¢ wazne, nie stanowi jeszcze znaczacej po-
prawy praw os6b homoseksualnych.

Wystawa ,,Niech nas zobacza” rozpoczeta si¢ w marcu 2003 roku. Przez
nastepne miesigce pojawialy si¢ prawie wszystkie mozliwe argumenty
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”za}” 1 ,przeciw” homoseksualizmowi oraz tego typu kampanii publicz-
nej. Najczgsciej wystgpowaly glosy sceptyczne, iz homoseksualizmu nie
powinno si¢ przeciez promowaé, a ta kampania jest wlasnie formg pro-
mocji. Taka opiniag postugiwali sie na przyklad prezydenci Krakowa
i Warszawy, krytykujac umieszczenie fotografii na ulicach miast. Charak-
terystyczne jest to, ze akcja zostala odebrana jako promocja mniejszosci
seksualnych, a nie jako promocja sprawiedliwosci i réwnosci. Czy wine
za takg recepcj¢ ponosi niewlasciwy public relation Kampanii Przeciw
Homofobii? Czy moze raczej prawa gejéw i lesbijek wciaz nie kojarzg sie
»normalnym” Polakom z prawami czlowieka, bo tak gleboka jest dehu-
manizacja w tym obszarze?

Jak zawsze podczas lokalnych dyskusji na temat mniejszosci seksualnych
nie zabraklo oczywiscie argumentéw o religijnych zakazach, grzechu,
medycznej patologii, leczeniu homoseksualistéw, nienaturalnym zachowa-
niu, wartosSciach rodziny, promiskuityzmie i zagrozeniu pedofilia. Zdumie-
wa przy tym liczba ekspertéw specjalizujacych si¢ w tej negatywnej wiedzy
o seksualnosci i duch obiektywizmu unoszacy si¢ nad nieaktualnymi praw-
dami o chorobie, zboczeniu i zaburzeniach. Z drugiej strony, obroficy praw
gejow i lesbijek jako przeciwwagg wykorzystywali jezyk odwolujacy si¢ do
demokracji, spoleczenstwa pluralistycznego, praw obywatelskich, réwno-
§ci i tolerancji, wspolczesnej wiedzy o seksualnosci czlowieka, swieckiego
panistwa i wolnoéci od przymusu religijnego. Zgadzajac si¢ oczywiscie z re-
toryka obrofcéw, jestem zafascynowany iloscia ideologii i dziedzin wiedzy,
ktére zostaly wprzegnigte w te debatg. W homoseksualizmie niczym
w zwierciadle przeglada si¢ caly otaczajacy $wiat nauki, religii, kultury
i polityki. Uwazam, ze orientacja seksualna bedzie wielkg narracjg XXI
wieku, zajmujac taka funkcje w refleksji nad czlowiekiem, jego wolnoscia
i prawami, jakg rasa i ple¢ mialy w przesztosci. Eskalacja emocji towa-
rzyszaca polskiej wersji tego przelomu z pewnoscia potwierdza te przy-

puszczenia.

Wielos¢ konfliktowych opinii dotyczacych mniejszosci seksualnych, ktéra
eksplodowata w Polsce w 2003 roku na fali kampanii »Niech nas zo?aczq”
i propozycji ustawy o rejestracji zwigzkow partnerskich, doprowadzita ten
temat do stanu kryzysowego pod wzgledem znaczenia i jezyka. Dyskusje
publiczne i prywatne zdominowal tradycyjny dualizm, podziat na dw'a
obozy. Na tych, ktérzy s3 za prawami dla homoseksualnych kobiet i mez-
czyzn i na tych, ktérzy s3 przeciw nim. Owe tragiczne przeciwstawienie nie
pozwala na zadne sensowne spoleczne i prawne rozwigzanie. Wojna na
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stowa moze trwa¢ w nieskonczonos¢, zawsze znajdg si¢ argumenty ,za”
i ,przeciw”. Jesli kazdy argument spotyka kontrargument, to wtedy zna-
czenie znika.

W tym $wietle pojawia si¢ rOwniez problematyczna kwestia natury etycznej:
Co to znaczy by¢ przeciwko ludziom o odmiennej orientacji seksualnej?
Czy to oznacza eksterminacje czy kryminalizacje takich ludzi, czy tez raczej
przeciwnikom chodzi o ich totalng niewidzialno$¢ i nieobecnosé? Politycy,
intelektualisci i dziennikarze prezentujgcy takg wrogosé, zazwyczaj uzbro-
jeni w redukcyjne odczytanie Biblii lub przestarzala medyczno/psycholo-
giczng wiedze, muszg przeciez zdawac sobie sprawe, ze takie dyskrymina-
cyjne nastawienie jest sprzeczne z europejskimi prawnymi, spolecznymi
i kulturowymi standardami. Nie powstrzymuje to ich jednak od gloszenia
nienawisci w sposob otwarty badz ukryty za jakim$ profesjonalnym zargo-
nem. Dyskryminacja ze wzgledu na orientacje seksualng wyrazana jest
w Polsce glosem naukowego, religijnego lub medialnego autorytetu i jest
traktowana jako moralna warto$¢, a nie jako zacheta do przemocy, do
przesladowania ludzi.

Oparta na dwoéch przeciwstawnych obozach, dualistyczna konstrukcja pol-
skiej debaty woko6t homoseksualizmu utrudnia efektywno$é emancypacyj-
nych dzialafi i opinii. Wzorcowym przykladem tego typu konstrukcji sg
wszystkie telewizyjne rozmowy o orientacji seksualnej lub zaprezentowana
na tamach ,,Gazety Wyborczej” latem 2002 roku seria znoszacych siebie
nawzajem artykuléw na ten temat.

Trzeba podkreslié, ze w 2003 roku pojawilo sie na forum publicznym tyle
samo gloséw przyjaznych co homofobicznych. Wypowiedzi antydyskrymi-
nacyjne wystepowaly z rowng sifg i czestotliwoscig co wrogie wobec spra-
wiedliwosci seksualnej. Po raz pierwszy w historii kraju na takg skale za-
czeli otwarcie pokazywac si¢ geje i lesbijki, ktérzy aktywnie brali udzial
w dyskusji medialnej i akademickiej. Wprawdzie wcigz mozna zauwazy¢,
ze opinia geja lub lesbijki, jako nieobiektywna, jest mniej warto$ciowa od
heteroseksualnego eksperta. Fala ujawniania si¢ ludzi jest jednak znacznym
demokratycznym osiagnigciem i Swiadectwem rozwoju spoleczefistwa oby-
watelskiego. Mniejszo$¢ jest bowiem dopuszczona do sfery publicznej
1 w niej uczestniczy, a obywatele przejmujg odpowiedzialnosé za swoj los.
Dualistyczny wymiar dyskusji, mimo ze jest krokiem naprzéd w stosunku
do wczesniejszego lekcewazenia, oSmieszania, marginalizowania problemu
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lub podawania wylgcznie negatywnej wiedzy o homoseksualizmie, wcigz
jednak wskazuje na etyczny kryzys, w ktérym pograzone jest spoleczen-
stwo uwiklane w wojn¢ seksualng. W tej wojnie bowiem po przeciwnych
stronach stoja dwa obozy, w ktérych nie brakuje ofiar. Nadszedl wobec
tego czas na trzeci etap, czyli zawarcie pokoju, a tym samym wprowadze-
nie réznorodno$ci w miejsce sprzecznosci.

Podzielmy model dyskusji o homoseksualizmie w Polsce na podstawowe
stopnie rozwoju, ktore wcigz wspolistniejg. Pierwszym etapem jest niena-
wis¢ panujgca do lat 90., a gléwnie przejawiajaca si¢ opiniami negatywny-
mi spod znaku zboczenia, choroby, grzechu, przestepstwa i rozpadu porzad-
ku spolecznego. Opozycja wobec nich byla marginalna, prawie nieobecna
w przestrzeni publicznej, choé nieznacznie pojawiajaca si¢ od lat 80. Ten
etap nie nalezy jeszcze zupelnie do przeszlosci: wylania si¢ co pewien czas
w mediach prawicy lub za falszywym glosem tolerancji jako wyraz wspét-
czucia wobec uposledzonych lub w czasie atakow pedofilnej histerii. Na
taka wrogoé¢ spoleczng wplynely wspélnie komunizm i katolicyzm, ktére
podzielaja pokrewng redukcyjna wiedzg o seksualnosci i wolnosci czlowie-
ka. Natomiast problem polega na tym, ze w pafistwie demokratycznym,
ktére winno rozpoznawaé prawa mniejszosci, ten etap musi odejs¢ do la-
musa. Zacheca si¢ bowiem do dyskryminacji i przesladowan tych obywa-
teli, ktérzy maja odmienng orientacj¢ seksualna, podczas gdy dyskrymina-
cja jest nielegalna, co stawia Polsk¢ w niezwykle negatywnym $wietle na
arenie miedzynarodowej. Krétko méwiac, za t3 nienawiscig kryje si¢ prze-
moc werbalna i potencjalnie fizyczna wobec ludzi, a wigc przestgpstwo
podlegajace pod kodeks karny.

Drugi okres jest wlasnie etapem dualistycznego konfliktu, w ktérym obec-
nie zyjemy. Jest réwniez pewng kulturows stala w dyskusjach o homosek-
sualizmie na poziomie jego wstgpnej emancypacji. Na tym etapie homofo-
bia napotyka kampani¢ przeciw homofobii: argument ,przeciwko” musi
si¢ zmierzy¢ z argumentem ,za”, i vice versa. W Polsce wkroczyli§my w ten
okres w latach 90., a poczatek XXI wieku stal si¢ jego eskalacjg. Zerowy
dualizm jest rozwojem w poréwnaniu z wczesniejszym stadium, bo
wprowadza dodatkow3 pozycje i przeciwwage. Mamy juz dwa glosy,
a nie jeden. Ludzie dyskryminowani otrzymuja prawo do obrony. Obydwie
strony s3 teraz prawie jednakowo obecne. Plus i minus daja jednak wynik
zerowy. Zepchnigcie pogladow w te skrajnosci niweluje pluralizm. Homo-
seksualne prawa czlowieka s3 wcigz zagrozone, gdyz przyznaje si¢ rowno-
rzedng wagg opiniom je negujacym.
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Kolejne etapy sg dla Polski, jak na razie, utopig, wymagatoby wiec wysitku
ich zdefiniowanie. Tak gleboko tkwimy w etapach nienawisci i dualizmu,
ze trudno sobie wyobrazi¢ nastepny krok w kraju nad Wislz. Cho¢ jest on
mozliwy dzigki takiemu rozwojowi spolecznemu, w ktérym zakaz dyskry-
minacji ze wzgledu na orientacj¢ seksualng stanie si¢ wartoscig powszech-
nie przyjeta i zinternalizowang przez obywateli. Gloszenie nienawisci,
a jest nim homofobia (Igk, wstret, polaczone z nienawiscig), nie ma miej-
sca w oficjalnym jezyku polityki, mediéw i edukacji. Dominuje postawa
akceptujgca wynikajgca ze wspolczesnego prawodawstwa, wiedzy medycz-
nej i psychologicznej. Dyskusje przebiegajace poza etapem odrzucania ho-
moseksualizmu stwarzaja plaszczyzng komunikacji pomiedzy stronami.
Dla przykladu, w refleksji nad edukacjg seksualnag w szkotach konflikt
moze dotyczy¢ tego, czy wprowadzaé pozytywna wiedze o orientacjach
seksualnych dla uczniéw w szkole podstawowej czy w gimnazjum, a nie
tego, czy wprowadzac ja w ogole.

W tym kontekscie pojawia si¢ wprawdzie zarzut, iz opozycja zostaje wy-
kluczona. Triumfuje opcja sprzyjajaca interesom gejéw i lesbijek. Jaki
w tym pluralizm? Uwazam jednak, ze opozycja zostaje podniesiona na
wyzszy poziom i uwspolczesniona, dostosowana do nowoczesnych stan-
dardow wiedzy i prawodawstwa. Nie mozna przeciez zachecaé do przemo-
cy, przesladowan i niesprawiedliwosci. Trzeba jednak prowadzi¢ krytyczny
namysl nad przemianami seksualnymi i rodzinnymi oraz wynikajacymi
z tego konsekwencjami spolecznymi. Innymi stowy, nie trzeba lubié¢ gejow
i lesbijek, nie trzeba si¢ z nimi przyjaznié, ale nie mozna programowo glo-
si¢ ich unicestwienia, ponizaé ich, wyzywaé od chorych lub zboczonych
lub ogranicza¢ ich wolnos¢ osobista w sferze zwigzkéw i ekspresji.

Nie bgdZmy naiwni. Usunigcie homofobii jest niemozliwe, tak jak niemoz-
liwe jest wyrugowanie z zycia czlowieka nienawisci i przemocy. Cho¢ wie-
my, ze rasizm i antysemityzm s3 zlem, ze stoi za nimi straszna przeszlosé,
to jednak one nadal istnieja. Przy braku oficjalnej promocji rozkwitaja
jedynie na lonie ekstremistycznych grup balansujacych na granicy prawa.
Dlatego tez nikt nie urzadza dyskusji ,za” lub ,,przeciw” Murzynom czy
Zydom. Na kolejnych etapach rozwoju debaty publicznej podobnie bedzie
z gejami i lesbijkami. Homofobia nie zniknie, mozna jg jednak skanalizo-
wacé, ucywilizowa¢, ograniczy¢ i marginalizowaé, nie w imi¢ rozwoju ho-
moseksualizmu, lecz w imi¢ zapewnienia bezpieczefistwa i prawa do zycia
wszystkich obywateli. Na tym wlasnie polega problem z zerowym duali-
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zmem, promujacym stan wojny nieustannie niosacy ze sobg zagrozenie dla
ludzi wynikajace z dyskryminacji. Nie jest on stanem sprawiedliwosci
i rownosci, ale sprzecznosci i konfliktu, gdzie ktos musi by¢ weiaz gorszy
i mie¢ mniejsze prawa.
Gdy plus zostanie zniwelowany przez minus, pozostanie zero. Niestety
moze wlasnie to zero jest najwyzszym poziomem (nie)sprawiedliwosci
seksualnej, na jaki polska polityka i spofeczefistwo moga sie obecnie
wspiaé. To zero pozbawione neutralnego zabarwienia jest réwniez stanem
wojny. Nie jest przypadkiem, ze to wlasnie sztuka wspolczesna okazala sie
glowna platforma réwnosci seksualnej, sama jest bowiem uwiklana w pol-
skie wojny kulturowe zwiazane z cenzurg i atakami skrajnej prawicy. Jak
na razie, zaréwno liczne historie seksualnosci, jak i wizualnoéci wciaz
przegrywajg. Czas na kolejne odcinki hetero-matrix.

Marzec 2004
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Od géry: Katarzyna Kozyra, CUKT, Jadwiga Sawicka, Sztuka w miescie. Zewnetrzna Galeria AMS
1998-2002.
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Marek Krajewski
Publicznos¢ sztuki w Polsce. Na przykiadzie Zewnetrznej Galerii AMS

Stephen Tepper w raporcie ,,Unfamiliar Objects In Familiar Spaces. The
Public Response to Art in Architecture”!, prezentujacym wyniki badan nad
recepcja dziel w przestrzeni publicznej zrealizowanych w ramach progra-
mu Art In Architecture, finansowanego przez amerykariska agencje rzado-
w3 GSA (General Services Administration), wymienia kilka podstawowych
czynnikéw, ktore sprawiajg, iz dzielo sztuki umieszczone w przestrzeni
miejskiej wywoluje protesty, skandal, rodzi niezgodeg i konflikt. Pierwszy
z tych czynnikéw to abstrakcyjny charakter dziel, ich wieloznacznosé,
otwartos¢ znaczeniowa. Drugi to rodzaj spolecznosci, w przestrzeni ktorej
pojawia si¢ dzielo — najsilniej i w sposéb negujacy reaguja male, izolowane
wspélnoty, zagrozone z zewngtrz przez nowe systemy wartosci i wiekszos¢.
Trzeci rodzaj czynnikow, ktéry jest katalizatorem niezgody stanowi forma,
w jakiej spolecznos¢ uczestniczy w tworzeniu dziela — najgoretsze reakcje
pojawiajg si¢, gdy jest ona z tego procesu wylaczona, gdy dzielo zostaje
osadzone w kontekscie zycia tej wspolnoty bez jej aprobaty, konsultacji,
dialogu. Czwartym zestawem czynnik6w jest interpretacyjna rama, w kté-
rej umieszczane jest dzielo, a wigc rodzaj argumentéw wykorzystywanych
w dyskusji nad nim. W tym ostatnim przypadku przyczyna protestu, kon-
fliktu czy odrzucenia jest najczesciej catkowita niezgodnos§é argumentéw
uzywanych przez zwolennikéw i przeciwnikow dziel w przestrzeni pu-
blicznej, niewspotmiernos¢ stownikéw, ktorymi obie strony sie postuguja.
Ci pierwsi podkreslajg zazwyczaj, iz tego typu praktyki stuza demokraty-
zacji zycia i podnosza jego jakos¢, ze artysta jest profesjonalista o wysokiej
pozycji w Swiecie sztuki, oraz, ze oponenci s3 cenzorami. Druga strona za-
zwyczaj usituje stygmatyzowac dzielo (np. nadajgc mu kpigcg nazwe) i same-
go artystg (tez bym tak potrafil), wskazuje na elitaryzm tego typu dzialan,
a co za tym idzie na marnotrawienie publicznych pieni¢dzy, na brzydote
obiektu i szpecenie przezen przestrzeni miejskiej. Ci pierwsi odwotuja sie
wigc do zestawu wartosci, ktére mozna nazwaé postmaterialnymi (wol-
nos¢, samorealizacja, demokratyzacja, samos§wiadomo$é itd.), ci drudzy zas
odwolujg si¢ do wartosci materialnych (pienigdze, porzadek, bezpieczen-
stwo, jasne, stabilne, przejrzyste reguly zycia spolecznego itd.).

Najbardziej wartosciowym aspektem powyzszego raportu wydaje si¢ poszu-
kiwanie przyczyn gwaltownych reakcji na sztuke publiczng nie tylko w jej
dzietach, ale réwniez, a moze przede wszystkim w kontekscie, w ktérym sie

" Raport mozna znalez¢ na stronach internetowych: http://www.princeton.edu/culturalpolicy/work-
pap8.html.
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one pojawiaja. Tepper zwraca wigc uwage, iz spory dotyczace dziel sztuki
publicznej raczej i zazwyczaj toczg si¢ wokot regut zycia, ze s3 konfrontacjg
réznych wizji porzadku spolecznego, ostra polemika o to, kto ma prawo
1 powinien sprawowac wladze, niz konsekwencja samego dziela i reakcja na
nie. Stanowia wigc zaledwie przejaw glebszych proceséw spotecznych i kul-
turowych, wyrazaja konflikty dotyczace tego, co pozaartystyczne.
Podstawowa wartos¢ sztuki publicznej wynika wlasnie z tego, iz wywoluje
tego typu spory, iz jest katalizatorem konfliktu, a nie zgody. Wspélczesne
spoleczefistwa s3 bowiem zbyt zréznicowane, aby istnial jakikolwiek
wspolny system wartosci wzgledem ktérego panowataby powszechna zgo-
da i ktéry takiego powszechnego consensusu bytby zrédiem; a wiec kazda
proba jego wprowadzenia oznacza wykluczenie ze spolecznego §wiata
pewnych kategorii os6b, ktorych sposéb zycia nie miesci si¢ w przyjetym
kanonie. Dlatego tez podstawa wigzi w tego typu wspélnotach jest: po
pierwsze — podzial pracy gwarantujacy wzajemna zalezno$é, po drugie —
instytucjonalizacja konfliktu i sporu w postaci przestrzeni publicznej. Ta
ostatnia nie jest wigc miejscem realizacji powszechnej zgody, co raczej
przestrzenig konfliktu, przestrzenia, w ktérej mam prawo i moge manife-
stowac swoje wlasne systemy wartosci, przekonania, spiera¢ si¢ z innymi’,
w ktérej widzialne stajg si¢ réznice. Przestrzenia umozliwiajgca dyskusje,
ale jednoczesnie o takim charakterze i przebiegu, iz jej rezultatem nie jest
wspdlne zdanie, ale raczej uswiadomienie sobie pozycji zajmowanej przez
innych, ich poglad6éw, systemu wartosci itd. Podstawowym zadaniem sztu-
ki publicznej jest tworzenie takiej przestrzeni, a wigc podtrzymywanie kon-
fliktowego charakteru zycia spolecznego, a tym samym ujawnianie zaréw-
no dominujacego ukladu sit i napigé ksztaltujacego zycie spoleczne, jak
i tego, co z jego zasiggu wykluczone. Interpretacja i historia kazdego dzie-
ta sztuki publicznej powinna by¢ wigc opisem kontekstu, w ktérym sie ono
pojawia i zmian, jakie w jego obrgbie ono wywoluje.

Artykul jest proba realizacji tego zadania na przykladzie pojedynczego
projektu — Zewngtrznej Galerii AMS. Postaram si¢ wiec przede wszystkim
zrekonstruowa¢ interakcje pomiedzy tym przedsiewzieciem a konteksta-
mi, w ktérych bylo ono obecne. Celem tekstu nie jest wiec pisanie histo-
rii Galerii, ale raczej méwienie przy jej pomocy o srodowisku, w ktérym
funkcjonuje sztuka publiczna w Polsce.

Krétka charakterystyka projektu

Zewngtrzna Galeria AMS, dziatajaca w latach 1998-2002, byta projektem
zainicjowanym, koordynowanym i finansowanym przez AMS, najwigkszg
polskg firmg reklamy zewnetrznej. Istota projektu sprowadzala si¢ do wy-
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korzystania typowo komercyjnych mediéw umieszczonych w przestrzeni
miejskiej (billboardy, citylighty, backlighty) jako miejsc prezentacji sztuki
zorientowanej spolecznie, komentujacej otaczajaca nas rzeczywistosé.
Mniej wigcej co dwa, trzy miesigce pokazywano nowy plakat w duzej ogél-
nopolskiej skali (400 billboardéw w 19 miastach). Przez cztery lata trwania
projektu zrealizowano 19 pokazéw, przedstawiajac prace: Pawla Susida,
Jadwigi Sawickiej, Anny Jaros, Rafala Géralskiego, Katarzyny Kozyry,
Artura Widurskiego, Pawla Jarodzkiego, Moniki Zielinskiej, CUKT-u,
Joanny Rajkowskiej, Aleksandra Janickiego, Rafala Bujnowskiego, Stani-
stawa Drézdza, Marka Sobczyka, Marioli Przyjemskiej, Pauliny Otowskiej,
Elzbiety Jabtonskiej, Rolanda Schefferskiego i Marcina Maciejowskiego.
Zewnetrzna Galeria AMS rozwijata réwniez sie¢ galerii jednobillboardo-
wych, organizowala uliczne festiwale malowania, wspomagata finansowo
i organizacyjnie instytucje $wiata sztuki i dziatania pojedynczych artystéw.
Spolecznym celem projektu bylo popularyzowanie sztuki, wprowadzanie
w przestrzefi publiczng nieobecnych a istotnych tresci i pytaf, odrobiny
wyobrazni i poezji, a takze destruowanie common sensu, nudy i rutyny
trybu, w jakim doswiadczamy na co dziefi miasta i siebie nawzajem. Bizne-
sowym celem przedsigwzigcia bylo uswiadamianie adresatow o obecnosci
marki i kreowanie wizerunku firmy, przy czym projekt sam w sobie byt
réwniez pomyslany jako sposéb popularyzacji nieobecnego w Polsce mode-
lu dziatah autopromocyjnych. Modelu, ktérego podstawowymi zasadami
byly: konsekwencja zamiast akcyjnosci, przysparzanie korzysci spolecznych
zamiast wywolywania wrazenia, ze si¢ je przysparza, taczenie publicznych
i prywatnych korzysci, wspieranie takich dziatan, ktére s wartosciowe,
a nie tylko tych, ktére s3 znane.

Projekt zostal powolany do zycia jako narzedzie autopromocji firmy, po-
my$lane jednak w taki sposéb, aby dzialanie to nie bylo czystym zuzyciem,
ale przynosilo réwniez korzysci innym. Dlatego tez plakaty nie zawieraly
logo firmy, dzialania mialy charakter systematyczny i konsekwentny,
Galeria za$ unikala prezentacji dziet artystéw uznanych i traktowanych po-
wszechnie jako kanonicznych. Najciekawszym aspektem dziatan Galerii,
swlaszcza w §wietle tego tekstu, byt fakt, iz funkcjonowata ona w obrebie

1 Podobny przebieg miata debata nad realizacja Leona Tarsewicza na kolumnach Teatru Wielkiego

w Poznaniu. Zwolennicy przedsigwzigcia podkreslali, iz jest to doskonaly artysta, ze dzigki urzeczy-

wistnianiu tego typu pomysiéw pol kie mi stang si¢ normalne (podobne do miast zachodnich)

oraz, ze przeciwnicy s3 niedouczeni. Przeciwnicy uzywali przede wszystkim arg ego
(kto za to zapfacil, ile kilometréw drég mozna by za to zbudowat, ile operacji przeprowadzi¢), pod-
kreslali, iz woleliby co$ bardziej trwatego (materialnego) oraz, ze dzielo jest elitarne, zrozumiale dla
garstki 0s6b — specjalistow.

% Deutsche R., Evictions, ,Art And Spatial Politics”, MIT 2002, s. 269-290.
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bardzo wielu, czgsto wrogich i wykluczajacych si¢ kontekstow zycia spo-
lecznego, nie przynalezac do zadnego z nich w pelni. Dlatego tez jedna
z najbardziej interesujgcych konsekwencji jej dzialan byly trudnosci in-
terpretacyjne, ktérych nastreczal projekt. Trudnosci, ktére same w sobie
byly znaczace, bo demonstrowaly powszechng niezdolno$é do wyjscia
poza wlasny stownik interpretacji wyznaczony przez specjalizacje i kon-
tekst, z ramienia ktorego si¢ dziala, sktonnos¢ do praktyk kolonizacyjnych
i wykluczania innych interpretacji niz wlasna, powodujgcych daleko posu-
nietg atrofie przestrzeni publicznej w Polsce.

Spoleczne ramy projektu

Ze wzgledu na opisany powyzej sposob dzialania Zewnetrzna Galeria AMS
nie funkcjonowata jak wiekszos¢ dzialan artystycznych, w autonomicznym
Swiecie sztuki, ktorego reguly okreslajg artysci i ktorego niezaleznosé jest
od czasu do czasu naruszana w gléwnej mierze przez Swiat polityki, ale
kilusowala w obrebie kilku innych terytoriéw nalezacych do innych kon-
tekstow, za kazdym razem poszukujac tego, co w dzisiejszym Swiecie naj-
cenniejsze i najrzadsze, a wiec spolecznej uwagi.

Swiat sztuki

Swiat artystyczny przyjal pojawienie si¢ Zewngtrznej Galerii AMS bardzo
zyczliwie i, co wazne, z zaskakujgco duzym zaufaniem. Bez wsparcia naj-
wazniejszych polskich instytucji zajmujacych si¢ sztukg (mowa tu przede
wszystkim o CSW w Warszawie, Zachecie, Lazni, Bunkrze Sztuki, poznan-
skim i bialostockim Arsenale, Rastrze i innych), do ktérych zwracalismy si¢
o pomoc, porady, i w koficu z ktérymi réwniez aktywnie wspotpracowali-
$my, wspomagajac wystawy, zachecajac AMS do ich reklamowania na swo-
ich tablicach itd., projekt nie méglby zaistnieC. Stan ten mozna uznac za
przejaw otwartoéci srodowiska artystycznego i ludzi, ktérzy je tworzg wo-
bec nowych rzeczy, albo za konsekwencje postrzegania Galerii jako jeszcze
jednego partnera, z ktérym mozna wspotpracowac, ktéry stwarza mozli-
wosé prezentacji prac artystow zwigzanych z tymi instytucjami w szerszym
kontekscie*. By¢ moze ta akceptacja, od ktorej mozna znalezé odstgpstwa,
wynika tez z faktu, iz w Polsce, ze wzgledu na daleko posunigta deprywa-
cje srodowisk tworczych i niewielka ilo$é miejsc, w ktorych sztuke si¢ pre-
zentuje, a takze ze wzgledu na funkcjonowanie tego Srodowiska w stanie
permanentnego zewngtrznego zagrozenia (catkowita zalezno$¢ od pan-
stwa, a wiec rowniez zmiennosci politycznych opcji rzadzacych, cenzura,
redukcja budzetéw, bezposredni przymus instytucjonalny), konkurowanie
i rywalizacja na poziomie instytucjonalnym prawie nie maja miejsca, a kazda
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nows inicjatywe, zwlaszcza gdy sie ona samofinansuje i samoorganizuje,
przyjmuije si¢ Zyczliwie, pod warunkiem, ze nie przekracza pewnego progu
zenady. Poniewaz Galeria bardzo dbata o wysoki poziom artystyczny pre-
zentowanych przez nig prac oraz chetnie i przynajmniej kilkakrotnie zmie-
niata swéj program, aby dostosowaé go do planéw wystawowych innych
instytucji, z akceptacjg jej dziatari nie bylo problemu. Nie polegata ona tyl-
ko i wylacznie na wymianie §wiadczen, choé réwniez i tak sie zdarzalo, ale
bardzo czgsto Galeria i prowadzace ja osoby traktowani byli jako partne-
rzy nie tylko finansowi, ale tez merytoryczni. Nieprzypadkowo wiec wiek-
s20$¢ 0s6b tworzacych $wiat sztuki w Polsce z wyraznym smutkiem przy-
jeta wiadomos¢ o zakoficzeniu projektu w 2003 roku. Jarostaw Suchan,
wicedyrektor CSW w Warszawie, powiedzial ,,Gazecie Wyborczej”:

Wartos¢ Zewngtrznej Galerii AMS polega na tym, ze podjela prébe umiesz-
czenia sztuki w przestrzeni publicznej. To bardzo wazne, bo w Polsce sztuka
w tej przestrzeni prawie nie funkcjonuje. I byla to proba udana. Dzigki niej
sztuka wyszla z galerii na ulice i trafita do ludzi, ktorzy wczesniej nie mieli
z nig do czynienia. Nie opierano si¢ na artystach, ktorzy swojg sztukg bu-
dujg wieze z kosci sloniowej, ale na tych, ktdrzy odnoszg sig¢ do rzeczywi-
stosci spolecznej. Na rézine sposoby — czasem bliski publicystyce, czasem
symboliczny. Gra z reklamg to cecha wspélna wielu projektéw Zewngtrz-
nej Galerii AMS. Polegala na wykorzystywaniu strategii reklamowych nie-
jako whrew nim samym, co prowadzilo do konfuzji u widza, ktdry poczgt-
kowo nie wiedzial, z czym tak naprawde ma do czynienia. A konfuzja jest
cenna. Sprawia, ze przestajemy bezwolnie ulegac sile reklamy.

Nie jest tak, ze wezesniej nie wykorzystywano billboardow do dzialas arty-
stycznych. Tutaj jednak postuzono si¢ nimi wyjgtkowo konsekwentnie. Na
pracach nie umieszczano nazwisk artystéw. Gdyby sig pojawily, trudniej
byloby im podszy¢ sig pod reklame. Zrezygnowano z umieszczenia na pra-
cach artystéw nazwy firmy AMS. To sig¢ chwali, ze firma nie wykorzystala
sztuki — tak jak producenci wodki Absolut — do tego, zeby reklamowac swo-
jg marke. Teraz to sig skoriczylo, wielka szkoda’.

Z kolei w tygodniku Raster jego autorzy, zapowiadajac podsumowujace
dziatania Galerii podczas wystawy, napisali:

9 Przynajmniej kilka edycji Galerii ,zgranych” zostalo w czasie i w sposéb zaplanowany z wystawami
autora projektu odbywajacymi si¢ w innych instytucjach artystycznych. Tak byto z pracami Joanny Raj-

kowskiej, Stanistawa Drézdza, czy CUKT-u. ;
9 Jarecka D., Dzieje Zewngtrznej Galerii AMS na wystawie w Zachecie. Mowa do ludu, ,Gazeta Wyborcza

14.07.2003.
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W najblizszy pigtek (11 lipca) w warszawskiej zniechecie otwarta zostanie
wystawa podsumowujgca S lat dzialalnosci Galerii Zewngtrznej AMS —
najciekawszego po 1989 roku przedsigwzigcia artystycznego w przestrzeni
publicznej. Wszystko wskazuje na to, ze to zarazem kres dzialania tej wy-
jgtkowej galerii i unikatowego w takiej skali prywatnego programu promo-
cji sztuki wspolczesnej w Polsce.

Ten entuzjazm nie udzielal si¢ natomiast Srodowisku tworzacemu plakaty.
Nie ma w tym nic dziwnego, bo Galeria programowo unikata prac typo-
wo ,plakatowych”, a wigc pomyslanych jako poster i opartych na zbyt
dostownym - prostym i zamknietym koncepcie. Taka postawa zderzona
z medium, ktérym projekt dysponowal i z nowg sytuacja, w jakiej to $ro-
dowisko si¢ znalazlo po 1989 roku, wraz z urynkowieniem si¢ polskiej
gospodarki, zaowocowalo zdecydowanie krytyczng oceng dziatah Galerii:

Prace sg przekombinowane i przeintelektualizowane. Jakby ci, ktérzy je
tworzyli nie do korica wiedzieli, o co im chodzi — ocenia prace Galerii
Zewnegtrznej AMS, Andrzej Paggowski, mistrz plakatu. Sq kompletnie nie-
czytelne. Wyglgdajq jak wyglup studencki. To dobrze, ze ktos chce pre-
zentowac prace milodych plastykéw. Problem w tym, ze ci artysci sig nie
popisali. Poza tym nie mozna bezkarnie przenosi¢ dziel plastycznych
z galerii na ulice®.

Plakaty Galerii poza kilkoma wyjatkami’ nie byly traktowane powaznie
ani przez ,mistrz6w plakatu”, ani przez reprezentujace je instytucje.
Zadna praca nie byla nigdy pokazywana w ramach jakiejkolwiek wysta-
wy prezentujacej polski plakat, zadng z edycji nie zainteresowato si¢ Wi-
lanowskie Muzem Plakatu, ani odpowiadajacy mu oddziat jakiegokol-
wiek z muzeéw. By¢ moze podziatalo to na korzy$¢ samej Galerii, bo nie
zamykalo jej konwencji w jakimkolwiek stylistycznym i srodowiskowym
getcie.

O stosunkach, jakie laczyly Galeri¢ z artystami przedstawiajagcymi w niej
swoje prace, mozna powiedzie¢ tylko tyle (bo na wigcej nie pozwala dys-
krecja i waga tego, co wspoélnie doswiadczone), ze byly one zréznicowane,
tak jak zréznicowane sg relacje zachodzace przy kazdym innym rodzaju
rozbudowanej wspélpracy. Najbardziej fascynujace byly oczywiscie te pre-
zentacje, w ktorych artysta nie traktowat billboardu w sposéb instrumen-
talny (wylacznie jako okazje do promociji siebie), ale raczej byt ciekawy, jak
zagra jego pomysl i praca w nowym nieznanym dotad kontekscie, czy tez
wowczas gdy chceial co$ istotnego powiedzie¢ nie tylko innym artystom
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i krytykom, ale tez szerszej publicznosci. Zazwyczaj si¢ to udawalo, choé
decyzje o wystawieniu dzieta okreslonego artysty byly zawsze gleboko
przemyslane, poprzedzone spotkaniami z tworca, rozmowami o jego
sztuce i oczekiwaniach, jakie wiaze z tym projektem. W kilku wypadkach
Galeria odméwila prezentacji pracy, ale dzialo sie to przede wszystkim
w reakcji, albo na poziom dziela, jego brak korespondencji z ulicznym
kontekstem, albo ze wzgledu na daleko posuni¢t instrumentalizacje i sztu-
ki, i samego projektu.

Nie zawsze jednoznaczne byly reakcje krytykéw, historykéw i teoretykéw
sztuki dotyczace zaréwno samego projektu, jak i dziatan Galerii w ogéle.
Szczegoblnie kilku z nich prébowato uczynié z AMS-u przyklad diabolicznej
korporacji stosujacej cenzure i nienawidzacej otwartego, demokratycznego
spoleczenistwa, instrumentalizujgcej sztuke w imi¢ wlasnego wylacznie in-
teresu. Piotr Piotrowski w tekscie ,,Sztuka wedlug polityki” demaskowat
poczynania firmy w sposdb nastepujacy:

Nowoczesny i tzw. oswiecony business zawsze byl i jest zainteresowany
promowaniem sztuki. Ta strategia przynosi zysk. Co wigcej, promowanie
sztuki kontrowersyjnej, a nie czystych i nudnych dekoracji, przynosi jeszcze
wigkszy zysk, poniewaz nadaje firmie rozglos®.

Wiszystko jest oczywiscie prawdg w postmaterialistycznym zachodnim $wie-
cie, ale nie w kraju, w ktérym ludzie skoncentrowani s3 na doraznych stra-
tegiach adaptacyjnych, i gdzie, o ile istnieje oSwiecony biznes, o tyle miluje
sie w najlepszym wypadku w impresjonizmie; prawda jest tez w odniesieniu
do firmy sprzedajacej batony i ktérej nazwe powinni znaC wszyscy, ale juz
nie wobec sp6tki wynajmujacej billboardy innym przedsigbiorstwom i dzia-
tajacej na rynku, na ktérym obecne s3 zaledwie 3—4 podobne firmy.

W innym tekscie ten sam autor tak pisze o powodach zaklejenia plakatu

Kozyry:

Kierownictwo firmy z calg pewnoscig wziglo sobie do serca slowa Geor-
ge’a Weissmana, bylego prezesa Philip Morris Inc., [...]: .jedna rzecz musi
by¢ absolutnie jasna: gléwnym powodem naszego zainteresowania sztukgq

jest nasz wlasny interes™.

9  Cyt. za: Malgorzata Szczepariska-Trenkler, Sztuka na bruku, .Zycie Warszawy" 27.01.1999. >

»  Mam tu na my$li pokaz plakatéw Przemystawa Kozanowskiego i Marcina Wiadyki ,Oferta dla Europy”,
prezentacjg pracy Artura Widurskiego ,Ja-przemoc”, czy tez wspdiprace z osobami zwiazanymi
z Europejska Akademia Sztuki: Anng Kios i Julianem Patka.

%  Piotrowski P, Sztuka wedlug polityki [w:] Negocjatorzy sztuki wobec rzeczywistosci. Katalog wystawy,
CSW taznia, s. 25.
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Nie wiemy, skad taki wniosek, ale przynajmniej wszystko do siebie pasuje:
duza firma, sponsorowanie sztuki jako jej instrumentalizacja, pogofi za zy-
skiem, cyniczni szefowie i zaangazowani krytycy protestujacy przeciwko
temu stanowi rzeczy, ale z pozycji klerka, a nie uczestnika.

Z kolei Izabela Kowalczyk buduje swoja krytyke Galerii na przypisaniu jej
zadan, ktorych sobie nie stawiala:

Nie do korica jasny jest tez program Zewngtrznej Galerii, ktory ma stuzyc
propagowaniu tolerancji [...]. W ramach Galerii prezentowane sq prace
o niejasnym przekazie, [...] czgsto brane za element jakiejs kampanii rekla-
mouwej [...], dlatego nie mamy w tym wypadku do czynienia ze sztukg kry-
tyczng, a jedynie z jej namiastkq. Krytycznosc jest tu pozorna, zlikwidowa-
na przez brak jasnego przekazu, ktory uniemozliwia odczytanie prac”.

Pomijajac mala otwarto$é samej autorki, fakt, iz brana za element jakiejs
kampanii reklamowej byla tylko praca Anny Jaros, ze galeria nie oglasza-
la, iz propaguje tolerancje (cho¢ wigkszo$¢ prac pokazywanych w ramach
projektu jej deficytéw dotyczyla), oraz fakt, iz w imi¢ upowszechniania de-
mokratycznego porzadku Izabela Kowalczyk staje si¢ jego dysponentka, jej
zdania s3 bardzo cenne, bo przynajmniej i w koficu raz na zawsze dowia-
dujemy sig, co to jest sztuka krytyczna, kto moze jg uprawiad, a kto tego
prawa zostaje pozbawiony. Paradoksalnie, Izabela Kowalczyk ponad
wszystko nie cierpi wigc wieloznacznosci i niedefiniowalnosci, woli rzeczy-
wisto$¢ czarno-biala, poddang rezymowi przejrzystych kategorii, ktére jed-
nak zawsze oznaczajg przemoc i dogmatyzm'.

Tego typu glosy byly jednak odosobnione, natomiast duzo czgsciej kryty-
kowano poszczegdlne prace, to ze lepiej lub gorzej graly swoja role zaklo-
cenia porzgdku na ulicy. Wiekszoéé krytykéw nie miala wigc problemu
z istnieniem samej Galerii, ale traktowala j3 podobnie jak kazdg inng insty-
tucje artystyczng, w ktorej pokazywana jest sztuka — raz lepsza, raz gorsza.

Swiat biznesu

Jednym z najwazniejszych kontekstéw, w ktoérych poruszala si¢ Galeria,
byta sfera gospodarki, bo sam projekt zostal pomyslany jako, przede
wszystkim, narzedzie realizacji intereséw firmy zwigzanych z jej wizerun-
kiem, dobrymi relacjami z wladzami miejskimi oraz klientami. W tym wy-
miarze Galeria nie byla projektem o charakterze autopromocyjnym, ktére-
go przedmiotem byli przechodnie, ci, ktérzy ogladali plakaty na ulicy, ale
przede wszystkim instrumentem stuzagcym ulatwianiu kontaktéw z bezpo-
$rednimi dawcami ustug firmy i tymi, ktérzy decydowali o mozliwosci ich
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$wiadczenia. Poniewaz firma nie wynajmowata billboardéw pojedynczym
jednostkom, ale duzym firmom i dziatata w oparciu o kontrakty z wladza-
mi miejskimi dotyczace zgody na montaz nosnikéw reklamowych, jej pod-
stawowym problemem bylo wytworzenie pozytywnej réznicy, ktéra czyni-
laby firm¢ rozpoznawalng zaré6wno na rynku reklamy zewnetrznej, jak
i w kontaktach z tymi, kt6rzy dysponowali miejscem, przestrzenig dla pre-
zentacji reklam. Te pozytywng réznice mialo wywolaé konsekwentne i nie
tylko na pokaz, ale, jak najbardziej realne, prezentowanie sztuki w miej-
skim kontekscie, jej promowanie i wspomaganie. Nie zawsze jednak te roz-
nice udato sie¢ wytworzy¢ i nie zawsze uznawano jg za pozytywna. Trwanie
Galerii bylo wiec w wigkszej mierze mozliwe dzieki duzemu nasyceniu
AMS przez absolwentéw historii sztuki niz temu, ze byla ona skutecznym
narzedziem ekonomicznym. Percepcja tego projektu byla ogromnie zrézni-
cowana: z jednej strony, srodowiska reklamowe przyznawaly Galerii na-
grody w bardzo réznych dyscyplinach®, z drugiej za$ strony, na przyklad
podczas audytéw firmy czy konsultacji z firmami public relations podwa-
zano zasadnoé¢ istnienia projektu, czy wrecz méwiono o jego szkodliwo-
§ci. Te ostatnig diagnoz¢ podtrzymal réwniez nowy wiasciciel AMS-u —
Agora SA, ktéra chciata tak przemodelowaé projekt, aby stal si¢ bardziej
instrumentalnie uzyteczny i zaczal zaréwno przynosi¢ wymierne korzysci
firmie, jak i w pelni ja promowa¢. Zmiany mialy polega¢ miedzy innymi
na wprowadzeniu na plakaty nazwy firmy i samej Galerii oraz na prezen-
towaniu prac grafikéw zwigzanych z agencjami reklamowymi, a wigc
w istocie na catkowitym przeksztalceniu charakteru projektu, co zreszta
bylo jedng z przyczyn rezygnacji z dalszej jego realizacji przez osoby, kt6-
re dotad go prowadzily.

Warto jednak podkreslié, iz Galeria byla w swoich dzialaniach zalezna od
kondycji finansowej firmy, ta za$ byla wypadkowa wspomnianych regula-
cji politycznych, jak i ogdlnego stanu gospodarki. Pomimo coraz bardziej
pogarszajacej si¢ zapasci na rynku reklamowym firma nie rezygnowala z fi-
nansowania projektu, a zwlaszcza gléwnych edydji, chociaz ostatnie dwa

" Piotrowski P, Agorafobia po antykomunizmie [w:] Publiczna przestrzer dla sztuki? Offentlicher Raum fir
Kunst?, (red.) Potocka A.M., Krakéw — Wieden 2003, s. 182.

0 Kowalczyk I., Ciato i wladza. Polska sztuka krytyczna lat 90., Warszawa 2002, s. 85-86.
$¢. N $¢ wiel zna, Warszawa

nowoc Nowoc

i Na ten temat zob.: Bauman Z., Wiels zZna

1995.
™ Na przyklad: nagroda w kategoril REKLAMA SPOLECZNA w konkursie MEDIA TREND 2002, nagro-

da specjalna Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego w konkursie ZLOTE ORLY 2001, tytut

MECENAS KULTURY 2000, w kategoril PROMOTOR, nagroda Ministra Kultury i Dziedzictwa Naro-
dowego, nagroda w kategorii SPONSORING-MECENAT w konkursie dziafari public relations MEDIUM

2000.
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lata jego istnienia byly znacznie mniej bogate w akcje sponsorskie i WSpo-
magajgce inne podmioty artystyczne. Trzeba jednak zaznaczyé, iz ten ro-
dzaj zaleznosci, a wigc od konkretnej firmy wydaje si¢ duzo bardziej kom-
fortowy i produktywny niz zalezno$¢ od instytucji panstwowych czy tez
lokalnych wiadz miejskich, te bowiem nie tylko, podobnie jak w przypad-
ku sponsoringu, instrumentalizujg to, co wspomagaja, ale réwniez s3 dale-
ce nieprzewidywalne w swoich decyzjach, duzo bardziej uzalezniaja je od
aktualnych, doraznych celéw, niz ma to miejsce w przypadku podmiotéw
ekonomicznych.

Odpowiedz na pytanie o konsekwencje dzialan Galerii w sferze ekono-
micznej, a wigc o to, czy byla udanym projektem autopromocyjnym i czy
z powodzeniem promowala wspomniany wyzej model tego typu dziatan,
nie jest do korica jednoznaczna. Nazwa firmy AMS jest powszechnie zna-
na i kojarzona ze sponsorowaniem sztuki, ale wcale nie pomaga to jej
w prowadzeniu wlasnych intereséw, bo klienci wola zazwyczaj inne rodza-
je dziatan artystycznych — najogélniej méwiac — bardziej estetyczne, to zna-
czy ladne i realistyczne. A wigc powodzenie okazuije sie jedynie czesciowe.
Duzo ciekawsza konsekwencja dzialan Galerii bylo upowszechnienie czy
przyczynienie si¢ do upowszechnienia prawie nieobecnego u startu pro-
jektu zwyczaju wspierania sztuki przez biznes. Wielos¢ komercyjnych
podmiotéw wspierajacych sztuke w ostatnich latach wzrosta, ten model
dzialania za$ staje si¢ rodzajem pozytywnego snobizmu, ktéry nie ma bez-
posredniego przelozenia na aktualne wyniki finansowe firmy, ale w dtugo-
falowej perspektywie i w konsekwencji dziata na jej korzysé. AMS byt jed-
na z pierwszych firm, ktéra ten typ dzialania podjeta i to w odniesieniu do
sztuki, ktora nie tylko nie znalazta powszechnego uznania, ale tez w ogole
i z definicji o nie nie walczy. Pytanie, czy nowy wiasciciel AMS-u — Agora
— ten model dzialania podejmie, pozostaje nadal otwarte. Otwarta jest wigc
kwestia: na ile da si¢ go upowszechnié, czy mozna go realizowa¢ w innym
srodowisku, czy da si¢ on aplikowaé wszedzie.

Swiat mediéw

Przestrzefi medialna stanowila dla Galerii jedng z podstawowych plasz-
czyzn dzialania z dwoch powodéw: po pierwsze, dlatego, ze dzigki niej
i poprzez nig Galeria mogla realizowaé swojg instrumentalng wobec firmy
role tworzenia pozytywnego wizerunku AMS oraz jego promogji, po dru-
gie, ze wzgledu na fakt, iz media stanowily jedyny tryb, w jakim Galeria
mogla poinformowaé o autorze dziela i jego przestaniu. Jak si¢ wydaje,
warto$¢ jej dziatan polegala jednak i przede wszystkim na tym, ze poprzez
wieloznaczno$¢ prezentowanych prac zmuszata dziennikarzy do indywidu-
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alnej ich interpretacji, a poprzez podejmowanie tematéw wokét ktérych
nie ma spolecznej zgody, wymuszata ich ocene. W obu wypadkach ujaw-
niala pozycje, z jakich si¢ méwi i powody, dla ktérych sie méwi o sztuce
w polskich mediach.

Tym, co jest najbardziej zaskakujace w kontaktach z mediami to doswiad-
czenie, iz s3 one znudzone zyciem spolecznym, informowanie za$, kluczo-
we dla istnienia przestrzeni publicznej, jest przez nie traktowane jako zwy-
kla praca, ktéra w miare upltywu czasu zaczyna nuzyé. Pelen fajerwerkéw,
niespodziewany przekaz medialny jest tu o tyle mylacy, ze jego produkcja
opiera si¢ na zblazowanych reporterach, ktérzy przystawiaja mikrofon
rozméwcy i méwig: niech Pan/Pani cos opowie o projekcie, tylko krétko
i zrogzumiale dla wszystkich. Nieprzypadkowo wiec 90% tekstow, ktére
o Galerii powstawaly (a w ciggu czterech lat trwania opublikowano ich
okoto 400), stanowily mniej lub bardziej okrojone wersje notki prasowe;j
przesylanej do redakcji, zilustrowanej kartka pocztows z projektem pla-
katu dotaczong do tej przesytki. Autorstwo sprowadzato si¢ do nadania
tytutu, podtytutu i $rédtytuléw, a czasami do zapisu sondy ulicznej lub
rozmowy z artysta. Tym, co uderzalo, byt brak checi podtrzymania rozmo-
wy, brak elementarnej ciekawosci §wiata i innych, przeksztalcenie procesu
komunikowania, a wiec tez kreowania rzeczywistosci i regul spolecznego
zycia w tasme produkcyjna, w ktérej obojgtne jest to, co aktualnie jest wy-
twarzane, wazny jest przede wszystkim sprawny przebieg procesu.
Dlatego tez tak bardzo cieszyly teksty catkowicie autorskie, nawet jesli
byly one przesiaknigte przemoca i nienawiscia, skonstruowane na zasadzie
pogroiki, jak ten Pawla Paliwowy z »Zycia”:

Kto jest najbardziej powolany, by walczyc z zadawaniem cierpienia, z bar-
barzysistwem, z hipokryzjg? Czemu by nie Katarzyna Kozyra? Problem
w tym, Ze jest to osoba, ktdra wslawila si¢ wykorzystaniem zwierzqt do
swoich artystycznych (?) produkcji - dla kariery i rozglosu. Dzisiaj dla ka-
riery i rozglosu wykorzystuje symbole religijne, rozpowszechnia nonsen.s:y
o wojnie na Balkanach, eksponuje swoje czule serduszko [...]. W pan-
stwach islamskich czy Izraelu ludziom poszukujgcym latwego rozglosu
dawno odechcialo sig robic karierg kosztem religii. Tam ludzie religijni nie
sg ustawicznie narazeni na ataki. Katolikom mozna robic na z‘.fos’c', bo s
lagodni, tolerancyjni i cierpliwi. Ale takze tolerancja i cierpliwosc majg

swoje granice".

™ Paliwowa P, Dosy¢!, ,Zycie" 18.05.1999.
mzg, Hucpa, ,Gazeta Olsztyriska”, komentarz o . Nawracaniu, oswajaniu, tr iu” Jadwigi Sawickiej

»  Paliwowa P, Dosy¢!, ,Zycie” 18.05.1999.
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Inne, réwnie autorskie, ujawnialy z kolei catkowita niezdolnos¢ do inter-
pretacji nie tylko sztuki wspélczesnej, ale w ogole jakiegokolwiek przekazu
wizualnego. Co zaskakujace jest tym bardziej, ze dotyczy dziennikarzy pra-
cujacych w dziatach kulturalnych:

[...] Akurat sztuka nas interesuje. Cenimy malarstwo, wigc pomyst umiesz-
czenia obrazow na billboardach bardzo sig¢ nam podoba. Tylko, ze prace
»przemyskiej artystki sredniego pokolenia” trudno jest uznac za sztuke. Nie
mozna jej nawet poréwnac do rysunkéw Wierusza-Kowalskiego, nie mowigc
o Matejce. Te trzy rzeczowniki wypisane duzymi drukowanymi literami
nadajg sig raczej do gabinetu okulisty, niz do jakiejkolwiek galerii [...]".

Jeszcze kiedy indziej, aby podwazy¢ sens dzialan Galerii, siggano po bar-
dzo czesty i uniwersalny w dyskusjach o sztuce publicznej argument —
zmarnotrawione pienigdze:

Najpierw przestrzegali, ze zle Zycia koriczg sig smiercig. Potem nawracanie
polgczyli z oswajaniem. Teraz dziewczyny z ogromnych ulicznych plansz
mowig, ze sq okropne. Billboardy Galerii Zewngtrznej AMS sg intrygujqgce,
ale nieczytelne. Czy warto inwestowac miliony zlotych w plakaty wyma-
gajgce tlumaczas®.

W przypadku pokazu ,Wiezéw Krwi” Katarzyny Kozyry prasa odegrata
wyjatkowo aktywng role. Jeszcze zanim prezentacja si¢ odbyla w sobote,
na drugiej stronie ogélnopolskiego wydania ,,Gazety Wyborczej” ukaza-
la si¢ notka, ktéra nie dawata duzych szans na rzeczowa dyskusj¢ doty-
czaca przestania pracy, za to stygmatyzowala zaréwno plakat, jak i jego
autorke.

Skandalistka Kozyra dla Kosowa

prowokacja

Juz w poniedzialek na 400 tablicach reklamowych agencji AMS w najwigk-
szych miastach w Polsce pojawi sig kontrowersyjna reklama spoleczna autor-
stwa skandalizujgcej artystki Katarzyny Kozyry. Reklama — kojarzgca krzyz
i pélksiezyc, swigte symbole najwigkszych religii, z wizerunkiem nagiej ko-
biety ma zwrécic uwage na dramat Kosowa. Plakat juz wywolal zamiesza-
nie: protestujg przedstawiciele Kosciola, prezydent Gdariska zakazal jej
publicznego jego eksponowania'®.
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Nie dos¢, ze kluczowe tu i zamieszczone na koficu tekstu informacje byly
nieprawdziwe, sam tekst za$ ustawial projekt jako obiekt ataku, zamiast
o nim informowaé, to jeszcze towarzyszaca notce reprodukcja pracy zosta-
ta wydrukowana do géry nogami, co stanowilo doskonalg metafore hierar-
chii waznosci redaktoré6w ,Gazety”. Po wydrukowaniu tego tekstu, juz
w poniedzialek, na stronach ,Gospodarka” (!!!), ukazat si¢ kolejny artykut
zatytulowany ,,Antywojenny plakat Art Marketing Syndicate Prowokacja
na ulicach””, w ktérym na temat plakatu wypowiedzieli si¢ abp Pieronek,
wiceprezydent Poznania Maciej Frankiewicz, biskup Marek Jedraszewski,
Zdzistaw Bielecki z Rady Wspoétpracy Katolikéw i Muzulmanéw oraz ku-
rator projektu Marek Krajewski. Oprécz tego ostatniego, nie zabrat glosu
nikt, kto zajmuje si¢ zawodowo sztukg, ani tez nikt reprezentujacy nie-pra-
wicowg opcj¢ polityczna. Dodatkowo artykul zostat w taki sposéb skon-
struowany, jakby osoby udzielajace wywiadéw nawzajem znaly swoje opi-
nie i z nimi dyskutowaly, chociaz jego autor (dziennikarz) sprowokowat
ten dialog tylko w swoim komputerze.

Dla przyktadu:

— »Takie potraktowanie symboli dwich najwigkszych religii jest naduzy-
ciem” — twierdzi bp Tadeusz Pieronek. — ,,Symbole religijne w ogéle nie
nadajg sig do tego typu prowokacji”.
- »My nie naduzywamy tych symboli. My protestujemy przeciwko ich
naduzywaniu” — ripostuje Krajewski.

Te dwa teksty catkowicie zmienily losy projektu, przede wszystkim dlate-
g0, ze w pierwszym pojawily si¢ dwie nieprawdziwe informacje, o ktére
pytali wszyscy dziennikarze w kolejnych dniach po ukazaniu si¢ notki:
o protestach Kosciola i o zakazie wydanym przez prezydenta Gdariska, ale
takze dlatego, ze tekst o kulturze umieszczono w dziale ekonomicznym, co
spowodowato z kolei stygmatyzacj¢ AMS-u na tym polu, a w konsekwen-
¢ji doprowadzito do cze$ciowego wycofania si¢ z wystawiania plakatu.

Najbardziej interesujace w nastgpujacej po opublikowaniu tych tekstéw
burzy medialnej byto prawie catkowite jednomyslne'® potgpienie prezenta-
cji plakatu przez media reprezentujgce wszystkie opcje oraz uporczywe po-
wielanie powyzszych nieprawdziwych informacji, prowokowanie, zreszta
nieudane, protestéw ze strony Koéciola i prawicowych politykéw, brak

" mzg, Hucpa, ,Gazeta Olsztyriska”, komentarz o ,,Nawracaniu, oswajaniu, tresowaniu” Jadwigi Sawickiej.
' Szczepanska-Trenkler M., Sztuka na bruku, ,Zycie Warszawy" 27.01.1999.

9 ,Gazeta Wyborcza” 15.05.1999, podpisano jad.
" Jaworski D., Antywojenny plakat Art Marketing Syndicate, Prowokacja na ulicach, ,Gazeta Wyborcza™

nr |13, wydanie waw (Warszawa) z dnia 17.05.1999.
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reakcji na wyjasnienia i sprostowania. Baudrillardowska kategoria symula-
cji opisuje ten stan rzeczy najlepiej, plakat bowiem zaczal reprezentowac
catkowita fikcje, ktéra z czasem stala si¢ jak najbardziej realna.

Cala ta sytuacja doskonale wyrazata sposéb funkcjonowania mediéw ma-
sowych w naszym kraju, ale nie tylko. Okazuje si¢, ze ich celem nie jest
ksztaltowanie samoswiadomych obywateli poprzez ich rzetelne informo-
wanie, ale raczej wiernych odbiorcéw, ktorych uwage mozna sprzedac re-
klamodawcom. W zwigzku z tym, w kontekscie kulturowym, dostarczaja
one wiadomosci o trzech typach wydarzen. Po pierwsze o tych, ktére moga
sta¢ sie skandalem, po drugie o tych, ktére posiadajg niekwestionowang
warto$¢é, bo ich autorzy albo zyli przed wiekami, albo ich nazwiska mozna
znalezé w kazdym popularnym bryku z historii sztuki, po trzecie o tych,
o ktorych informujg inni nadawcy.

Warto jednak podkreslié, aby by¢ sprawiedliwym wobec dziennikarzy, ze
w miare uplywu czasu i pojawiania si¢ kolejnych edycji ich nastawienie
wobec Galerii zmienialo sie na coraz bardziej przychylne. O ile wigc po-
czatkowym dzialaniom towarzyszyta daleko posuni¢ta nieufnosc i szuka-
nie dziury w calym, ktére mozna potraktowa¢ jako reakcj¢ na niejedno-
znaczno$¢ projektu i przemieszczanie si¢ jej pomiedzy réznymi konteksta-
mi, czy tez jako rezultat podejrzliwosci, jaka obdarzane sa prospoleczne
przedsiewziecia podejmowane przez podmioty gospodarcze, o tyle
w koncowej fazie aktywnosci Galerii stosunek dziennikarzy byl prawie
catkowicie pozytywny, polemizowano raczej z przestaniem konkretnych
plakatéw, niz z zasadnoscig istnienia tej formy prezentacji sztuki. Szcze-
golnie dobrze zostaly odebrane wystawy podsumowujgce dziatania Gale-
rii, ale moze to by¢ konsekwencja ich wartosci i wartosci samego projek-
tu, co trzymania si¢ zasad, iz lezgcego sig nie kopie, a na stypie nie mowi
sig Zle o zmarlym.

Polityka

Kontekst polityczny byl bezposrednio istotny w przypadku trzech prezenta-
cji plakatéw Galerii: ,Wiezow Krwi” Katarzyny Kozyry, kampanii wybor-
czej Wiktorii Cukt oraz ,,Co? Powtérzenie: Solidarno$¢” Marka Sobczyka,
chociaz jednoczesnie sfera ta wplywala na dziatania Galerii w mniej bez-
posredni sposéb — poprzez decyzje wiadz miejskich dotyczace wspotpracy
z firma AMS, ustawy zakazujace reklam papieroséw i wyrobé6w alkoholo-
wych, czy tez poprzez decyzje o nagradzaniu projektu przez Ministerstwo
Kultury. Galeria, w bezposredni sposéb zwigzana z firma, odczuwata wigc
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skutki decyzji politycznych, ktére na pierwszy rzut oka jej nie dotyczyly,
ale ktore okreslaty mozliwosci realizacji przez AMS jej celéw ekonomicz-
nych. W zaleznosci od nich projekt miat bardziej lub mniej rozbudowana
forme i skalg, w jego ramach podejmowano mniej lub wigcej dziatasi spon-
sorskich.

W przypadku ekspozycji ,Wiezé6w Krwi” Katarzyny Kozyry politycy
w podwéjny sposéb prébowali zmieniaé losy tej edycji, w zadnym z nich
nie starali si¢ jednak broni¢ plakatu, ale raczej usitowali doprowadzié do
jego zaklejenia.

Po pierwsze, poprzez manipulowanie opinig publiczng i mediami, czego
najlepszym dowodem s3 intensywne dzialania Antoniego Szymariskiego,
ktéry nie tylko zasypywal firme i Galeri¢ protestacyjnymi listami i telefo-
nami, ale réwniez prowokowal protesty, na przykiad pytajac ambasadoréw
Pakistanu i Palestyny, czy plakat ich nie obraza®.

Po drugie, poprzez bezposrednie naciski na firme, ktérych podmiotami
byly przede wszystkim wladze lokalne. Z prosba o nie prezentowanie pla-
katu zwrdcil si¢ prezydent Gdaniska Pawet Adamowicz; prezydent Gdyni
Wojciech Szczurek przystal pismo, w ktérym twierdzil, iz docenia artystycz-
ne intencje Katarzyny Kozyry, ale nie godzi si¢ na uzycie w pracy symboli

'»  Na palcach jednej reki mozna policzy¢ teksty, ktére prébowaly wyjasnia¢ przestanie plakatu, prezento-
wac stanowisko Galerii i artystki czy tez bronié plakatu. Nalezaly do nich tekst Piotra Sarzyriskiego Zia
krew, (,Polityka” 29.05.1999), felieton Tomasza Raczka, Jak krzyz z pétksiezycem, Wprost” nr 861,
30.05.1999 i Jacka Pigtkowskiego Manipulacja przestaniem z Media i Marketing Polska (03.06.1999).

"™ Tak ten fakt wyjasniat w liscie do ,Gazety Wyborczej™: Jest naturalne, ze postowie utrzymujq kontakt
z przedstawicielami obcych paristw i kontakty te z roku na rok narastajq. Jako czlonek parlamentarnych grup
bilateralnych Polsko-Niemieckiej i Polsko-Szwedzkiej utrzymuje kontakt z ambasadami tych krajéw, interwe-
niuje takze w sprawie Polakéw na Litwie co jaki§ czas w ambasadzie Litwy. Dziwig si¢, ze moje zapytanie
o opini¢ w sprawie plakatu Katarzyny Kozyry, wykorzystujqcej znak Czerwonego Pétksiezyca, przedstawicieli
Pakistanu i Palestyny zostat uznany za zbyt daleko idgcy. Uwazatem, ze plakat ten moze narusza¢ uczucia
religijne muzutmandw, ale nie chcialem w tej sprawie polegac jedynie na subiektywnym przekonaniu. Nie ro-
zumiem, dlaczego nie miatbym pytac w sprawie, ktéra dla przedstawicieli tych paristw jest tak wazna. Jestem
przekonany, ze nalezy sig liczy¢ z tymi opiniami oraz ze zdaniem mniejszosci muzutmariskiej w Polsce. (zob.
.Gazeta Morska” nr 119, wydanie gdg (Gdarisk) z dnia 24.05.1999 AKTUALNOSCI, s. 2).

Poset Szymariski dodatkowo twierdzit, iz [...] ta praca narusza uczucia wyznawcéw religii muzulmanskiej
i chrzescijanskiej. Chcialem, zeby muzutmanie powiedzieli réwniez, co o tym sqdzq. Ich stanowisko jest jed-
noznaczne. Ambasador Pakistanu prosif, zebym nie dopuscit do otwarcia wystawy.

Sami zainteresowani za$ méwili zupelnie co$ innego:

— Praca podoba mi sig, cho¢ nie jest zgodna z naszq religiq — powiedziat nam ambasador Palestyny Hafez
Al Nimer. — Idea przyswiecajqca artystce jest bardzo dobra. Ja tez jestem przeciwko wojnie i dlatego nie
podejmiemy zadnych krokéw, zeby powstrzymac te ekspozycje.

— Tego typu dzialania artystéw sq dobre, ale kiedy lqczq si¢ z symbolami religijnymi, nie mogq przekraczac
granicy poszanowania wiary. To wymaga ogromnej wrazliwosci — dodat ambasador Pakistanu Hasan Sarmad.
(wszystkie cytaty za: Barbara Swiader, Tréjmiasto bez plakatu, ,Gazeta Wyborcza” nr |15, wydanie gdg
(Gdarisk) z dnia 19.05.1999, s. I).
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PCK i wyraza obawe, ze plakat moze wywola¢ zgorszenie pielgrzyméw
przybywajacych na spotkanie z Janem Pawlem II; wojewoda t6dzki zlozyt
doniesienie do prokuratury, ale ta nie dopatrzyla si¢ znamion przestgpstwa
w tej pracy itd.

W przypadku prezentacji wirtualnej kandydatki na prezydenta Wiktorii
Cukt mozna méwié tylko o doskonalym wpisaniu si¢ plakatu w atmosfere
wyboréw prezydenckich — billboard z cyfrowa polityczka dodawal im nie
tylko kolorytu, ale tez uswiadamiat, jak bardzo zmaskulinizowana jest sfe-
ra polityki — politycy jednak nie weszli z nig w interakcjg i potraktowali j3
dosy¢ obojetnie. Duzo ciekawsza ze wzgledu na polityczne reakcje byta
ekspozycja pracy Marka Sobczyka. Aby pokazaé plakat z odwréconym do
gory nogami logo Solidarnosci, Galeria zwrécila si¢ o zgode do Zarzadu
Gléwnego NSZZ Solidarno$¢ (jedynego wilasciciela praw do tego znaku),
i nie tylko j3 otrzymala, ale réwniez podzigkowano jej za przypomnienie
o pierwotnej idei tego ruchu. Plakat ujawnil jednak, iz dawna jednos¢
Solidarnosci jest dzi$ fikcja. Wkrotce po wyklejeniu plakatéw na ulicach
agresywnie i w atmosferze teorii spiskowej zareagowal ,, Tygodnik Solidar-
nos¢™:

Nie wiadomo, jak prezentacja ta wplynie na zdanie opinii publicznej na ten
temat. Nie wiadomo réwniez, skgd Galeria otrzymala fundusze, by przez
caly lipiec rozpowszechniac dzieto p. Sobczyka na 400 billboardach w 19
miastach. Wiadomo tylko, ze o dziwo! — Komisja Krajowa NSZZ Solidar-
nos¢, ktéra jest wylgcznym wlascicielem znaku Solidarnosci, wie o calym
przedsiewzigciu i wyrazila na nie zgodg. (Tak przynajmniej poinformowat
nas rzecznik prasowy KK Kajus Augustyniak). Ciekawe, jak zareagowatoby
kierownictwo SLD, gdyby Galeria AMS postanowila, wykorzystujgc logo
partii a rebours, wysmazyc¢ podobne ,,dzielo sztuki” — zwlaszcza tuz przed
wyborami parlamentarnymi...”.

Za to Jozef Pinior, byly dzialacz Solidarnosci, nie miat klopotéw z rozpo-
znaniem przestania pracy, cho¢ dopiero po wnikliwszym spojrzeniu:

Obraz tworzy wrazenie niepokoju. Poczgtkowo myslalem, ze to jakas kam-
pania MPK — pamigtacie te napisy ,,S” na tramwajach! Po przyjrzeniu sig
pojawito si¢ drugie dno. Znakomite. Dzielo sztuki oddaje tutaj sytuacje po-
lityczng ,,Solidarnosci” - pigkny symbol sprzed 20 lat zuzyty przez prawi-
cowych politykéw, glupote i nieudolnos¢ dzialaczy. Mamy i obojetnos¢ ot,
jeszcze jeden billboard. Ale tez wyrazny zwigzek uczuciowy — ,,Solidarnos¢”
jak puszka po zupie, a jednak w lustrzanym odbiciu, w zawieszeniu pierw-



83 ‘ Marek Krajewski / Publiczno$¢ sztuki w Polsce...

szego wrazenia. Banal okazuje sig wcale nie banalem. Ciekawe, jak bedzie-
my odbierac obraz po osmiu latach rzgdéw SLD?*.

Poza opisem, bo brakuje materialnych dowodéw, sytuujg si¢ wielokrotnie
relacjonowane przez pracownikéw lokalnych oddzialéw AMS-u niefor-
malne naciski ze strony wladz lokalnych na zmiang¢ planéw Galerii doty-
czacych prezentowanych plakatéw, zadania ich zaklejenia, albo ich nie wy-
klejania, czy krytyczne uwagi o samym projekcie, za ktérymi szta sugestia
jego przeprofilowania w imi¢ lepszej wspolpracy na ptaszczyznie juz eko-
nomicznej. Podstawowym doswiadczeniem, ktére towarzyszylo stuchaniu
lub czytaniu tych relacji, bylo poczucie zycia w spoleczefistwie feudalnym,
podzielonym na lokalne krélestwa, ktérych wiladcy okreslajg reguly gry,
dyktuja gusty polityczne i estetyczne poddanych, a nade wszystko nie cier-
pig odmiennosci pogladow i generalnie wszelkiej innosci, zwlaszcza gdy sa
one publicznie demonstrowane.

Swiat przechodniéw/widzéw

Billboard jest szalenie paradoksalnym i przepelnionym przemocg medium,
bo jednokierunkowym, uniemozliwiajgcym odbiorcy wysylanie zwrotnych
komunikatéw. W przypadku dziatafi Galerii komunikacje te utrudniata
réwniez anonimowo$¢ plakatéw, brak jakichkolwiek informacji o tozsamo-
Sci nadawcy. Zastgpowal je tu wieloznaczny i otwarty przekaz catkowicie
zaprzeczajacy logice reklamy sprowadzajacej sie do dostarczania przejrzy-
stych instrukcji obstugi rzeczywistosci, ktorych podstawg jest promowany
aktualnie produkt. Publiczno$é¢ bardzo rzadko i w wyjatkowych wypad-
kach zadawala sobie trud odnalezienia nadawcy billboardu. Na przykiad,
gdy Galeria prezentowala plakat Pawla Susida ,,Zle zycia koficzg si¢ $mier-
cig”, zadzwonila kobieta, ktérej obloznie chory maz mial ze swojego okna
widok na ten wiasnie plakat i prosita o jego zaklejenie. Podczas prezenta-
cji ,Nawracania, oswajania, tresowania” Jadwigi Sawickiej wyklejania
plakatu domagali si¢ dyrektorzy szkél, w poblizu ktérych widniat plakat,
poniewaz uczniowie czytali go przede wszystkim jako deskrypcje praktyk
pedagogicznych, ktérych oni sami byli przedmiotem. Dosyé symptoma-
tyczne jest wigc to, iz w czasie proby prezentacji plakatu ,Wiezy Krwi”
Katarzyny Kozyry nie dzwonily prawie w ogéle prywatne osoby, a jedy-
nie politycy, przedstawiciele wladz miejskich i oczywiscie dziennikarze,
natomiast zrealizowany przez TVP film o tej prezentacji pokazywal bardzo
zréwnowazone i pozbawione histerii reakcje na ten plakat®.

™ Sezon Ogdrkowy, ,Tygodnik Solidarnoé¢” 20.07.2001.
1 Czajkowska A., Powrdt Solidarnosci, ,Gazeta Wyborcza Dolnoslaska” 10.07.2001.
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Od czasu do czasu do Galerii przychodzily jednak mniej lub bardziej ob-
razliwe listy, takie jak ten:

»Blizna po matce”

Jak mozna bylo cos takiego wyprodukowac — galeria ams — moniki zielin-
skiej autorstwa — a pan takg podlos¢ wypuscil na rynek. To znowu produk-
cja zydo-komuny (nie myli¢ z Zydem wierzgcym — ktéry jest wspanialy).
Dzigki takim jak pan — nie bede glosowac na wejscie do Uni Eur. Przeciez
pan jest zboczony. Nie ma szacunku razem z tg kurwg Monikg do swojej
matki. Widocznie byly prostytutkami — to jak mogly nauczyc swoje dzieci
moralnosci. A ojcéw to chyba nie znacie. Tylko dupy macie przed oczami.
Ty alfonsie — niech Cig szlag trafi. Musisz by¢ wielkim O — Ze tylko jeszcze
lajdactwo przynosi Ci zysk. Anna*

Jedna z najbardziej zywych, ale tez zaskakujgcych reakcji wywotat plakat
Pauliny Otowskiej ,,Cu vu parolas Esperanton”, ktéry przez spolecznosé
moéwigca tym zapomnianym, nieco hybrydycznym jezykiem potraktowany
zostal jako proba jego reanimacji i promocji. Na wernisazu tej edycji zja-
wilo si¢ okolo stu przedstawicieli tej wspolnoty z calej Polski, a podczas
trwania pokazu pracy na ulicy do skrzynki e-mailowej Galerii trafily dzie-
sigtki listow od Esperantystow z calego $wiata, wlacznie z listem od preze-
sa Swiatowego Zwiazku Esperanto®.

Wigkszos¢ zywiolowych reakcji ,zwyklych ludzi” na plakaty Galerii do-
cierala do niej za posrednictwem mass mediéw, ale poniewaz zazwyczaj
stanowily one ilustracj¢ artykulu, radiowej audycji lub telewizyjnego pro-
gramu, trudno je uzna¢ za spontaniczne i reprezentatywne dla tego, co
»zwykli ludzie” o tym projekcie mysleli. Jedyne, co mozna o tych glosach
powiedziec to to, ze byly zréznicowane, poczynajac od zupelnego potepie-
nia, takiego jak na przyklad w liScie czytelnika ,,Naszego Dziennika”:

[...] Przejezdzajgc przez Krakéw, zobaczylem tam na ulicach wielkie
billboardy. Olbrzymie zdjecie ludzkiego pepka i podpis: ,Blizna po
matce”. Blizna to cos, co zostaje po ranie. Rana to cos bolesnego, cos,
czemu towarzyszy cierpienie, efekt jakiejs krzywdy. Tej ,,reklamy” nikt
nie podpisal. Dla mnie jest to satanizm, obraza juz nie tylko religijnych
uczuc, samej Matki Bozej i Jej Syna, ale réwniez cos, co godzi w moje
najbardziej ludzkie uczucia, cos, co obraza mnie i mojg Matke. Plemig
Zmijowe zaczyna rzqdzi¢ na naszych ulicach. Czyzby juz nawet one do
nas nie nalezaly?*,
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a na stowach pelnych uznania koficzac. To zréznicowanie, choé reprezen-
tatywne tylko medialnie, wydaje sie stanowié jedng z najwazniejszych
i konstytutywnych cech miejskiej spontanicznej publicznosci dziet pokazy-
wanych w obrebie jej przestrzeni. Nie mamy tu do czynienia z monokultu-
rows i bardzo jednolita pod wzgledem Swiatopogladu i postaw wobec rze-
czywistosci spolecznoscig bywalcow galerii i muzeéw akceptujacy fakt, iz
sztuka jest wazna i ze jej ogladanie jest pozyteczne, ale z przechodniami,
ktérych réznorodnosé odpowiada dyferencjacii samego spoleczefistwa.
Sytuacja jest wigc znacznie mniej komfortowa niz w przypadku sztuki
w muzeum, bo na ulicy o uznanie trzeba walczy¢ i to wylacznie przy po-
mocy samego dziea. Tutaj sztuka nie staje siec wazna z mocy kontekstu,
w ktérym jest prezentowana i ktéry reprezentuje, czy tez z definicji akcep-
towanej przez publiczno$é, choé moze si¢ taka staé, o ile bedzie zdolna
przyciagna¢ i na chwile zatrzymaé uwage potrzebna do zobaczenia pracy.

Oprocz pasywnego ogladania plakatéw czasami pojawialy sie tez inne for-
my ich percypowania, z ktérych najciekawsze polegaly na swoistym ,,cul-
ture jammingu”, na przeksztalceniach i zmianach wprowadzanych w samo
dzieto. Najbardziej spektakularna i efektowna zmiana tego typu zostala
stworzona juz po zakoficzeniu dzialafi Galerii — podczas jej wystawy retro-
spektywnej w gdariskim CSW Laznia. W nocy przed wernisazem anarchi-
styczna Radykalna Akcja Twércza wykleita na jednym z sasiednich budyn-
kow wielkoformatowy plakat nawigzujacy stylistycznie do ostatniej pracy
pokazanej przez Galeri¢ ,,Jak tu teraz zyé?” Marcina Maciejowskiego, ale
z zupelnie innym przestaniem. Rodzina siedzaca przy stole miala na glo-
wach kominiarki, w rgkach broi i bomby, a tytulowe pytanie zamienito si¢
tu w odpowiedz: Walczyé, aby zyc! Sami aktywisci tak komentowali na
swojej stronie internetowej te interwencje:

Projekt bezposrednio odnosi sig do, pokazywanej w gdariskim Centrum
Sztuki Wspolczesnej Laznia, ekspozycji ,,Sztuka w miescie. Zewngtrzna
Galeria AMS 1998-2002". ,Walczyé, aby zyc!” nawigzuje do znanej
2 kampanii AMS pracy Marcina Maciejowskiego ,,Jak tu teraz Zyc?” — RAT

™ Wyjatkiem byt telefon od wiasciciela jednej z warszawskich kamienic, na $cianie ktérej widniat billboard
wyklejony plakatem Kozyry. Mezczyzna domagal sie jego zaklejenia, poniewaz aktywisci Rodziny Radia
Maryja wraz z ksigdzem przez caly dzier kleczeli pod t3 pracg i si¢ modlili.

»  Anonim przesfany na adres Galerii po prezentacji pracy Moniki Zieliiskiej ..Blizna po matce”. Pisownia
oryginalna.

™ Prawdopodobnie byly to gratulacje, prawdopodobnie, bo wigkszoé¢ e-maili napisano w Esperanto, ale
czesto pojawialo sig wéréd nich przyjaznie brzmiace stowo ,gratulon”.

™ Krajski S., Kultura zmij, czyli blizna po matce, ,Nasz Dziennik" 28.12. 2000.
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kontestuje wymowe tego billboardu i tzw. spoleczne zaangazowanie
sztuki, prezentowanej przez AMS na wlasnych billboardach na przemian
z reklamami.

W czasie pokazu plakatéw Katarzyny Kozyry przechodnie bardzo czgsto
odklejali niebieskie paski papieru, ktorymi po jednym dniu ekspozycji
przyklejono plakaty, na pracy Pawla Susida dopisywali, iz $miercia koficza
sie tez dobre zycia, podczas 52. Metréw Sztuki za$ zakleili plakat Jadwigi
Sawickiej ,,Powod ujeraka” zdjeciem tego, co sami wykonali w nocy poprze-
dzajacej ten festiwal, a co artystka zniszczyla, naklejajac na billboardzie
swoja prace. Plakat Jacka Staniszewskiego ,Dzikie zycie $mieje si¢ z nas”,
jeden z serii ,Dzikie zycie” prezentowanej we wrzesniu 1998 roku
w Warszawie, zamienial si¢ w ,,Dzikie Zycie $mieje si¢ z nasze] policji”.
Prace zamieszczane przez Galerig stawaly si¢ zar6wno przyczyng reakcji,
jak i medium, za pomoca ktérego i wbrew intencjom artysty reagowano
na co$ zupelnie innego. O plakatach Galerii méwilo si¢ na ulicy, zastana-
wiano sie nad ich przestaniem, dyskutowano o nich, a wigc zyly one swo-
im wlasnym zyciem, przemieszczaly si¢ po interpretacyjnych trajektoriach
wybiegajacych poza wizje ich twércow. Ulica czynita z niektérych z nich
uzytek, inne ignorowata, cho¢ byty doskonatymi dzietami, jeszcze inne od-
czytywala catkowicie niezgodnie z intencjg artystéw. Brak jednej wiasci-
wej, dobrej, oczekiwanej reakcji i jej nieprzewidywalnos¢ stanowily jeden
z najbardziej fascynujacych aspektéw projektu, bo czgsto udawalo si¢ prze-
ksztalci¢ go w katalizator ujawniajgcy réznorodnosé ludzkich oczekiwan,
wzoréw percepcji i dazefi, a wigc warunek wstgpny demokratycznego
porzadku.

Zakonczenie

Czy Galerii udalo si¢ zrealizowa¢ cele, ktére sobie postawila na starcie?
Czy udalo si¢ jej pogodzi¢é wystgpowanie w roli narzedzia biznesowego
i artystyczno-spotecznego? Tylko czgsciowo, ale wlasciwie nie. Paradoksal-
nie nie dyskwalifikuje to wartosci tego przedsigwzigcia, bo oba cele funk-
cjonowaly raczej w postaci idealu, punktu odniesienia, ktéry co prawda
wyznacza kierunek dziatania i pozwala je korygowa, ale sam w sobie jest
nieosiggalny. Ludzka przestrzefi miejska, samoswiadomi i aktywni obywa-
tele, potrzebna sztuka i odpowiedzialni spolecznie biznesmeni, odnoszacy
tez sukces ekonomiczny. Choé brzmi to nieprawdopodobnie i jest niepraw-
dopodobne, nie oznacza wcale, ze jest pozbawione wartosci, ze nie moze
nadawa¢ sensu dzialaniu.
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Z Shirin Neshat rozmawia Marek Wasilewski

Jak si¢ zaczyna Twoja historia? Skad pomyst studiowania sztuki

w Kalifornii?

Mysle, ze artysta nie decyduje o swoim Zyciu, po prostu wszystko sie tak utozylo.
Chciatam zrealizowa¢ marzenie z dziecifistwa, zeby zosta¢ artystka.

Ale jak to bylo mozliwe w Iranie, ktéry ma zupetnie inng tradycje
kultury wizualnej?

Céz, bylo to marzenie niesprecyzowane, wiaéciwie to pewna tendendja. Kiedy
przylecialam do Stanéw Zjednoczonych, rozpoczelam studia, ale ku swojemu za-
skoczeniu bardzo si¢ rozczarowatam szkofa artystyczna, a nawet wiasnymi zdolno-
Sciami. Odkrytam, ze cho¢ posiadam inklinacje artystyczne, nie niose w sobie tego
czegos, co pozwala by¢ artysta.

Jakie byto Twoje najmocniejsze doswiadczenie artystyczne w tym
okresie?

Zaczgtam studiowac w wieku |7 lat. Przyjazd do Standw okazat sie dla mnie szokiem
kulturowym. Przezylam ogromny kryzys i nie sagdze, bym byla wtedy wystarczajaco
dojrzata, zeby czego$ takiego doswiadczy¢, a tym bardziej tworzyé coé, co miatoby
jakie$ znaczenie. Podczas studiéw czutam sie jak wedrowiec, ktdry nie posiada wyzna-
czonego celu. Moja uwaga byta bardzo rozproszona, co byto naturalne ze wzgledu na
bardzo miody wiek, niedo$wiadczenie i ciagle jeszcze poruszanie sie w prézni kultu-
rowej. Tworzylam wtedy bardzo przecietne prace, zawieszone pomiedzy wrazliwo-
$cig Wschodu i Zachodu, ktére odzwierciedlaly éwczesny stan mojego umystu.

Jakie prace tworzyta$ zanim powstata seria ,,Kobiety Allaha”?
Skoriczylam szkote artystyczng w 1982 roku. Kiedy przyjechalam do Nowego Jorku
pod koniec 1983 roku, przestalam wiasciwie tworzy¢ sztuke. Jest zatem dziesigcio-
letnia przerwa pomiedzy ukorficzeniem szkoly a ponownym rozpoczeciem pracy ar-
tystycznej, ktdrej pierwszym owocem byly ,Kobiety Allaha”. Wczesniej zajmowalam
sie malarstwem i grafikg. Jesli chcesz wiedzie¢ na czym polegafa ta twérczoé¢, to po-
wiem, ze wykorzystywalam ikonografie z perskich miniatur i prébowalam redefinio-
wac je w bardziej zachodnim stylu. To poszukiwanie polaczenia pomigdzy kulturg,
z ktdrej pochodze i $wiatem, w ktérym sie znalaztam, byto bardzo typowe dla artystki
o multikulturowym zapleczu. Dzisiaj takie hybrydy bardzo mi si¢ nie podobaja.

Jak doszto do tego, ze zaczetas fotografowa¢ kobiety?
Zaczelo sie od tego, ze po |2 latach zdecydowalam si¢ odwiedzi¢ swdj kraj do-
tkniety rewolucja. Nie myslatam wtedy ani o sztuce, ani o zadnych projektach.
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Spotkalo mnie bardzo silne przezycie. Kiedy wrécitam do Stanéw, poczutam
w sobie obsesje doswiadczania Iranu. To, co tam zobaczytam, miato dla mnie bar-
dzo osobisty wymiar. Chcialam zachowac te emocje, ktére si¢ we mnie wyzwaolily,
a o ktérych zapomnialam przez te wszystkie lata. To byla pewna fascynacja Iranem
po rewolugji, nowa fascynacja moim krajem, ktérej przedtem nie zaznatam. W ten
sposdb zaczetam idealizowaé Iran. Oczywiécie nie chodzi tu o iranski rzad, ale
o tamtejsza atmosfere, ktdrg sie oddycha. | tak, jedna rzecz prowadzita do kolejnej.
Zdecydowalam sie na prébe przetransponowania tego doswiadczenia emocjonal-
nego, tych mysli na forme wizualna. W migdzyczasie przedstawitam gdzie$ propo-
zycje wystawy i nagle okazato sie, ze tworzg te prace.

Jakie znaczenie ma relacja pomiedzy obrazem i tekstem w tych
pracach?

Jest ona bardzo wazna. To, co zainspirowato mnie do stworzenia tych wizerunkéw,
to teksty iranskich kobiet. W tym czasie zaczetam wiecej czyta¢ o rewolucji, zapo-
znawac sie z artykutami powstatymi przed i po burzliwych wydarzeniach. Bardzo
mnie poruszyla sytuacja kobiet, ktéra po rewolucji radykalnie sie zmienita. Te wize-
runki stafy sie wizualnym ucielesnieniem stéw tych kobiet. Obraz i tekst stanowity
integralng catos¢, jedno bez drugiego nie mogloby istniec.

Powiedziatas w jednym z wywiadéw, ze twoja sztuka koncentruje

si¢ na temacie tabu w relacji do seksualnosci i pozadania.

W zaskakujacy sposéb ta kontrola podwyisza poziom napigcia
seksualnego, ktére rozwija si¢ w cieniu wstydu i poczucia winy.
Gdybym nie wiedzial, kto to méwi, mégibym pomysleé, ze dotyczy

to na przyktad katolicyzmu. Czy nie sadzisz, ze Twoje prace maja
takze charakter bardziej uniwersalny? Odnosz3 si¢ przeciez

do szeroko pojetej relacji kobiety i mezczyzny.

Wybér jakiego$ watku z kultury, z ktérej pochodze, podyktowany jest przekona-
niem, ze wigze sig z wartociami uniwersalnymi. To sa kwestie ujawniajace sie
w réznych kulturach z innym natezeniem. Problem tabu seksualnego wystepuje
w wielu religiach: w judaizmie, w chrzescijanstwie, w islamie. Myéle, ze opresja
seksualna jest bardzo powszechnym ludzkim doéwiadczeniem. Jednak w spote-
zefistwie iranskim, w spolecznoéci muzulmanskiej jest to wyjatkowa historia, nie-
podobna do zadnej innej. Kiedy czlowiek napotyka taki socjalny i religijny stereo-
typ, prébuje go uwewnetrzni¢ tak mocno, ze w efekcie staje sie tabu. Tymczasem
tabu jest nie tylko narzedziem kontroli spolecznej, wytwarza bowiem specyficzny
rodzaj napigcia: ludzie nie wiedza, co pocza¢ ze swoimi najbardziej podstawowy-

mi impulsami. Im bardziej probujg nad tym zapanowa¢, tym bardziej wymyka sig
im spod kontroli.
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Powiedz, jakie wartosci kultury islamskiej s3 obecne w Twoich pracach?
To dobre pytanie. Mysle, ze jest kilka takich rzeczy. Najwazniejsze jest pojecie
podwadjnodci: religia, w ktérej sie wychowatam, wiele méwi o mitoéci, harmoni,
pokoju, a jednoczesnie kfadzie nacisk na przemoc i polityke, na niesamowita brutal-
nos¢, ktéra wydaje sig drugg strong poswigcenia i mitoéci. Wszystko, co negatywne
i destrukcyjne jest tak blisko tego, co pozytywne i twércze. Religie generuja tego
typu dychotomie, potrafig by¢ peine przemocy, rodzac w ten sposéb sprzecznosci.
Sadze jednak, ze szczegdlnie widoczne jest to na przykladzie islamu. Moje prace po-
ruszajg tg¢ wrazliwoé¢, to napigcie, zawsze zawierajg jakis $lad przemocy, cos, co sie
stato lub wydarzy, cos, co ma wplyw na to, co sie dzieje dookofa. To wydaje sie cen-
tralnym punktem mojej twdrczosci: element ekspresji, rebelii, protestu. Postacie,
ktore pokazuje, czasem sprawiaja wrazenie bezsilnych, by za chwile ukaza¢ ogrom-
na moc. Patrzymy i nie wiemy, czy ta osoba jest ofiarg czy bohaterem, i to mi sie
podoba, bo tak wiasnie czuje méj temat.

W wielu Twoich pracach, ktére widzialem, moglem oczywiscie
dostrzec podwéjnosé, o ktérej méwitas i to napigcie pomigdzy
kobietami i mezczyznami. Jednak przede wszystkim odniostem
wrazenie, ze pokazujesz, iz mezczyzna jest staby a kobieta silna.

Czy to prawda?

Wydaje mi sig, ze wiele prac dotyczacych pici tak naprawde jest o czyms innym. Nie
zamierzam stawia¢ mezczyzn w opozydji do kobiet — w $wietle konfliktu czy kon-
trastu. Moje prace pokazujg kobiety, podczas gdy mezczyzna jest w nich pewnym
dopefnieniem. W spoteczenstwie takim jak irafiskie, kobiety znajduja sie pod tak eks-
tremalnym cisnieniem, ze czesto wyrazajg wiekszy bunt niz mezczyzni. Bo ten, kto
jest bardziej przycisniety do muru, w naturalny sposéb stawia wigkszy opér. Kobie-
ty zyjace w takich warunkach s3 bardziej niezadowolone i pelne ztosci, natomiast
mezczyZzni buntujg sie z innym natezeniem. Przedstawiam kobiety jako te, ktore na-
prawde protestujg i chcg bra¢ swoje przeznaczenie we wiasne rece, przedstawiam
kobiety islamskie bedace poza przypisang im konwencja, czyniaca z nich bezbronne
ofiary. Z kolei mezczyzn staram si¢ pokaza¢ w taki sposéb, w jaki egzystujg w swojej
codziennosci. Oczywicie troche przesadzam, by to, co méwie, mialo wyrazniejszy
wydzwiek. W zwigzku z tym w moich filmach mezczyZni pojawiajg si¢ w bardziej
absurdalnych sytuacjach.

W jednym z wywiadéw powiedziatas, ze stworzenie narracji,

ktéra nie jest zwigzana z jezykiem, ale funkcjonuje raczej na wizualnym

i diwigkowym poziomie, bylo wielkim wyzwaniem. Do jakiego stopnia
kontrolujesz dzwiek w swoich pracach? Jak wyglada Twoja wspéipraca
z kompozytorem?
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Mam duzy wptyw na wybdr muzyki. Muzyka pojawia sie w miejscu dialogu, co
daje duze mozliwosci, ale tez niesie ryzyko, ze stanie sie silniejsza od obrazu —
a to moze dezorientowac widza. Niezmiernie wazne jest, by muzyka nie konkuro-
wala z obrazem, i vice versa. Oczywiscie wspdtpraca z tym samym kompozytorem
jest bardzo wygodna, bo nie musze wdwczas zbytnio tlumaczy<¢ wiasnych idei,
natura i przestanie mojej pracy sg zrozumiate.

Co pojawia sie najpierw — obraz czy dzwiek?

Absolutnie obraz. Na planie filmu towarzyszy mi kompozytor i nagrywa pochodza-
ce stamtad dzwigki. Obecnie pracuje z Philipem Glassem i Davidem Avier. Kazdy
z nich domaga sie zupetnie innego rodzaju uwagi. David na przyklad pracuje bardzo
minimalistycznie. Ale juz si¢ nauczylam, jak osigga¢ porozumienie z muzykami.

Jaka jest rola przestrzeni i architektury w Twoich pracach?

Mysle, ze koncepdja przestrzeni i architektury odgrywa niezwykle wazng role w nar-
racji moich prac. W wielu z nich wykorzystuje krajobraz i naturalne $wiatto, w in-
nych krajobraz architektoniczny staje sie bardzo istotny, jak chociazby w ,Soliliquy”
zrealizowanym w Turcji w typowo islamskiej architekturze. Chodzito w tej pracy
o pokazanie monumentalnosci i tego, jak opresyjna jest ona dla cztowieka. Czesto
architektura jest konieczna do przekazania pewnych tresci. Innym przykladem moze
byc film powstaty w teatrze, w ktérym bardzo wazng funkcje spetniata kurtyna — rze-
czywiscie oddzielajgca mezczyzn od kobiet. W filmie ,Tuwa” istotna byta architektu-
ra ogrodu, przekazujgca symboliczne tresci tego, co reprezentuje idea ogrodu.

Przestrzen staje si¢ bardzo symboliczna...

Tak, szczegdlnie w relacji do tradycji islamskiej. Zamykam mezczyzn w fortecy. For-
teca ma bardzo symboliczng wymowe, jest przestrzenig typowo meska: mezczyzni
biegaja w jej obrebie bez wyraznego celu. Tymczasem kobiety osadzone sg na pu-
styni. Chciafam usuna¢ islamska kobiete z typowo miejskiego kontekstu, do ktérego
jest przypisana. W islamie widok kobiety na pustyni albo w lesie nie jest naturalny.
Chcialam zobaczy¢ ich interakcje z natura.

Patrzac na te prace, pomyslatem sobie, ze mezczyzni w fortecy
odgrodzeni murem, umieszczeni w pozycji obronnej — s3 otoczeni,

bo cziowiek zamyka si¢ w fortecy, kiedy musi si¢ bronié. Kobiety

z kolei zajely pozycje tego, kto bedzie zdobywat twierdze:

byly pod murami i mozna sobie wyobrazié, ze ten, kto podchodzi

pod mury, w koncu je sforsuje.

To $wietna obserwacja. W innej scenie kobiety odchodza w kierunku wody, a mez-
czyZni stojg i wodza wzrokiem za nimi tak, jakby mieli ich wiecej nie zobaczy¢, one
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za$ machajg do nich, i nie wiadomo, czy na pozegnanie, czy zeby zaprosi¢ ich do
siebie. Inna wazna relacja przestrzenna pojawia sie w sposobie pokazania instalagji.
Przestrzen instalacji kreuje interesujacy kontakt pomiedzy widzem i dzietem, kiedy
staje si¢ on czgécig pracy. Podczas gdy, na przyklad, w teatrze odbiér jest pasywny,
tutaj jestes rzeczywiscie emocjonalnie angazowany w to, co sie dzieje.

Wiasnie - chciatem juz wczesniej zapytaé o te podwéjne projekcje,

w ktérych widz nie jest w stanie oglada¢ wszystkiego jednoczesénie.
Jestesmy zmuszeni do podejmowania decyzji, patrzymy na co$

ze $wiadomoscia, ze cos innego umyka naszej uwadze.

Dla mnie osobiscie jest to idea bardzo rzezbiarska, za ktéra kryje sie wywolanie
fizycznej relacji z przestrzenia, do$wiadczanie jej od wewnatrz, a nie od zewnatrz.
Poniewaz nie mozesz symultanicznie oglada¢ dwéch rzeczy na przeciwstawnych
$cianach, zaczynasz by¢ takim subiektywnym montazysta — musisz wybra¢ pewne
obrazy w danej chwili, ale takze strone, z ktdrg sie identyfikujesz. Bardzo mi sie po-
doba sposéb, w jaki ten zabieg wptywa na widzéw. W innych przypadkach zaczy-
nam od dwdch niezaleznych projekcji na dwéch Scianach, ktére pdzniej stajg sie
jednym.

Tak jak w przypadku pracy, ktéra pokazywatas na Documenta | 1?
Tak. Publicznos$¢ zdaje sobie sprawe z tego, jak migdzy ekranami przeplata sie nar-
racja i pobudza swojg wyobraznie, by pofaczy¢ to w jedng historig.

W jaki sposéb podejmujesz decyzje, czy film bedzie kolorowy

czy czarno-biaty?

Przewaznie filmuje w czerni i bieli. Wprowadzam kolor wéwczas, gdy mam glebo-
kie przekonanie, ze jest istotny dla znaczenia pracy. Na przykfad trylogia ,Rapture,
Turbulence, Fever” — wszystko w nich dotyczy opozycji, przeciwienstw: w naturze,
kulturze, muzyce tradycyjnej i nowoczesnej — az sie prosito, by zrobi¢ to w czemni
i bieli. ,Soliliquy” jest o kobiecie w czerni przemieszczajacej sig¢ przez rézne prze-
strzenie. Chciatam odseparowa¢ ja wizualnie od tfa tak, by tlo odczytywane bylo
niemal jak przestrzef negatywowa. Miatam na uwadze zachowanie wyraznego po-
dzialu miedzy tymi dwoma elementami. W ,Tuwa" bardzo wazna role odgrywa
meksykanski krajobraz. W skérze kobiety z otwierajacej sekwengji byto co$ takiego,
ze ona stawala sie natura, a natura stawala si¢ nia. Jej skora, jej zmarszczki wyglada-
y tak podobnie do wzgérz i gér, ze postanowilam dopasowac kolor filmu do tej sy-
tuagji. Dzieki temu zabiegowi film przypomina surrealistyczny sen.

Skad sie biora takie projekty jak ,,Tuwa”? Gdzie sie to wszystko
zaczyna? Skad pomyst otwierajacej sceny?
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Koncepdja kobiety i drzewa zainspirowana byta ksiazka ,Kobieta bez mezczyzny”.
Jest to historia o kobiecie zamieniajacej sie w drzewo. Oczywiscie w filmie, ktéry
pokazywafam na Documenta | |, nie prébowatam opowiadac historii juz istniejgcej,
ale zaczerpnetam z ksigzki postac i pewien klimat. Pierwsze fragmenty, kiedy widzi-
my tylko jej oko, stuzag powolnemu, stopniowemu odkrywaniu ciala, az w koricu
krajobrazu: pdl, wzgdrz i nieba. Chciatam, zeby widzowie do$wiadczyli bardzo po-
wolnego odkrywania tych rzeczy. W pewnym momencie pozycja kamery ulega
odwrdceniu | w miare zblizania sie z powrotem do kobiety czujemy zagrozenie.

Czy sama montujesz swoje prace?

Nie, ale caly czas jestem obecna przy montazu, ktéry jest, moim zdaniem, kluczo-
wym elementem pracy. Poniewaz nie przedstawiam historii rozwijajacych sie line-
arnie, wieksza cze$¢ narracgji konstruowana jest poprzez montaz. Okazuje sie, ze
sposéb montazu moze catkowicie zmieni¢ sens przekazu.

Twoje prace wydaja si¢ bardzo poetyckie i emocjonalne. Czy trudno
si¢ pracuje z duza ekipa?

Najwiekszym wyzwaniem jest to, w jaki sposéb moge przeprowadzi¢ swoje pomy-
sty, jak w najlepszy sposéb zachowad ducha poczatkowej idei i nie i$¢ na kompro-
mis. Z drugiej strony, jestem bardzo otwarta na sugestie, cho¢ musze odrézniac zte
koncepcje od dobrych. Kazdy przychodzi do mnie z milionami pomystéw, wiec caly
czas musze by¢ straznikiem swojej idei i pilnowa¢, by gdzie$ po drodze nie zostafa
Zaprzepaszczona.

Rozmowa powstata w ramach grantu The Kosciuszko Foundation, New York, 2003.
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Shirin Neshat, Untitled, odbitka werniksowana + tusz, 121,6 x 85,7 cm, 10 egzemplarzy + kopia

autorska, 1996. Fot. Larry Barns.
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Joshua Neustein. Fot. Marek Wasilewski.
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Z Joshua Neusteinem rozmawia Marek Wasilewski

Na poczatek chcialbym zapyta¢ o wystawe w Chelsea Museum.
Pokazujesz tam prace pod tytutem ,,Fanning the fear”. Czy mozesz
powiedzie¢ cos$ wiecej na ten temat?

»Fanning the Fear” zrobiona jest z wiatraka, ktéry zwisa z sufitu nad mapg rozfo-
zong na podtodze. Jest to mapa Stanéw Zjednoczonych wzigta z arabskiego atla-
Su, co oznacza, ze wszystkie nazwy geograficzne zapisane s po arabsku. Dodat-
kowo s jeszcze kamienie lub co$, co wyglada jak kamienie wykonane z papier
mache, z arabskich i zydowskich gazet, i z ,Financial Times”, ktéry jest rézowy
w kolorze, ale nie w polityce. Kamienie zrobione z zydowskich gazet sg czarne
| pokryte biatym tekstem, bo w wielu gazetach w Izraelu drukuje sie biafe litery na
czarnym tle. Instalacji towarzyszy melodia z filmu ,The good, the bad and the
ugly” skomponowana przez Enyo Moricone, ktéra nosi tytul ,Pragnienie zfota”
i kojarzy sig z westernami. Pojawia sig tez inna kompozycja — taniec Berberéw
z Afryki Péinocnej. Berberowie nie s3 zaprzyjaznieni z Arabami, s3 tez w statym
konflikcie z Marokiem i Algieria. To nazwa nadana im przez Rzymian. Berberowie
walcza o swojg tozsamos¢, co koresponduje z obecna na éwiecie moda, by kaz-
dy miat swoj paszport.

Jest jeszcze inny dzwiek w tej instalacji.

Tak, z drugiego glosnika wydobywa sie dzwiek pofaczenia internetowego, skiada-
jacy sie z dwéch elementéw: z wybierania numeru, kiedy telefon faczy sie z ser-
werem i z odpowiedzi serwera. Trescig tego dZwieku jest préba komunikacji.
Z drugiej strony, fakt powtarzania sie sygnatu oznacza brak potaczenia. Powiedzia-
no mi, ze modem to przestarzata technologia, ktéra za chwile wyjdzie z uzytku,
nadarza sie wiec $wietna okazja, zeby ja jeszcze pokaza¢. W swoich pracach bar-
dzo lubie wykorzystywaé nowoczesne technologie, ktére stajg sie nagle przesta-
rzale. Dlatego, ze dla mnie cala idea modernizmu i nowoczesnosci wigze sie
z mojg historig tutaj i moim polsko-zydowskim pochodzeniem. Okazuje sie, ze
W sensie estetycznym moje postrzeganie modernizmu wywodzi sie z dwdch
$wiatéw: z Europy Wschodniej i z Zachodu. Na Zachodzie modernizm oznacza
porzadek i optymizm: Zachdd holdujgcy wartosciom protestanckim wydaje sie
wierzy¢, ze technologia moze rozwiaza¢ problemy $wiata. Pamigtam, jak w jed-
nej ze szkot artystycznych miatem spotkanie ze studentami, ktérzy chcieli sig do-
wiedzie¢, jak zostaje sie artysta. Jeden z artystéw, ktéry byl ze mng na tym spo-
tkaniu, amerykanski protestant, powiedzial, ze przede wszystkim, gdy skonczysz
szkote, musisz zrobi¢ sobie wizytéwke. Optymistyczna relacja do Swiata na Za-
chodzie zderza sie z pesymistycznym rozumieniem modernizmu na Wschodzie.
A wszystko zaczyna sie od Wiednia i Berlina, gdzie modernizm kojarzony byt
z chaosem. Modernizm to zniszczenie, przesiedlenia, pozbawienie indywidualno-
$ci, modernizm to dawanie ludziom numeréw.
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Powiedz, czego si¢ spodziewasz po publicznosci? Czy masz jakas idee
odczytywania tej pracy?

Nie wiem. To, co tworze, robie przede wszystkim dla siebie. Kazda praca nawigzu-
je przede wszystkim do pracy poprzedniej. W ,Miescie popiotéw" miafem wiszacy
pod sufitem kandelabr i na podtodze mape z popiotu. W ostatniej pracy popiét za-
stepuje plastikiem.

Ale nie jest przypadkiem, ze Twoja instalacja odnosi si¢ do obecnej
sytuacji politycznej?

Moje prace zawsze odnosza sie do miejsca, czasu i kultury. Stad praca ta ma w pew-
nym sensie swojg $wiadomos¢ bycia tu i teraz, choc nie jest intencjonalng metaforg
tego, co sie dzieje wokdt nas. Nie jest przy tym ani lewicowa, ani prawicowa.
Niektérzy oskarzali mnie o popieranie prezydenta Busha przez pokazywanie mu-
zulmanskiego zagrozenia dla Ameryki, inni postrzegali te prace jako tak krytyczng
wobec USA, ze bali sie jg wystawi¢. Dyrektor pewnego muzeum stwierdzit, ze po-
suwam sie za daleko, ze moja wystawa zniszczy reputacje jego instytudji. Dla mnie
wazna jest formalna jako$¢ pracy, to, jak maja sig do siebie obiekty i kamienie: zie-
lony cier na przeciwleglej scianie oraz cien na podiodze, czasem przypominajgcy
helikopter.

Kiedy ogladalem te instalacje, zastanawiatem sig, czy cien na $cianie
jest przypadkowy, czy znalazl si¢ tam specjalnie.

Wiaénie z cieniem miatem w tej instalacji najwiecej roboty! Jego wielko$¢, lokaliza-
dja, kolor, predkoé¢, z jaka przesuwa sie nad mapa — wszystko bylo bardzo dokfad-
nie przemyélane. Powiedzialbym, ze dzwigk i cien sg najwazniejsze w tej pracy.

Wydaje mi sig, Ze ta praca jest bardzo otwarta na rézne
interpretacje. Dla mnie wazne byto to, ze pokazujesz arabska mape,
czyli pokazujesz, jak wygladamy w oczach Innych.

,Displacement” w duzej mierze jest czeécig mojego modus operandi. Literalnie pra-
cuje z obiektami, ktére przenosze w inne miejsca. W ten sposéb obiekt nabiera
glebszego znaczenia. Mysle, ze taka perspektywa jest absolutnie wazna.

Wiatrak mozemy skojarzyé ze znanym z filméw, takich jak ,,Czas
Apokalipsy”, obrazem amerykanskiego helikoptera wojskowego.

Z drugiej strony, pamietajac o niedawnych wydarzeniach, o obawie
przed waglikiem w kanatach wentylacyjnych, jest to naprawde
»rozpylanie strachu”.

Masz racje. Rzeczywidcie, kiedy patrzylem na cien nad mapa, stuchalem odglosow
wiatraka przy rozbrzmiewajacej z gloénikéw melodii z westernu, przypomnial mi sig
Robert Duvall, ktéry w ,Czasie Apokalipsy” w kowbojskim kapeluszu stoi na linii
ognia i mysli, ze kule nigdy go nie trafig. Nie miatem tylko muzyki Wagnera.
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Joshua Neustein, Martwa natura, 1983.

Neustein zrealizowat te akcjg na granicy izraelsko-libariskiej podczas wojny w 1983 roku. Ulozyt gumowe
opony w ksztatcie bombowca Phantom Fighter i spalif je, w wyniku czego pigciocentymetrowa warstwa
spalonej ziemi utworzyta ,.ciert” bombowca.

Tel Hai Contemporary Art Meeting, Wzgérza Golan, Izrael, 1983.
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Jakie znaczenie w Twojej sztuce maja mapy?

Dla mnie mapy zawieraja bardzo minimalistyczng estetyke. Sa skrzyzowaniem po-
miedzy abstrakcja i figuracja. W przesztoéci w pewnym sensie nie reprezentowaly
obiektéw tego $wiata, cho¢ w dzisiejszych czasach juz reprezentuja. Wraz z poja-
wieniem sie zdje¢ satelitarnych zorientowaliémy sie, ze mapy nie sa juz projekcjg
rzeczywistodci, lecz s3 jej obrazem. Mapa byta dla mnie jedyna mozliwoscig wyjscia
z abstrakgji bez wkraczania w prosta figuracje. Oczywiscie jest to ztudzenie, tak
samo jak u Cezaine'a, ktéry myélat, ze maluje plasko, choc¢ weale tak nie malowat.
Potem przyszedt Mondrian, ktéry uwazal, ze jego obrazy s plaskie, az pojawit sig
Ad Reinhardt, ktéry malowat jeszcze bardziej ptasko itd.

Widze tu wkolo nas petno réznych map, rysowanych, malowanych.
Wyglada na to, ze mapy to Twoja obsesja.

Nie nazywalbym tego obsesja. Sadze, ze pracuje metodycznie. Kilka razy uzywatem
tez map odwréconych. To byly te nieliczne przypadki, kiedy naprawde myslatem
o widzu. Zazwyczaj ludzie rozpoznajg kontur mapy swojego kraju. Oczywiscie po-
kazywalem mape Izraela, ale takze Polski i Niemiec. Kiedy zaprezentowalem mape
Izraela z zachodem na wschodzie i odwrotnie, wszyscy mysleli, ze popetnitem po-
myltke. To geografia nienawisci: Izrael czerpie powietrze z Zachodu, reszta jest dla
niego zamknieta. Obrécenie mapy kreuje u widza sytuacje klaustrofobiczng. Jesli
zrobie odwrécona mape Polski i Niemiec, i nagle Niemcy znajduja si¢ na wscho-
dzie, mozesz sobie wyobrazi¢, co czuje widz polskiego pochodzenia. To dotyka nie
tylko geografii, ale historii, kultury, religii, wszystkiego.

To zalezy, gdzie bytaby Rosja na tej mapie.

Myélalemn, ze najlepszym miejscem dla Polski bytaby zachodnia granica z Francjg. Tak
wiec mapy wzbudzajg zainteresowanie ludzi, powodujg alergie, choc jest to tylko
obiektywny indeks.

Wydaje mi sig, ze Twoje prace dotycz3 sytuacji konfliktowych.

Konflikt jest endemiczny, wiec zastanawiam sig, czyja tworczo$é nie rozwija sig wokot
takiego napiecia. Rzeczywiécie sztuka zwigzana z oznaczaniem terytorium odnosi sig
do wydarzen konfliktowych. Nie myéle jednak, by moje prace, jak chocby ,Carbon
Pieces”, wyptywaly z konfliktéw.

Konflikt nie musi by¢ polityczny, moze by¢ na przykiad technologiczny, bo techno-
logia sama w sobie powoduje alienacje. Konflikt jest sytuacjg zamknieta, niemal jak
mesjanistyczna obietnica. Jezeli pytasz mnie, jak bardzo polityczne s3 moje prace, to
powiem, ze z pewnoécia s3 one $wiadome tych probleméw, ale bardzo zalezy mi
na tym, by nie tworzy¢ zaangazowanej sztuki. Jesli widze, ze wymowa pracy wy-
chyla sie w jedna strone politycznego spektrum, to staram si¢ przywréci¢ rowno-
wage. By¢ moze najbardziej zaangazowana politycznie praca, jaka pokazatem, byt
spalony samolot na granicy Libanu i Izraela. Poniewaz wystawa odbywata sig¢ pod-
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czas wojny w Libanie, czas sprawil, ze byla to praca-protest. Samolot zrobitem
z opon, a opony, jak wiadomo, sg bronig protestujacych, wybierang bardzo czesto
przez Palestynczykéw.

Mysle, ze tytuty Twoich prac s3 bardzo istotne.
Absolutnie.

Jak dochodzisz do tych tytutéw?
Czgsto omawiam je z Wendy, poza tym wynika to z procesu pracy. Czasem tytuf
jest oczywisty, a czasem musze sie do niego dlugo przekonywac.

W jaki sposob?

Wymyslam tytut, ale on nie pasuje. Innym razem ludzie stajg si¢ autorami tytuféw, jak
na przyklad ,The Ash City". W Warszawie wersja tej pracy nazywata sie ,Light on other
ashes” i byla poswiecona polskim oficerom zabitym przez Rosjan w Katyniu. Ta praca
nie poruszafa problemu warszawskiego getta, lecz wymordowania polskich oficeréw
w ramach pewnego programu politycznego, podzielanego przez Rosjan i Niemcdw,
by zmieni¢ Polske w rolnicza prowingje. Trudno bylo zaakceptowad publicznosci fakt,
ze urodzony w Gdansku zydowski artysta, wykorzystujacy w swej twoérczosci popidt,
nie ma nic wspdlnego z opowiecia o zagladzie Zydéw. Tak wiec, wracajac do proble-
mu publicznosci, czesto ustawiam sie w opozycji do oczekiwan widza.

To nas chyba doprowadza do tematu Twojej tozsamosci, ktéra jest
bardzo skomplikowana — zydowsko-polsko-amerykanska. Jak wazna
jest ta tozsamosé dla Twojej pracy?

Nie wiem, jak bym pracowat, gdybym byt kims innym. Moje do$wiadczenie dafo mi
bardzo ambiwalentny stosunek do jezyka. Zapomnialem ojczysty jezyk, ktorym byt
polski, choé rozumiem go i pamietam na tyle, by nie méc zaakceptowac zadnego
innego, tak jak akceptuje sie naturalnie mowe ojczysta, nie dostrzegajac jej mecha-
nizmdw przyswajanych nieswiadomie. Ja zdaje sobie sprawe z jgzyka, jakim sig po-
stuguje — jest jak kurtyna, nie jest przezroczysty, jest uzywany do nazywania rzeczy.
Gdy jakiekolwiek stowa kieruje do Ciebie, caly czas mam $wiadomosc, ze ich zna-
czenia po polsku i hebrajsku mogg by¢ nieco inne niz po angielsku. Angielski warun-
kuje to, co méwie do Ciebie, moje postrzeganie $wiata.

To musi mie¢ ogromne znaczenie dla Twojej sztuki — nie majac
kultury, z ktérej naprawde bys si¢ wywodzit, musisz tworzyé
wszystkie referencje swiadomie.

Tak. Moge da¢ dwa przyklady. Jeéli popatrzysz na sitodruki Andy Warhola, to za-
uwazysz, ze kolory czesto lekko wykraczaja poza kontury. Na przyklad usta Eliza-
beth Taylor uciekajg na bok, make up na jej powiekach nie pokrywa sig z oczami.
Zrozumialem to, co sie dzieje na tych obrazach, gdy zrozumiatem to, o czym pisal
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Wittgenstein, ktory w filozofii dokonal tego samego, co Warhol 50 lat pézniej
w sztuce. W tym sensie, ze skupit sie na jezyku, majacym intencje opisania $wiata.
Ale okazuje sie, ze jezyk nie ogarnia $wiata, tylko go przykrywa niczym przykrywka
na imbryk do herbaty. Tak wiec, wracajac do mnie, mam poczucie, ze to, co méwie
znaczy tylko to, co znaczy po angielsku, a nie po polsku czy hebrajsku. A tymczasem
czuje, ze jestem uwieziony gdzie$ poza tymi wszystkimi jezykami.

Czy to sprawia Ci trudnosci?
O tak, to bardzo ambiwalentna sytuacja.

Czy kiedy tworzysz, to robisz to po to, by poradzi¢ sobie z tym
uczuciem?

Nie tyle poradzi¢ sobie, ile wyrazi¢ je, uzasadni¢. W latach 70. tworzytem prace
z papieru, na ktérych rysowalem rézne ksztatty, jak na przyktad kwadrat, a potem
ten kwadrat zamazywatem i podpisywatem: ,zmazany kwadrat". To prosty dowéd
na to, jak jezyk sprzeciwia sig rzeczywistosci. Zmazany kwadrat nie istnieje, bo jest
zmazany. Podpis mdwi o tym, ze to, co widzimy na rysunku, jest zmazanym kwadra-
tem, ale znaczy tez, ze tego kwadratu tam nie ma, bo zostat zmazany. To oznacza,
ze istnienie w sensie plastycznym przeczy istnieniu w sensie werbalnym. Opisuje
wiec brak korelacji miedzy jezykiem i rzeczywistoécig. Wydaje sie nam, ze jezyk cos
reprezentuje, ale w istocie reprezentuje tylko pewien aspekt rzeczywistosci.

Powiedz, czy Twoja decyzja o zamieszkaniu w Izraelu wynikata

z potrzeby znalezienia tozsamosci?

Pozwdl, ze podziele odpowiedz na trzy czesci. Motyw, ktéry zapoczatkowat podréz,
pobyt tam | decyzja o wyjezdzie z Izraela s3 trzema elementami tej historii. Przyjecha-
fem do Izraela ze wszystkimi mozliwymi stereotypowymi powodami dla ktérych mto-
dzi Zydzi tam przybywaja. Myélalem, ze odnajde spokdj, nie w sensie $mierci, ale
w sensie rownowag, ze sie wreszcie uspokoje, ze w korcu poradze sobie z samym
soba. Kiedy znalaztem sig w lzraelu, zorientowatem sie, ze to nie uleczyto mojej bo-
laczki, nie ukoito mojej lingwistycznej ambiwalencji, jedynie dodato nowa warstwe jg-
zykowa. To tak jak po rozwodzie, zeniac sie na nowo, i tak masz dwie zony. Mimo ze
wydaje i sie, ze wigzesz sie z jedna, to tak naprawde na rézne sposoby masz do czy-
nienia z dwiema kobietami w swoim zyciu. Tak wigc od tego momentu zaczalem
zmagac sie z problemem trzech jezykédw, a kazdy z nich rosci swoje prawa do mojej
autentycznoéci. Przyznaje, ze odczuwam ogromne trudnoéci z autentycznoscia,
w konicu autentycznoéé to diabet. Nacjonalizm bazuje na autentycznosci i sg ludzie,
ktérzy cheg uzyskac na nig monopol. Kiedy zrozumialem, ze to nie jest rozwiazanie
dla mnie, wrécitem do Nowego Jorku, miejsca przeznaczonego dla takich jak ja ludzi.
Bo w Nowym Jorku w mniejszym niz gdziekolwiek indziej stopniu zwraca si¢ uwage
na tozsamos¢. Ludzie zyjg tutaj z wyboru, a nie ze wzgledu na metryke urodzenia.
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Joshua Neustein, Fanning the Fear, instalacja.

Rozmowa powstata w ramach grantu The Kosciuszko Foundation, New York, 2003.
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Jarostaw Koziara, performance, Spotkania Artystéw Performance #Odpryski”, 1998.
Andrzej Peploriski, Prace, fragment wystawy, 1991.
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Stawek Sobczak
Galeria ON

Niewiele prawdziwie niezaleznych instytucji kultury w Polsce
moze poszczycic si¢ takg trwaloscig i pozycjg. Dlatego wydaje sig,
ze ponad 25-letnia dzialalnos¢ Galerii ON zasluguje na szczegélng
uwage. Galeria, choc dziala obecnie w strukturze ASP, jest niezalezna
programowo i nie istnialaby, gdyby nie praca tworzgcych jg artystow,
a szczegolnie Izabelli Gustowskiej i Stawka Sobczaka. Galeria, ktéra
powstala pod koniec lat 70., przetrwala trudne lata 80. i znalazla
swoje miejsce w rzeczywistosci lat 90., jest dzisiaj jedng z najbardziej
interesujgcych, opiniotworczych, niezaleznych instytucji artystycznych
promujgcych aktualne zjawiska i tendencje sztuki w Polsce.

M. Wasilewski

Galeria nazwe swoja zaczerpnela od tytulowego bohatera happeningu —
fikcyjnej postaci Olgierda Nowaka — ktéry zostal zorganizowany przez
Lecha Dymarskiego (zalozyciela galerii Olgierda Nowaka) i Wojciecha
Wolynskiego w Klubie Od Nowa w 1976 roku. Dzialalnos¢ swoja galeria
zapoczatkowala w lutym 1977 roku w wyremontowanym na te cele podda-
szu skrzydla Zamku Cesarskiego ekspozycja ,,Grafik i rysunkéw” Wojciecha
Wolynskiego. Pod koniec tego roku odbyla si¢ (trzecia z kolei) wystawa
Krystyny Piotrowskiej, po ktorej artystka objeta kierownictwo nad progra-
mem galerii, skracajac jednocze$nie nazwe do inicjalow swojego patrona.
W pierwszych latach funkcjonowania Galerii ON dominowaly prezentacje
zwigzane z rozwijajacymi si¢ dynamicznie w latach 70. technikami graficz-
nymi i rysunkowymi. W 1979 roku do Krystyny Piotrowskiej dolaczyla
Izabella Gustowska. Od poczatku swego istnienia galeria miala charakter
otwarty. Poza realizowanymi wystawami byla miejscem spotkan i dzialan
o charakterze happeningowo-parateatralnym. Swoje przedstawienia przy-
gotowywal tu w 1981 roku Teatr Osmego Dnia. Nieco wczesniej, w 1980
roku miala miejsce impreza ,,Sztuka kobiet”, bedaca pierwsza w Polsce ma-
nifestacja sztuki feministycznej. Niemal réwnolegle galeria zwrocila sig
w strong poszukiwafn w dziedzinie tzw. nowych mediéw, prezentujac za-
réwno krajowych, jak i zagranicznych artystw, takze takich jak na przykiad
Marcel Duchamp (fotografia) czy Douglas Davis (wideo). W 1983 roku po
ponad rocznej przerwie zwigzanej z ogloszeniem stanu wojennego 1 po wy-
jezdzie z kraju Krystyny Piotrowskiej, Izabella Gustowska kontynuowala
prace nad dalszym tworzeniem programu galerii, wspélpracujac poczatko-
wo z Andrzejem Peplonskim, a nastgpnie ze Stawkiem Sobczakiem. W tym
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okresie uksztaltowal si¢ model galerii, ktory opierat si¢ na proporcjonal-
nych prezentacjach artystéw o uznanej renomie oraz debiutantéw. Sprzy-
jal temu bliski zwiazek galerii funkcjonujacej wéwczas w ramach ZSp
z PWSSP (obecnie ASP). Jej program zazgbial si¢ takze z programem dy-
daktycznym uczelni, przedstawiajgc dokonania aktywniejszych pracowni
i studentéw z nimi zwigzanych. W tym czasie poza licznymi wystawami in-
dywidualnymi galeria zorganizowala szereg waznych zbiorowych prezen-
tacji sztuki aktualnej zwigzanych zaréwno z nurtem sztuki kobiet, jak
i sztuki nowych mediow (cykl Obecnos¢) oraz wystawy podsumowujace
zainteresowania galerii grafika (Grafika Poszukujaca). Weze$niej odbyla sie
takze jedna z pierwszych w Polsce przegladowych prezentacji amerykas-
skiego wideo-artu z udzialem m.in. filméw Billa Violli, Laurie Anderson.
Poczawszy od 1991 roku kierownictwo galerii stopniowo przejmowal
Stawek Sobczak. Pierwszymi wigkszymi projektami przez niego przygoto-
wywanymi byly imprezy o charakterze intermedialnym o nazwie ,,Sztuka
nieobecna”. Tymczasem ewolucyjnie ksztaltowal si¢ takze nowy obraz
galerii, w ktérym miejsce klasycznych form, takich jak grafika, rysunek,
malarstwo, zajmowaly instalacje, obiekty oraz dzialania typu performance.
Stawek Sobczak od poczatku postawit na rézne formy wspétpracy zaréwno
pod wzgledem oséb, jak i miejsca. Realizowane byly m.in. projekty kura-
torskie Marka Jakuszewskiego (,Inna ksigzka”), Marka Wasilewskiego
(»Inne stowo”), Tomka Wendlanda (,,Inner Spaces”). W 1994 roku w Ga-
lerii Miejskiej Arsenal odbyla si¢ duza miedzynarodowa wystawa zorgani-
zowana przez lzabelle Gustowska (przy wspétpracy z Grzegorzem Dziam-
skim) podsumowujaca 15-lecie istnienia galerii, zatytulowana ,Drobne
Narracje”. Po tym przedsigwzigciu Izabella Gustowska definitywnie zrezy-
gnowala z roli lidera ON. Stawek Sobczak, podtrzymujac linie programo-
wa galerii (ktérej i tak byl wspotautorem) i utrzymuijac jej wysoka pozycje
w Polsce, kontynuowal poszukiwania mtodych ciekawych artystow z roz-
nych osrodkéw w kraju (cykl ,,Status Quo”) oraz kierowal zainteresowania
ku dzialaniom typu performance (cykl ,Vis a vis”). Ten drugi nurt dopro-
wadzil w 1998 roku do zorganizowania duzej imprezy o charakterze prze-
gladowym ,,Odpryski”, ktorej gtownym kuratorem byl wspotpracujacy
z ON Hubert Czerepok. W migdzyczasie galeria zaczela funkcjonowac
w nieformalnej sieci galerii i 0s6b sprzyjajacych. Efektem tej wspolpracy
byt m.in. realizowany w latach 1998-2000 cykl wystaw w blisko dwu-
dziestu waznych galeriach w Polsce (i nie tylko) pod wsp6lnym tytulem
,»Olgierd Nowak — XX lat pozniej”, a takze wydanie poznanskiego numeru
~Zywej Galerii”, oraz zorganizowanie (wspélnie z CSW Inner Spaces)
sesji ,Miejsca idei-idee miejsca_6”. W 2000 roku odbyla si¢ takze wazna
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dla galerii wystawa pt. ,Kolekcja”, na ktérej zaprezentowano materialne
dowody jej aktywnosci: szczatki obiektéw, instalacji i innych prac pozosta-
wionych przez artystow na przestrzeni ponad 20 lat funkcjonowania gale-
rii. Waznym elementem dzialalnosci Galerii ON jest stala wspélpraca
z CSW Inner Spaces Multimedia, w kt6rym zrealizowano wigksze projek-
ty, takie jak ,,Poswiaty, wobec poznania”, ,,Ogladajac Europe”, czy ostatnio
wystawe ,,ONeONi” zorganizowang z okazji jubileuszu 25 lat istnienia ga-
lerii. Od 2001 roku w ramach aktywnosci ON-u rozpoczela funkcjonowa-
nie niezalezna programowo galeria Start prowadzona przez Konrada Smo-
lefiskiego i Sebastiana Grzesiaka. Poczawszy od 2003 roku Galeria ON
zmienifa nieco swoja formule i stala si¢ galerig kuratorska, realizujacg pro-
jekty poszczegolnych kuratoréw. Dzisiaj podstawowy sklad grupy tworza:
Joanna Hoffmann, Agata Michowska, Stawek Sobczak i Anna Tyczyriska.

W Galerii ON w latach 1977-2003 odbylo sig i zostalo przez nig zorgani-

zowanych blisko 500 wystaw lub innych imprez. Poczawszy od 1994 roku

galeria wydaje roczne katalogi swojej aktywnosci, posiada wiasng strone

internetowa www (http://free.art.pl/on_gallery). Obecnie galeria dziala

w strukturze administracyjnej Fundacji Akademii Sztuk Picknych w Pozna-

niu, a jej mecenatem s3 Wtadze Miasta Poznania.

Index artystow i kuratoréw uczestniczacych w programie Galerii ON

w latach 1977-2003:

A Magdalena Abakanowicz / Bruce Allan (UK) / Laurie Anderson (USA) /

Andrzej Awsiej / B / Erik Bakke (USA) / Monika Bakke / Andre Baldick

Deco (F) / Agnieszka Balewska / Janusz Baldyga / Grzegorz Banaszkiewicz

/ Krzysztof ]. Baranowski / Zuzanna Baranowska / Slawomir Barcik /

Francisca Bark (D) / Burt Barr (USA) / Thomas Bartels (D) / Aneta

Bartosiuk / Anna Baumgart / Urszula Bak / Jakub Bakowski / Stawomir

Belina / James Benning (USA) / Dorota Berdyszak / Jan Berdyszak / Marcin

Berdyszak / Bergamot / Carlo Bernardini (I) / Agnieszka Blacha / Agnieszka

Biedowska / Andrzej Bobrowski / Cezary Bodzianowski / Johanna Boga

(Island) / Paolo Borrelli (I) / Roger Bourke (UK) / Saskia Breitenreicher (D)

/ Tomasz Brejdak / Dara Brinbaum (USA) / Renata Brink (UK) / Cath Brisof

(UK) / Leszek Brogowski / Vincent Bruijn (NI) / Wojciech Bruszewski /

Grazyna Brylewska / Stawomir Brzoska / Rafal Bujnowski / Dmitry

Bulnygin (Ru) / C / Eugeni Carmi (I) / Tomasz Cebo / Schen Chia Ling

(Corea) / Stawomira Chorgzyczewska / Karol Ciechanowski / Charlie

Citron (USA) / Jagna Ciuchta / Monika Ciucias / Nicola Collins / Barry

Luicci Crocci (I) / Cunninghan (UK) / Peter Cusack / Jacek Cyganek /
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Malgorzata Czaifiska / Teresa Czajkowska / Piotr Czech / Radostaw
Czarkowski / Tatiana Czekalska / Hubert Czerepok / Witostaw Czerwonka
/ D / Olle Dahl (S) / Douglas Davis (USA) / Carla Dagenhardt (A) /
Stawomir Decyk / Maciej Depczyk / Susan Derges (UK) / Jacek Dluzewski
/ Istvan Dobi (Hu) / Andrzej Dondajewski / Stephen Dowson (UK) / Jacek
Drabik / Jozef Drazkiewicz / Marcel Duchamp / Wojciech Duda /
Wtodzimierz Dudkowiak / Jacek Dulifiski / Edward Dwurnik / Jarostaw
Dziecielewski / E / Rebecca Eriksson (UK) / Peter Evans (UK) / F / Andrzej
Fasicki / Irmina Felifiska / Edward Fellows (UK) / Stefan Ficner / Jacek
Fijatkowski / Aneta Fijolek / Mirostaw Filonik / Emanuela Fiorelli (I) /
Jacek Felcyn / Dariusz Fodczuk / Joanna Fodczuk / Robert Frackowiak /
Glad Fryer (UK) / G / Adam Garnek / Ryszard Gieryszewski / Bernardo
Giorgi (I) / Gerard V. Gleason (UK) / Marek Glinkowski / Dariusz
Glowacki / Anna Goerlitz (A) / Artur Gogotkiewicz / Leszek Golec /
Mickey Mc Gowan (USA) / Sylwia Gorak / Ryszard Gorecki / Celine
Grenier (Ca) / Rainer Grodnick (D) / Klaus Groh (D) / Jan Gryka /
Magdalena Gryska / Joanna Grzegorczyk / Sebastian Grzesiak / Grzegorz
Grzesik / Jean Cloude Guillaumon (F) / Jacek Gulezynski / Izabella
Gustowska / Lukasz Guzek / H / Maggic Haden (UK) / Lech Hajdamowicz
/ Janet Hand (UK) / Maciej Haufa / Mariusz Harmasz / Jerzy Hejnowicz /
Lynn Hevitt (UK) / Alex Hidal (UK) / Mark Hill (UK) / Cezary Hiadki /
Loes Hncja / Merigold Hodekinson (UK) / Joanna Hoffmann / Wojciech
Hoffmann / Aleksandra Holowina / Toine Horvers (NI) / Kathy Huffman
(USA) / Jarostaw Hulbéj / J / Elzbieta Jabtofiska / Rafat Jakubowicz / Marek
Jakuszewski / Katarzyna Jakuszewska / Przemystaw Jasielski / Mariusz
Jedryczka / Joan Jonas (USA) / Alma Joray (USA) / K / J. Kabala / Falstyna
Kajka-Py$ / Mirostaw Kaczmarek / Wolf Kahlen / Kuba Kapral / Zbigniew
Karalus / Michael Kay (UK) / Anna Klimczak / Agnieszka Kalinowska /
Zbigniew Kaminski / Pawel Kaszczyfiski / Marzena Kawalerowicz /
Wiadystaw Kazmierczak / Jolanta Kazmierska / Connor Kelly (UK) / Susan
Kerr (UK) / Sybil Kohl (D) / Michael Kidner (UK) / Leszek Knaflewski /
Miha Knific (Slo) / Ryszard W. Kluszczynski / Izabela Kolka / Anna Kofek
/ Piotr Komarnicki / Aleksander Komarow / Paulina Komorowska-Birger /
Akiro Komoto (J) / Pawel Konjo-Konnak / Jolanta Konopelko / Malgorzata
Konwerska / Jerzy Kopeé¢ / Bogdan Korczowski / Dariusz Korol /
Malgorzata Koscielak / Jacek Koéciuszko / Janina Kotys-Kubicka / Barbara
Kowalczyk / Piotr C. Kowalski / Daniel Kovaé (Yu) / Zolt Kovaé (Yu) / Jan
Koza / Jarostaw Kozakiewicz / Mariusz Kozakiewicz / Jarostaw Koziara /
Marek Kozica / Jarostaw Koztowski / Wojciech Koztowski / Pawel Kruk /
Danuta Krupska-Solowiej / Maciej Krych / Wojciech Kucharczyk / Hanna



109 | Stawek Sobczak / Galeria ON

Kuczma / Marlena Kudlicka / Kudtaty-Kozdrowski / Joanna Kujawa-
Zielonka / Katarzyna Kujawska / Agata Kula / Piotr Kunce / Piotr Kurka /
Michael Kurzwelly / Alina Kus / Konrad Kuzyszyn / Niki Kyriakidou (UK)
/ L/ Anna Lasocka / Christopher Lee / Marcus Lerviks (Fin) / Tonie Leshyk
(Ca) / Andrzej Lesnik / Leszek Lewandowski / Alicja Lewicka / Olga
Lewicka / Kaspar Th. Linder (F) / Chip Lord (USA) / Logomotives (I) /
Michael Lumb (UK) / Piotr Lutynski / £ / Wojciech Lazarczyk / Andrzej
Eubowski / Pawel Lubowski / M / Ewa Majchrzak / Iwona Majdan (Ca) /
Monika Matkowska / Marianna Manner (S) / Janusz Marciniak /
Magdalena Marciniak / Milovan Markovic (D) / Sabine Marte (A) /
Monika Martini-Madej / Cecile Massart (B) / Birgit Masuch (D) /
Waldemar Masztalerz / Kobe Mathys (B) / Tomasz Matusewicz / Maciej
Mazur / Edyta Mazurczuk / Danuta Maczak / Miklos Mecs (H) / Agata
Michowska / Marta Mielczarska / Antoni Mikotajczyk / Gerold Miller (D)
/| Czestaw Minkus / Dorota Miron / Boris Mladenovié (Bo) / Gertrude
Moser-Wagner (A) / Mariusz Mroszczak / Wojciech Miiller / Teresa Murak
/ N / Kunito Nagaoka (D) / Masaki Nakayama (J) / Anna Nawrot / Irena
Nawrot / Daniela Nenciulescu (Ru) / Anthea Nicholson (UK) / Zuzanna
Niespor / Dorota Nieznalska / Liz Nilsson / Yukiko Nobusava (J) /
Grzegorz Nowicki / Marcin Nowicki / Helmtrud Nystrom (S) / O /
Zbigniew Oksiuta (D) / Jerzy Olek / Wojciech Olesiak / Annee Olofsson (S)
/ Brendon O’Neill (Ir) / Cezary Ostrowski / P/ Paul Panhuysen (NI), Jacek
Papla / Piotr Parda / Luc Paris (Ca) / Martin Parker (UK) / Kinga Pawelska
/ Katarzyna Pawlowska / Mirostaw Pawlowski / Andrzej Pagowski /
Andrzej Peplofiski / Gary Perkins (UK) / Waldemar Petryk / Leonard
Pedziotek / Katarzyna Pigtkowska / Bevery Piersol (A) / Krystyna
Piotrowska / Anna Plotnicka / Mariusz Pniewski / Dorota Podlaska /
Mikotaj Polifiski / Jan Poppenhagen (D) / Anna Maria Potocka / Leszek
Przyjemski / Joanna Przybyla / Jacek Przybyla / Tomasz Psuja / Mirostaw
Pys / R / Theo Raben / Michat Rajchgba / Miroslaw Rajkowski / Jean Luis
Raynard (F) / Sabine Reiff (D) / Gabi Rets (NI) / Zbigniew Rogalski / Arno
von Roosmaien / Monica Ross (UK) / Daniel Rumiancew / Jacek
Rybczynski (I) / Jacek Rykata / Malgorzata Rynska / Beata Rzeznikiewicz /
S / Pietro Sanguineti (I) / Justyna Scheuring / Eva Maria Schon (D) /
Friderike Schwelzer (A) / Bill Seaman (USA) / Tadeusz Siara / Andreas
Siefert (D) / Alina Siejakowska-Chruszcz / Tomasz Sikora / Adriena
Simotova (Cz) / Kazimierz Sita / Lukasz Skapski / Snezana Skoko Papic¢ (Yu)
/ Norbert Skupniewicz / Radostaw Slawinski / Brian R. Smith (UK) /
Mikotaj Smoczyniski / Konrad Smolenski / Anna Smolifiska / Tessa Speak
(UK) / Stawek Sobczak / Zbigniew Sobczuk / Tadeusz Sobkowiak / Robert
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Sobocifiski / Jarostaw Solecki / Valdi Spagnulo (I) / Henryk Starykiewicz /
Marian Stepak / Jacek Stoktosa / Simon Streather (UK) / Rafat Strent /
Tomasz Struk / Grazyna Strykowska / Jacek Strzédka / Paul Suchocki (B) /
Malgorzata Sufleta / Andrzej Syska / Maciej Szafikowski / Jacek
Szeleszyfiski / Marta Szkudlarek / Maria Szpakowska-Mikolajczyk /
Grzegorz Sztabinski / Piotr Szurek / Olga Szwajger / Piotr Szychalski /
Marcin Szydtowski / Agnieszka Swider / T / Artur Tajber / Agnieszka
Tarasiuk / Marek Targonski / Zbigniew Taszycki / Waldemar Tatarczuk /
Teatr Osmego Dnia / Laurenz Theinert (D) / Sisel Tolas (D) / Andrzej
Tomaszewski / Christian Tomaszewski / Monika Tomaszewska / Milo§
Tomié (Yu) / Totart / Jerzy Trelinski / Anna Tretter (D) / Lucugues Trigant
| Jerzy Truszkowski / Zbyszko Trzeciakowski / Ewa Twarowska-Sioda /
Viola Tycz / Anna Tyczyfiska / U/ Andrzej K. Urbanski / V / Bill Viola (USA)
/ W / Norbert Walczak / Zbigniew Warpechowski / Marek Wasilewski /
Raimund van Well (D) / Tomasz Wendland / Angela Weyersberg (UK) /
Andrzej Wielgosz / Tadeusz Wielecki / Lucyna Winkel / Eukasz Wise /
Aldona Wisniewska / Michawl Wittassek (D) / Rafal Witek / Stanistaw
Ignacy Witkiewicz / Marcelina Wojciechowska / Jacek Wojciechowski / Jan
Stanistaw Wojciechowski / Stefan Wojnecki / Elzbieta Wojtulewicz /
Wojciech Wolyfiski / Mariusz Woszczyfiski / Wunderteam omela / Piotr
Wyrzykowski / Y / M. Yamamoto (J) / Z / Marek Zaborowski / Andrzej
Zalecki / Wojciech Zamiara /| Marcel Zammenhoff / Ewa Zarzycka /
Wojciech Zasadni / Ewa Zawadzka-Rykala / Krzysztof Zaworonko /

{\ndrzej Zdanowicz / Lidia Zielifiska / Z / Alicja Zebrowska / Roman
Zygulski /
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Paul Panhuysen, Synthetic Nature, instalacja dzwigkowa, 2000.

Karol Ciechanowski, Machiny, fragment wystawy, 2002.
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Mariusz Kruk, Jesienna nostalgia, 1990.

Jarostaw Kozlowski, Standardy europejskie — wersja polska, 1999.
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Malgorzata Gryglicka
Semantyka miejsca

Galeria AT (Aktywnosci Tworczej) zostala utworzona w 1982 roku z ini-
cjatywy artysty Tomasza Wilmanskiego. Zajmujaca niewielkie pomieszcze-
nie w budynku poznanskiej ASP, galeria od ponad 20 lat zachowuje swa
specyfike i pozostaje wierna autorskiemu programowi jej kuratora. Rok
powstania galerii przypada na czas, gdy rektorem uczelni byl Jarostaw
Koztowski. Uczelnia stala si¢ wowczas centrum zycia artystycznego, przy
ktorym gromadzily si¢ galerie autorskie: Akumulatory 2, Wielka 19, Studio
Wizualne Kontakt, ON i wreszcie AT, ktorych dzialalno$¢ w tamtym czasie
byla swoistym fenomenem na europejskiej mapie artystycznej.

Od chwili powstania Galerii AT, bardzo silnie wpisuje si¢ w nig sztuka
wspolczesna, ktora dzis, co zrozumiale, ma nieco inne funkcje niz w latach
80. — w czasach restrykcyjnej polityki kulturalnej, cenzury, trudnej sytuacji
spoteczno-politycznej. Na poboczu éwezesnego oficjalnego obiegu sztuki,
istniejacej jednoczesnie na ,ustugach”™ panstwa, wylonil si¢ obieg nieofi-
cjalny, powolany przez artystow niezaleznych od manipulacji dykratu
i mentalnie wolnych od oczekiwan pafistwa. Sztuka, ktorg tworzyli, otwie-
rala przed nimi przestrzen niezalezno$ci mysli i przekonan oraz pozwalala
uwolnié sie od sterowania przez wladze. Artysci ci odcigli si¢ od standar-
déw lansowanych przez system, wychodzac z zalozenia, ze sztuka nie ma
granic, a dzielo moze by¢ autonomiczne i autentyczne. Prezentacja aktual-
nej sztuki artystéw niezaleznie my$lacych i tworczo otwartych byla wow-
czas w jakim§ sensie takze poszukiwaniem wolnosci personalnej. Istniala
potrzeba funkcjonowania terytorium neutralnego, na obszarze ktorego
dzialanie nie byloby obcigzone uwiklaniem i artysty, i sztuki w ,reguly
gry” obowigzujacego podéwezas systemu. Obecnie o galerii mozna mowic
przede wszystkim w kategoriach jej alternatywnego stosunku wobec insty-
tucjonalnego czy komercyjnego postrzegania sztuki. W dalszym ciagu jest
to miejsce autorskie, ktore konsekwentnie i odpowiedzialnie pokazuje to,
co w sztuce istotne i niebanalne, gdzie artysta i odbiorca s traktowani po-
waznie i z szacunkiem. Mimo ze galeria dziala przy uczelni, nie ma charak-
teru instytucji oraz jest niezmiennie niezalezna programowo, choé nie pod

wzgledem finansowym.

Sztuka jest co prawda samodzielna, ale nie powstaje samodzielnie. Historia
mysli o sztuce rozgrywa si¢ w notatnikach i szkicownikach artystéw, na
stronicach czasopism i ksigzek, w umystach twércéw i odbiorcéw, w roz-
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mowach, w opiniach krytykéw i teoretykow. Zywa sztuka natomiast szuka
fizycznego miejsca, ktére mogloby da¢ poczatek tym rozwazaniom i ktére
pozwoliloby na jej ujawnienie si¢. Potrzebuje miejsca, ktére na nig czeka,
poniewaz nie jest wyalienowana z Rzeczywistosci i obchodzg ja aktualne
zmiany zachodzace w Swiecie.

To, co cechuje AT szczegdlnie, to wlasnie owo miejsce, przeksztalcajace sie
fizycznie i mentalnie wraz z pojawianiem si¢ w nim czgsto skrajnych pre-
zentagcji artystycznych. Mimo ze od 1999 roku galeria zmienita lokum, nie
mialo to wigkszego wplywu na jej dzialalno$é, poniewaz rys miejsca nadal
zostal zachowany i nieustannie determinuje i prowokuje. Utwory oraz
realizacje, ktorym galeria daje przestrzen i szans¢ na urzeczywistnienie,
odksztalcaja sie¢ w niej i pozostawiajg §lad w §wiadomosci odbiorcy. Prze-
strzen galerii i przestrzei w umysle odbiorcy s3 obszarami, na ktérych od-
bywaja si¢ batalie percepcji i dialogu ze sztuka. AT jest takim miejscem,
poniewaz pozostawia nas sam na sam na niewielkim areale w obliczu sztu-
ki, przed ktora trudno uciec, poniewaz wyrasta z naszej Realnosci, a tej
absolutnie nie jesteSmy w stanie ogarng¢. Galeria jest wigc miejscem goto-
wym i oczekujagcym na najdrobniejsze drgniecie Rzeczywistosci, by zaofe-
rowa¢ wnikliwemu odbiorcy jej wizje, ktora, odbijajac si¢ o Sciany galerii,
dotrze do jego swiadomosci w dawce uderzajacej, mimo ze czesto zamknig-
tej w pigulce galeryjnej przestrzeni.

Bezkompromisowos¢ miejsca polega na tym, ze na jego terytorium roz-
grywaja si¢ akty sztuki pojawiajacej si¢ czesto na kraficach opozycyjnych
dziedzin. Dzigki temu galeria sama zaczyna funkcjonowaé jako przestrzen
kreacji, poniewaz umozliwia generowanie takich konfrontacji. Jest to wi-
doczne szczeg6lnie przy okazji wystaw zbiorowych, organizowanych przez
AT takze w innych miejscach, kiedy dochodzi do bezposrednich spotkan
na poziomie artysta—artysta (jak choéby podczas ekspozycji:
PRZESTRZEN A CZAS PERSONALNY w 1992 roku; POKAZ PRAC
w 1994 roku; PO-MIEDZY w 1996 roku; LEKKOSC RZECZY w 1997
roku czy KSIAZKA I CO DALE] w 2000 roku), ale réwniez w czasie kon-
frontacji artysta—odbiorca, czyli w trakcie trwania ogromne;j ilosci wystaw
indywidualnych, ktérych wernisaze odbywajg si¢ w AT regularnie.

Owa bezkompromisowo$¢ miejsca byta widoczna takze podczas ostatniej
zbiorowej wystawy zorganizowanej przez kuratora — Tomasza Wilmanskie-
go — na 20-lecie prowadzonej przez niego galerii: ,GALERIA AT
1982-2002” w poznanskiej Galerii Miejskiej Arsenal (w styczniu 2003 roku).
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Ekspozycja ta data mozliwo$¢ zaprezentowania oraz skonfrontowania re-
alizacji wielu znanych i waznych dla §wiata sztuki w Polsce i na Swiecie
artystow, ktorzy zwiazani s od dlugiego czasu z AT, a ktérych skrajne
dzialania daly znakomity obraz wielosci poruszanych w przestrzeni tej
galerii problemow.

Swe realizacje eksponowali m.in. Anna Plotnicka, odstaniajgca w bardzo
osobistym pokazie (,,Kobiety i obrazy”) egzystencjalne niepokoje dojrza-
tych kobiet, Adam Garnek i Jiirgen O. Olbrich badajacy w rézny sposéb
sens produkowania kolejnych ,,potrzebnych — niepotrzebnych” przedmio-
téw i zwracajacy uwage na bezsens ich konsumpcji. Innych probleméw do-
tkneli w swych pracach rysunkowych Hanna Euczak (,,O, hau, hau, ach”),
ktéra skoncentrowala sie na symbolu ksigzyca dzierzacym obszerne po-
kiady znaczeniowe oraz Tomasz Wilmanski (,Monument”) prezentujacy
realizacje bazujaca, jak wigkszos¢ prac tego artysty, na specyfice jezyka pol-
skiego usytuowanego w kontekscie poetyki mrocznego pejzazu miasta.
Nieco inne obszary sztuki eksplorowat Grzegorz Klaman, ktéry swa pracg
osadzit w kontekstach politycznych (,,Flaga dla III RP”), czy Jarostaw Ko-
ztowski, ktérego realizacje ,Zielone przedmioty i ich konteksty” nalezy
rozpatrywad, bioragc pod uwagg przestrzen czasu, w ktérym powstata.
Kolejnym artysta byt Udo Idelberger, wykorzystujacy w swych przedsi¢-
wzieciach dzwigk i kreujacy odglosy z pogranicza realnosci i fikcji. Zjawi-
sko akustyczne mozna bylo odnalezé rowniez w pracy Jacka Jagielskiego.
Kolejnym problemem, jakim zainteresowali si¢ artysci, jest szeroko poje-
ty problem ruchu, ktéry kazdy z nich bada w inny sposéb i przy uzyciu
réznych mediéw. I tak Andrzej Syska notuje w , Tryptyku” obraz minimal-
nych ruchéw dloni, iluminacj¢ przestrzeni galerii za pomoca luster i roz-
szczepienie obserwowanego obrazu. Otmar Sattel wyeksponowal fotogra-
fie dokumentujace dzialanie swych rzezb energetycznych, do tworzenia
ktérych wykorzystuje naturalne procesy, na przyklad fermentacje. Kurt
Johannessen ksiazka ,,Steinar” oraz swoistg kontra do niej - filmem wideo
,»12 Rozmowa” — uwiecznil performance zrealizowany w jeziorze. BKH
Gutmann postuzyl si¢ réwniez tym nosnikiem, przedstawiajac film wideo
zatytulowany ,,Kutno”.

Swoje malarstwo zaprezentowali: Jerzy Katucki, ktérego obrazy sytuuja si¢
na pograniczu malarstwa i obiektu (,,Obraz/Obiekt”), Wojciech Lazarczyk
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badajacy przestrzenie pomiedzy wartociami barw pojawiajacych si¢ na
granicy dostrzegalnosci, oraz Andrzej Peploniski, ktérego hiperrealistyczne
miniatury stanowig fragment przestrzeni mitycznego obrazu Swiata.
Niezalezno$¢ tak wielu realizacji uwidacznia r6znorodnos¢ preferencji me-
rytorycznych, z jakimi spotykamy si¢ na pokazach organizowanych przez
Tomasza Wilmanskiego. Mnogo$¢ medioéw i probleméw podejmowanych
przez artystow zwigzanych z AT dowodzi, ze sztuka nie znosi schematu
i dogmatu. W chwili przejecia cigzaru przez te zasady — umiera.

A zatem shusznos¢ istnienia takich miejsc jak AT wynika z autentycznej
potrzeby przebywania, doswiadczania, poznania i obcowania ze sztuka,
a nie jedynie ,bywania” i ocierania si¢ 0 nig. Otwarto$¢ miejsca to ema-
nacja jego energii przy jednoczesnym zachowaniu autonomicznosci, czyli
takiego rodzaju czystoéci powierzchni pozwalajacej na pojawienie si¢ na jej
obszarze zjawisk mogacych przybra¢ dowolna forme. Chodzi o taka wia-
Sciwos¢ przestrzeni, ktora nie jest intruzem i ktora zostawia uzytkowniko-
wi pelng swobode dziatania. O takie jej walory, sprawiajace, ze miejsce
podczas kazdej w nie ingerencji ulega przeksztalceniu na rzecz dzialania.
[ tu zaczyna sie rola odbiorcy, dla ktérego przestrzen zmienia swoje obli-
cze. Réznorodnosé bodzcow stymuluje wyobraznie i determinuje oczeki-
wanie na kolejne wrazenia. Kontrast i brak klucza jest cechg rewolucyjne-
go myslenia.

Jakkolwiek niejednolitos¢ sztuki, ktéra pojawia si¢ w Galerii AT, oprocz
informacji o rozmaitych postawach artystycznych, przede wszystkim mo-
wi nam o przemianach w mysleniu o Sztuce i o Swiecie. To, ze rozwijamy
sie i zmieniamy nasza percepcje Rzeczywistosci pozostawia §lad w naszych
umyslach, natomiast te fragmenty zjawisk, ktére jesteSmy w stanie ocali¢
fizycznie, odnajduja swe miejsce w ,,zywym archiwum?”, ktére stalo si¢ nie-
roztaczna czescig galeryjnej natury. Archiwum jest $wiadectwem zwigksza-
jacej sie dynamiki zycia, ktérego domeng jest zmiennos¢. Jest punktem
wyjscia w dyskusji o to, czy rzeczywiscie skraca si¢ przestrzen pomigdzy
tym, co jeszcze do niedawna bylo nowe a tym, co juz uwazamy za stare
i przebrzmiale, czy tez moze jest to jedynie wzgledne zjawisko? Historia
sztuki daje przeciez mnostwo przykladéw na to, jak wzgledny jest proces
wypierania starego przez nowe, poniewaz owo ,stare” wcigz jest obszarem
inspirujacym i wplywajacym na wspolczesnych. Interpretacja historii (row-
niez sztuki), tak samo jak interpretacja zjawisk wspolczesnych (réwniez
w sztuce), zalezy od do$wiadczen terazniejszosci. Do prawd historycznych
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Przemystaw Jasielski, Hi — Fi, 2002.
Andrzej Syska, Lumenofobie, 1996.
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mamy wigkszy dystans, s3 one bowiem niezmienne i nie podlegajg trans-
formacjom. O wiele trudniej jest natomiast zdystansowac si¢ do terazniej-
szosci, ktorej istotg jest mobilnosé. Interpretacja zmienia si¢ wraz ze zmia-
na doswiadczen terazniejszo$ci, bo na wszystko patrzymy przez pryzmat
wspolczesnosci, takze na historig, w przypadku ktérej okreslenie stosunku
teorii do interpretacji jest o wiele trudniejsze, chyba, ze kto§ buduje po-
glady oparte o utartg, ale martwg prawdg¢. Archiwum pozwala nam tego
doswiadczy¢, poniewaz jest jedynym, stalym punktem odniesiefi w zmie-
niajgcych si¢ rzeczywistosci i sztuce.

Za czynami stoja ludzie. Galeria AT nie stalaby si¢ symbolem sztuki nie-
zaleznej, gdyby nie osoba jej kuratora. Wspoélpraca czlowieka z miejscem
nie jest li tylko wpisana w role artysty ingerujacego w przestrzen galerii,
czy tez odbiorcy do$wiadczajacego owej ingerencji. O charakterze miejsca
decyduje réwniez, a moze przede wszystkim kto§, kto ustala zasady jego
funkcjonowania, zaprasza ludzi, ktorzy chcg si¢ z owa przestrzenig utoz-
samia¢ i odbiorcéw gotowych na taki rodzaj dziatalnosci. W przypadku
Galerii AT postaé kuratora jest szczeg6lna, poniewaz jest on czgscig tej
wspolnoty réwniez jako artysta. Wilmariski — uwazny obserwator Sztuki —
jako animator — i Rzeczywistosci — jako artysta — laczy w galerii te dwa
$wiaty, ktére odnajduja tam swe miejsce, zyjac w swoistej symbiozie.
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Galeria AT 1983; od lewej R. Boulez, C. Ostrowski.
Emmett Williams, poezja konkretna, 2001.
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Wernisaze w Galerii Aula.
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Wojciech Duda, Pawel Kaszczynski
Galeria Aula

Galeria Aula zostala otwarta dla wszystkich studentéw Akademii Sztuk
Pieknych. Zamiarem naszym bylo powolanie przestrzeni wystawienniczej
na terenie uczelni, miejsca nalezacego do studentéw. Dla wigkszosci z nich
udzial w programie Auli byl doswiadczeniem, a raczej pierwszym zetknig-
ciem si¢ z problemem ksztaltowania wystawy jako calosci. Przedstawienia
aktywnosci tworczej studentow przejawialy sie w réznorodnosci zaistnia-
tych w 2003 roku prezentacji. Z pewnoscig praktyka ta byla proba nawia-
zania kontaktu spelniajacego si¢ w wydarzeniu wystawy jako akcji, instala-
cji czy projekcji medialnej. Podjecie problemu przestrzeni zastanej — Galerii
Auli — przez wielu mlodych twoércéw okazalo si¢ intrygujagcym rozwiaza-
niem dla szerokiego grona odbiorcéw, réwniez spoza uczelni. Waznym
czynnikiem ksztattujagcym prace nad wystawg byl wspotudziat studentow
Wydziatu Edukacji Artystycznej o specjalnosci: krytyka i promocja sztuki,
ktorzy wspoltpracujac z wystawiajacymi, pisali teksty krytyczne, komentu-
jace poszczegolne wydarzenia, czego efektem byly réwniez pojawiajace si¢
wzmianki na tamach prasy, na przyklad ,,Gazety Wyborczej”.

Galeria Aula — czy spelniona przestrzen wystawiennicza? Pytanie to pozo-
staje aktualne. Przestrzen utrzymuje si¢ jako TRUDNA i szczegélna pod
wieloma wzgledami, a moze pod jednym — ze jest przez studentéw co-
dziennie mijana.

Kalendarium Galerii Aula:

12-17 lutego 2003, Serigrafia, Monika Lisiecka

18-28 lutego 2003, ,,Codziennie”: foto, rzezba, film (zdjecia), Agnieszka
Krupienczyk; malarstwo, film (muzyka), Tomasz Kalitko

11-16 marca 2003, ,,Przecigcia”, instalacja dzwigkowa, Anna Kalwajtys
18-28 marca 2003, ,,Obrazy czerwone i niebieskie”, malarstwo,

Agnieszka Domaszewicz

18-23 marca 2003, ,,Aktywne”, Katarzyna Krakowiak [Galeria Rotunda]
1-6 kwietnia 2003, ,Kanada—-USA”: tkanina, Aleksandra Gerlach;
animacja, Wojciech Bakowski

10-17 kwietnia 2003, ,,Przypadek”, rysunki, Paulina Kowalczyk

6-11 maja 2003, ,,Barwy wojenne” (,,The Colours of War”), Bianka
Rolando

12 maja 2003, Improwizacja muzyczna na podstawie rysunku Mariusza
Urbana, Mariusz Urban

13-18 maja 2003, ,,Eleousa”, Anita Lipiec [Galeria Rotunda]
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Szymon Wojciak, .. Jeszcze i Juz..., film wideo, 2003.
Ania Witkowska, , Znajomi znad morza”, kwiecieri 2004.
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15-19 maja 2003, ,,...Jeszcze i Juz...”, Szymon Wojciak

18-25 listopada 2003, ,,BEZAULI-BEZOBRAZY?”, instalacja malarska:
Marcin Lodyga, Anna Pol, Bianka Rolando; kurator Wojciech Lazarczyk
Grudzien 2003, Malarstwo, Piotr Bosacki

20-25 kwietnia 2004, ,Znajomi znad morza”: Alicja Karska,
Aleksandra Went, Ania Witkowska, Jakub Bielawski, Tomasz Kopcewicz,
Adam Witkowski, Sebastian Wozniak, Wojtek Zamiara;

organizacja: Ania Witkowska, Adam Witkowski, Marek Glinkowski

Marcin todyga, ,BEZAULI-BEZOBRAZY", listopad 2003.
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Agnieszka Brzezanska, Fashions, 2003.
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Krzysztof Baranowski
Artysci w Rotundzie

1 kwietnia 2003

prof. Alicja Kepifiska i prof. Stefan Wojnecki

wystawa prezentujaca najnowsze prace prof. Stefana Wojneckiego

pt. ,Magia szczelinowego otworka” i wyklad poruszajacy problem magii
w fotografii, do ktérego stowo wstepne wyglosita prof. Alicja Kepifiska.
Stefan Wojnecki przedstawit swoje najnowsze, eksperymentalne prace

w postaci wielkoformatowych kolorowych odbitek. Eksperymenty
dotyczyly wykorzystania réznych form otworkéw zainstalowanych

w kamerze obscurze (od ,tradycyjnego” okraglego, poprzez szczelinowy,
az do formy okregu). Wyklad obejmowat szeroki zakres problemu ,,magii
naturalnej” w obszarze sztuki.

20 maja 2003

Agnieszka Brzezaniska

prezentacja rysunkéw (bez tytulu) + wykltad prezentujacy fotografie,
filmy, rysunki i prace multimedialne autorki.

Zaprezentowane na wystawie rysunki przedstawialy indywidualny
rodzaj notatnika eksploatujacego obszar relacji ikonicznych obrazéw
zaczerpnigtych z réznych kultur (w szczegélnosci z kultur Dalekiego
Wschodu) w relacji intuicyjnych, pozornie przypadkowych polaczen

z obrazami ,,zapisanymi” z pamieci.

Zaprezentowane takze prace fotograficzne i filmowe mialy podobny
charakter, poszerzone o kontekst ikon wspélczesnej kultury
konsumpcyjnej (,,Fashions™).

21 pazdziernika 2003

przegladowa prezentacja prac Artura Zmijewskiego

Artur Zmijewski zaprezentowal swoje filmowe i fotograficzne prace
»eksploatujace” problem relacji osoby w kontekscie egzystencjalnym

i spolecznym.

Prace czgstokro¢ szokujace reizmem przedstawien, wywolujace silne

a czasami przeciwstawne emocje i reakcje publicznosci.
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Mikotaj Polinski
Naprzeciw

Wiele niezwykle interesujacych prac mlodych tworcow nigdy nie jest pre-
zentowana publicznosci. Idea ,,Naprzeciw” ma by¢ alternatywg wobec tej
sytuacjl.

Jednodniowe pokazy w niedziele w godzinach 12:00-16:00, organizowa-
ne raz lub dwa razy w miesigcu, zakladajg przedstawienie prac mtodych
artystow, studentow z Polski i ze Swiata.

Kalendarium wystaw Galerii Naprzeciw (ul. Solna 4):

27 kwietnia 2003, ,,Podréze réwnolegle”, Jarostaw Szelest, Mikotaj Polinski
25 maja 2003, ,,Przypisy”, Diana Fiedler

12 pazdziernika 2003, ,,Headline”, Monika Jakubowska

19 pazdziernika 2003, ,,Portrety lordéw wojny”, Vicktor Mutale (Zambia)
9 listopada 2003, ,,Przedmioty ukryte”, Pawel Polus

23 listopada 2003, ,,Zobaczy¢ szum anielskich skrzydet — wersja
anatomiczna”, Przemystaw Jasielski

7 grudnia 2003, ,Niepewno$¢”, Marika Lehmann

15 lutego 2004, ,Tektonika”, Radek Gajewski

29 lutego 2004, ,,A-Z znak nieskonczonosci”, Ewa Klesza

4 kwietnia 2004, Paul Magee (Wielka Brytania)

18 kwietnia 2004, ,Hiphopowa wystawa antysystemowa”, Wojtek Wronski

Monika Jakubowska, Headline, pazdziernik 2003.
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Malgorzata Gryglicka — absolwentka ASP w Poznaniu (malarstwo, krytyka i promocja sztuki),
doktorantka w Instytucie Historii Sztuki UAM. Zajmuije sig krytyka sztuki. Autorka ksiazek artystycznych.

Alicja Kepiniska — prof., pracuje w ASP w Poznaniu, jest autorkg 6 ksiazek i okoto 250 tekstéw
teoretycznych. Ostatnio wydala ksigzke Sztuka w kulturze plynnosci (Poznan 2003).

Izabela Kowalczyk — zajmuje sig historig sztuki, krytyka oraz publicystyka. Pracuje jako adiunkt

w Katedrze Historii Sztuki i Kultury UMK. Autorka ksigzek: Niebezpieczne zwiqzki sztuki z cialem
(Arsenal, Poznar 2002) oraz Cialo i wladza. Sztuka krytyczna w Polsce w latach 90. (Sic!, Warszawa 2002).
Redaguje pismo internetowe ,artmix” (http://free.art.pl/artmix).

Pawel Kozacki O.P. - przeor klasztoru oco. Dominikanéw w Poznaniu, redaktor naczelny miesiecznika
W Drodze".

Marek Krajewski — socjolog, wyktadowca UAM, kurator Galerii Zewnetrznej AMS.

Piotr Kurka — absolwent PWSSP w Poznaniu. Stypendysta m.in. Fundacji Kosciuszkowskiej
i Arts Link w Nowym Jorku. Wystawial m.in. w poznanskich galeriach AT i ON, CSW Zamek Ujazdowski
w Warszawie, Artist Space w Nowym Jorku, Museum of Modern Art w Toyamie w Japonii. Prowadzi

pracownie multimedialng w ASP w Poznaniu.

Pawet Leszkowicz — wykladowca, eseista i krytyk sztuki, studiowal historig sztuki i gender studies

na UAM, w Courtauld Institute of Art w Londynie i New School University w Nowym Jorku.

Obszarem jego specjalizacji i publikacji jest wspétczesna sztuka i kultura wizualna oraz towarzyszace

im refleksje krytyczne. Drukowany przez ,,New York University Press”, Wielka Encyklopedie¢ PWN,
»Magazyn Sztuki”, ,Charaktery”, ,Czas Kultury”. Autor ksiazki Helen Chadwick. Ikonografia podmiotowosci
(Aureus, Krakéw 2001), poswieconej psychoanalitycznej interpretacji sztuki wspéfczesnej.

Shirin Neshat - artystka. Urodzita si¢ w Qazvin w Iranie, mieszka w Nowym Jorku. Brata udziat
m.in. w Documenta | | w Kassel (2002), Sydney Biennale (2000), Biennale w Wenedji (1999). Wystawy
indywidualne m.in. w CSW Zamek Ujazdowski (2002), Barbara Gladstone Gallery (Nowy jork 2001),
Serpentine Gallery (Londyn 2000), Tate Gallery (Londyn 1998).

Joshua Neustein — urodzony w Gdarisku amerykansko-izraelski artysta. Reprezentowat Izrael

na Biennale w Weneciji (1995), brat udziat w ,Konstrukgji w procesie” w todzi (1993), Deutschland Bilder
+Aschenbach” (Gropius Bau, Berlin 1997), swoje prace pokazywal na indywidualnej wystawie w Galerii
Zacheta w Warszawie (1997).

Piotr Piotrowski — profesor historii sztuki nowoczesnej, kieruje Instytutem Historii Sztuki UAM.

W latach 1992-1997 byt kuratorem Galerii Sztuki Wspétczesnej MN w Poznaniu. Wydat m.in.:
Artysta miedzy rewolucjq i reakcjq (1993), W cieniu Duchampa (1996), Znaczenia Modernizmu (1999).

Anna Maria Potocka - historyczka sztuki, kuratorka, autorka ksigzek o sztuce, dyrektorka galerii
Bunkier Sztuki w Krakowie, zalozyla i prowadzi Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Niepolomicach
oraz galeri¢ Potocka w Krakowie.

Stawek Sobczak — artysta, dyrektor galerii ON w Poznaniu, pracuje w ASP w Poznaniu.

Jarostaw Suchan - historyk sztuki, wspétpracowal z galeria Starmach, byt dyrektorem galerii Bunkier
Sztuki w Krakowie, obecnie petni funkcje wicedyrektora CSW Zamek Ujazdowski w Warszawie.

Aneta Szylak — historyczka sztuki, niezalezna kuratorka zwigzana z Fundacjg Wyspa w Gdarisku,
zalozyla i prowadzita CSW taznia w Gdarisku, byfa m.in. kuratorem wystawy ,, Architecture of Gender”
w Sculpture Center w Nowym Jorku (2003).

Marek Wasilewski — absolwent PWSSP w Poznaniu i Central Saint Martins College of Art and Design

w Londynie, autor tekstéw o sztuce. W 2001 roku ukazala sig jego ksiazka Sex, pieniqdze i religia.
Pracuje w ASP w Poznaniu. Redaktor ,Czasu Kultury”.
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Stary Browar Poznan

Mirostaw Adamczyk, pawet Althamer, Azorro, Mirostaw Batka, Andrzej Banachowicz, Jakub
Bakowski, Andrzej Bednarczyk, Jan Berdyszak, Marcin Berdyszak, Hubert Czerepok, Oskar
Dawicki, Marta Deskur, Jacek Dtuzewski, Wiodzimierz Dudkowiak, wirostaw Filonik, Mariusz
Front, Hanna Nowicka-Grochal, izabella Gustowska, Wojciech Hoffman, ewa Jabfonska,
Bozena Grzyb-Jarodzka, pawet Jarodzki, pawet Kaszczynski, Grzegorz Klaman, Leszek
Knaflewski, Grzegorz Kowalski, piotr . Kowalski, pawet Kruk, maciej Kurak, iotr Kurka, Kamil
Kuskowski, konrad Kuzyszyn, Natalia LL, wojcech Leder, pominik Lejman, Lech
Lewandowski, zbigniew Ligera, piotr Lutynski, wojciech tazarczyk, Maciej tubowski, Grggsﬁon
Marszatek, Agata Michowska, Jarostaw Modzelewski, krzysztof Molenda, wojciech Muller
tukasz Ogorek, Tomasz Opania, Marian Oslislo, Laura Pawela, Andrzej Peptonski, Krystyna
Piotrowska, Tomasz Psuja, Jozef Robakowski, Adam Romaniuk, tukasz Skapski, konrad
Smolenski, stawomir Sobczak, Jacek Staniszewski, Andrzej Syska, Ewa Szczyrek, Grzegor
Sztwiernia, Jan Switka, Tomasz Tatarczyk, Twozywo, kizysztof Wataszek, Marek Wasilewski,
Bogdan Wegner, stefan Wojnecki, Bogdan Wojtasiak, piotr Wyrzykowski

www.artpoznan.pl

Patronat: Organizatorzy: Organizacyjnie Targi W5P°maga]a’,', -
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