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Justyna Ryczek
Wstep

Spoleczenstwo obywatelskie to no$ne hasto, ktére moze pomiescié wie-
le znaczen, tym bardziej, ze jak w wielu innych przypadkach, nie istnieje

jedna wigzaca definicja. Pierwsza koncepcja spoleczenstwa obywatelskiego

powstala juz w starozytnoéci, to Arystoteles zainteresowany rozwazania-
mi politycznymi zwrécil uwage, ze pafistwo to zbiér obywateli. W swoich

pismach sporo miejsca poswiecil koncepcji czlowieka jako istory polityczne;

1 tworzonej przez niego wspolnocie politycznej. Czlowiek to istota rozum-
na, ktora chce wspolnie dobrze zyé z podobnymi sobie, tworzac wlasnie

wspolnote polityczna.

W czasach nowozytnych rozwijano koncepcje spoleczeristwa obywatelskie-
g0, zwracajac uwage na aktywnos$¢ obywateli w zamian za mniejszy wplyw

aparatu panstwowego. Mozna wymieni¢ kilku myslicieli, z Johnem Lockiem

i Davidem Humem na czele. W XX wieku do tych rozwazan wlacza sie Karl

Popper ze swoja teoria spoleczenstwa otwartego.

Po kilkudziesig¢ciu latach umiarkowanego zainteresowania powyzszym

zagadnieniem, ostatnio dyskusja rozgorzala na nowo na skurek zmian spo-
teczno-politycznych, jakie zaszly w naszej czeSci Europy. Andrzej Sicinski,
badacz tego zagadnienia, zwraca uwage, ze ,w naszym regionie koncepcja

spoleczenistwa obywatelskiego funkcjonuje w szczegdlny sposdb: zaréwno

jako przypomnienie pewnych zasad organizacji niezaleznego od panstwa

zycia zbiorowego (regulowanego przez zasade wolnego rynku), jak
i — a moze przede wszystkim — otwarta krytyka w pelni uzaleznionego od
panstwa spoleczenstwa realnego socjalizmu (np. nieco utopijna idea «Rze-
czypospolitej samorzadnej» lansowana w latach 1980-1981 przez NSZZ
«Solidarnosé»). Dzis z kolei znacznie czgstsze s3 proby ponownego obja-
$nienia tej idei w zwiazku z przeobrazeniami zachodzacymi w krajach post-
komunistycznych.”

Ponizszy numer ,,Zeszytow Artystycznych” wpisuje sie w toczace sig dys-
kusje, jednakze nie interesujg nas rozwazania dotyczace samej teorii — bar-
dziej skupiamy si¢ na zagadnieniach edukacyjnych. W jaki sposéb poszcze-
g6lne aktywnosci wplywaja na ksztaltowanie sie nas jako spoleczenstwa,
ktére przyjmuje odpowiedzialno$¢ za swoje czyny? Czy umiemy juz byé
spoleczenstwem obywartelskim? Jakie wyzwania w dzisiejszym §wiecie
podejmuja religia, sztuka i systemy edukacyjne oraz pozainstytucjonalne
sposoby edukacji?

W poniiszym tomie zebrane sg teksty, ktére poruszaja szeroki kontekst
zagadnienia. Ich r6znorodno$¢ byla zamierzona, kolejnosé pojawienia sie
w tomie wybrana spoérod wielu mozliwych.

Zaczynamy od podrézy, tak waznej aktywnosci w dzisiejszym $wiecie.
Podré6z ma wiele aspektow i rézne oblicza, John Urry zwraca uwage na

odmienne powody mobilnosci i ich znaczenia dla zmian spolecznych. My
przygladamy si¢ podrozy z dwéch stron: w pierwszym otwierajacym tek-
Scie Zbyszko Melosika oczami konsumpcyjnego nastolatka, w kontekicie



wyzwan dla pedagogiki, drugi tekst jest pisany z perspektywy uczestnika —
Stawomir Brzoska podrézowal przez caly rok po $wiecie, tutaj opisuje swoje

doswiadczenia z pobytu wiréd Papuaséw w kontekscie zagadnien ksztalto-
wania tozsamosci.

Celowo rozpoczynamy nasz zbidr tymi dwoma tekstami. Podréz, odbywana

zaro6wno w realnoéci, jak i wirtualnie jest bardzo wazna we wszelkich pro-
cesach edukacyjnych. A czesto zachowania zwigzane z nasza mobilnoscia

staja si¢ wzorcami osobowosciowymi, by przywolac chociazby Zygmunta

Baumana, ktory zwraca rowniez uwage na relacje zwiazane z potrzeba reli-
gijnosci, co stanowi pewne przejscie do tekstu Jana Wasiewicza o religijnosci,
jej potrzebie i przeobrazeniach w rzeczywistosci.

Trzeci zakres tematyczny publikacji tego tomu dotyczy sztuki i jej relacji

spotecznych. W trzech odmiennych od siebie tekstach mozemy przesledzi¢

obecnosc sztuki w spoleczenstwie obywatelskim. Rafal Drozdowski pisze na

poczatku swojego tekstu: ,Mam tu zatem zamiar zastanowi¢ si¢ nad ewentu-
alnymi pufapkami, jakie nie$¢ moze ze sobg swoisty liryzm myslenia polegajacy

na latwowiernym zakladaniu, ze sztuka (a przynajmniej niektére jej warianty

i konwencje) niejako w naturalny sposob wspiera spoleczefistwo obywatelskie,
zas spoleczeristwo obywatelskie w rownie naturalny sposéb zwraca si¢ ku

sztuce jako swojemu oczywistemu sojusznikowi i «pomocnikowi»”.

Izabela Kowalczyk z kolei zastanawia si¢ nad problemem cenzury w samym

Swiecie sztuki, a Piotr Juskowiak zwraca uwagg na rolg sztuki w dobie kapita-
lizmu kognitywnego, wczesniej wyjasniajac rozumienie przywolanego pojecia.
Ostatnim blokiem tematycznym, wydaje sig, zupelnie oczywistym w kontek-
Scie przywolanego tematu, jest zagadnienie edukacji. Kilka interesujacych

tekstow ukazuje zmiany, jakie zaszly i zachodza w instytucjonalnym systemie

edukacji (Marek Wasilewski), ale réwniez wskazuje mozliwosci aktywnosci

pozasystemowej, tak przeciez waznej w spoleczefistwie obywartelskim, dla-
tego te cz¢SE rozpoczyna rozmowa zalozycieli Wolnego Uniwersytetu War-
szawy (Szreder, Kozlowski, Sowa), koficzy zas kilka tekstow poswieconych

wykorzystaniu Internetu w kontekscie nauczania, w tym artykut autorstwa

Sideya Myoo, autora ze Swiata wirtualnego. Za nazwiskiem awatara kryje

sie dobrze znany krakowski estetyk Michal Ostrowicki.

Na zakonczenie proponujemy Czytelnikom rozmowe dotyczacg praw

autorskich (Marysia Lewandowska, Laurel Ptak), problem ten réwniez

wpisuje si¢ w edukacje, bowiem swobodny dostep do wiedzy jest jednym

z filaréw spoleczenstwa obywatelskiego.

Naturalnie zdajemy sobie sprawe, ze nie dotykamy wielu istotnych zagad-
nief, a te ktére si¢ pojawily, zostaly zaledwie mniej lub bardziej zaznaczone.
Chcemy, aby niniejszy tom byl wstepem do dalszej dyskusji. Dyskusji, ktorej
dodajmy, nie powinni§my jako czlonkowie i czlonkinie spoleczenstwa oby-
watelskiego nigdy zakonczyé.

Czytajmy i1 dyskutujmy zatem. m



Zbyszko Melosik

(Re)konstrukcje podrézowania w kulturze instant: konteksty socjope-
dagogiczne

Celem mojego tekstu jest przedstawienie jednej z wylaniajacych si¢ tendencji

we wspolczesnej ,kulturze podrézowania”; a w szczegélnosci — turystyce.
Zwiazana jest ona ze swoista ,postmodernizacja” naszego zycia, fragmenta-
ryzacja do$wiadczenia oraz zniesieniem granic mi¢dzy narodami i kulturami,
a takze zjawiskiem globalizacji'. Koncentracja uwagi — w ponizszych anali-
zach podrézowania — na kulturze instant i jej konsekwencjach nie oznacza,
ze wspblczesnie nie istnieja inne, bardziej tradycyjne czy ,klasyczne” sposo-
by podrézowania oraz interpretacji odmiennych kultur. Zostaly one jednak

juz wiclokrotnie opisane, stad w ponizszej narracji nie poswigcg im zbyt
wiele uwagi. Swiadomie ograniczg si¢ do tego wybranego kontekstu podré-
zowania, ktory - jak sadze — zaczyna odgrywac coraz wigksze znaczenie we

wspolczesnych spoleczenistwach wysoko rozwinigtych.

I. Turystyka i , kultura instant”

Jeszeze w XVIII, a nawet w XIX wieku poj¢cia ,podr6z” i ,podrézowanie”
zawieraly w sobie nieodljcznie element pewnego dramatyzmu, szczeg6lnie
gdy odnosily si¢ do wypraw na inne kontynenty. W §wiadomosci ludzkie;]
podr6z wiazala si¢ zwykle z dluga rozlaka z rodzing czy krajem ojczystym.
Podroinik byl zegnany ze ,lzami w oczach™; nie wiadomo bylo, kiedy i czy
w ogble powrdci (podréz zawsze zawierala w sobie ryzyko). Pozegnania
podréznika byly wigc dlugie i nostalgiczne, a malejacy punkcik na hory-
zoncie morza (statek odplywajacego bohatera) stanowil symbol rozstania
1 tesknoty.

Obecnie pojgcie podrozy nie wywoluje juz takich emocji. Podrézowa-
nie — takze z kontynentu na kontynent — stalo si¢ integralng czgscia
codziennego zycia wielu z nas. Ta zmiana postrzegania wpisuje si¢ znakomi-
cie w zjawisko, ktore nazwa¢ mozna kultura instant. Metafora kultury instant
odnosi sie do — typowego dla naszych czaséw — nawyku i koniecznoéci zycia
w ,natychmiastowosci™. Jej symbolem jest slynna triada: fast food, fast

| Z. Melosik, Pastrmodernistyczne kontrowersje wokd! edukogi, Poznaf-Torud 1995.
2 Z Melosik, Kultura instant. Paradoksy pop-tozsamosal, [w:] M. Cylkowska-Nowak (red.), Edukacja. Spoleczne
konstruowanie idei | rzeczywistoscl, Poznan 2000, 5. 372-385.
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sex, fast car. Fast food to kuchenka mikrofalowa, rozpuszczalna kawa,
goracy kubek, McDonald’s i coca-cola. Fast sex to natychmiastowa satysfak-
cja seksualna, ktérej egzemplifikacja jest viagra ~instant sex bez zobowiazan
1 zaangazowania emocjonalnego (kt6ry niekiedy moze przyniesé w rezultacie
zarazenia si¢ AIDS ,natychmiastowg $mieré”)’, Fast car to symbol kurczenia
si¢ czasu 1 przestrzeni. Dzigki nowoczesnym Srodkom przemieszczania sie
(samochéd, samolot) kazde miejsce zdaje sie ,,by¢ blisko” i mozna tam sig
znalez¢ w krotkim czasie (dzigki Boeingom mozna byé niemal ,natychmiast”
w Nowym Jorku).
Kultura typu instant cechuje si¢ tez ,,natychmiastowoscia” komunikacji:
telefon komérkowy, Internet, stacja telewizyjna CNN. Innym dobrym przy-
kiadem jest chirurgia plastyczna (jako natychmiastowa forma uzyskania ide-
alnego ciata, mlodosci i piekna) oraz supermarket, gdzie od razu mozina
kupic wszystko®.
W kulturze instant pojecie podrézy nabiera zupelnie innego znaczenia.
Zmieniamy miejsce pobytu bez probleméw, ,wyjezdzamy” i ,,przyjeidza-
my”, nie widzac w tym nic nadzwyczajnego. Tak pisze o tym amerykanski
dziennikarz i podroznik Pico Iyer: Gdy bylem nastolatkiem, uwazalem za
zupelnie naturalne, ze moge spedzic moje wakacie |...] w Boliwii lub Tybecie,
Chinach lub Maroko. Nigdy nie wydawalo mi sig dziwne, ze moja dziewczy-
na jest na drugiej potkuli (10 godzin lotu ode mnie), a najblizsi przyjaciele
na drugim koricu kontynentu lub po drugiej stronie morza [...]. Dopiero
niedawno uswiadomilem sobie, ie wszystkie te zwyczaje mojego umysiu
i Zycia bylyby niemal niewyobrazalne w czasach mlodosci moich rodzicéw
[...}, ze nalez¢ do calkowicie nowej generaciji ludzi, migdzykontynentalnego
plemienia wedrowcdw, kicrych liczba zwigksza sig tak szybko jak liczba mie-
dzynarodowych linii telefonicznych |[...]. Wejscie do samolotu jest dla mnie
tak naturalne jak podniesienie sluchawki telefonicznej |...). Skladam moje
wja” i przewozg je ze sobg [...]%.
W kulturze instant ludzie nieustannie przemieszczaja sie z miejsca na miejsce,
z kraju do kraju, z jednej kultury do drugiej (gléwnie z motywéw turystycz-
nych, ale takze z powodéw natury zawodowej). W konsekwencji, dla wielu
z nich podrézowanie staje si¢ ,sposobem na zycie”. Jego celem nie jest w tym
kontekscie dogl¢bne poznanie jakiegos kraju czy kultury, lecz podréz i zmia-
na pobytu same w sobie. W kulturze instant wielu zdaje sie zy¢é w warunkach

3 M. Cylkowska-Nowak, Z. Melosik, Viagra: kenteksty kulturowe i spoleczne, [w:] Z. Melosik (red.), Cialo
| zdrowie w spoleczefistwie konsumpeji, Torud—Poznah 1999,

4 7 Melosik, Mlodziez, styl zycia i zdrowie. Konteksty | kontrowersje. Poznad 2001, 5. 15-16.

5 R lyer, The Soul of An Intercontinental Wanderer, .Harpers Magazine™ kewieciert 1993, s. 13-17.
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nieustannej zmiany, s3 tez oni catkowicie zorientowani na przyszlos¢ — ma sie
wrazenie, ze terazniejszo$¢ ,wyparowuje” juz w momencie, gdy si¢ pojawia.
Orientacja na natychmiastowo$¢ - jako najistotniejsze doznanie w trakcie
podrézy — potwierdzana jest przez dziesigtki tysiecy ofert biur podrézy.
Proponuja one turystyke typu instant — krétkie wyprawy do jakiegos kraju
czy kultury, ktérych celem jest (jakoby) zapoznanie si¢ ze specyfika zycia
lokalnej spotecznosci lub poznanie historii i tradycji jakiegos narodu. Podaé
w tym miejscu mozna tylko kilka egzemplifikacji: oto proponuje si¢ (pod
ogblnym hastem ,,7 dni z kulturg + 7 dni lenistwa”) poznanie — Egiptu
i Izraela (wzglednie Egiptu i Jordanii), Maroka, Tunezji i Libii (wzglg¢dnie
Tunezji i Algierii), Turcji i Syrii, Grecji, a takze Kuby, Meksyku, Tajlandii
i Kambodzy (wzglednie Tajlandii i Malezji), Chin lub Indii. Innym dobrym
przyktadem s3 — organizowane w Stanach Zjednoczonych na przykiad
przez firme Deja Vu Tour — ,,podréze duchowe”, ktérych celem jest umoz-
liwienie jednostkom stworzenia wiasnej ,unikatowej religii” stanowigcej
eklektyczna zbitke réznych wyznas. Uczestnicy podrézy widza wschéd
stofica w Stonehage, odwiedzaja komnate duchow w klasztorze dalajlamy,
biorg udzial w ceremoniach odprawianych przez szamana w Machu Picchu,
$piewaja pozdrowienia zywej Bogini Nepalu i otrzymuja btogoslawiefstwo
w wodach Jordanu. Trudno nie zauwazy<, ze doswiadczenie religijne sta-
je sie w takich podrézach jedynie towarem do sprzedania, a wycieczki
w transcendencje powoduja, ze religia staje si¢ jedynie kwestig stylu®.
W takich ujeciach do$wiadczanie innych kultur — z okna autobusu — jest
skondensowane do granic. Tysigcletnie kultury preparowane sg w gotowe
do spozycia ,turystyczne” pakiety, staja si¢ swoistym fast foodem. Z kolei
szukajacemu ekscytacji i egzotyki turyscie proponuje sig¢ wejécie w role
wpodréznika”, ktéry niemalze ,,na nowo odkrywa” zabytkowe ruiny czy
.bada” zyjace w odmiennych kulturach ludy.
Oczywiscie ,.turystyka kulturowa” ma charakter europocentryczny. Europa
stanowi w niej centrum $wiata, a Europejczyk — swoisty standard czlowie-
czefistwa’. Inne kultury i narody postrzegane sq przez pryzmat zachodniej
ideologii postepu, przy przekonaniu, ze jedynie Zachéd moze ,wnies¢ cywi-
lizacje” w dzikie i zapuszczone rejony $wiata (symboliczne jest tutaj zdjecie
szczesliwego Papuasa stojacego wiréd gestwiny z tranzystorem w rekach).

6  Z Melosk. Obywatelstwo, czas (historia) i przestrzen (geografia), [w:] Z. Melosik. K. Przyszezypkowsk (red.),
Wychowanie obywatelskie. Studium tearetyczne, pordwnawcze | empiryczne, Toruf-Poznas 1998, s. 85,
7 Ibidem,s. 60
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Poszczegodlne kultury eksponowane sa turystom na warunkach dyktowanych
przez epistemologie Zachodu?®.
Nietrudno zauwazyc, ze podejscie do podrézowania, oparte o ideg (i nawyk)
natychmiastowosci, ,prymatu zmiany” oraz szybkiego przemieszczania si¢
z miejsca na miejsce prowadzi do zasadniczych zmian, zar6wno stylu zycia
czlowieka, jak i jego tozsamosci. Jak zauwaza Stephen Bertman, gdy zyje-
my wolno i spokojnie, wszystko mozna rozpoznacd®: kazdy szczegbl, granice
i réznice migdzy krajobrazami, przedmiotami, ludZmi i naszymi poszczegél-
nymi wewnetrznymi emocjami. Takie zycie daje mozliwos¢ refleksii i kon-
templacji, jak réwniez wejrzenia do wnetrza samego siebie, delektowania sie
poszczegolnymi nastrojami. Z kolei bycie w nieustannej podrézy i szybka
zmiana miejsca pobytu prowadza do wymazania wszelkich réznic i granic.
Krajobrazy migaja jeden za drugim (na przyklad z okna autobusu czy pocia-
gu ekspresowego: miasto-wies-rzeka-lgka-miasto-lat). Zlewajg si¢ w jeden
wielki migotliwy image, ktéry nie pozostawia zadnych wspomnien (kiedys
jednego dnia zwiedzilem, jadac samochodem, 7 zamkéw w matych cze-
skich miasteczkach wokdt Pragi; wieczorem nie pamigtalem nic: ani nazw
zamkoéw, ani ich charakterystycznych cech; wszystkie zlaly mi si¢ w jeden
nieokreslony zamek).
W tym miejscu warto raz jeszcze przytoczyc refleksje podrézujacego po
calym Swiecie lyera: Ten rodzaj zycia daje oczywiscie bezprecedensowe
poczucie wolnosci i ruchliwosci [...]. Mozemy is¢ przez swiat, jak przez jar-
mark cudow, zabierajgc cos na kaidym przystanku i traktujgc swiat, jak
supermarket. |...] Lecz jaki wplyw na serce czlowieka majg te zmiany?'°,
Jednoczesnie nasza permanentna ruchliwosé powoduje znaczacy wzrost licz-
by ludzi, ktérzy pojawiaja si¢ w naszym zyciu. Kontakty z nimi maja jednak
zwykle charakter ,natychmiastowy” — tymczasowy, powierzchowny i coraz
czesciej anonimowy. Nie jest mozliwe zapamietanie ich imion i odréznienie
ich twarzy. Pojawiajg si¢ i znikaja, jak w kalejdoskopie. W konsekwencii,
w kulturze instant zaobserwowac mozna w ostatnich dekadach gwaltowne
»przyspieszenie” stosunkow miedzyludzkich - liczba wzajemnych kontak-
tow ludzi wzrasta w sposdb geometryczny, s3 one jednak zwykle chwilowe,
bez glgbszych zobowigzan i konsekwencji, zgodnie z zasada typowa dla
restauracji, typu fast food: ,wchodze-wychodzg¢-nigdy mnie tu nie bylo”.
Coraz czgsciej w relacjach migdzyludzkich wchodzimy w kontakt nie tyle
z ,cala osobg”, co z rola, ktorg ona odgrywa dla nas (a my dla niej).

8  Z Melosk, Tozsamosc, cigle | wiodza, Torun—Poznah 1996, s. 33-36
9 S. Bertman, Hyperculture, The Human Cost Speed, \Westport 1998, 5. |
10 P lyer, The Soul of An Intercontinental Wanderer, op. cit., 5. 13-17.
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W kulturze instant zmieniaj3 sie takze znaczenia kategorii miejsca czy teryto-
rium. W przeszlosci tozsamoéé jednostki definiowana byla przede wszystkim
w kategoriach ulokowania w przestrzeni. W przeszlosci to, gdzie bylismy,
definiowalo zakres naszego do$wiadczenia zyciowego. Wraz ze wzrostem
dostepu (poprzez mozliwoséé blyskawicznego fizycznego przemieszczania sig
z kontynentu na kontynent oraz dzigki telewizji satelitarnej i szeroko rozu-
mianym mediom) do globalnych idei i wartosci maleje znaczenie miejsca
i terytorium. W kulturze instant staja si¢ one tylko jednym - i czgsto tym-
czasowym — wyrdznikiem tozsamos¢.

Nie ulega tez watpliwosci, ze w kulturze typu instant ma miejsce daleko
idaca komercjalizacja odwiedzanych przez podréznikéw-turystéw kuleur.

2. Turystyka i komercjalizacja rodzimych kultur — Aborygeni

w Australii

Znakomitego przykladu komercjalizacji dostarcza ekspozycja kultury abory-
genskiej w Australii dla zagranicznych turystéw. Oto tradycyjna aborygefiska
tozsamos¢ i tradycja kulturowa wyrwane zostaja z ich naturalnego srodo-
wiska, a nastepnie umieszczone w Srodowisku im obcym lub wrecz wrogim.
Ponizej przedstawionych zostanie kilka przykladéw tego zjawiska. Jednym
z nich jest skrajna komercjalizacja materialnych wytworéw kultury. Przez

wiele dekad rynkowym przebojem, wrecz symbolem kultury aborygen-
skiej, byl bumerang, jednak w ostatnim okresie zastapiony zostal on przez
instrument muzyczny zwany didgeridoo. Obcokrajowiec, ktory znalazl sig —
podobnie jak autor tego tekstu — na przyklad w Sydney ma wrazenie, ze
instrument ten jest (w tysiacach odmian i rodzajach) sprzedawany wszedzie.
Podobnie jak bumerang, takze didgeridoo zostalo bowiem przechwycone
przez przemyst komercyjno-turystyczny i zredukowane do goracego abory-
genskiego artefaktu na rynku. ,Rynek didgeridoo” jest przy tym oczywiscie

kontrolowany przez nie-Aborygenéw, ktérzy stosuja — zupelnie sprzeczne

z tradycjg aborygeriska — mechaniczne metody jego wytwarzania. W ten

sposéb Aborygeni utracili kulturows i materialng wlasno$é nad tym instru-
mentem. Guan Lim, jeden ze znawcéw kultury didgeridoo zadaje w tym

kontekscie dramatyczne pytania doryczace jego kulturowego sensu: w jaki

sposcb globalny rynek wplywa na kulturowq integralnosé instrumentu?; czy

w kontekscie didgeridoo mozemy juz mowic o erozji i trywializacji abory-
geriskich wartosci i praktyk? Uwaza on, ze w przypadku didgeridoo mozemy

mowié o komercyjnej eksploatacji i kulturowej degradacji zwiazanej ze WSpo-
mniang wyzej utratg przez ten instrument kulturowej integralnoéci. Guan

Lim stwierdza, ze kupujacy didgeridoo turyici postrzegajq je jako pamigtke

z Australii, dotyczgcq mieszkajgcych tam tubylcéw. Sq przy tym catkowitymi
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ignorantami w kwestii kulturowego tla instrumentu. Akceptuja w swoijej
Swiadomosci jako ,realng” komercyjng w swojej istocie zbitke sloganow
upowszechnianych przez sprzedawcow didgeridoo: australijskie, aboryges-
skie, autentyczne (w praktyce wigkszosé oferowanych instrumentéw nigdy
nawet nie zostala dotknigta przez Aborygena i zostala wyprodukowana
w fabrykach za granica Australii, zwykle w Azji). Komercyjny przekaz ota-
czajacy didgeridoo wskazuje na jego mistyczne i metafizyczne cechy, jak
réwniez jego zwiazek z kulturowymi praktykami tubylcéw i ich systemem
religijnym (w tym tradycyjna medycyna aborygeniska, spirytualizmem i sza-
manizmem). Didgeridoo ma si¢ sta¢ dla turysty ,magicznym instrumen-
tem” lub ,religijng ikong”. W celach marketingowych muzyka odgrywana
za pomocy didgeridoo jest mieszana cz¢sto z muzyka elektroniczna po to,
aby zwigkszy¢ odbior przez zachodnich turystéw. Guan Lim konkluduje
pesymistycznie, ze didgeridoo w coraz wigkszym stopniu zdaje si¢ ulegac
wladzy wspdlczesnej kultury popularnej*.

Zachodnich turystow nie interesuje, czy przedstawiona im forma kultu-
ry aborygenskiej naprawdg jest autentyczna. Wystarczy, ze ,,wyglada na
autentyczng”, jest w wystarczajacym stopniu ekscytujgca i odmienna od ich
wlasnych doswiadczen kulturowych, ale jednoczesnie w odpowiedni spo-
sob ,,zapakowana” (podana w latwo dostepnych ,paczuszkach”). Dosko-
nale wykaza¢ to mozna na przykladzie sztuki Aborygenéw. Poszczegolne
centra kulturowo-biznesowe robia wszystko, aby przekona¢ turystow, ze
ich oferta zawiera autentyczne, wykonane przez Aborygenéw dziela. Jedno
z takich centréw, Rainbow Serpent przekonuje, ze dysponuje wyjgtkowym
i zroznicowanym zestawem aborygeriskiej sztuki i dziel, stworzonych przez
tubylczych artystow i rzemiesinikow z calej Australii. Wiasciciele centrum
twierdza, ze kieruja sie zasadami sprawiedliwosci | uczciwosci, gwarantu-
jac aborygenskim artystom uzyskanie bezposredniego zarobku ze sprzeda-
Zy wszystkich komercyjnych produktow. Jednoczesnie produkty Rainbow
Serpent reprezentujq dynamiczny uklad wspolczesnej sztuki aborygeiiskiej.
Wymienia si¢ tu, z jednej strony, recznie malowany jedwab, malowane stoly
i krzesla, rzezby, obrazy, ceramike czy unikatowa bizuterig; wszystko to,
wraz z bumerangami i didgeridoo, stanowi wyraz zywotnej i unikatowej
sztuki oraz integralng cze$é kulturowego dziedzictwa tubylcéw australij-
skich. Jednak juz w nastepnym zdaniu stwierdza si¢, ze Raibow Serpent
specjalizuje si¢ w dostarczaniu pamiatek czy podarunkow, ktére moga byc¢
przygotowane na kazdg okazje. Turysta moze zlozy¢ aborygefiskiemu arty-

Il G. Lim, The Didgeridoo in the Global Market, ,Didgeridoo Magazine™ 8/2004, http:/fwwow.idid).com.au/au-
thenticity/didj_in_global_market | html (5.06,2011).
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$cie zamowienie dotyczace szczegdlnej osoby lub wydarzenia (np. rocznicy
§lubu), a ten dostosuje swoje dzielo do zyczenia, ktore zostanie dostarczone
w krotkim czasie do kazdego miejsca na Swiecie.
W kontekscie powyzszych przykladéw mozna postawié tezg o totalnej
destruktywnosci globalnej kultury konsumpcji w stosunku do spolecznosci
lokalnej. Oto bowiem mamy do czynienia z procesem przechwytywania kul-
turowych reprezentacji kultury aborygeniskiej (i innych kultur) przez zachod-
nie mass media, kulture popularng i przemyst konsumpcji, przesycania ich
zachodnim kolorytem i klimatem, a nastepnie eksportowania (i sprzedawa-
nia) tych reprezentacji juz w formie ,gotowej do spozycia” jako ,egzotycz-
nych fragmentéw”. W rezultacie mieszkaricy roznych, kulturowo odmien-
nych zakatkéw §wiata, w tym réwniez i Aborygeni, otrzymuja obraz swoich
kultur i samych siebie juz przetworzonych dla komercyjnych potrzeb'. Tego
typu upozorowanie kreuje wizerunck — ma takze wplyw na spos6b postrze-
gania sie partykularnych spoteczenstw i kultur, ktore zaczynaja patrze¢ na
siebie ,,zachodnimi oczyma™ (raz jeszcze ,,okiem bialego czlowieka”). Na
przyklad wielomilionowe Sydney jest upstrzone dziesigtkami tysigcy symboli
kultury aborygenskiej i miejsc sprzedazy jej wytworéw. Umieszczone sa one
w wielkich centrach handlowych, zmieszane z wytworami innych kultur
(np. azjaryckich), tworzgc wielokulturowy kobierzec wedtug monokulturo-
wej logiki komercji i kulturowej eksploatacji.
Pewnego typu Cynizm owej strategii polega na tym, ze odbywa si¢ ona pod
hastem eksponowania znaczenia tozsamosci kulturowej Aborygendw i ich
unikatowej kultury (to samo dotyczy kazdej innej kultury etnicznej w kaz-
dym innym zakatku $wiata). Marketingowy przekaz jest prosty: ,popula-
ryzujac (sprzedajac) wasze aborygenskie dziela na calym $wiecie, potwier-
dzamy wasze dziedzictwo kulturowe; wigcej — porwierdzamy wasze prawo
do istnienia”. To, ze nastepuje catkowita kulturowa dekontekstualizacja
przejaw6w kultury aborygenskiej, ze nalozone s3 one na catkowicie inng
Jogike kulturowa” — nie jest istotne. A przeciez pozbawione swojego miejsca
w przestrzeni kulturowej dzielo (czy to didgeridoo czy rzezba) jest ,.kulru-
rowo bezbronne” wobec nie znajacego kultury aborygenskiej zachodniego
wlasciciela, podlega kulturowej eksploatacji.
Tozsamosé kulturowa artysty aborygenskiego ulega jednoczesnie catkowi-
tej ,,destruktywnej dekompozycji”. Swiadome produkowanie na sprzedaz
przerywa bez watpienia integralng wigz artysty i dziela z rodzima kultura.
To dzielo juz w punkcie wyjscia jest na pokaz, staje sig, tak czy inaczej,

12 Z. Melosik, Postmodemistyczne kontrowersje wokdf edukagji, op. cit., s. 81,
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»mechaniczng produkcja”, jest wyrwane z kulturowego kontekstu. Artysta
»podrabia sam siebie”, autentyczno$é kulturowa stajac sie towarem do
sprzedania, zredukowana zostaje do ,gry pozoréw” (taka samg sytuacje
dostrzeglem w Buenos Aires — w przypadku kultury gauczéw). Mozna
w tym miejscu przywolaé pojgcie autentycznej nieautentycznosci'®.
Dla turystéw autentycznos¢ jest gwarantowana przez aborygenskie autor-
stwo, dla aborygenskich (wy)twércow — przez uzyskanie (autentycznych)
srodkéw finansowych za sprzedaz dziela. Nikogo nie obchodzi, czy cos jest
autentyczne — wystarczy, ze peini, w komercyjnym kontekscie, taka funkgje.
Akt sprzedazy za australijskie dolary staje si¢ symbolicznym aktem wyprze-
dazy wlasnej kultury, wejscia w logike zachodniego systemu ekonomicznego,
w logike pienigdza, popytu i podazy.
Opisane wyzej zjawiska s3 poglebione na plaszczyznie tak zwanej turystyki
kulturowej, ktérej celem jest umozliwienie zachodniemu turyécie kontak-
tu z oryginalng kulturg tubylcéw. Stanowi ona, jak ujmuja to Ruth Lane
i Gordon Waitt: forme neokolonializmu z nieuchronnymi negatywnymi kon-
sekwencjami dla tubylczej ludnosci i kultur'. Jej istota bowiem jest skrajna
komercjalizacja kultury aborygenskiej i tozsamosci Aborygenéw. Zdaniem
Chrisa Healy’ego, aborygeriska kulturowa turystyka jest jednym z kompo-
nentow szybko rozwijajgcego sig globalnego i znaczgcego przemystu naro-
dowego; jest wielkim interesem. Z perspektywy kulturowego przetrwania
Aborygenéw ma on jednak charakter eksploatacyjny i destrukcyjny; stanowi
forme bialego kolonializmu i hegemonii, ktérej istotg jest projektowanie
Aborygendw i aborygenskosci dla nie-aborygeriskiej turystyki'S. Z perspek-
tywy intereséw ekonomicznych kultura aborygernska peini na globalnym
turystycznym rynku role ,wyroznika” Australii. Jest tym, co Australia moze
zaoferowac odmiennego w poréwnaniu z Chinami, Egiptem czy Wiochami.
W ten sposéb, jak twierdzi Healy: aborygeriska turystyka kulturowa stanowi
probe ustanowienia szczegolnej niszy na rynku, jest bowiem jeszcze jednym
towarem ktéry turysci mogg wybrac; z drugiej strony jest wyznacznikiem
[...] narodowej odrgbnosci Australii*®,
Punktem wyjscia aborygenskiej turystyki kulturowej jest posiadany przez
zachodnich turystéw wyjéciowy obraz tej grupy. Glen Jordan i Chris Weedon

i3 | Grossberg, Pedagogy in the Present: Politics, Postmodernity and the Popular, [w:] H. Giroux, R. Simon (red.),
Popular Cutture, Schooling and Everyday Life. Massachusetts | 989, s. 87.
14 R Lane, G. Waitt, Authenticity in tourism and Native Title: place, time and spatial identities in the East Kimberiey,
LSocial and Cultural Geography ™, 4/2001, s, 382.
I5  Ch. Healy, White Feet and Black Trails: Travelling Cultures at the Lurujorn Trall, .Postcolonial Studies™ [ (2)/1999,
5. 35.
6 Ibidem, s. 58,
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pisza o tym w nastepujacy sposob: W wigkszosci wizerunkéw Aborygenéw

2yjgeych w zachodniej Australii przedstawia sig ich jako grupy ., prymityw-
ne” czy ,,plemienne”. Dotyczy to zaréwno wersji antropologicznej (niecy-
wilizowana ,,wymierajgca rasa”); jak i artykuléw w ,National Geographic”
i filméw dokumentalnych oraz analiz prowadzonych w ramach nurtu ewolu-
cjonizmu kulturowego (ciemnoskérzy dzicy), jak réuwniez z filmow, typu ., Kro-
kodyl Dundee” (straszni ludzie z nieodstgpnych kniei) lub z australijskich bro-
szur turystycznych (,artysci z epoki kamiennej”). Portretuje sig Aborygendw

jako jednostki nagie i prymitywne, paradujgcymi ze swoimi bumerangami,
kamiennymi toporami i dzidami, Zyjgcymi w barmonii z naturg, stanowig-
cymi jakby integralng czes¢ otaczajqcej ich fauny i flory. Ponadto, prezentuje

sig ich wioski rodowe i tajemnicze rytualy, tradycyjne piesni, tarice i oral-
ne przekazy religijne oraz [...) wymalowane ciala. W ten sposéb powstaje

yromantyczna” wizja egzotycznego tubylca, ktéra jest wytworem zachodniej

wyobrazni i pozostaje w jaskrawej sprzecznosci z rzeczywistoscig, w ktdrej

duze grupy wysiedlonych, opresjonowanych i zdemoralizowanych Aboryge-
now zyjg w miejskich slumsach, zdominowanych przez biede i alkoholizm"".

W kontekscie takiego wizerunku, dla Healy’ego nie ulega watpliwosci,
ze opisywana turystyka kulturowa stanowi integralng cze$é rasistowskich

dyskurséw autentycznosci i prymitywizmu, prowadzi do utowarowienia

i kontroli kultury aborygeriskiej. Turysci maja przybyé do Australii, aby
doswiadczy¢ w buszu autentycznej aborygefiskosci, widzianej oczami abo-
rygeniskiego przewodnika. Wzbudza si¢ w nich przekonanie, ze warto to

przezy¢, bowiem ,prawdziwa” (a jednak jeszcze dostgpna w ramach tej

wyprawy) kultura aborygenska juz niemal zanika. W materiatach reklamo-
wych obiecuje sig niemal ,zbratanie” z dzikim ludZmi: przylgez sie do nas

i prowad? z Aborygenami ich styl Zycia, niepodobny do tego, jaki znasz*®.
Trasy turystyczne w regionach zamieszkalych przez Aborygenéw sa reklamo-
wane w kontekscie do§wiadczania odmiennosci i autentycznosci — miejsca,
klimatu i kultury, a takze udostgpnianych form ,aborygenskiej aktywnosci”,
jak réwniez kontaktu z autentycznymi Aborygenami'®,

Trzeba doda¢ w tym miejscu, idac Sladem rozwazaii Melanie K. Smith, ze

wigkszo§¢ turystéw nie posiada rozwinietej wrazliwosci zmyslowej i este-
ryczm?], stad tubylcza kultura musi byé im przedstawiona w formie uprosz-
czonej. Turysci nie cheg uczestniczy¢ w skomplikowanych formach kultury
miejscowej, takich, ktére wymagalaby od nich znaczjcej uwagi, dluzsze-

17 M. K Smith, Issues in Cultural Tourism Studies, New York 2003, s, 127,
18 Ibidem, 5. 59.
19 Ibidern, 5. 65-66.
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go uczestnictwa. W konsekwenciji dostarczane im doswiadczenie kulturo-
we jest po prostu skondensowane®. Czy moze to pozostaé bez wplywu na
tozsamos¢ tubylcow i na sposéb, w jaki postrzegaja swoje tradycje i rytu-
aly? Wydaje si¢, ze , odgrywanie wlasnej kultury™ (za pienigdze) musi by¢
destruktywne dla psychiki wyprzedajacych sie aktoréw.

Warto podac przyklad marketingowej strategii, ktéra bez zadnych skrupu-
tow wykorzystuje zar6wno przyrode australijska, jak i kulture aborygen-
ska. Dotyczy ona Narodowego Parku Kakadu, a jej twércy na jednej ze
stron internetowych konstruujg jego ,,marke” jako produke dla turystéw.
Punktem wyjécia marketingu Parku Kakadu jest atrakcyjny anons: Kakadu
jest rejonem kultury, ktora zyje, ojczyzng Aborygencw od ponad 50 tysigcy
lat. Jest terenem Swiatowego Dziedzictwa porazajgcego naturalnego pigkna
i duchowego bogactwa. Miejscem, ktére inspiruje zmysly, wywoluje gleboki
szacunek i dostarcza znaczgcych mozliwosci w dziedzinie odkrywania sa-
mego siebie, rozszerzenia horyzont6w, wypoczynku i spelnienia. Sprzedaz
Kakadu (tak dostownie napisano w strategii) ma odbywac¢ si¢ w kontekscie
unikatowego zwigzku inspirujgcej natury [...] i starodawnej kultury jego
aborygeriskich opiekunéw. Park jest przedstawiany jako miejsce, gdzie spo-
tkanie z ,,opowiadaczami historii” (jak napisano: z jego Tradycyjnymi Wla-
scicielami) pozwoli na autentyczne przezycia.

Twércy strategii przechodza nastepnie do problemu najbardziej produktyw-
nych segmentow rynkowych, ktére bedg pasowaly do miejsca przeznaczenia.
Wyrdzniajg wige 6 typow potencjalnych klientéw australijskich: turystow
luksusowych, poszukiwaczy preygdd, wedrowcow, grupy kolegéw, jedno-
dniowych - rodziny. Najwicksze grupy tu rystow, na ktére powinny orien-
towac sig strategie reklamowo-marketingowe Parku Kakadu z uwagi na jego
specyfike, to wedrowcy i poszukiwacze przygad. Ci pierwsi to grupa oséb
starszych (prawie polowa jest na emeryturze) podrézujacych czesto, wyda-
jacych duzo pienigdzy, ale tez chcacych wiedzie¢, na co; lubigeych nowe
i interesujgce miejsca (s3 ,aktywnymi obserwatorami”). Cheg oni spedzi¢
czas na miejscowych targach i doswiadcza¢ lokalnosci, stad wloezg sie
z miejsca na miejsce i poszukuja towarzystwa. Z kolei poszukiwacze przy-
gdd, to osoby w Srednim wieku (gléwnie pracownicy umystowi), ktére pra-
gng eksperymentowac i poznaé do glebi nowe miejsce; w zwigzku z tym
poszukujg tego, co odmienne, angazuja sie w wymagajace wysitku fizycz-
nego eskapady, nie unikaja wydawania pienigdzy, lecz nie szukajg nowych
znajomosci. Trzecia z kolei, jednak mniej liczna grupa turystow, to koledzy -

20  Ibidem, 5. |28.



17 \ Zbyszko Melosik / (Re)konstrukcje podrézowania...

mlodzi (prawie potowa z nich jest ponizej 25. roku zycia), podrézujacy

w grupach, gléwnie studenci-mezczyzni, malo wybredni, poszukujacy moz-
liwosci wysitku fizycznego, ryzyka, przygody i rozrywki, czgsto wracajacy

W TO Samo miejsce.

Moje wlasne doswiadczenia z (incydentalnych) kontaktéw z Aborygena-
mi w trakcie pobytu w Sydney moga tylko potwierdzié tez¢ o zasadniczej

komercjalizacja ich kultury i tozsamoéci. Staja sig¢ oni towarem na pokaz

i na sprzedaz, atrakcja dla turystow. Oderwani od swojego naturalnego kon-
tekstu, zdaja sie jedynie parodia, groteskowa kopig wlasnego pierwowzoru.
Aborygeni stojg tu w jednym szeregu z misiami koala, psami dingo i kangu-
rami — zapakowani w turystyczna paczke”, maja potwierdzi¢ obcokrajow-
com ,australijski mit” — unikatowa mieszanke natury, tradycyjnej kultury
(z jednej strony) oraz znakomicie zorganizowanego liberalnego spoleczen-
stwa i najbardziej nowoczesnych technologii (z drugiej strony). Turysta ma

by¢ przekonany o harmonijnej jednosci tych komponentéw. W tym kontek-
écie kultura aborygeniska ,jest wszgdzie”. Przede wszystkim znaleZ¢ ja mozna
w tysigcach sklepéw z pamigtkami, gdzie oferuje si¢ ,,oryginalne” folklory-
styczne wyroby Aborygenéw — zmultiplikowane gadzety (bumerangi, misy,
instrumenty muzyczne, obrazy i obrazki, rzezby obok setek smutnych skér
z kanguréw). Ale takze w podrébkach ,tradycyjnych potraw™ aborygen-
skich, w autentycznej badZ spreparowanej muzyce etnicznej, wreszcie
w dziesigtkach (,pokolorowanych etnicznie”) zywych Aborygenéw, snuja-
cych sie po ulicach Sydney i usilujacych sprzeda¢ swoja tozsamosé, za pomo-
ca gry na tradycyjnych instrumentach (pijac obsesyjnie coca-colg).

Podany wyzej przyktad nie jest oczywiscie odosobniony. W podobny sposéb
skomercjalizowane s3 kultury i zwyczaje na przyklad Indian w Ameryce
Poludniowej czy plemion afrykanskich, wzglednie religijne tradycje spole-
czefistw azjatyckich (a takze wiele innych).

3. Podrézowanie, globalny nastolatek i amerykanizacja

Zmniejszenie znaczenia terytorialnosci w zyciu czlowieka oraz mozliwo$é
natychmiastowego przemieszczania sig ludzi poprzez kraje i kontynenty
zmienia tozsamo$¢ ludzi, szczegolnie miodych. W konsekwencji dostepu
mlodego pokolenia do kultury globalnej powstaje nowy typ czlowieka. Oto
globalny nastolatek — osoba, ktérej tozsamo$¢ jest w znacznie mniejszym
stopniu ksztaltowana przez wartosci narodowe i panstwowe, w znacznie
wigkszym — przez globalne podrézowanie, kultur¢ popularng oraz ideologie
konsumpgji. Trywializujac nieco, mozna stwierdzié, ze globalny nastolatek
uczgszcza do przyzwoitej szkoly Sredniej badz na uniwersytet (szkoly nie
lubi, lecz dba o to, by nie mie¢ klopotéow). Oglada MTYV, stucha brytyjskiej
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badz amerykariskiej muzyki, jezdzi na deskorolce, chodzi do McDonald’sa,
pije coca-colg. Pojcie globalnego nastolatka odwotuje si¢ do badan, keore
wskazuja, ze wielkomiejska mlodziez klasy sredniej cechuje, niezaleznie od
kraju i kontynentu, podobna tozsamosé i podobny styl zycia. Nastolatek
z tej klasy zyjacy w Paryzu, Warszawie czy nawet Pekinie jest bardzie;

podobny do swojego rowiesnika z Sydney czy Limy z tej samej klasy niz
do swojego rowiesnika, zyjacego w jego wlasnym kraju w rodzinie chiop-
skiej lub robotniczej. Malo tego, powstanie $wiatowej kultury mlodziezowej
powoduije, ze nastolatki z calego globu, wiaczajac w to kraje Trzeciego Swia-
ta, s3 bardziej podobne do siebie niz do pokolenia swoich rodzicéw. Kultura
popularna i globalna turystyka dzialaja w poprzek granic i kontynentéw
1 rozpraszajg réznice: narodowe, paistwowe, etniczne i jezykowe.

Istnieje przy rym duza mozliwosé, ze globalny nastolatek stanie si¢ osoba
o = jak to ujalem w innym miejscu — tozsamosci przezroczystej, cechujaca

si¢ catkowitg niewrazliwoscig na réznice kulturowe. Osoba o rozsamosci

przezroczystej podrozujac po Swiecie, dostrzega przede wszystkim to, co

wspolne dla réznych miejsc i ludzi. Tozsamosé ta jednak jest wytworem

kultury Zachodu, stad to, co ,,wspélne”, jest dla niej w duzej mierze réwno-
znaczne z tym, co yeuropejskie”. Wspolczesna westernizacja $wiata pozwala

jej na perfekcyjne funkcjonowanie w niemal kazdym jego zakatku, tak jak

gdyby byl to Londyn czy Paryz. Widzi ona kulturows rzeczywistosé kazdego

kraju przez pryzmat migdzynarodowych lotnisk, dobrych hoteli i restauracji,
supermarketow. A wspélczesnie sg one atrybutami niemal kazdego duze-
g0 miasta — juz nie tylko Nowego Jorku czy Rzymu, ale takze Warszawy,
Limy, Algieru, Bangkoku. Stad osoba taka wszedzie czuje sie jak w domu;

powtdrzmy raz jeszcze: nie dlatego, ze potrafi zaakceptowaé roznice lub jest

pelna migdzykulturowej empatii, lecz dlatego ze nie jest w stanie dostrzec

roznic. Mniej lub bardziej §wiadomie unika konfrontacji z réznicami, a jesli

juz do niej dochodzi, to traktuje je w kategoriach egzotyki, ktéra mozna sig

pozachwycac i zawsze szybko o niej zapomnieé. Umie »Wspolzy¢ z roznica”
bez ,wchodzenia w réznice”. Réznica jej nie przeszkadza (chyba, 7e staje

si¢ natrgtnym intruzem w codziennosci). Globalny nastolatek jest bardzo

pragmatyczny, fatwo si¢ komunikuje. Jest maksymalnie tolerancyjny dla réz-
nicy i odmiennodci (i dla wszelkich paradokséw), jednoczesnie cechuje go

duzy sceptycyzm wobec idei wigkszego zaangazowania — »glebszego uczest-
nictwa” (nie ma zamiaru dokonywaé jakiejkolwiek rebelii, zmienia¢ wiata

w imig jakkolwiek rozumianych alternatyw)?!,

21 Z Melosik, Ponowoczesny dwiat kansumpji, [w:] Z. Melosik (red.), Ciafo i zdrowie w spofeczenstwie konsumpcji,
Toruf-Poznat 1999, 5. 81
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Ma si¢ wrazenie, ze osobie takiej jest wszystko jedno, gdzie mieszka. Moze
zmieniaé miejsca zamieszkania, byle dawaly jej one odpowiedni komfort
psychiczny i materialny — w sensie mozliwosci prowadzenia europejskiego
stylu zycia. Nie posiada ona korzeni lub znaczgcego kulturowego punktu
zaczepienia (jedynie chwilowe sentymenty). Taka osoba ma dobrze zintegro-
wang tozsamos$¢, ktora odbiera tylko na jednej fali: europejskiej lub anglo-
saskiej. To, co nie miesci si¢ w schematach jej percepcji, po prostu dla niej
nie istnieje (ani jako problem, ani jako wyzwanie).
Jesli przy tym mozna méwi¢ o ,konsekwentnej fascynacji” globalnego
nastolatka, to dotyczy ona kultury amerykanskiej. Wielu krytykéw kultury
wspélczesnej utrzymuje, ze powstawanie kultury globalnej nie wynika ze
wzajemnej wymiany idei i wzoréw kulturowych przez rézne narody, lecz
z jednostronnego przeplywu wartosci kulturowych Stanéw Zjednoczo-
nych do reszty $wiata (jak komentuje lyer: swiat w coraz wigkszym stopniu
wyglada jak Ameryka®?). Mamy tu wigc do czynienia nie tyle z procesem
globalizacji, co amerykanizacji, lub - jak twierdza niektérzy teoretycy -
coca-colizacji”, ,mcdonaldyzacji”, wzglednie ,los-angelizacji” $wiata (Los
Angeles jest nawet dla Amerykanéw symbolem powierzchownego, zoriento-
wanego na konsumpgjg stylu zycia). Jak pisze Rob Kroes: uzyskalismy uklad
kodow kulturowych, ktére pozwalajg nam zrozumiec, doceniac i konsumo-
wacé amerykariskie produkty kulturowe, tak jakbysmy byli Amerykanami®.
W tym kontekscie Zdenek Suda zadaje dramatyczne pytania: czy Ameryka
stala sie juz kulturowym standardem dla Swiata?; czy $wiat staje si¢ kultu-
rowym projektem ,amerykanskiego marzenia”?*.
Dlaczego Ameryka jest tak atrakcyjna dla §wiata? Dlaczego Swiat staje sig
w coraz wickszym stopniu imitacja Ameryki, a moze po prostu imitacjg tej
~wersji” Ameryki, tego upozorowania (kopii z kopii, kalki z kalki - rzadko
ma si¢ dostep do ,rzeczywistej” Ameryki), ktore eksportowane jest przez
mass media i kulture popularng? Analizujgc te przyczyny, krytycy zgadzajq
sie co do jednego. Metaforycznie ujmuje to Iyer: Japonczycy tworza naj-
lepsza technologie, Francuzi — najlepsze perfumy, Szwajcarzy — najlepsze
zegarki, Amerykanie — najlepsze marzenia®. Z kolei Kroes twierdzi: Cze-
sto w naszym podziwie [dla Ameryki) istnieje element nostalgii, powrotu

22 Rlyer, The Global Village Finally Arives, .Time", Social Issue, wiosna 1993,

23 R Kroes, Americanisation: What we are talking about?, [w:] tegoz (red.), Cultural Transmission and Reception.
American Mass Culture in Europe, Amsterdam 1993,

24 Z Suda, Modemisation or Americanisation? The Concept of Modernity and American Culture, [w:] M.O. Attir,
B. Holzner, Z. Suda (red.), Directions of Change. Modernization Theory. Research and Realities, Boulder 1981,
5. 257.

25  Plyer, The Global Village Finally Arives, op. cit., 5, 257,
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do mlodziesiczych marzen, kiedy caly swiat zdawal si¢ byc miejscem nie-
ograniczonych mozliwosci. Ameryka, jako krélestwo marzer zachowala te
jakosc*. Dla mieszkancow $wiata Ameryka pozostaje ciggle miejscem,
gdzie jednostka ma szanse na zdobycie indywidualnej wolnosci i na lep-
sze zycie. Takie wyobrazenia kreuje i potwierdza amerykanski przekaz
z mediow: Ameryka to wolnosé i réznorodnosé, Ameryka jest miejscem

dla kazdego®. I dla wigkszosci mlodych ludzi — owych globalnych nasto-
latkéw — nie ma znaczenia medialny (i w duzej mierze fikcyjny) charakrer
takich przekazéw i przekonar. Stad podréz do Ameryki, , krainy spetnionych

marzen”, staje si¢ niekiedy ich jednoznacznym celem.

4. Turystyka i miode pokolenie: konteksty pedagogiczne

Pojawienie si¢ kultury instant jest z perspektywy pedagogicznej bardzo
kontrowersyjne. Tworzy ona bowiem nowy typ czlowieka, zorientowane-
go na natychmiastowg gratyfikacjg, ,wiecznego turysty”, ktéry nie potra-
fi prowadzi¢ stabilnego zycia. Sposréd wielu kontekstow pedagogicznych
tego problemu oméwig tylko jeden: relacji turysty z rodzimymi kulturami,
odmiennymi od jego wlasnej.

Przywolam w tym miejscu jedng z interesujacych koncepcji ,,wychowania
turystycznego”, ktorej tworcg jest Robert G. Hanvey. Proponuje on wpro-
wadzenie do edukacji kategorii swiadomosci migdzykulturowej, krore
pozwoliloby na upowszechnienie wsréd miodego pokolenia nawyku i zdol-
nosci do dostrzegania i akceptacji wartosci charakterystycznych dla innych
kultur i spoleczefistw. Hanvey wyréznia 4 poziomy takiej swiadomosci®®.
Poziom pierwszy odnosi si¢ do percepcji, w trakcie podrézy poprzez inne
kraje i przestrzenie, tylko najbardziej powierzchownych i wyraznych cech
kulturowych innego spoleczenistwa. Dominujjca interpretacja odmiennej
kultury jest ,arogancko europejska” i moze byé podsumowana przez po-
jgcia, to jest: ,dzikie”, ,barbarzynskie”, ,egzotyczne”, »prymitywne”, Na
poziomie drugim turysta bedzie Swiadomy bardziej subtelnych cech kultu-
rowych, posiadajac przy tym zasadniczy dysonans poznawczy (a niekiedy
i emocjonalny), w zwigzku z faktem, ze ,,zwiedzana” kultura jest zasadniczo
odmienna od jego wlasnej. W jego interpretacjach tej kultury pojawiaja sie
pojgcia, typu: nnieprawdopodobne”, ,dziwaczne”, frustrujace”, ,irracjonal-
ne”. Na poziomie trzecim turysta nie tylko jest swiadomy istniejgcych réznic
kulturowych, ale takze potrafi przeanalizowaé¢ je intelektualnie, szukajac ich

26 R Kroes, op. ct.

27 M. Essner, It's a Small Worid After All, .Harper's Magazine”, grudzier 1991, 5, 40.
28 R.G. Harwey. An Artainable Global Perspective, New York 1978, s. 10.
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zrédet i historycznych uwarunkowan (to jest ,wiarygodne”, ,mozliwe do
zrozumienia i poznania”). Na poziomie czwartym wreszcie istnieje nie tylko
Swiadomos¢ genezy, znaczenia i uwarunkowan wiekszoéci praktyk kulturo-
wych, ktére sg typowe dla jakiego$ odmiennego spoleczefistwa. Ponadto
podréznik wykazuje gotowosé do ,kulturowego zanurzenia”, uczestnictwa
w innej kulturze, tak jakby byl jej integralng czescia (to jest ,mozliwe do
subiektywnego przezycia”)®.
Zdaniem Hanvey’a, edukacja powinna si¢ przyczynié do osiagnigcia przez
mlode pokolenia trzeciego poziomu $wiadomosci (a wigc zdolnosci do
akceptacji odmiennosci kulturowej innych spoleczeristw i ich analizy
intelektualnej), a nawet niektérych elementow poziomu czwartego. Naj-
istotniejszym z nich jest zdolnosé usytuowania swojej tozsamosci w kon-
tekscie wzoréw innej kultury. Hanvey przedstawia w zwiazku z tym 3 eta-
py rozwoju ,empatii kulturowej”. Pierwszy z nich dotyczy oséb, ktére
potrafig si¢ identyfikowac jedynie ze spolecznoscig lokalna, nie posiadajac
zdolnosci do przekroczenia wzoréw kulturowych potwierdzajgcych ich
partykularne do§wiadczenia — stad cechuje je niski poziom empatii. Drugi
poziom cechuje tych ludzi, ktorzy chca wyj$¢ poza lokalizm oraz identy-
fikowac sig z calym spoleczenstwem, akceptujac do§wiadczenia typowe
dla kultury narodowej — takich ludzi cechuje wzglednie wysoki poziom
empatii. Na trzecim poziomie znajduja si¢ osoby o najwyzszym poziomie
empatii, ktére cechuje zdolnos¢ do transspekcii, czyli catkowita akcepta-
cja odmiennych do§wiadczen kulturowych i zdolnoéé do funkcjonowania
ywe wnetrzu” odmiennej kultury — jednostka staje sie ,tymczasowo” czlon-
kiem tej kultury®.
Trudno oczekiwa¢ pelnej realizacji powyzszych zalozen, a w szczegélnosci
uzyskania przez jednostke zdolnosci do pelnego i autentycznego przezywa-
nia odmiennej kultury (na zasadzie: bgdac w Japonii, jestem Japoficzykiem,
bedac w Peru — Peruwiariczykiem, a w Egipcie — Egipcjaninem). Gotowoéé
do nieustannej zmiany w trakcie podrézy swojej tozsamosci doprowadzitaby
jednostke do swoistej kulturowej schizofrenii. Bez watpienia jednak celowe
jest takie wychowanie mtodych ludzi, aby nie postrzegali oni odmiennych
kultur w spos6b europocentryczny, nie narzucali innym kulturom wlasnej
wepistemologii”; wreszcie aby traktowali podré6z przez inne kulturowe tery-
toria jako unikatowa mozliwos¢ wzbogacenia samych siebie i przekroczenia
wlasnych do$wiadczen kulturowych.

29 |bidem,s. |1,

30 Ibidem, s. 12; Z, Melosik, ,Edukacjo skierowana na swiat” — idea! wychowawezy XXI wieku, .Kwartalnik Peda-
gogiczny*, 3/1989.
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Celem takiego wychowania bylaby rezygnacja z typowego dla zachodnich
turystow postrzegania odmiennych kultur przez pryzmat antynomii ,,my”—
~oni”. Pojawia sie tutaj idea ,,przerywania wlasnego scenariusza”, odnoszace-

go si¢ do umiejetnosci zakwestionowania w trakcie podrézy przez odmienne
kraje i kultury wlasnych sposobow postrzegania i klasyfikowania rzeczywi-
sto$ci. Spotkanie z odmienng kultura i odmiennym spoteczenstwem moze
stanowié¢ w tym ujeciu punkt wyjscia do wzbogacenia naszej tozsamosci.
Dostarcza nam tez nowych przestrzeni, w ktére moglibysmy wejs¢ — naj-
pierw zaniepokojeni ich innoscia, obcoscia czy egzotyka, péiniej zafascyno-
wani, zachwyceni bogactwem $wiata, ktéry poznajemy i ktérym zaczynamy
si¢ stawac’!,
Wyjazd — pisze Iain Chambers — wakacje od wlasnego j¢zyka, dryfowanie
oswobodzone od ,tradycyjnych znaczen”, spotkanie z tym, co ,inne” -
wszystko to pozwala wyj§é poza siebie samego, poza wlasng kultur¢. Naste-
puje wowczas zakwestionowanie stabilnosci symbolicznego porzqdku, ktdry
posiadal nasz swiat i sposoby jego postrzegania. To, co dotychczas uwazane
bylo za naturalne, ulega dekontekstualizacji, a nawet inwersji (Chambers
cytuje wspomnienia Artura Islasa, ktory pisze: odkrylem siebie w radykalnie
odmiennym swiecie)*>.

W takim ujeciu, mozna sformulowac nast¢pujace zalozenia ,wychowania

turystycznego’:

+  przekonanie o koniecznoéci rezygnacji z postrzegania odmiennych spo-
leczefistw i kultur przez pryzmat wartosci i tradycji kultury Zachodu;

*  dazenie do umieszczenia odmiennych kultur i spoleczefstw w kontek-
Scie ich wlasnych wartosci i tradyqji;

+  eksponowanie koniecznosci ,kontemplacji” poznawanych zakatkow
§wiata, rezygnacija ze zdobywania doswiadczen w sposéb charakrery-
styczny dla kultury instant;

+  postrzeganie odmiennych kultur jako zrédla wzbogacania wlasnej toz-
samosci;

o kszralcenie kompetencji w zakresie krytycznej oceny przypadkéw
komercjalizacji odmiennych kultur. m

3| Z Melosik, Tozsamote, cialo i wodza, op. cit., 5. 47-36.
32 |, Chambers, Migrancy, Culture, Identity, London 1994, 5. |1, 15, 100.
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Stawomir Brzoska
Pilynna Tozsamos¢€. Projekt papuaski

Ciesnina Torresa migdzy Morzem Arafura i Morzem Koralowym oddziela
spiczasty australijski Potwysep York od Papui. W linii prostej oba wybrzeza
znajduja si¢ w odleglosci okoto 150 kilometréw od siebie. Na obu tych
ladach zyjg ludzie, ktérym udalo si¢ zachowac swoja prehistoryczng toz-
samo$é: Aborygeni i Papuasi. Wedlug antropologéw obie te nacje s3 spo-
krewnione, ale wskutek egzystencji w odmiennych warunkach naturalnych
ich rozw6j poszed! w roznych kierunkach. Aborygeni zamieszkujg na ogél
otwarte, czesto pustynne przestrzenie, Papua zas$ jest gorzysta, bagnista
i gesto zarosnigta. To zyzna wyspa, ktéra kolonizowana od XVI wieku, nie
do konica byla zbadana. Jej brzegi sa trudne i stanowily spora przeszkodg
dla kolejnych wypraw morskich, organizowanych przez zachodnie mocar-
stwa o zapedach kolonialnych. Zadza podbojéw, grabiezcza polityka kolej-
nych krajow zachodniej Europy spowodowaly w koncu jej zaanekrowanie.
Papue podzielono na mapie niemal rowna, pionowa liniag. W XIX wicku
wschodnia cze§¢ wyspy przypadta Brytyjczykom oraz Niemcom, zachod-
nig zaj¢li Holendrzy. Podzial ten, wykreSlony wtedy na mapach, trwa do
dzi$, ale anglosaskie kolonie stanowia obecnie ziemie niepodleglego kraju
Papua - Nowa Gwinea, graniczacego z terenem, ktory po odejsciu Holen-
dréow w 1963 roku zostal sila wcielony w granice nowo powstatej Indonezji.
Dla rdzennych mieszkancow tej czeSci Papui rozpoczal sig¢ okres przesla-
dowan, bezwzglednego niszczenia dorobku cywilizacyjnego i kulturalnego.
Rezim indonezyjski zabronit jakiejkolwiek dzialalnosci artystycznej. Palono
chaty, rzezby oraz mumie przodkéw, mordowano szamandw i przywaod-
céw wioskowych, zabraniano odprawiania wszelkich ceremonii. Dopiero
ostra reprymenda ONZ nieco oslabila zapedy rzadu w Dzakarcie, chcace-
go uszczesliwié ,dzikich”, ,cywilizujac” ich, Narzucona przez najezdicow
nazwa krainy: Irian Jaya do dzis jeszcze pojawia si¢ w oficjalnych komuni-
katach, ale wrécono w koficu do dawnej. Nadal prowadzona jest jednak
polityka transmigrasi, polegajyca na zasiedlaniu zachodniej Papui przez
Indonezyjczykow, zyjacych dotychczas na przeludnionej Jawie, Sumatrze
i innych zachodnich wyspach.

To, co tam si¢ dzieje, przypomina mi sytuacje Tybetu w ,uscisku” Chin.
Tyle tylko, ze o Papui i niesprawiedliwosci, jaka spotyka rdzenng ludnosé,
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media raczej nie informujg. Papuasi nie majj swojego Dalajlamy; duchowego
przywoédcy podrézujacego po wiecie i goszczonego przez prezydentéw oraz
koronowane glowy. Nie ma tam jedne;j religii, ktéra jednoczylaby te popu-
lacje, choc byt ktos, kto oficjalnie reprezentowal rdzenng ludnoéé prowincji
w rozmowach z rzadem dotyczacych niepodleglosci. Mysle tu o charyzma-
tycznym Theys Hiyo Eluay’u, keory w listopadzie 2001 roku zostat zapro-
szony na rozmowy z generalicja do Jayapury. Spotkanie bylo z géry ukar-
towang pulapkg albo nie odbylo si¢ po mysli indonezyjskich wojskowych,
bo Theysa poddano torturom, w koficu zamordowal go kierowca, jadacy
z nim do Sentani. Jego gréb znajduje si¢ przy drodze nieopodal lotniska.
Po drugiej stronie ulicy stacjonujg zolnierze w zielonych uniformach, pilnu-
jac zapewne, by przy grobie mgczennika nie zebrala si¢ demonstracja.
Cho¢ wyspa znana byla od kilkuset lat, dopiero w czerwcu 1938 roku
odkryto, ze jej gorzyste centrum jest zamieszkate. Dokonal tego amerykan-
ski zoolog i filantrop Richard Archbold, dostrzegajac wéréd chmur réwno
podzielone poletka oraz wioski z chatami krytymi stoma. Udalo mu sie
wyladowa¢ swoim hydroplanem na jeziorze, ktore obecnie nosi jego imie.
Po artykule w ,National Geographic”, w ktorym zdal on relacje ze swej wi-
zyty w Dolinie Baliem, wrdécilo zainteresowanie tajemniczym ludem. Dzia-
fania wojenne nieco zahamowaly eksploracj¢ centralnych terenéw wyspy,
ktéra szczeg6lnie na wybrzezu byla w owym czasie §wiadkiem spektakular-
nej operacji armii generala Mac Arthura przeciw wojskom japonskim. Po
1945 roku, gléwnie w latach 50. w glab wyspy ruszyly w koricu wycieczki
podréznikéw chetnych doswiadczenia miejsca, w ktérym zatrzymatl sie czas.
Oprécz bogatych snobéw, ktérych staé bylo na dalekie wyprawy, ladowali
tam naukowcy reprezentujacy rézne dziedziny, w tym takze antropolodzy.
QOkazalo si¢ bowiem, ze mieszkanicy Doliny Baliem zyja jeszcze w epoce neo-
litu, nie znajac innych narzedzi poza drewnianymi i kamiennymi. Zachéd
elektryzowaly tez doniesienia o tym, ze Papuasi to kanibale zjadajacy migso
swoich pokonanych wrogéw. A wojny w Dolinie nalezaly — i wciaz naleza
mimo zakazéw rzadu w Dzakarcie — do stalych rytuatow. Do gorzystego
centrum wyspy dotarli tez w koficu misjonarze réznych koscioléw chrzesci-
janskich, niosacy ,dobrg nowing”, przekonujac tubylcow, ze dotychczas zyli
w grzechu, a chodzac nago — obrazaja Boga. Z réznym skutkiem naklaniano
dumnych wojownikow, by porzucili swéj odwieczny sposéb zycia. Wielu
mezczyzn, szczegblnie ci z wigkszych osad i1 miast, zdj¢to koteki — wykona-
ne z tykwy finezyjne i dumnie sterczace oslony na penisa, bedace, oprécz
o0zdéb glowy i klatki piersiowej, jedynym ich ubiorem - przekonujac sie do
szortoéw 1 koszul. Na szczescie jednak ludy Dani, Yali oraz Lani okazaly si¢
dos¢é odporne na obce wplywy. Na Papug zaczgli przybywacé tez lingwisci.
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Badajac kulture oralna miejscowych, wyodrebniono ponad 250 jezykow,
jakimi postugiwali sie mieszkaficy wyspy. Stanowi to okoto % wszystkich

jezykow Swiata.

Organizacje dzialajace przy tamtejszych misjach naklaniajg mieszkancow

wiosek do produkowania przeréznych przedmiotow, ktére nastgpnie sprze-
dawane s3 w kilku miejscach turystom oraz rodzinom misjonarzy. Cze¢s¢

zarobionych pieniedzy trafia do wytwércow, ale wigkszoSc zasila kasy

organizatoréw tego przedsigwzigcia. Poza tym — jak si¢ przekonatem — nie

s3 to wyroby wysokich lotéw; przypominaja nasza pseudoludows cepelia-
de. Papuasi — przynajmniej ci zyjacy na potudniu, w bagnistej i malarycznej

krainie Asmatéw — dali sie poznaé jako sprawni rzezbiarze i rzemieslnicy,
ktérych wyroby, szczegdlnie rzezby oraz tarcze, zachwycaly specjalistow.
W 1961 roku, podczas jednej z wypraw majacych na celu zakup wigkszej

iloéci ich dziel, syn amerykanskiego miliardera i 6wczesnego gubernatora
Nowego Jorku — Michael Rockefeller zagingl bez wiesci i do dzis snuje sig
przypuszczenia, ze zostal on zjedzony przez kanibali. W zwigzku z naglo-
$nieniem tej historii sztuka Asmatéw zostala przedstawiona $wiatu. Przed
dwoma laty mialem przyjemnos¢ obejrze¢ wspaniala kolekcjg rzezb z tam-
tych terenéw, prezentowang w Beyeler Foundation w Bazylei. Nie mogtem
oderwaé oczu od niezwyklych figur, tchnacych tajemnicza energig. Jak moc-
no musza one oddzialywaé w swoim naturalnym srodowisku!

Zachéd odciska swe pietno na Papui, nie tylko ingerujac w jej duchowa sfe-
re. Wraz z misjonarzami dotarli tam geolodzy, ktérzy odkryli bogate zioza
miedzi i ztota. Dziatanie kopalni, nalezacej do amerykanskiego koncernu,
eksplorujacej od lat 70. XX wicku okolice Timiki, to wyraz zachlannosci
i nieliczenia si¢ z losem tubylcéw. Koncern odprowadza wysokie podat-
ki do indonezyjskiego skarbu panstwa, wigc Dzakarta spoglada zyczliwym
okiem na rozwijajacg si¢ wciagz firme, ale rdzennej ludnosci nie podoba sig
ta aktywno$é, poniewaz zwigzane to jest z budowaniem drég, ktérymi do
papuaskiej prowincji docieraja obcy z innych wysp. Wspéldziatajac z rza-
dem w Dzakarcie, kopalnia stanowi zagrozenie zaréwno dla samej populacji
Papuasow jak i srodowiska naturalnego.

Los tych ludzi wydaje si¢ przesadzony; przy obecnej sytuacji politycznej nie

zdolaja zachowa¢ swej tozsamosci. Kiedy administracja indonezyjska zdo-
ta juz polaczy¢ miasto z najodleglejszymi wioskami, powstang tam szkoly,
w ktérych indoktrynowac si¢ bedzie najmlodszych, wpajajac im obcg kultu-
re, religie i wzorce zachowan. To dzieje si¢ juz w Jayapurze, Timice, Wame-
nie oraz innych wigkszych miastach i osadach.

Kiedy podczas swojej rocznej podrozy dookola swiata w 2007 roku zde-
cydowalem sig polecie¢ na Papug, nie wiedzialem, czego tam doswiadcze.
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Pomyst pojawil sie spontanicznie w Australii, gdy miatem juz kupiony bilet

lotniczy na Bali. Pytajac urzedniczke w ambasadzie, w ktorej staralem sig
o indonezyjska wize, 0 mozliwoé¢ pobytu w Irian Jaya, nieopatrznie przy-
znatem sie, ze pragne fotografowaé tubylcéw. Kobieta poinformowata mnie,
ze nie ma takiej mozliwosci z uwagi na niebezpieczefistwo ze strony rdzen-
nej ludnoéci. Gdybym powiedzial, ze udajg si¢ na Papug, by wylegiwac sig
na plazy oraz nurkowaé w zatokach pelnych wrakéw i raf koralowych, nie
byloby zadnego problemu. Indonezja nie chee, by ktokolwiek byt $wiadkiem
polityki eksterminacyjnej, jaka tam prowadzi. Mimo jej zniechgcajacego
tonu, postanowilem zaryzykowac.

Jako dziecko fascynowalem si¢ wielkim albumem z fotografiami zblizen
twarzy zaro$nictych wojownikéw o przekrwionych oczach i koscianych
ozdobach w przegrodzie nosa, posmarowanych pigmentami, ktérych gio-
wy zdobily okazale piéropusze i korony wykonane z pi6r rajskich ptakow.
Pobudzaly moja wyobraznig fotografie rzezb oraz toreméw, jakie wykonywali
ci ludzie. Mialem to w pamieci, lecac z Denpasar do Sentani. Bylem jednak
peten obaw o autentycznos¢ tego, co pozostalo po tym archaicznym Swiecie.
Nie bylem tez pewien, czy zdolam dosta¢ si¢ z wybrzeza do centrum wyspy.
Spontaniczna decyzja lotu na Papug okazala si¢ niezwyklym doswiadcze-
niem, krére odcisnelo na mnie silne pigtno. Niemal od samego poczatku,
od wylgdowania na lotnisku w Sentani mialem duzo szczescia. Poznawatem
kolejne osoby, ktére mnie goscily, pomogly zdoby¢ surat jalan - oficjal-
ne pozwolenie wladz na poruszanie sig¢ po niektérych trudniej dostgpnych
miejscach Papui, potem zorganizowaly ,met¢” w Wamenie — jedynym mie-
icie Doliny Baliem, do ktorego mozna dostac sie tylko droga powietrzna.
Dzigki listom rekomendacyjnym wysoko postawionych oséb, dziatajacych
w organizacji YPA (Yayasan Pelayanan Antarbudaya) otrzymalem pozwole-
nie na odwiedzenie wiosek w dystrykcie Pyramide. Zawidzl mnie ram mo-
torem Fredy — mieszkajacy w Wamenie wraz z zona Papuas, u ktérego zo-
stalem zakwaterowany. Juz sama ta droga byla jak podréz w czasie. Nieraz

na pustkowiach spotykalismy ludzi wychodzacych na jezdnig, pochodzacych

z odleglej epoki. Patrzyli na mnie tak, jak gdyby zobaczyli ducha. Byli przed-
stawicielami tych, krérzy niegdys$ zasiedlali cala kule ziemska — ludzi neolitu.
To doswiadczenie bylo jak przeniesienie si¢ w odlegla przeszlosé, spotkanie

whasnych przodkéw sprzed wielu tysigcy lat. Staliémy w odleglosci kilku-
nastu centymetréw od siebie, spogladajac gleboko w oczy. Ich spos6b bycia,
zachowania, ,archaiczne” spojrzenie, wydawaly mi si¢ tak bardzo autentycz-
ne, ze czulem silne wzruszenie. Nie przezylem czego$§ podobnego w zadnym

zakgtku $wiata i jestem przekonany, ze takiej bliskosci drugiego czlowieka

i wi¢zi z nim nie do$wiadczylbym w zadnym ,,cywilizowanym™ miejscu.
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Dzisiejsi Papuasi znalezli si¢ migdzy mlotem a kowadlem. Rzad w Indonezji
rozbudowuje na Papui wlasna administracje, a takze meczety. W Wamenie
budzil mnie $piew muezina, co w krajach arabskich powodowalto szybsze
bicie serca, w tym jednak miejscu brzmialo zlowrogo. Z drugiej strony,
Papuasi stykaja si¢ z calkiem inna, judeochrzescijanska tradycjg. Mam klo-
pot z jednoznaczna ocena dzialalnosci misjonarzy. Dysponujac na ogot spo-
rymi Srodkami finansowymi, organizuja pomoc medyczng, czesto docierajac
helikopterami w najtrudniej dostepne miejsca, dzicki czemu ratujg zycie tym,
ktorzy nie zdazyliby doj$¢ do miasta w naglych wypadkach. Bylem jednak
swiadkiem absurdalnego spotkania Papuaséw z amerykanskim misjonarzem
nauczajgcym w skleconym z bambusa i slomy kosciele, na zewnatrz ktérego

warczal generator pradu, a w srodku, na ubitej ziemi dzieci oraz dorosli

ogladali pokaz slajdéw. Znalazlem sie tam w momencie, kiedy na bialym

plotnie ukazal sig jakis$ fantastyczny Swietlisty patac, bedacy polaczeniem

rakiery kosmicznej i zamku Neuschwanstein Ludwika Bawarskiego, za$ po

nim wyswietlono czerwone ferrari z ekskluzywnego folderu. Wysoki, blady

mezczyzna w starszym wieku i biatym kitlu z powazng ming wypowiedzial

mniej wigce] takie stowa: Oto raj. Wszyscy, ktérzy przyjmg Chrystusa, bedg

to mieli, Zbulwersowalo mnie to, ale widzac obojetne miny Papuasow, kiedy
w koficu poprzez dwach kolejnych tlumaczy dotarta do nich ta wiesé, ode-
tchnglem z ulga. W umyslach tych ludzi zyjacych z dala od tak zwanej cywi-
lizacji nie uda si¢ takim sposobem sprowokowa¢ glodu posiadania, nie prze-
kupi obietnicami czegos tak abstrakcyjnego. Zapewne misjonarz posiadat

staly zestaw podobnych ,boskich gadzetow”, ktore byé moze przekonalyby

niewyksztalconych mieszkaficow Ameryki Lacinskiej, ale nie tych niewin-
nych, prostych ludzi zyjacych w swiecie bez drog, u ktérych réznorodnosé

wierzenl moze by¢ poréwnywalna do bogactwa jezykow, ktorymi mowia.
Wielu Papuaséw mieszkajacych w miastach przechodzi na chrzeécijafistwo

niejako w protescie przeciw islamowi, religii okupanta. W gérach silny jest

jednak wciaz animizm, totemizm i rozbudowane kulty przodkow.

W moim przekonaniu, zarbwno wizyta misjonarzy oraz taki sposob wykla-
dania Stowa Bozego to przyklady zachodniej arogancji, traktujgcej z géry

inne kultury.

Papuasi w Dolinie Baliem dopiero przed okoto 40 laty poznali metalowe

narzedzia, zyjac do tego czasu jak w neolicie. ,Wrzucono” ich w XXI wiek.
Owa transformacja przebiega wigc w ciggu zycia jednego pokolenia. My

mieliSmy na to tysigce lat czasu! Jak znosza to ci ludzie i jaki wplyw na ich

psychike musi mie¢ takie szalone przys$pieszenie?

Podczas naszej motorowe] eskapady dotarlismy z Fredym do odleglej wio-
ski. M6j przewodnik i gospodarz przeczytal list rekomendacyjny starszyznie
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plemiennej i wytlumaczyl, kim jestem. Od razu zlapalem z tymi ludzmi
dobry kontakt ponad barierg j¢zykowa. Kiedy wédz wraz ze starszyzng
pokazywal mi wioske, zadymione wnetrza chat wsréd bogatej zieleni,
w ktorych tlity sie ogniska, ubogi budynek szkoty, kiedy przechodziliémy
przez kolejne drewniane ploty zabezpieczajace przed ucieczks zwierzat go-
spodarczych, kroczyl za nami caly korowéd jej mieszkanicow, przede wszyst-
kim radosne, ciekawskie, ale nie nachalne dzieci.

Zapoznajjc sie z ich sytuacja, zaproponowalem, ze przywioze najmlodszym
materialy do rysowania i malowania. Farby, pedzle, kredki, papier... Pokaze,
jak si¢ uzywa tych narzedzi, pozwalajac na wlasng ekspresj¢. Pomyslalem, ze
moze to przynie$¢ podobny efekr jak w Australii, gdzie pewien nauczyciel
plastyki zauwazajac aborygeniskie dzieci rysujace tajemnicze znaki na piasku,
podsungt im wlasnie farby i plotno. Starszyzna pozwolila swojej mlodziezy
na te kreacje, ktéra okazala si¢ nie mieé nic wspélnego ze sztuka czy estety-
ka w naszym rozumieniu. Byly to rodzaje map, ,$ciezki $piewu” zwiazane
z opowieéciami mitologicznymi i historiami o praprzodkach klanéw. Ma-
larstwo takie rozpowszechnilo si¢ wiréd Aborygenéw, a wielkie zaintere-
sowanie galernikéw i kolekcjoneréw sztuki w konsekwencji spowodowalo
boom na stynne, rozpoznawalne dzi§ kropkowane obrazy.

Okazalo si¢, ze Aborygeni ,,czuj3” kolor; czy Papuasi, zyjacy w odmiennych
warunkach naturalnych, wykazaliby podobna wrazliwosé?

Pomyslalem tez, ze gdybym zdobyt wigksze §rodki finansowe, przywi6zitbym
ze sobg kilka kompaktowych aparatow fotograficznych, pokazujze, jak je
obslugiwaé, puszczajgc dzieciaki samopas, by swoim nie skazonym okiem
rejestrowaly otaczajacy je $wiat. Takie eksperymenty z udzialem zaniedba-
nych dzieci odbywaly si¢ juz w Indiach, Ameryce Poludniowej, a takze
w niektérych ubogich rejonach Polski, co koficzylo si¢ sukcesem, a przede
wszystkim radoscig samych maloletnich autoréw.

W Dolinie Baliem nie natknalem si¢ na zadne wytwory sztuki, nie liczac
ozdob ciala, w tym takze noszonych na szyjach kamiennych toporkéw stu-
z3cych kobietom do odcinania sobie palcéw na znak zaloby po stracie kogos
najblizszego. By¢ moze ludzie ci nie odczuwaja potrzeby kreacji, a moze
jest ona domeng tylko wybranych; stanowi tabu, do ktérego obcy nie maja
dostgpu. Moze jest i tak, ze nikt nie interesuje si¢ t3 dziatalnoscig, a sami
Papuasi nauczyli sig, Ze ludzie z Zachodu wolg zobaczy¢ i sfotografowaé
raczej kilkusetletnia mumi¢ przechowywang w domu mezczyzn czy zaplacié
za inscenizowang walkg na tuki i dzidy pomigdzy dwoma plemionami.
Moja propozycja pracy z dzie¢mi spotkala si¢ z duza przychylnoscig ze stro-
ny starszyzny plemiennej. Obiecano mi oddanie do tego celu jednej z sal
budynku, w ktérym maja miejsce spotkania wladz dystryktu, poniewaz
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szkola mieszczaca sig w ciemnej szopie krytej stomg, bez zadnych okien
absolutnie nie nadawalaby si¢ do takiej artystycznej kreagji.

Mingly ponad 3 lata od czasu, kiedy goscilem w Dolinie Baliem. Cho¢ nie
przestawalem myslec¢ o swoim projekcie, nie moglem wczesniej wrécié na
Papug z powodu dengi — choroby, ktérej nabawilem si¢ w migdzyczasie
w Edopii.

Jestem w kontakcie z Fredym i dwoma innymi papuaskimi przyjaciéimi na...
Facebooku i temat naszej wspélpracy jest stale aktualny. Oczekuja mnie
tego lata. Jezeli zdobgd¢ odpowiednie Srodki finansowe, znajde partneréw,
ktérzy pomoga mi sfinansowac to przedsiewziecie, polece. Czas nagli, bo
za kilka lat ten Swiat moze juz przestac istnieé, dlatego material, jaki pra-
gn¢ przywiezé, moze by¢ interesujacy pod wieloma wzgledami: nie tylko
kulturowymi, emograficznymi, ale i psychologicznymi. Liczac na otwartoéé
i entuzjazm dzieci, mam nadziejg, ze w swoich autentycznych pracach —
rysowanych, malowanych albo fotografowanych ukaza, co drzemie w ich
umyslach. Jak postrzegaja Swiat, w kt6rym si¢ znalezli, balansujacy na gra-
nicy dwéch tak odleglych epok: kamiennej i cybernetyczne;.

Zalozylem juz strong internetow3 po$wigcona temu projektowi, na ktérej
zamierzam opisywac kolejne etapy przygotowan, a potem — mam nadzieje -
efekty pracy w Dolinie Baliem (http://plynnatozsamosc.republika.pl).
Swoja fascynacje Papug wyrazilem wystawa w poznariskiej Galerii AT, ktéra
miala miejsce migdzy 14 a 25 marca 2011 roku. Pokazalem na niej dwie fil-
mowe projekcie przedstawiajgce ludzi tego ginacego $wiata oraz mnie, ktéry
z obserwowanego przez tubylcéw, podlega transformacji w wojownika ple-
mienia Dani i staje si¢ obserwatorem, wracajac do swej formy. Ta przemia-
na oraz powolne otwieranie oczu symbolizowaly wzrastajaca swiadomosé.
Wystawa nosilfa taki sam tytul jak méj projekt pracy z papuaskimi dzieémi:
»Plynna Tozsamos¢”, ale towarzyszyla jej dedykacja Paulowi Wirzowi. Ten
czlowiek byl szwajcarskim etnologiem i kolekcjonerem, ktéry w latach 30.
XX wieku badal Papug, przywozac stamtad nie tylko dziela sztuki, ale i serki
fotografii. Urzeklo mnie zdjecie prezentowane podczas projekgji filmu ,,Der
Wilde Weisse” i spotkania z synem tego wybitnego badacza w szwajcarskim
Kunstverein w Binningen w pazdzierniku 2009 roku. Antropolog stoi wiréd
wysokich traw w pelnym rynsztunku wojownika, wypatrujac cos albo kogos
znajdujjcego sie¢ poza kadrem. To fascynujgce, ale i niepokojace zdjecie.
By¢ moze Paul Wirz pozwolil sobie w tamtym nieskazonym cywilizacjg $wie-
cie na rozbudzenie glgboko skrytej, autentycznej ludzkiej natury. m



Jan Wasiewicz

Kontrowersje wokét miejsca religii w edukacji (post)sekularnego spole-
czenstwa obywatelskiego

(préba wprowadzenia)

Jak wszystkie znaki na niebie i ziemi wskazuja, zyjemy w czasach religijnej

rewitalizacji i to zar6wno w wymiarze spolecznym, jak i indywidualnym.
Bynajmniej nie chodzi tu o to (albo nie tylko o to), ze na nowo zapelniaja

sie koscioly, zbory, synagogi czy meczety — te ostatnie byly i sa pelne caly

czas, te pierwsze — nie widaé, by jako$ szczegdlnie si¢ zaludnialy, zwlaszcza

w Europie Zachodniej. Idzie raczej o to, ze, jak z jednej strony zauwaza

Katarzyna Leszczynska, religia ,zaczyna odgrywac wazna role przy konstru-
owaniu aksjologii wspoiczesnego $§wiata, na przyklad przy podejmowaniu

decyzji o charakterze politycznym, obronie praw czlowieka, legitymizacji
etyki czy tozsamosci narodowej™, z drugiej za$, ze nawet jesli, jak z kolei

konstatuje Janusz Marianski, socjolog religii zwiazany z KUL-em, w bastio-
nie? sekularyzacji, jakim jest Europa Zachodnia: Odnotowuje sie co prawda
znaczny spadek praktyk religijnych, to jednakze nie zauwaza sig masowej
rezygnacji z wierzen religijnych®, By nie by¢ posagdzonym o stronniczosé,
0 krora w tej akurat materii nietrudno, przytoczmy tu takze opinie Slavoja
Zizka. Jego o konfesyjne inklinacje trudno chyba podejrzewaé. Otéz ten sta-
romodny zdeklarowany ateista (a nawet materialista dialektyczny), jak sam
siebie okresla*, stwierdza, ze cho¢ Dzisiejsza niepisana regula dotyczgca wia-
ry religijnej brzmi: trzeba udawac, ze si¢ nie wierzy, tzn. otwarte publiczne
wyjawienie czyjes wiary uchodzi za bezwstyd, ekshibicjonizm’, to i tak nikt
nie uchodzi wierze w naszych rzekomo bezboznych czasach i tak naprawde
Wszyscy skrycie wierzymy®. Wyglada wigc na to, ze nasze postindustrial-
ne, péZno- czy tez ponowoczesne, do szpiku kosci zsekularyzowane spole-
czefistwa wzigly sobie do serca powiedzenie przypisywane André Malraux,

| K Leszczyfiska, Sakralizacja, [wi] M. Libiszowska-ZoMtkowska i |. Mariafski (red. nauk.), Leksykon socjologi
religi, Warszawa 2004, s. 359.

2 Zdaniem niektbrych, &w bastion, czy tez motze lepiej forpoczta sekularyzagji, powoli zmienia sig w oblezong

twierdze, pelng roznorakich pigtych kolumn, wigc jej upadek — wieszezg wspdlczesne Kasandry — jest bliski.

). Mariafski, Ponowoczesnosé a religia, [w] Leksykan socjologil religi, s. 303.

Zob. 5. Zizek, O wierze, przek!, B. Baran, Warszawa 2008, s. | .

Ibidem, s, 9.

Ibidem, s. 10,

oo b
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ze XXI wiek bedzie religijny albo nie bedzie go wcale’. Dla jednych jest to tyl-
ko wyciaganie starego (i to do§¢ cuchnacego) trupa z szafy, tudziez ponow-
ne aplikowanie sobie niebezpiecznej dawki opium, dla innych - cos$ zgola
przeciwnego: to powr6t do starego i sprawdzonego leku, ba, panaceum na
wszelkie choroby naszej zblazowanej duszy, tej indywidualnej i tej zbiorowej.
Jakby nie bylo, rzecz jest godna zastanowienia, bo negacje tak zwanej tezy
sekularyzacyjnej® glosza juz nie tylko z jednej strony, zywotnie nig (tj. owa
negacja) zainteresowani przedstawiciele kleru réznorakich wspélnot religij-
nych, konserwatysci czy tradycjonaliici, a z drugiej, ich doppelgingerzy, czyli
cierpigcy na antyreligijng i/lub antyko$cielng mani¢ przesladowcza wojujacy,
czy tez, jak ich okresla John Gray, ewangeliczni ateisci®, lewicowcy sta-
rej daty, czy ,postgpowi” socliberalowie, widzacy w religii obraze rozumu,
a w publicznych przejawach religijnosci zagrozenie dla istnienia wolnego
pluralistycznego spoleczenstwa obywatelskiego! i perorujacy o religijnej
rekonkwisScie Swiata przez religijnych fundamentalistéw wszelkiej masci''.

7 Wedle Enrique’a Ojedy, sam Malraux zaprzeczal jednak wypowiedzenia takiego zdania. W wywiadzie udzie-
lonym w 1975 roku Malraux ozngjmil, ze to. co chaal powiedzied, to ze w cyklicznej relacii poriedzy
cziowiekiem | Bogiem wytworzy sie w poczatkowych latach nowego stulecia (woweczas majacego dopiero
nadejic) Jnowe pojgcie religii w ludzkim mysleniu”. Zob. E. Ojeda, Wiek religijnosci, przeld. G. Koprowska,
http:/fwww-pre.cafebabel. pl/article/| 5829 wiek-religijnod.htmi (27.03.201 1),

8  Z grubsza rzecz ujmujae, teza sekularyzacyjna powigzana z Weberowskim pojeciem drugiego ,odczarowa-
nia" (Entzoubening) glosi, ze proces modemizagji i racjonalizac) spoleczedstw, kiéry najpierw obejmowat
cywilizacje zachodnig, a dzi ma wymiar globalny, jest réwnoznaczny z procesem ich sekularyzacji, spychania
religi coraz bardziej na margines zycia spolecznego az do jej calkowitego zaniku, nie tylko w wymiarze
spoteczno-politycznym (a wiec takze edukacyjnym), ale réwniez indywidualnym i egzystencjalnym. Z bogatej
socjologiczne literatury na ten temat godne polecenia s3 dostepne w jezyku polskim nastepujace pozygje:
P L. Berger, Swigty baldachim. Elementy socjofogicznej teorii religii, przekl, W, Kurdziel, Krakéw 2005; T, Luck-
mann, Niewidzialng religia. Problem religi we wspélczesnym spofeczenstwie, przekt. L. Bluszez, Krakéw 2006;
N. Luhmann, Funkcja religi, przekl. D. Motak, Krakéw 2007; |. Casanova, Religie publiczne w nowoczesnym
swiecie, przeld. T. Kunz, Krakéw 2005; K Dobbelaere, Sekularyzagja: Trzy poziemy analizy, przekl. R. Babif-
ska, Krakdw 2008. Jesli chodzi o literature anglojezyczng, 1o warto siegnaé do: D. Martin, On Secularization.
Towords g Revised General Theory, Aldershot-Burlington 2003; S. Bruce, God is Dead. Secularization in the
West, Oxford 2002. Jesli chodzi o bardziej filozoficzng analize zjawiska sekularyzagji, to oczywiécie nieoce-
nione sg tu analizy L. Kolakowskiego, dia przykladu; Symbole religine | kultura humnanistyczna, [w:] Kultura
i fetysze. Eseje, Warszawa 2000; zbiér esejéw pormieszczonych w ksigzce Cywilizacja na lawie oskarZonych,
Wiarszawa | 990.

9  Zob. | Gray, Religia nie znikngla. A $wiat bez Boga to éwiat urojony, Dziennik. Polska-Swiat-Europa” 70/
(587)/2008, 22-24.03.2008, 5. 16-18.

10 Prawde méwiac, lewicowcy starszej daty (czytaj: ludzie aparatu wiadzy i ideologowie reziméw mienigcych
sie socjalistycznymi) racze) nie roniliby krokodylich lez nad utraty wolnego pluralistycznego spoleczeristwa
obywatelskiego, ronili zas | ronig (w skrytosc swego serca, rzecz jasna) nad utraty wiadzy, tej politycznej i tej
duchowe (rzad dusz), te) drugiej jeszcze bardziej, gdyz, jak si¢ wydaje, nigdy jej tak naprawde nie mieli.. .

Il Otejfundamentalistycznej ofensywie w ramach islamu, judaizmu | chrzedcijafistwa pisze znany francuski socjo-
log i politolog Gilles Kepel: Zemsta Bogo. Religing rekonkwista $wiata, przekl. A. Adamczak, Warszawa 2010.
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Ot6z nie tylko oni zauwazaja comeback religii. Oto bowiem religijng strung

[...] w glebi swieckiego spoleczenstwa'® slyszy czlowiek, sam siebie okre-
§lajacy jako ,pozbawiony religijnego stuchu”, niegdysiejszy neomarksista,
a dzis czolowy filozof europejskiej lewicy i jednoczesnie intelektualny opie-
kun spolegliwy demokracji liberalnej, najbardziej umiarkowany z umiar-
kowanych, nie kto inny, jak sam Jiirgen Habermas. Istny cud! Ot6z dos¢

niespodziewanie Medrzec z Frankfurtu zaczyna stysze¢ muzyke religijnych

sfer i pisze partyture ,postsekularnego spoleczenstwa, czyli takiego, gdzie

w otoczeniu wcigz podlegajacym sekularyzacji nadal istniejg wspélnoty re-
ligijne™"’. Co wiecej, te deskryptywna (neutralna aksjologicznie) konstatacje,
ubarwia preskryptywna (aksjologicznie zaangazowang) kontestacja ,,nie-
sprawiedliwego wykluczenia religii z zycia publicznego™* i normatywnym

przekonaniem o tworczej roli religii w demokracji®. Religia mianowicie

odgrywa wazna role w kontekscie wrazliwych obszarow zycia publiczne-
go. Otéz zdaniem Habermasa, w debatach o ustawodawstwie dotyczacym

aborcji 1 eutanazji, kwestii bioetycznych zwigzanych z leczeniem bezplodno-
§ci, praw zwierzat i zmian klimatycznych nie powinno si¢ odmawia¢ glosu

kosciotom i wspélnotom religijnym, gdyz ,,w tych i innych kwestiach topo-
grafia argumentacyjna jest tak rozmyta, ze absolutnie nie mozemy uznaé za

przesadzone, ktéra strona moze powolywac¢ si¢ na shuszne intuicje moral-
ne”. I dodaje: W kontekscie wrazliwych obszaréw zycia spotecznego tra-
dycje religijne potrafig artykulowac te intuicje przekonujaco 1 we wiasnym

jezyku”!®. Jednakze, zastrzega Habermas, wierzacy muszg dokonaé trojakiej

refleksji nad wlasng sytuacja: ,Po pierwsze, religijna swiadomosé musi upo-
ra¢ si¢ z poznawczym dysonansem, jakim jest zetkniecie z innymi Wwyzna-
niami i religiami. Po drugie, musi dostosowac sie do autorytetu nauk, ktére
majg spoleczny monopol na wiedzg o Swiecie. Wreszcie musi uznaé prze-
slanki panstwa konstytucyjnego, oparte na moralnosci Swieckiej”"”.

Z tych paru uwag wprowadzajacych, mozemy wyciagnac miedzy innymi taki

oto wniosek: o ile istnieje dos¢ powszechna zgoda co do wzrostu znaczenia

religii w dzisiejszym Swiecie, ze, jak to powiada Gray: proces sekularyzaciji

12 ). Habermas, Wierzy¢ | wiedziec, przekt. M. tukasiewicz, .Znak” 9(568)/2002, s. 9.

I3 Ibidem,s. I1.

I4 |bidem, s. 16,

I5 Taki tytul nosi wlanie jeden z jego artykuldw na temat funkgji religi we wspdlczesnym spoleczeristwie.
Zob. ). Habermas, O twdrczej roli religi w demokracji, .Europa® (Magazyn Idei JDziennika”), 257(10)/2009,
7-8.03.2009, 5. 9-10.

|6 . Habermas, O twérczej roll religii..., op. ct., s. 10.

7 | Habermas, Wiedziec i wierzy¢, op. cit., s. | 1.
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zmienil wektor', o tyle ocena tego zjawiska bywa diametralnie rézna. Nie
ma w tym oczywiscie nic dziwnego: rozbiezno$¢ opinii w tej akurat materii
wydaje si¢ czyms bardziej naturalnym niz mniej lub bardziej powszechny
konsensus. Godnym zastanowienia wydaje si¢ natomiast fakt, iz te skrajnie

przeciwstawne poglady s3 gloszone nierzadko przez myslicieli, ktérzy nie

nalezg bynajmniej do jakich§ zupelnie sobie obcych i wrogich obozéw ide-
ologicznych. Zarowno bowiem ci, ktorzy zyczliwym okiem patrza na religie,
jak i ci, ktorzy widza w niej zjawisko zdecydowanie negatywne, s3 — nie

Wszyscy oczywiscie, ale przewazajgca wigkszo$¢ — zwolennikami spoleczen-
stwa obywatelskiego i podzielaja poglad, ze najlepszym jego gwarantem jest

liberalna demokracja, ustr6j by¢ moze nie pod kazdym wzgledem doskonaty

1 z pewnoScig posiadajjcy wiele niedostatkéw, ale w ostatecznym rozra-
chunku najlepiej zabezpieczajacy podstawowe prawa obywatelskie, takie jak

w szczegblnosci — by postuzy¢ si¢ wyliczeniem Leszka Kotakowskiego - pra-
wo do wolnosci mysli 1 wypowiedzi, w tym prawo do wyznawania jakiej-
kolwiek religii badz zadnej, prawo do swobodnego zrzeszania sig, prawo

do nabywania wlasnosci i ochrona przed arbitralng konfiskata, prawo do

prywatnosci, a wigc migdzy innymi prawo do dowolnych zachowas seksual-
nych, jesli nie ma w nich przemocy, wykorzystywania dzieci i kazirodztwa'®.
Jako przyklad takiej rozbieznosci postaw w stosunku do religii wéréd

myslicieli, krorzy jawnie opowiadaja si¢ za pluralistycznym spoleczenstwem

obywatelskim i liberalng demokracjg, niech nam postuzg dwa cytaty. Oto

w jednym ze swoich ostatnich wywiadéw dopiero co przywolany Leszek
Kolakowski zabawiajac si¢ w proroka (zajecie mu skadinad obce), wieszczyt:
Absolutnie nie wierze w smierc wiary religijnej i Kosciola. Jestem przekonany,
ze wiara nalezy do fundamentéw naszego istnienia. Religia nie moze zgi-
ngc. Moze si¢ oczywiscie zmieniac, przeksztalcac. Powrét do pewnych form

religijnosci jest pewnie w chrzescijaristwie niemozliwy, ale to nie znaczy, ze

chrzescijasistwo ginie®.

Dla kontrastu postuchajmy prognozy, a moze raczej dezyderatu Sama Harri-
sa, jednego z czolowych przedstawicieli wspomnianego juz ewangelicznego

ateizmu, a zarazem goracego obroficy pluralistycznego spoleczenistwa oby-

I8 |. Gray, op. ct., 5. |6. Socjologowie méwig o tzw. procesie deprywatyzac)i religi, polegajgcym, z grubsza
rzecz biorge, na odzyskiwaniu przez religie pola w sferze publicznej, m.in. edukacji, polityce, ksztattowaniu
opinii publiczne). Koncepcje deprywatyzacji lansuje szczegdinie mocno je) twiérea, amerykariski socjolog José
Casanova. Zob. tegoz, Religie publiczne. .

19 Zob. L. Kolakowski, Mini wykdady o maxi sprawach. Trzy serie, Krakéw 2009, s. 291.

20 L. Kolakowski, Wiara fundamentem istnienia, rozmowa przeprowadzona przez B. tozifiskiego, JEuropa —
Tygodnik Idei” 12(207)/2008, 22.03.2008, s. 5. Zob. takze zamieszczony w ksigzce Kolakowskiego Mini
wyklady o max sprawach rozdzal Moje wrdzby w sprawie przysziosci religi | filozofil,
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watelskiego, ktéry w ksiazce pod wielce wymownym tytulem ,The End of
Faith. Religion, Terror, and the Future of Reason” pisze:

Nasze techniczne postepy w sztuce wojennej doprowadzily w koncu do

tego, ze nasze roznice religijne — a przez to nasze religijne przekonania

(religious beliefs) — staly sie powaznym zagrozeniem naszego przetrwania.
Nie mozemy dluzej ignorowaé faktu, ze miliony naszych sgsiadéw wierzy
w metafizyke meczenstwa, w dostowng prawde ksiegi Apokalipsy czy tez

inne fantastyczne pojecia, skrywajace si¢ w umyslach wierzacych przez
milenia — nie mozemy, gdyz ci nasi sasiedzi sa dzi§ uzbrojeni w chemiczna,
biologiczng i nuklearng bron. Nie ma watpliwosci, ze ten stan rzeczy ozna-
cza koricowa fazg¢ naszej tatwowiernosci. Stowa takie jak ,Bog” 1 ,Allah”
musza podazy¢ droga slow takich jak ,Apollo” i ,Baal”, w przeciwnym razie

Zniszczg one nasz Swiat.

Kilka chwil spedzonych na cmentarzu falszywych idei sugeruje, ze takie poje-
ciowe rewolucje sg mozliwe. Wezmy przyklad alchemii: idea ta fascynowala

ludzi przez ponad tysigc lat, a prreciez ktokolwiek, kto by dzis powaznie

twierdzil, ze jest praktykujgcym alchemikiem, tym samym okazalby sie nie-
zdolnym do objecia wigkszosci odpowiedzialnych stanowisk w naszym spo-
leczeristwie. Taki sam los musi spotkac opartq na wierze religie (faith-based

religion): musi ona zanikngc®'.

Chcialoby si¢ oczywiscie wiedzie¢, ktéra z powyzszych prognoz okaze si¢
prawdziwa. Temu, kto nie tylko by to wiedzial, ale jeszcze dodatkowo
potrafil t¢ prawdziwa prognoz¢ wilasciwie uzasadnic (spetniajac tym
samym platonski warunek uznania danego przekonania za wiedze), ludzkosé,
a przynajmniej ta jej cz¢s¢, dla ktérej posiadanie wiedzy w tym sensie posia-
da jaka$ wartos¢, bylaby dozgonnie wdzigczna, Wszelako przytoczylem tu
te dwa przeciwstawne glosy nie tyle w tym celu, by snu¢ mniej lub bardziej
prawdopodobne scenariusze co do przyszlych losow religii, lecz - raz jeszcze
to powtérzg — by zegzemplifikowac znaczgcg rozbiezno$é opinii na temat
miejsca i roli, jakie religia odgrywa, odgrywa¢ powinna tudziez nie powin-
na, w dzisiejszym (post)sekularnym spoteczenstwie obywatelskim. Jednym
z istotnych aspektow tej roli jest jej aspekt edukacyjny: czy religia wyzna-
wana przez poszczegélne jednostki i okreslone wspélnoty przyczynia si¢ do
rozwoju spoleczefistwa obywatelskiego, czy tez jest raczej przeszkoda w jego

21 . Harris, The End of Faith, Religion, Terror, and the Future of Reason, London 2006, s. 13—14. Zob, takze v
Letter to a Christian Nation. A Challenge to Faith, Londen 2007, 5. 43. Co do jego expressis verbis wyratons)
aprobaty dla idei spoleczerstwa abywatelskiego jako zjawiska ,niezbednego dla zachowania eywilizacii®, zob.
The End of Faith, s. | 50152,
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ksztaltowaniu? W koricowej cz¢sci mego artykulu przedstawie kilka uwag
natury propedeutycznej, ktérych poczynienie wydaje mi sie istotne przed
podj¢ciem wlasciwej analizy tego niezwykle skomplikowanego, wieloplasz-
czyznowego i, nie ma co ukrywad, kontrowersyjnego zagadnienia.

Przede wszystkim przystepujac do rozwazania tego problemu, musimy zda-
wac sobie sprawg — co, jak mam nadziej¢, moje dotychczasowe wywody
w wystarczajacym stopniu daly do zrozumienia — w jakim aspekcie go ujmu-
jemy: czy to w aspekcie czysto opisowym (deskryptywnym) czy tez norma-
tywnym (preskryptywnym). Czy staramy si¢ opisaé i ewentualnie stworzy¢
naukowg teorig dotyczaca roli religii w spoleczenstwie okreslanym mianem
obywarelskiego, czy tez piszemy o tym, jakie winno by¢ to miejsce? Nie
tylko zresztg powyzszy problem moze by¢ ujmowany na jeden z wymienio-
nych sposob6w, lecz takze deskryptywnie badz normarywnie mozemy pod-
chodzi¢ do poszezegolnych skladowych tego problemu. Chodzi mianowicie
0 to, ze fenomeny, takie jak: religia, edukacja, spoleczefistwo obywatelskie,
sekularyzacja sq nie tylko opisywane, poddawane analizie i teoretyzowane
na sposob aksjologicznie neutralny, z czym mamy do czynienia w empi-
rycznych naukach szczegolowych, takich jak: religioznawstwo, socjologia,
psychologia, pedagogika, politologia, antropologia kulturowa i tak dalej, ale
takze, a moze przede wszystkim, zjawiska te sa poddawane ocenie, warto-
Sciowane, ujmowane w ich aspekcie normatywnym jako zjawiska pozadane
badz szkodliwe w zaleznosci od przyjmowanych opcji $wiatopogladowych.
Z kolei opcje te niejednokrotnie opieraja si¢ na sobie wlasciwe] interpreta-
cji wynikéw analiz danych empirycznych oraz teorii rtworzonych na grun-
cie wyzej wymienionych nauk szczegétowych (cho¢ oczywiscie nie jest to
jedyne zrédlo powstania owych opcji). I jesli juz w ramach tych nauk mamy
do czynienia z wieloma, nierzadko sobie przeczacymi ujeciami powyzszych
fenomenéw: poczynajac od réznic w samym ich opisie, interpretacii danych
empirycznych, az po tworzenie teorii na ich temat, to tym bardziej réznice
te i kontrowersje wystgpujg na poziomie uj¢é aksjologiczno-normatywnych,
Dotyczy to zwlaszcza fenomenu religii i $cisle powiazanego z nim zjawiska
sekularyzacji. O ile bowiem, jedli chodzi o fenomeny edukacji i spoleczen-
stwa obywatelskiego, zjawiska te — jakkolwiek wielorako rozumiane?? —

22 fakstusznie zauwaza Dorota Pietrzyk-Reeves w swojej] monografli poéwiecone idei spoleczefistwa cbywatel-
skiego, .pojecie to jest nie tylko pojmowane na wiele réznych sposobdw, odmienne s3 takze historyczne ré-
dia, do kibrych siegaja poslugujacy sie nim teoretycy” (D. Pietrzyk-Reeves, Idea spoleczerstwa abywatelskiego.
Wapdiczesna debata | jg) 2rodia, Wrodlaw 2004, s. 9). Przede wszystkim, jak podkreéla ta badaczka, nalezy
zauwazyc, iz obecnie pojecie 1o funkcjonuje co najmniej na 3 rdzne sposoby: |) jako hasto ruchéw spolecz-
nych i parti politycznych; 2) jako kategoria analityczna uzywana w naukach spolecznych (w szczegéinodci
przez socjologdw) do opisania | wyjaénienia okredlonych zjawisk spolecznych, przede wszystkim okres lonego
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to jednak niemal powszechnie s3 postrzegane jako fenomeny pozytywne,
ktorych rozwéj wszystkim niejako lezy na sercu, choé oczywiscie wyst¢puja

istotne réznice zdan, co do tego, jakie czynniki umozliwiajj tenze rozwoj,
migdzy innymi na temat efektywnego edukowania spoleczenstwa, aby sta-
walo sie ono obywatelskim, to jesli chodzi o oceny wartosciujace zjawisko

religii i jej role w procesie edukacji spoleczefistwa obywatelskiego, mamy
calg ich game: od skrajnie negatywnych, w stylu cytowanego powyzej Sama
Harrisa czy tez innych wspélczesnych ewangelicznych ateistéw, jak Richard
Dawkins, Christopher Hitchens i Michel Onfrey*, obwiniajacych religi¢
o wszelkie zlo wystepujace w §wiecie, a co za tym idzie uznajacych jg za
zagrozenie dla istnienia spoleczenistwa obywatelskiego i zadajacych catko-
witego odsunigcia organizacii religijnych od wplywu na kontrolowane przez

panstwo i finansowane ze $rodkéw publicznych instytucje edukacyjne, przez
krytyczne, acz nie wrogie poglady na temat religii myslicieli w stylu Richar-
da Rorty’ego? czy tez sympatyzujgco, choé z niejakim dystansem, patrzace
na nia osady przywolywanych juz tu mySlicieli umiarkowanie liberalnych
w szerokim znaczeniu tego stowa w stylu Kotakowskiego™ czy tez Haber-
masa, nast¢pnie pozytywne opinie o religii umiarkowanych i otwartych na
dyskusj¢ myslicieli oficjalnie przyznajgcych si¢ do wyznawania okreslonej

religii, jak na przyklad Alasdair MacIntyre czy Charles Taylor?, az po jej

typu organizacji spolecznej oraz 3) jako filozoficzna koncepcja normatywna, majgca .na celu wskazanie na
pewien ideal porzadku spolecznego, odpowiedz na pytanie © nature dobrego fadu spoleczno-politycznego”
(ibidem, s. 11). Wymiary te przenikajg sig, gdyz nie sposdb okreélad jakiegos spolecznego idealu bez odwo-
lywania sig do praktyki spoleczefistw zaréwno historycznych, jak | wspdlczesnych, kidre dw ideal realizowaly
lub mialyby realizowat, lub zawodzily w jego realizacji oraz opisu tejze praktyki i préb jej naukowego wy-
jaénienia.

23 Ateistyczne manifesty tych autoréw s dostgpne w jezyku polskim: R. Dawkins, Bog urojony, przeld. P ). Szwaj-
cer, Warszawa 2007; C. Hitchens, Bdg nie jest wielki. O trucicielskiey sile religi, przekl. C. Murawski, Katowice
2007: M, Onfray, Traktat ateologiczny. Fizyka metafizyki, przekl. i wstep M. Kwaterko, Warszawa 2008.

24 Zob. R. Rorty, Wiara religina, odpowiedziaino¢ intelektuaing i romantycznodé, przekd. P Znaniecki, [wi]
T. Buksifiski (red.), Wspdinotowas¢ wobec wyznar liberalizmu, Poznah |995; tegoz, Religia jako kres kerwersacji,
przekl. M. Klebs i M. Jaranowski, .Znak™ 1(548)/2001, 5. 56-64. Dobre oméwienie stanowiska Rorty’ego
znajdzie czytelnik w artykule M. Jaranowskiego, Richard Rorty i wiara religiing, .Znak” 1(548)/2001, s. 65-84.

25 O Kolakowskim Charles Taylor powiada, Ze jest ,wspdlczujgcym obserwatorem wiary chrzescijariskie)”,
oyt za Tygodnik Powszechny" 43 (2781)/2002, 27.10.2002, s. 1.

26 Obaj mydliciele deklarujy sig jako katolicy, jednoczednie jedli chodzi o ich poglady z zakresu filozofil spolecznej
53 Uwazani za prominentnych przedstawicieli komunitaryzmu, wspblczesnego nurtu w filozofii polityczne),
ktorego cechami charakterystycznymi sa: krytyka indywidualizmu, podkrelanie wagi wspéinot dla rozwoju
cziowieka, jego zasadnicze zakorzenienie | uwiklanie w tradycie i praktyki konkretnych zbiorowosd ludz-
kich oraz konieczno$¢ rezygnacii z neutralnodci wobec wartosci na jakims poziomie zycia spolecznego. Zob.
A. Gawkowska, Komunitaryzm, [w:] Slownik spoleczny, Krakéw 2004, s. 561, 571. Jedli chodzi o poglady
Maclntyre'a w lwesti religii, a w szczegdinodai chrzeédijaristwa, we wspdlczesnym spoleczeAstwie zob. ten-
ze, Secularization and Moral Change, Onford 1967; tenze i P Ricoeur, The Religious Significance of Atheism,
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bezkrytyczna gloryfikacja (oczywiscie tej wyznawanej przez siebie) przez
calg cale rzesze fundamentalistow: katolickich integrystow, ewangelikalnych
chrzecijan, islamistéw, ultraortodoksyjnych Zydéw czy fundamentalistow
hinduskich.

Jako filozofa interesuje mnie przede wszystkim normatywny aspekt tytu-
lowego zagadnienia, co bynajmniej nie oznacza pomijania jego opisowego

wymiaru. Wrecz przeciwnie. Oczywistg jest bowiem rzecza, ze warunkiem

koniecznym wydawania wartosciujacych opinii dotyczacej okreslonego zja-
wiska, jest przynajmniej elementarne rozumienie jego natury/istoty. Wiasci-
we wigc uchwycenie miejsca, jakie religia winna odgrywaé w postsekular-
nym spoleczenstwie obywatelskim, wymagaloby przeprowadzenia analizy

pojec takich, jak: ,religia”, ,sekularyzacja”, ,postsekularyzm”, ,edukacja”
i ,spoleczenstwo obywatelskie”, a nastepnie scharakteryzowania natury

relacji miedzy nimi, To wszelako jest zadanie, ktdre musi zostaé odlozone

na pozniej, a do ktorego powyisze uwagi stanowily tylko probe, mniej lub

bardziej udanego, wprowadzenia. m

New York—London |969; Marxism and Christanity, London | 969; Dziedzictwo croty Studium z teorii moral-
nosc, przekt., wstep | przypisy A. Chmielewsks, Warszawa 1996, | |eéli chodzi o poglady Taylora w tej materi,
to zob. przywolywang juz przeze mnie pozyce Obliczo religil dzisia) oraz wywiad z nim pt. Granice odwieco-

nego razsgdku. Z Charlesern Taylorern rozmawia)g Agata Bielik-Robson, Andrze) Pawelec | Lukasz Tischner, przeki.
t. Tischner, .Znak’, 9(568)/2002, 5. 31-48,
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Piotr Juskowiak
Sztuka wspélpracy w dobie kapitalizmu kognitywnego — estetyzacja,
edukacja, relacja

Péznonowoczesny demontaz panoptikonéw, jak zauwazyl Gilles Deleuze,
oznacza przejscie od spoleczeristw dyscyplinarnych do spoleczenistw kontro-
li, a zatem stopniowe wypieranie instytucji zamknigcia, architektonicznych
form odlewniczych (wigzienie, fabryka czy szkola) przez zdeterytorializowa-
ne, rozproszone modulacyjne urzadzenia kontroli'. Ich nowy paradygmat
stanowi generalizowane jako zasada przedsi¢biorstwo (zastgpujace w tej roli
fabryke). Deleuze nieprzypadkowo lgczy kontrole z najnowszg fazg rozwoju
kapitalizmu. O ich nierozdzielnosci swiadczg takie cechy, jak: elastycznosc,
nadprodukcja, informatyzacja, dialekryka indywidualizacji i umasowienia.
W przypadku rezimu szkolnego transformacje te najlepiej oddaje imperatyw
permanentnego ksztalcenia. Za jego sprawg proces edukacji nie moze ucho-
dzi¢ za zakonczony, szkola rozlewa sig na wszystkie domeny zycia, a rola
nauczyciela podlega niespotykanej wczesniej proliferacji. Wszechobecnos$¢
mechanizméw kontroli pozwala oslabi¢ tez¢ Zygmunta Baumana facza-
ca wspomniany demontaz panoptikonéw z epokg odangazowania’. Dla
Deleuze’a bylby to raczej efekt nowego typu zaangazowania, przejawiajace-
go sie w ramach fetyszu komunikacji, przymusu interakcji i mrzonek o pel-
nej inkluzywnosci wspolnoty politycznej. Wszystkim patronuje oczywiscie
nieustanna kontrola, majaca na celu zgodna z rytmami kapitalu modulacje
jednostek, co przeklada si¢ na niepokojace uwiklanie osobowosci i pod-
miotowosci pracownika w proces produkcji wartosci. Jaki ma to zwiazek ze
sztuka? Bardzo duzy, jesli zgodzimy si¢ z tezami Maurizia Lazzarato, wediug
ktérego modelowym dla pracy niematerialnej trybem wytwarzania wartosci
jest dzi$ estetyczny sposob produkcji. Nie chodzi tu jedynie o przeniesienie
na grunt ekonomii estetycznych pytan o autorstwo, reprodukcje oraz recep-
cje’, ale i o wspélny dla ogromnej ilosci wspolczesnych praktyk artystycz-
nych oraz pracy niematerialnej w ogéle efekt koncowy: relacje spoleczna.

I G. Deleuze, Negocjacje. [972-1990, przekl. M. Herer, Wrodaw 2007, s. |84

2 Z. Bauman, Wapdinota. W poszukianiu bezpleczerstwa w niepewnym Swiecie, przekl. |. Margafski, Krakdw
2008,

3 M. Lazzarato, Immaterial Lobor, przekl. R Colill, E. Emaory, [w:] M. Hardt, R Vimo (red.). Radical Thought in
Italy: A Patential Politics, Minneapolis 1996, s, 143,
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Co istotne, opisywana sytuacja wiaze si¢ z jednej strony, z nowymi mozliwo-
Sciami politycznego oporu (na bazie rewolucyjnego podmiotu, jakim moze
si¢ sta¢ globalny prekariat jednoczacy pracownikéw na bazie wspdlnego
doswiadczenia wyzysku z owocow produkcji niematerialnej), z drugiej -
zaci$nigciem petli biowladzy kapitalu (zainteresowanej w niespotykanym
dotad stopniu Zywg praca). Emancypacja i panowanie wyrastaja ze wspol-
nego produkcyjnego podioza.

Sztuka wspélpracy jako kulturowa logika kapitalizmu kognitywnego

Ambiwalencja ta z rzadka dostrzegana jest na gruncie wspolczesnej sztu-
ki wspolpracy®, gdzie zaangazowanie® (Suzanne Lacy), dialog (Grant
H. Kester), spotkanie (Eric Hagoort), interakcja czy relacja okazuja sie cze-
sto dobre same w sobie - jako uaktywniajace odbiorce, wlaczajace w dziata-
nia artystyczne przedstawicieli uposledzonych spolecznie grup, a tym samym
likwidujace (zazwyczaj deklaratywnie) wszelkie niedostatki sztuki moderni-
stycznej. Nieporozumienie to najwyrazniej widoczne jest w wypadku pism
teoretycznych Nicolasa Bourriauda, przeciwstawiajacych utopijnym rzeczy-
wistosciom moderny sztuk¢ wyrastajaca z codziennych interakeji i juz istnie-
jacych modeli dziatania. Mozliwos¢ sztuki relacyjnej (takiej, ktdrej teoretycz-
nym horyzontem jest raczej dziedzina ludzkich interakcji oraz ich spoteczny
kontekst niz twierdzenie o niezaleinej i prywatnej przestrzeni symbolicznej)
wskazuje na radykalny przewrdét na gruncie ustanowionych przez sztuke
modernistyczng estetycznych, kulturowych i politycznych celow®. Choé au-
tor tych stéw ma §wiadomoéé faktu wspoélzaleznosci sztuki relacyjnej i opar-
tego na ustugach postfordyzmu, zdaje sie nie dostrzega¢ wspdlnej dla obu
ekskluzywnosci’. Paradoksalnie, nacisk na procesualnosé, intersubiektyw-

4  Okredlenia tego uzywam za Claire Bishop, scalajace] za pomocag pojecia wspdlpracy rozmaite sposoby
angazowania publicznoscl, kibre obserwowad mozemy od kilkudziesieciu lat na gruncie szeroke rozumiane]
sziuki publiczne;. Zob. tegoz, Zwrot spofeczny: wspdipraca jako Zridlo cierpien, [w:] ). Warsza (red.), Stadion
X Miejsce, kedrego nie bylo. Reader, Krakéw 2009, .

5 W przeawiedstwe do tego, co nazywano dotychczas sztukg publiczng, nowy rodzaj sztuki publicznej [...]
opiera sig na zaangazowaniu®, S. Lacy, Cultural Pignmages and Metaphonc Journeys, cyt. za: M. Kwon, One
Place After Another: Site-specific Art and Locational Identity, Cambridge MA, s. 105.

M. Bourriaud, Relational Aesthetics, przeld. S. Pleasance, F Woods, Paris 2002, 5. 14.

7 Ekskluzywnoét te w znakomity sposéb obnazyl Kester w analizie Tomorrow is Another Day, pracy autorstwa
Rurkrita Tiravaniji, zwracajac uwage na réwnolegly do ekspozycji (zrekonstruowane mieszkanie artysty
wewnglrz Kolnischer Kunstveren, w ktérym gotowal | bawil rozmowsg swoich goscl) proces wypedzenia
bezdomnych z gentryfikowanych okolic galeri. G. H. Kester, Conversation Pieces. Community + Communica-
tior in Modern Art, Berkeley-Los Angeles 2004, s. 105. Bishop zwracala z kolei uwagg na wsobno¢ tak ro-
zumianych relag)i — dotyczg one zwykle jedynie krytykdw, milcénikéw sztuki czy innych artystow, w rezultacie
tworzae niezwykle homogeniczng zbiorowodé, Por. tegoz, Antagonism and Relational Aesthetics, JOctober”
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nos¢ 1 wspolnotowos¢ takiej sztuki, majacy na uwadze uniknigcie podejrzen
o reprodukowanie struktury systemu kapitalistycznego, ktére ponoszo-
ne jest kosztem odrzucenia dwéch najwiekszych osiagnieé artystycznego
modernizmu - demiurgicznej roli autora, jak i przedmiotu jego pracy
(utowarowionego dziela sztuki) — przeciera kolejne sciezki dla relatywnie
nowego, z punktu widzenia spoleczefistw zachodnich, paradygmatu gospo-
darczego: systemu opartego na informacji, analizie symboli i manipulowaniu
emocjami®. Pozwala to zaryzykowac tezg, ze sztuka wspélpracy moze dzis
stanowi¢ kulturowa logike kapitalizmu kognitywnego®.

Kapitalizm kognitywny w przyjmowanym tu postoperaistycznym sensie
oznacza rezim gospodarczy oparty na wiedzy, informacji i komunikacji. Co
charakterystyczne dla nowej fazy rozwoju kapitalu, to wzrost znaczenia sze-
roko rozumianej kultury jako czynnika produkcji oraz przesuniecie domi-
nanty w procesie wytwarzania wartosci z sektora przemyslu na sektor ustug.
O interesujacych nas tu nowych formach produkgeji nie sposéb traktowaé
w oderwaniu od przemian zachodzgcych na gruncie pracy. Podstawg kapi-
talizmu kognitywnego stanowi nie tyle nowa, co zyskujaca na znaczeniu
jej odmiana: praca niematerialna. Jej gléwne produkty to: kreatywne idee,
innowacje, gusta i obrazy, ale i niedostrzegane czesto przez czytelnikéw
Richarda Floridy tryby wspolpracy, modele komunikaciji czy spoleczny ka-
pital symboliczny (okreslenie Davida Harveya). Zdaniem Lazzarato: ,,praca
niematerialna produkuje, po pierwsze i przede wszystkim, «stosunek spo-
teczny» (zwiazek innowacji, produkeji i konsumpcji). Tylko powodzenie
takiej produkcji powoduje, ze jej dzialalnos¢ ma wartos¢ ekonomiczna™.
Co istotne, tak rozumiana praca jest domena masowej inteligenciji (mass
intellectuality), nie ogranicza si¢ zatem do 0s6b zatrudnionych w obsza-
rze uslug czy tak zwanych przemystéw kreatywnych. Kazdy pracownik jest
dzi§ w taki lub inny sposéb odpowiedzialny za produkcj¢ niematerialna, co
powoduje przesunigcie, jesli nie ostateczng likwidacie, granic miedzy pra-
ca umystowa i manualna. Znikaja takze réznice migdzy pracy i nie-praca,
Czasem przeznaczonym na t¢ pierwszq i czasem od niej wolnym, Zwyczajo-
wq domeng drugiej. Uwagg zwraca takze kolektywny charakter produkeiji
wartosci. To, co niematerialne, ma charakter dobra wspélnego (z uwagi na
pochodzenie i tryby proliferacji) i jako takie winno by¢ (zazwyczaj jednak

| 10/2004.
8  Por M. Hardt, A. Negri, Imperium, przekl. S. Slusarski, A. Kolbaniuk, Warszawa 2005, s. 313314,

Stawiam j3 oczywiécie w nawiazaniu do stynnego tekstu Frederica Jamesona. Zob. tegaz, Postmodernism, or,
The Cultural Logic of Late Capitalism, Durham NC 1991,
10 M. Lazzarato, Immaterial..., op. cit., 5. 137.
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nie jest) powszechnie dostepne jako ,material” uzytkowy (baza kolejnej kre-
acji lub element zwyklej konsumpcji). W dobie kapitalizmu kognitywnego
granice tak rozumianej pracy pokrywaja si¢ z calym spoleczenstwem, dla
ktorego adekwatnym synonimem staje si¢ zaproponowane przez wioskich
operaistoéw pojecie fabryki spolecznej. Mowié mozemy o niej w kategoriach
zintegrowanego ukladu pracy, polityki 1 dzialalno$ci intelektualnej (w tym
takze szruki). Zwraca na to uwagg Paolo Virno, podkreslajac nieuzytecznosc
powyzszych pojec jako icisle odseparowanych kategorii'. Dla wloskiego

filozofa s3 one z zalozenia performatywne, o czym $wiadczy wirtuozeria

wspdlna dla dziedzin polityki, pracy, intelektu i sztuki. Dziatalno§¢ wirtu-
oza sprowadza si¢ do dwoch glownych cech: jego dziatanie znajduje swoje

spelnienie w samym akcie, nie ma zatem nic wspélnego z wytwarzaniem

przedmiotu oraz zalezy w pelni od obecnosci innych'. Inaczej niz Hannah

Arendt, kt6ra podobne charakterystyki rezerwowala dla oderwanych od

Swiata pracy artysty i polityka, Virno rozcigga je na wszystkich postfor-
dystycznych producentéw wartosci dodatkowej. Kluczem do zrozumienia

wirtuozerskiego performansu jest publicznie zorganizowana przestrzen, czy-
li Marksowska kooperacja. Virno podkresla tym samym kolektywny cha-
rakter wszystkich aktéw twérczych, niezaleznie od ich instytucjonalnego

zaklasyfikowania. Na uwagg zastuguje wspélne dla pracy, sztuki czy polity-
ki zakorzenienie w dzialaniach komunikacyjnych, praktykach kulturowych

1 wspdlpracy. Z tego punktu widzenia traci na znaczeniu rozréznienie na

indywidualistyczng sztuke i kolektywistyczne rzemiosto zaproponowa-
ne przez Richarda Sennetta'. Virno za sedno obu uznatby Marksowski

powszechny intelekt (general intellect), rodzaj wspélnotowej partytury'*

wyznaczajacej przebieg tak niematerialnych (choé zawsze uciele$nionych)

performanséw, jak i bardziej tradycyjnych, materialnych aktéw produk-
cji. Nalezy podkresli¢, ze pojecia ,,masowej inteligencji” i ,,powszechnego

intelektu” nie majg na uwadze zréwnania kompetencji pracownicy fabryki,
wykladowczyni historii sztuki i rzezbiarki, chodzi tu raczej o przeswiadcze-
nie o wsp6lnym dla wszystkich potencjale intelektualnym (nigdy za$ jego

akrualizacji) i samej strukturze podejmowanych przez nie prakeyk. Gra toczy

si¢ takze o likwidacjg, niemal réwnie starego jak sam $wiat pracy, podzialu

na glowg i rgce, ide¢ i wykonanie czy wreszcie inteligencje i masy.

Il Np. za sprawa Hannah Arendt rozdzielajace) je w Kondygji ludziie). P Virmo, A Grammar of the Multitude,
przekd. |. Bertolett, |. Cascanto, A. Casson, Los Angeles—New York 2004, 5. 50.

12 Ibidem, 5. 51.

I3 R Sennett, Etyka dobrej roboty, przeid. |. Dzierzgowski, Warszawa 2010, s, 101,

14 P Vimo, A Grammar..., op. ct., s. 64.
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Jesli artystyczny sposéb produkeji jest dzi§ podstawowym modelem produk-
cji niematerialnej w ogéle, to kolejnym pytaniem, jakie nalezatoby zadaé,
jest pytanie o rodzaj sztuki najlepiej odzwierciedlajacej ambiwalencije opartej
na nim odmiany kapitalizmu. Chodzitoby tu zatem o podjecie komplemen-
tarnej z powyzszym intuicji Antonia Negriego', ktérego zdaniem dzialania
artystyczne zawsze wpisane sg w i reprodukuja istniejacy tryb produkcji
- tak w obszarze jego umacniania, jak i kwestionowania. Szruka raka odbi-
jataby, z jednej strony, jego kooperatywna, wspélnotows strukrure (w wiek-
szosci przypadkéw w sposéb nie do kofica uSwiadomiony i przy zachowa-
niu przez autoré6w” dystynktywnych cech artysty), z drugiej, refleksyjnie
podejmowata kwestie kolektywizmu, komunikacji czy charakteru wiezi spo-
tecznej. Najodpowiedniejszym kandydatem wydaje si¢ tu sztuka wspélpracy.
Praktyka w tym samym stopniu budzjca nadzieje (na zbudowanie wspél-
nego miejsca, zado$¢uczynienie pokrzywdzonym, wyréznienie tego, co
mniejszosciowe, etyczne, niewidoczne itp.), co zdradliwa. Kazdej przestrze-
ni niematerialnej towarzyszy bowiem jej materialny pasozyt, o czym zbyt
dobrze §wiadczg zestawione przez Matteo Pasquinellego blizniacze pary
(m.in. pliki mp3 i iPod [...], swiat sztuki i gentryfikacja, globalne marki
i fabryki potu'®) oraz podobnie pasozytnicze zaleznosci, do ktérych docho-
dzi¢ moze w dziedzinie zorientowanej na kooperacje sztuki.

Sztuka wspélpracy — edukacja, estetyzacja, relacja

Podkreslenie wagi zwrotu spolecznego w sztuce stalo si¢ mozliwe za sprawa
coraz liczniejszych w ostatnich latach wspélnotowych projektéw artystycz-
nych'”, Niezaleznie od stopnia partycypacji animowanej wspélnoty, praktyki
te nastawione sg zwykle na emancypacjg, (re)produkcje lokalnej tozsamosci,
wzmocnienie czy demarginalizacj¢ wykluczonych spotecznie i ekonomicz-
nie grup. Nie oceniajac w tym miejscu zasadnosci powyzszych aspiracji (co
wymagaloby przekraczajacego ramy tego tekstu namystu), chciatbym sie

I5 A Negri, Metamarphases, przekl. A Toscano, .Radical Philosophy” 1 49/2008,

16 M. Pasquinelli, Animal Spirits. The Bestiary of the Commons, Rotterdam 2008, s. | 24. lstrienie ostatnich w tym
szeregu fabryk potu wskazuje na oczywisty fakt, ze rozwd) kaprtalizmu spod znaku wiedzy, informacii, naj-
nowszych technologii | komunikacji jest $cisle uzalezniony od niskoplatne] pracy fizyczne). Do kwestii tej,
z ktdrej, rzecz jasna, zdajg sobie spraweg Hardt, Negri czy Lazzarato, odnosza sig m.in. krytyczni wobec poje-
cia kapitalizmu kognitywnego George Caffentzis i Silvia Federici, zob. tegoz, Lwagi o Edu-factory | kapitalizmie
kognitywnym,  http://ha.art pl/prezentacie/39-edufactory/| 690 -george-caflentzis-sivia-fedenci-uwagi-o-edu-
factory-i-kapitalizmie-kognitywnym.html (23.03.201 1).

17 Okreslanych przez Miwon Kwon, za Christopherem Sperandio, mianem community-specific dla odréinie-
nia od dotychczasowego hegemona na gruncie sztuki publicznej - site-specific art. M. Kwon, One Place. ..,
op. cit,, 5. 109
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odnies¢ jedynie do trzech podstawowych problemow, jakie zrodzi¢ moze tak
rozumiana artystyczna wspolpraca. Zamierzam omoéwi¢ je w odniesieniu do
nakladajacych si¢ na siebie sfer edukacji, estetyzacji i relacji, na przykladzie
~Pictures of Garbage”, cyklu fotografii brazylijskiego artysty Vica Muniza.
Zainaugurowany w 2008 roku i trwajacy kilkanascie miesiecy projekt mial
miejsce w Jardim Gramacho na przedmiesciach Rio de Janeiro, najwiekszym
na swiecie wysypisku Smieci. Muniz zaprosit do wspélpracy pracujacych
tam zbieraczy - brazylijskich catadores (w jezyku portugalskim slowo to
oznacza m.in. padlinozercéw). Jak zauwazyl Muniz, powodowala nim nade
wszystko che¢ odmiany trudnego losu innych ludzi®®. Fotograf zapropono-
wal stworzenie portretéw na bazie olbrzymich ,fotograficznych” plécien,
pokrywanych przez catadores zebranymi uprzednio $mieciami. Wszystkie
upozowal na znane europejskie obrazy (w rodzaju ,,Smierci Marata” Davida
czy ,Siewcy” Milleta), w swoisty sposéb dopelniajac recyklingowy charakter
calego przedsigwzigcia. Kolejny etap pracy Muniza to zakoficzona sukce-
sem préba zainteresowania portretami rynku sztuki. Calo$¢ zarobionych
w ten sposob pienigedzy (ponad 300 tysiecy dolaréw) przekazana zostata
zbieraczom pracujacym z artystg, co pozwolilo umocnié¢ zalozone przez
nich stowarzyszenie (jednym z portretowanych byl jego przewodniczacy
Tiao Santos), otworzy¢ centrum edukacji w Jardim Gram acho, a niektérym
rozpoczac nowe zycie z dala od wysypiska. Za posrednie konsekwencje
wspolpracy (gléwnie za sprawa jej ,ekranizacji”) uchodzi¢ moga takie nowe
ustalenia legislacyjne (mozliwo$¢ zatrudniania catadores przez firmy recy-
klingowe), uwidocznienie ,padlinozercéw” i zainteresowanie ich losami ze
strony organizacji pozarzagdowych, a nawet wielkich koncernéw (Coca-Cola
Institute). Nie oceniajac roli sztuki, cheg przyjrzeé si¢ zasygnalizowanym
wyzej, charakterystycznym dla sztuki wspélpracy jako takiej stabosciom.
Pierwszj z nich jest problem estetyzacji. Muniz nie ukrywa, ze relacja
powstala migdzy nim a catadores znajduje zakorzenienie w samych §mie-
ciach (co oddaje zreszta tytul projektu). Kusza go one swoim niezwy-
klym pi¢knem (z czego Muniz wielokrotnie zdaje sprawe w ,Waste Land”,
ol$niony wizualnym przepychem $mietniska): ,w $mieciach pickna jest ich
negatywnosc, s3 czyms, czego dzi§ juz nie uzywasz, czyms, czego nie
cheesz juz oglada¢”. Ostatnia cecha przywodzi na my$l réwniez sytuacje

I8 Jestem w talim punkcie majej kariery, w kiérym probujg wykroczyt poza dziedzine sztuk pieknych, ponie-
waz mydle, ze jest to bardzo ekskluzywne i restrykeyjne miejsce. Tym, co chee robi¢, jest zmienianie zycia
ludzi za pomoeg materialdw, z kibrymi stykajg sie na co dzied”. Wiedzg na temat projekiu oraz wypowiedzi
artysty czerpie gléwnie 2 nominowanego w 2010 roku do Oscara filmu dokumentujgcego kooperacje Muni-
za z brazyliskimi érmieciarzami (Waste Land, rez. Lucy Walker),
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catadores. Muniz uwypukla ich piekno w sposéb typowy dla zachodniego
oka (warunkowanego przez rewitalizowang w projekcie tradycje europej-
skiego malarstwa), co mozna jeszcze zrozumieé, majgc na uwadze zamiar
wykorzystania rynku sztuki na potrzeby portretowanych. Bardziej niepo-
kojacy zdaje si¢ pobrzmiewajacy w wypowiedziach artysty o§wieceniowy
ideat ,,dobrego dzikusa”. Z jednej strony, mielibysmy do czynienia z szcz¢-
§liwymi, pozbawionymi edukacji, uczciwie pracujacymi brazylijskimi bieda-
kami, z drugiej, z pelnym zagrozen §wiatem zachodniej cywilizacji. Muniz
niebezpiecznie ociera si¢g w tym przypadku o postawe etnografa, kojarzona
przez Hala Fostera z prymitywistyczng fantazjg na temat fetyszyzowanego
Innego, ktdrego autentyczno$¢ zaswiadczaé ma o autentycznosci artysty”.
Nie ma przy tym mowy o czestej w takich sytuacjach probie - o czym réw-
niez pisze Foster, nawigzujac do dobrze znanych tekstéw Jamesa Clifforda —
zakwestionowania etnograficznego autorytetu. Wspélpraca odbywa si¢ na
zasadach okreslonych przez forografa, same prace i wystawa, na ktorej sa
pokazywane, opatrzone s3 wyrazng tworczg sygnatura. Mowié mogliby§Smy
tutaj zatem o estetyzacji autentycznosci (ktérg Zukin wigze w swej ostatniej
ksiazce z typowa dla miejskiej ekonomii symbolicznej komodyfikacja niebez-
pieczenistwa i brudu®®), ktorej powierzchniowosé? w taki lub inny sposéb
koficzy sie zwykle umocnieniem artystycznej pozycji twércy projektu.
Wiaze si¢ z tym drugi problem: uszkolnienia (w rozumieniu zblizonym do
Ivana Illicha). Nie unika go z cala pewnoscia sztuka oparta na wspétpracy,
dosé czesto i zbyt dobrze odnajdujac si¢ w roli Deleuzjaniskiej modulacji.
Wychowawczy charakter sztuki doskonale oddaje rowniez charakterystycz-
na dla kapitalizmu kognitywnego sprzecznosé. Choé stawiaé musi on na
wolny obieg wiedzy, kolektywnos¢ jej produkcji i demokratyzacje doste-
pu — aby pozostaé kapitalizmem, musi broni¢ takze regulacji owej wiedzy,
na przyklad w postaci wlasnosci intelektualnej czy patentéw. W obszarze
edukacji do$é dobrze sprzecznos¢ t¢ widaé w modulujacych placéwkach
akademickich, gdzie decentralizacja i deterytorializacja okazuja sie niewie-
le znaczjce, gdy réwnoczesnie utrzymana zostaje hierarchicznoéé procesu
pedagogicznego®. Wracajac do ,Pictures of Garbage”, wcielajacy si¢ w réz-
ne role Muniz zbyt czesto odwoluje si¢ do znanej funkgji artysty - chce

19 H. Foster, Powrdt Realnego. Awangarda u schyfku XX wieku, przekl. M. Borowski, M. Sugiera, Krakéw 2010, s.
228,

20  S. Zukin, Naked City. The Death and Life of Authentic Urban Spaces, New York 2010, 5. 51.

21 W Wielsch, Estetyka poza estetykg. O nowg postod estetyki, przekl. K. Guezalska, Krakéw 2005,

22 G. Raunig. W trybie modulag)i fabryki wiedzy, przeld. £. Mojsak. [w:] K. Chmielewska, K. Szreder. T, Zukowski
(red. ), Czytanki dia robotnikdw sztuki. Kultura nie dia zysku. Wolny Uniwersytet Warszawy. Zeszyt |, Warszawa
2009, s. 38,
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by¢ inicjatorem spolecznej zmiany, animatorem, przewodnikiem, wreszcie
nauczycielem. Wszystko po to, by cho¢ na chwil¢ wymkna¢ sie stale przezen
w ten sposob reprodukowane) przestrzeni sztuki. Muniz uczy wiec swoich
wspolpracownikéw technik artystycznych (nie na tyle jednak, by jak Inigo
Manglano-Ovalle w ,,Tele Vecindario™, podzieli¢ sie z nimi wlasnym sprze-
tem), wprowadza w tajniki historii sztuki (zaproszonego do Londynu Tido),
pokazuje Swiat poza wysypiskiem (np. Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Rio
de Janeiro). W niewielkim stopniu interesuje go przy tym wytwarzana przez
nich wiedza techniczna czy wizja estetyki i piegkna. Choé Muniz poréwnu-
Je swoja przeszla sytuacje do losu brazylijskich $mieciarzy (popelnia tym

samym charakterystyczne dla estetycznego ewangelizmu grzechy delega-
tury i moralnej ekwiwalencji**), zbyt czesto taczaca ich wspélprace opiera

na uprzedniej nieréwnosci (aura mistrza, dobroczyricy, wyciagajacego reke

do biernych mas aktywnego intelektualisty) - bez niej nie bylaby mozliwa,
o czym przekonuje nas niemal kazda klatka ,Waste Land”, zalozona przez

artyste na wstepie zmiana spoleczna.

Trzeci problem dotyczy relacji. Jesli racj¢ maja, po pierwsze, Lazzarato

nazywajac ja gléwnym rezultatem estetycznego sposobu produkecji, po dru-
gie, Bourriaud wskazujac na refleksyjnos¢ jej estetycznej odmiany, bedaca

czynnikiem odrézniajagcym nowg sztuke od zawsze w jaki$ sposéb relacyi-
nych wezesniejszych prakryk artystycznych, po trzecie wreszcie, Bishop pi-
szaca o zwrocie spolecznym w sztuce - to jednym z podstawowym zadas

artysty w tym obszarze winno by¢ dociekanie charakteru samej miedzyludz-
kiej wigzi. O tym, ze tak si¢ nie dzieje, przekonuje z kolei Kwon, wskazujac

na fakr, ze najbardziej przeoczong kwestia w obszarze community-based art

jest zazwyczaj sama wspolnota®. Przyjecie przekonania o jej koherentnosci,
jednowymiarowosci, konsensualnosci i tozsamosci — podobnie rzecz ma sig

z relacja, wspolpraca czy dialogiem — prowadzi¢ moze do afirmacji samego

spotkania i dobrych intencji artysty w sposob dalece niesatysfakcjonujacy

z uwagi na kwesti¢ miejsca danej zbiorowosci w szerszych uktadach spo-
tecznych. Dokumentujacy wspdlprace Muniza i catadores ,Waste Land” nie

tyle nie jest taka forma namystu zainteresowany, co zupetnie pomija pyta-
nie o panujjce wérod ,,padlinozercéw” stosunki. Wyparte zostajg w nim

najmniejsze §lady antagonizmu®, do ktérych dojéé moglo (i w rzeczywisto-

23 G, H. Kester, Conversation Pleces..., op. cit., 5. 135-149,

24 ™. Kwon, One Place..., op. ¢t., 5. 145.

25 Na temat niecbecnodci antagonizu na gruncie sziuki wspdlpracy, zob. C. Bishop, Antagonism, .., op. cit.
Pasquinelli zwraca uwagg na podobne przeoczenie u wielu teoretykdw kapitalizmu kognitywnego, podkre-
flajge rolg konfliktdw | nywalizac)i w wylanianiu sig wiedzy y technologii. Tegoz, Animal Spirits. . ., op. ¢t 5.
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§ci doszlo) z uwagi na (niepokazang w filmie) selekcje wspélpracownikow
artysty. Muniz 1 Walker, za sprawg wspomnianych wyzej estetyzacji i dydak-
tycznego przestania projektu, nie przywiazuja takze wystarczajacej wagi do
samych trudéw kondycji zbieraczy Smieci, mechanizmoéw ich wykluczenia,
relacji zachodzacych migdzy catadores a wladzami miejskimi i tym podob-
nych. W rezultacie nie otrzymujemy zadnej nowej wiedzy na temat spo-
teczenstwa brazylijskiego, podobnie zresztg jak sami uczestnicy projekru,
ktérzy poza pienigdzmi i chwilowg medialng widzialnoscia, nie wypracowali
zadnych nieznanych im wczesniej metod pozwalajacych sie na nowo w nim
odnalez¢.

Propozycje przekroczenia zarysowanych w ten sposob klopotliwych miejsc
sztuki wspélpracy oprze¢ chcialbym na kilku uwagach poczynionych
na marginesie ksiazki Jacquesa Ranciere’a ,Le maitre ignorant”. Filozof
poswieca ja w calosci koncepcji uniwersalnego nauczania X1X-wiecznego
pedagoga Josepha Jacotota, ktora dotyczyla w tym samym stopniu nauczy-
ciela i ucznia, wyrazala si¢ za§ w dwoéch prostych zdaniach: musze was
nauczyc tego, Ze nie mam nic do nauczenia oraz co ty o tym myslisz?*,
Pierwsze streszcza przekonanie Jacotora, ze rolg nauczyciela nie jest trans-
misja wiedzy czy wyjasnianie jej zawilosci (co grozi jedynie oglupianiem
ucznia), lecz umozliwianie zarysowania ogélnoludzkiego podobiefistwa
w akcie manifestacji rownej u wszystkich zdolnosci intelektualnej (dla
Ranciére’a, tak jak dla postoperaistow, nierowne bywaja tylko jej przejawy).
Drugie wskazuje na konieczno$¢ samoemancypacji na bazie wspomnianej
rownosci 1 bez pomocy przewodnikéw, mistrzéw czy reprezentantow. Czy-
telnicy ksiazek Ranciére’a wiedza, ze prowadzi¢ moga do tego na przyklad
akry mowy (dokladniej zas: prakryki uznane za mowe przez wszystkie stro-
ny komunikacji). Zdaniem filozofa, wigza one ze soba funkcje poetycka
z biegloscia rzemiesinika - stowa to narzedzia, sam ake ich wypowiadania
nie stanowi transmisji wiedzy, lecz tworzenie poezji*’. Autor ,,Estetyki jako
polityki” laczy wigc w sposéb podobny do cytowanych wezesniej autoréw
rozdzielone uprzednio sfery glowy 1 rak, pracy intelektualnej i manualnej®.

|06-125

26 |, Ranciére, The lgnorant Schoolmaster: Five Lessons in Intellectual Emancipation, przekd. K. Ross, Stanford
1991, Cytaty pochodza odpowiednio ze stron 15 1 36.

27  Ibidem, s, 65,

28 Przyczynia sig do tego sama prakiyka artystyczna w ramach estetycznego rezimu sziuk. Za jego sprawg

«5Ztuka urasta ponownie do rangi symbolu pracy, antycypujae cel - zatarcie opozycj — kidrego praca nie

jest jeszcze w stanie osiggnad dla siebie samej | sama przez sig. Ale robi to o tyle, o ile jest produkeig [...]. |.
Ranciére, Dzielenie postrzegalnego. Estetyka | polityka, przekl. M. Kropiwnicki, |. Sowa, Krakéw 2007, 5. 111
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W ten sposob od kwestii ignoranckiej edukacji przechodzimy plynnie do
glebokiej estetyzacji (w odmiennym jednak niz u Wolfganga Welscha znacze-
niu). Jej mozliwos¢ rownoznaczna jest z dzieleniem postrzegalnego — okre-
slong estetyczng kartografia odpowiedzialng za ksztalt wspélnej przestrzeni
1istniejace w jej ramach podzialy (na to, co widoczne i niewidoczne, méwia-
ce i betkotliwe itp.). Klucz do glebokiej estetyzacji lezy w dzieleniu dokonu-
jacym si¢ na zasadach nauczyciela-ignoranta, a wigc mozliwosci manifestacji
ufundowanej w inteligencji réwnosci. Emancypacja dokonywana $rodka-
mi estetycznymi nie zasadza sie, jak sadzi wielu czytelnikéw Ranciére’a,
na wymianie ,,zlych” reprezentacji na ,dobre”. Sztuka moze ingerowaé
w zastany porzadek tego, co widzialne i styszalne, tylko wyzbywajac sie
ambicji emancypacyjnych: gdy wyrzeka si¢ wladzy narzuconego przeka-
zu, okreslonej widowni i jednoznacznego sposobu wyjasniania swiata, gdy,
mowigc inaczej, przestaje ,,chciec” nas wyemancypowac®. Co wigcej, nie
jest w stanie zrobic tego w pojedynke. Francuski filozof wskazuje na zwig-
zek esteryki z polityka, podkreslajac tym samym znaczenie polityczne-
go podmiotu — ludu. Ich stosunek w bliski Ranciére’owi sposéb wyrazil
Deleuze: lud moze potrzebowaé sztuki, lecz stawaé si¢ moze tylko na-
kladem wiasnych sil*. Pomoc sztuki sprowadzaé¢ moglaby sie zatem do
angazowania jednostek w proces samoemancypacji i, zgodnego z przeko-
naniem Pawla Moscickiego, umozliwiania zajmowania nowych, wczesniej
niewyobrazalnych pozycji, przesuwania lub wynajdywania linii podziatéw,
zadawania niezadanych dotad pytan®'. Aby tego dokonaé, nie musi ona
oczywiscie rezygnowac z wlasnej ,,autonomii” (albo, co typowe dla sztuki
wspolpracy, wstydzic sie wlasnej estetycznosci?). Moze j3 jednak skutecz-
nie instrumentalizowac®. Z punktu widzenia mojego tekstu ciekawym tego
przykladem bylby zaproponowany przez Artura Zmijewskiego (i prakry-
kowany np. w ,,Powtérzeniu”) dialog z innymi producentami wiedzy (np.
przedstawicielami nauk i ruchéw spolecznych, ale i osobami bezposred-
nio angazowanymi w dane artystyczne przedsiewziecie). W odniesieniu do
sztuki wspélpracy polegaé mogiby on na przemyséleniu samych wlasciwo-
sci budowanej relacji spolecznej czy charakteru wigzi stojacej za odgrywa-
na w ramach dzialania artystycznego grupy, przy jednoczesnej odmowie

29 | Rancére, Estetyka jako polityka, przeld. |. Kutyla, P Moécicki, Warszawa 2007, 5. | 50.

30 G. Deleuze, Negogjocje..., op. ctt., 5. 179. Wida¢ to na gruncie projektu Muniza, kiéry nie zakonczylby sig
podobym sukcesem, pdyby nie isthienie stowarzyszenia walczacego o poprawe kondycji catadores.

31 R Mosacki, Polityka teatru. Eseje o sztuce angazujqce), Warszawa 2008, s. 24.

32 C.Bshop, Zwrot spoleczny. .., op. dit.

33 A Zmiewski, Stosowane sztuks spoleczne, [Krytyka Polityczna™ | | -1 2/2007,
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udzialu w charakterystycznej dla spoteczeristw kontroli praktyce modula-
cyjnej (a tym samym wymykaniu si¢ komodyfikacji i funkcjonalizowaniu
owej relacji przez system). Jak pisze Michal Herer, wymaga to odrzucenia
dzialania wedlug zastanych regul, wytwarzania nowych idei* oraz, dodaj-
my, ostatecznego przepracowania zasad artystycznej kooperacji. Lazzarato
wskazywal w tym kontekécie na praktyki Marcela Duchampa - na zasa-
dzie szoku zrywajace z ustalonymi trybami komunikacji, statusem artysty,
logika rynkows, ustanawiajgce interwal miedzy szrukg i zyciem, gdzie zda-
rzaé si¢ moze wolna od kontroli produkcja podmiotowosci*s. Koncepcje
masowej inteligencji 1 postawa nauczyciela-ignoranta wydajg si¢ réwnie
dobrym do tego wstgpem. m

34 M. Herer, Gilles Deleuze: Warunki (nie)mozliwoéci sztuki w spoleczefstwach kontrol, [w:] Caytanki..., op. cit,
5. 223

35 M. Larzarato, Art. Work and Politics in Disciplinary Societies and Societies of Secunity, przekl. A. Toseano, Radical
Philosophy " 149/2008.



Rafat Drozdowski
Dlaczego sojusz sztuki publicznej i spoleczenstwa obywatelskiego jest
(na razie) sojuszem papierowym?

Uwagi wstepne

Chciatbym w tym krétkim tekscie sprébowaé przyjrzec si¢ nieco blizej
nie tyle kwestii szans i mozliwosci, jakie wiagza si¢ z wykorzystaniem — na
potrzeby budowania i umacniania spoleczenistwa obywatelskiego — okre-
§lonych inicjatyw i propozycji artystycznych, ile (wlasciwie) dokladnie na
odwrét. Mam tu zatem zamiar zastanowi¢ si¢ nad ewentualnymi pulapkami,
jakie nies¢ moze ze sobg swoisty liryzm myslenia polegajacy na tatwowier-
nym zakladaniu, ze sztuka (a przynajmniej niektére jej warianty i konwen-
cje) niejako w naturalny sposéb wspiera spoleczenistwo obywatelskie, za§
spoleczefistwo obywatelskie w réwnie naturalny sposob zwraca si¢ ku sztuce
jako swojemu oczywistemu sojusznikowi i ,,pomocnikowi”.

Na pierwszy rzut oka, na linii spoleczefistwo (obywatelskie)-artysci wszyst-
ko powinno uklada¢ si¢ jak najlepiej. Spoleczenistwo obywatelskie wydaje
sie potrzebowac artystow chocby dlatego, ze w potocznym i zyczliwym
odbiorze ucieleéniaja oni wigkszos¢ jego najwazniejszych postulatow (daze-
nie do urefleksyjniania wszelkich migdzyjednostkowych i migedzyinstytucyj-
nych relacji, dazenie do odzyskiwania zawlaszczonych przez System znaczen,
przestrzeni i instytucji, dazenie do aktywizowania uspionych potencjatow
drzemigcych w jednostkach i w spoleczefistwie, dazenie do przeciwstawia-
nia si¢ oportunizmowi rzadzacych, bardziej zainteresowanych zazwyczaj
reprodukowaniem zastanych regul porzadku niz wytwarzaniem jakkol-
wiek rozumianych nowych sytuacji, dazenie do przejmowania inicjatywy
oraz do sprawowania wladzy inicjatywnej itd.). Réwniez artysci — wydaje
si¢ — powinni cieplo my$leé o spoleczenistwie obywatelskim. Stanowi ono
bowiem dla nich (potencjalnie) nie tylko najbardziej wdzigczng publicznosé,
ale uchodzié¢ moze takze za ich najlepszego obroficg i klienta.

Nie bedg odkrywczy, jesli powiem, ze najoczywistszym, najbardziej samo-
narzucajacym si¢ obszarem kooperacji spoleczenistwa obywatelskiego i arty-
stow s przedsiewzigcia mieszczace si¢ w szerokiej formule sztuki publicznej.
Druga kluczowa teza tego artykulu bgdzie juz jednak bardziej dyskusyjna:
zaryzykuje opinig, ze owa kooperacja spoleczenistwa obywatelskiego i arty-
stobw materializujaca si¢ pod postacia sztuki publicznej od lat nie uklada sig
dobrze, 7e znacznie czeSciej nie udaje si¢ ona, niz udaje.
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Jesli mam w te] ocenie (przynajmniej cze$ciowo) racje, warto zastanowic
si¢ nad gl¢bszymi przyczynami tego stanu rzeczy. Dodam dla porzadku, ze
postanowilem nie odwolywac si¢ w niniejszym artykule do zadnych przykla-
dow oraz ze piszac o zlozonych relacjach sztuka publiczna—spoleczenistwo
obywatelskie, bede mie¢ na uwadze (w zasadzie) tylko przypadek Polski.
Uzasadnienie pierwszej z tych decyzji jest nastgpujace: bardziej zalezy mi na
tym, aby podjac tu prébe uchwycenia (jakichs) ogolniejszych mechanizméw
i tendencji niz na tym, by — chcgc nie chcac - znalezé sie w roli polemisty
z konkretnymi projektami i artystami. Z kolei decyzje, by si¢ ograniczy¢
wylacznie do polskiego podworka, dyktuje zwykla ostroznosé¢ badaw-
cza; od dawna nie jest (juz) mozliwe pisanie o sztuce publicznej po prostu
i w oderwaniu od jej lokalnego kontekstu.

I. Sztuka publiczna czy (tylko) sztuka w miejscach publicznych?
Jesli przyjrzec si¢ najglosniejszym, najzywiej komentowanym w ostatnim
dziesi¢cioleciu realizacjom artystycznym podpadajacym pod etykiere ,,sztu-
ka publiczna”, okaze sig, ze duzg ich cze$¢ laczy z owym przymiotnikiem
»publiczna” wlasciwie tylko to, ze zostaly usytuowane w przestrzeni pu-
bliczne;j.

Problem w tym, Ze znamieniem sztuki publicznej niekoniecznie musi by¢ jej
fizyczne usytuowanie w przestrzeni publicznej (w rozumieniu, jakie temu pojgciu
nadaje socjologia przestrzeni i socjologia miasta’). Znamieniem sztuki publicznej
jest raczej to, Ze stara sig ona prowokowa¢ publiczne dyskusje na tematy, ktore
z takich czy innych powodéw obchodzg lub powinny obchodzié cztonkéw
okreslonych zbiorowosci, ze bywa interwencjg majaca co§ poprawié, cos zmie-
ni¢ na lepsze w takim badz innym miejscu, w takiej badz innej spotecznosci,
w takim bgdZ innym fragmencie zastanego porzadku regut i relacji spolecznych,
ze wreszcie (co chyba najwazniejsze) probuje by¢ akuszerem nowych form
uspolecznienia, nowych mechanizméw wigziotwérczych i nowych wymiarow
wspolnotowosci.

Wszystkie te zadania da si¢ jednak realizowa¢ po cichu, bez zbytniego rozgio-
su, bez zabiegania o spektakularg widzialnosé, jaka zapewnia (dopiero) usytu-
owanie artystycznych eventéw w najsilniej t¢tnigcych zyciem punktach miasta.
Wiemy juz, ze da sig je realizowac w Internecie?. Ale da sie je realizowa¢ row-

I Zob. np. M. Wallis, Socjologia przestrzeni, Warszawa 1990, zob. tez M. Szczepatsk, B. |alowiecki, Miasto
| przestrzef w perspektywie socjologiczne), Warszawa 2002,

2 Wiece| na temat szans, ale tez zagrozeh zwigzanych ze zrastaniem sie sztuki publiczne) z Interneterm — zob,
np. R. Drozdowski, — Stara | nowa politycznodé sztuki publiczne), czyli od sztuki publiczrej, ktéra moze liczyc
na stroz miejskg do sztuki publiczne), kiéra moze liczyé tylko na siebie, [w:] E. Rewers, A. Skérzyhska (red.),
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niez w murach niektérych instytucji publicznych (np. szkdt, szpitali, wigzien)
i wewngirz wielu niespektakularnych mikroporzadkéw spolecznych (takich
jak spolecznosci sgsiedzkie, spoleczno$ci neoplemienne®, spotecznosci wyklu-
czonych i samowykluczonych). Da si¢ je, stowem, realizowa¢ inaczej niz pod
postacig prostego gestu, polegajacego na probie wpisania w materialnos¢ miasta
(jakiej$) zmaterializowanej idei czy tez koncepcji artystycznej*.

2. (Krypto)modernistyczna sztuka publiczna, czyli dla jednych za wcze-
énie, dla innych za péino
Idea spoleczenstwa obywatelskiego jest na wskro§ modernistyczna. Z kolei
sztuka wspolczesna (rowniez sztuka publiczna) od dobrych kilku dziesiecio-
leci mniej lub bardziej stanowczo odzegnuje sie od tradycji modernistycznej,
uznajac j3 (w zasadzie) za zamkniety projekt.
Wiszelkie iskrzenia na styku spoleczenstwo obywatelskie-sztuka publiczna oraz
wszelkie dotychczasowe rozczarowania sympatykéw, akuszeréw i animatoréw
spoteczenistwa obywatelskiego sztukg publiczng (i sztuki publicznej spoleczes-
stwem obywatelskim badz chocby tylko jego projektem) najprosciej bytoby
zatem wytlumaczy¢ tym, ze spoleczenistwo obywatelskie i sztuka publiczna
przynaleza do réznych porzagdkéw kulturowo-ideologicznych, ze operujg od-
miennymi kodami i logikami, ze wyznaczaja sobie skrajnie rézne cele.
Rzecz w tym, ie jesli uwazniej przyjrzymy sie najczestszym przejawom sztuki
publicznej, szybko dojdziemy do przekonania, iz wszyty jest w nie raczej
repertuar wartosci, strategii i postulatéw modernistycznych niz ponowo-
czesnych. I tak na przykiad sztuka publiczna uderzajaco czesto opiera sie
na zamysle ,odfalszywiania” falszywej swiadomosci spotecznej, proponujac
jednakze wlaéciwie wylacznie nachalny dydaktyzm. Réwnie czgsto sigga
ona po prowokacj¢ artystyczna (sila rzeczy przeciwstawiajac sie tym samym
wspoleczenstwu normalséw”). Bez wiekszych trudnosci daloby sie przypisaé
sztuce publicznej takze rozmaite formy utopizmu i sktonnosé do myslenia
teleologicznego.
Jezeli jednak dzisiejsza sztuka publiczna jest rzeczywiscie kryptomoder-
nistyczna (przynajmniej zas$ jest taka czeéciej, niz to si¢ jej wydaje) i jesli
rzeczywiscie jest prawda, ze z punktu widzenia ,strony spolecznej” propo-

Sztuka — kapital kulturowy miast polskich, Poznar 2010, 5. 267-276.
3 Zob. M. Maffesoli, Czas plemion, przekl. M. Bucholc, Warszawa 2008,
Wigcej o skomplikowanych uwarunkowaniach | konsekwencjach owe| najprostsze; strategii sztuki publicznej
oznaczajce) (po prostu) ched wpisania sie jakaé publiczng przestrzer — zob, np. G. Dziamski, Artystyczne
interwencje w przestrzert migjskg, [w:] E. Rewers (red.), Miasto w sztuce — sztuka miosto, Krakéw 2010,
s. 285-306. Na ten sam temat zob, tez |, Kabakow, Projekt publiczny albo duch miejsca, [w:] E. Rewers (red.),
Miasto w sztuce - szwka miosta, op. cit,, 5. 342-354.
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zycje plynace od artystéw publicznych jawig si¢ jako nie catkiem zgodne
z jej oczekiwaniami (badz jako zgola nietrafione, nieczytelne i obce), wow-
czas nalezaloby szybko rozwazyé nastepujace dwie hipotezy. Albo (1) owa
(kryptomodernistyczna) sztuka publiczna jest (mimo wszystko) nadal za bar-
dzo nowoczesna dla tradycyjnego lub, w najlepszym razie, postrradycyjnego

spoleczenstwa, albo tez (2) staje sie ona (w calym swoim kryptomoderni-
zmie) nie do przyjecia przez spoleczenstwo, ktére okazuje si¢ — w rzeczywi-
stosci — bardziej od niej ponowoczesne.

Caly problem w tym, ze jest chyba i tak, i tak. Mnéstwo przejawéw
sztuki publicznej skwitowaé¢ mozna jako swoiste ,,przestrzelenia”, ktore

odbierane s3 przez ich nominalnych adresatéw jako artystyczne zagadki-nie-
do-rozwiazania, artystyczne pomylki lub artystyczne inwektywy. Latwo

woéwczas artystom zrzucié cala wing za ostateczng porazke takiego czy

innego projektu artystycznego na zachowawczo-konserwatywne, niekom-
petentne, pasywne, odwrocone nie tylko od sztuki, ale tez — paradoksalnie -
od samego siebie i od wlasnych probleméw spoleczenstwo. Nie mam tu

zamiaru z gory przekresla¢ ani tym bardziej wyszydza¢ podobnych ,,definicji

sytuacji” i interpretacji. Mysle, ze w wielu wypadkach majg one mocne

podstawy. Stowem: bywa, ze artysci faktycznie majg prawo czuc sig rozcza-
rowani spoleczeristwem.

Jednak za w pewnym sensie ciekawsze i wazniejsze uznalbym w tym miejscu

te wszystkie przypadki rozmijania si¢ intencji sztuki publicznej z oczekiwa-
niami spolecznymi, ktére wynikaja z faktu, iz przyjmowane przez artystow

publicznych zalozenia nie uwzgledniajg skali, kierunku i glebokosci zmian

zachodzgcych w spoleczenstwie.

Po pierwsze (i przede wszystkim), gros projektow artystycznych aspirujacych

do bycia sztukg publiczng sytuuje si¢ w dalszym ciagu w polu kultury eksperc-
kiej®, w ktérej tym, kto wie lepiej, jest artysta oraz w ktérej nadawcy i odbiorcy

w zasadzie nie majg prawa ani na chwilg zamieni¢ si¢ miejscami. Tymczasem,
szybko zmieniajace si¢ spoleczenstwo polskie — nawet jesli uznamy je za ciagle

jeszcze (tylko) posttradycyjne i (tylko) protoobywatelskie — wydaje sig ocze-
kiwaé po sztuce publicznej bardziej dialogowego stylu; podobnie jak chce byé

ono wystuchane przez politykow, chee by¢ rowniez wystuchane przez artystow.

Po drugie, zaryzykujg opinig, ze znakomita wigkszo$¢ projektéw wpisujacych

si¢ w formule sztuki publicznej nie przyjmuje do wiadomoécei faktu, iz dzisiejszy

5  Natemat przyczyn | przejawow cigglego identyfikowania sig sztuki publicznej z modelem kultury eksperckie),
adle takze o motliwych sposobach wychodzenia sztuki publiczne) poza dw model .pouczajgcej kultury eks-
perckie” — zob. np. M. Krajewski, Przecw inzynierii wizualnej. Ozywianie | uémiercanie miasta, [w:] E. Rewers,
A. Skérzyhska (red.), Sztuka — kapital kulturowy miast polskich, Pozna 2010, 5. 181-195.
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model spoteczenstwa obywatelskiego od dawna nie taczy tego terminu z lirycz-
nie pojmowana wspolnota obywatelska, lecz z sumg zorientowanych na indywi-
dualizm jednostek, ktére cho¢ oczywiscie nie przestaly przejmowac si¢ sprawami
publicznymi (lub rozmaitymi kwestiami mogacymi mie¢ — potencjalnie — istot-
ne konsekwencje dla funkcjonowania zbiorowosci), to jednak sg coraz rrudniej
przekonywalne do ,przeltaczenia si¢” na myslenie i dziatanie podporzadkowa-
ne dobru wspdlnemu, do angazowania sig w takie czy inne dzialania zbiorowe
i do udzielania poparcia (chocby tylko symbolicznego) wszelkim (politycznym,
spolecznym, obyczajowym, organizacyjnym, ekonomicznym, kulturowym itd.)
postulatom formulowanym z poziomu sfery publicznej®. Najlatwiej skwitowaé
ten stan rzeczy teza o postepujacej prywatyzacji spoleczenstwa, o transformowa-
niu si¢ ,,starego spoleczenstwa™ w ,,spoleczenstwo jednostek™ zadomowionych
w sferze prywatnej i niechetnych jej opuszczaniu’. Rownie dobrze mozna jednak
powiedziec, ze owa niechgé do opuszczania sfery prywatnej wynika (przynaj-
mniej w przypadku spofeczenstwa polskiego) z braku zaufania do ,,spoteczni-
kowskich retoryk™ (skutecznie skompromitowanych jeszcze w czasach PRL-u)
badz z przeswiadczenia, Ze koszty zaangazowania obywatelskiego (obojetnie,
czy w formach, o jakie proszq np. samorzadowcy, czy tez w formach, o jakie
proszq artysci) sag w Polsce wciaz wyzsze niz ewentualne korzysci, jakie moga
7 tegoz zaangazowania wynikac. Jesli przypuszczenia te s3 trafne, nalezatoby
stwierdzi¢, ze duza czgs¢ odpowiedzialnosci za to, Zze sztuka publiczna nie uru-
chamia spoleczenstwa w taki sposob, w jaki chcialaby to ona uczyni¢, spoczywa
na niej samej: na jej nieumiejgtnosci takiego prezentowania sig¢ spoleczenstwu,
ktére rozwiewaloby jego watpliwosci i przetamywato jego uprzedzenia.

Po trzecie, wspomniana tu wezesniej sklonnos¢ szruki publicznej do mysle-
nia teleologicznego skutkuje przeoczeniem przez nig coraz bardziej proce-
sualnego, polimorficznego, najezonego ambiwalencjami i ,plynnego”, by
uzy¢ znanego okreslenia Zygmunta Baumana, charakteru wspolczesnej
rzeczywistosci spoleczno-kulturowej. W rezultacie wspomnianego prze-
oczenia, sztuka publiczna wpada w pulapke ,,zadaniowosci” oraz grzeszy
niecierpliwym wyczekiwaniem na szybkie, spektakularne, zatem takze
w miarg farwo mierzalne efekey). Tym samym, upodabnia si¢ ona do roz-
maitych (starych i nowych) kampanii/akcji (kiedys: raczej polityczno-propa-

&  Zob.np. R Senett, Upadek czlowieka publicznego, przek!. M. Marody, Warszawa 2009, zob. tez K. Gergen,
Nasycone fa. Dylematy tazsamosci w zyciu wspdiczesnym, przekl. H, Janokowska, Warszawa 2009

Wigce) o zmieniajgcych sig relacjach pomigdzy sferg prywatna a sferg publiczng: zob. np. Drozdowski R.,
Godzic W, Grzeszczuk-Brendel H., |akubowska A, Krajewski M., Kuligowski W.,, Olszewski L., Sawicka k.
Rewers E., Phywatnie o publicznymy publicznie o prawatnym, R. Drozdowski, M. Krajewski (pomyst i redakgja),
Poznart 2007. Na ten sam temat — zob. réwniez R. Drozdowski, Ryzyko prwatnogei/ The Risk of Privacy, [w:]
A Zygmuntowicz, W. Kowalifski (koncepca | red.), Przestrzenie prywatne, Poznak 2010, 5. 5-12
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gandowych, dzi§: np. wpisanych w konwencj¢ edutainment lub w konwen-
cj¢ reklamy spolecznej), ktére niezaleznie od tego, kto jest ich inicjatorem

i z jakich przyczyn s3 one inicjowane, zrazaja do siebie spoleczenistwo

z tej prostej przyczyny, ze ich woluntaryzm kompromituje je niejako juz

na starcie. Réwniez dlatego, ze zalozone przez nie tempo spodziewanych/
oczekiwanych zmian radykalnie rozmija sie ze zdroworozsadkowym, spo-
lecznie podzielanym wyobrazeniem na temat tego, co w ogdle da si¢ zmienié,
po spelnieniu jakich warunkéw i w jakim czasie.

Po czwarte, wydaje si¢, ze wigkszos¢ przedsiewzigé artystycznych identyfikuja-
cych sig ze sztuka publiczng postuguje si¢ obrazem spoleczenstwa opartego na

silnych, wyrazistych 1 trwatych wigziach. Owo silnie (silniej) i rwale (trwalej)

uwigziowione spoleczenstwo jawi sig w zalozeniu wielu projektéw z obszaru

sztuki publicznej jako stawka, o jaka toczy sig gra i jako ostateczna miara ich

powodzenia. Z jednej strony, nie mam nic przeciwko temu, aby tak wiasnie for-
mulowac najbardziej dalekosigzny i jednoczesnie najbardziej idealistyczny cel

sztuki publicznej (byla juz o tym mowa). Jednak z drugiej strony, cel ten staje

si¢ dzis praktycznie nieosiagalny, przede wszystkim dlatego, ze tym, co skleja

spoteczenstwo i co prolonguje jego istnienie (a zarazem wyposaza je w coraz to

nowe cechy, odmienia jego oblicze i oZywia je), okazuje si¢ sita stabych wiezi®.
Te stabe wigzi (faczace np. lojalnych konsumentow tych samych ofert i produk-
t6w, sygnatariuszy rozmaitych petycji, ,dobrowolne ofiary” méd sezonowych,
przypadkowych swiadkéw i uczestnikow zdarzen nagltosnionych pézniej przez

media, stabo umotywowanych ,,odéwigtnych wolontariuszy”, okazjonalnych

kooperantow zlaczonych krotkotrwaty wspélnota interesu itd.) moglyby staé

si¢ zadaniem takze dla sztuki publicznej. Moglaby ona, méwiac innymi stowy,
uskromnic swoje aspiracje, godzac si¢ z tym, ze wlasciwie wszystko, co da si¢

osiggna¢ w nowych realiach spoleczno-kulturowych za pomoca podejmowanych

przez nia interwenc;ji artystycznych, to owo siabe uwigziowienie. Problem w tym,
ze sztuce publicznej nie zezwala na takie, jak to okreslitem, uskromnienie aspi-
racji jej kryptomodernistyczna natura (w tym miejscu wigc kolo poniekad sig

zamyka). Nie zezwala jej na to rowniez jej uwiktanie w par excellence rynkowo-
efektywnosciows ,logikg ewaluacyjng™, ktéra naklada na nig wymog zabiegania

o maksymalnie spektakulamne efekty oraz o maksymalna trwalos¢ ,rezultatéw
spotecznych™, do jakich ma prowadzi¢ i jakie ma pozostawié po sobie.

8 Zob. M. Granovetter, The Strength of Weak Ties, .The American journal of Sociology” &(78)/1973.
Szerzej | w doprecyzowanym kontekécie pisze o te] kwestii w czwarle] czgsci tekstu, W tym miejscu wspo-
mng tylko, ze coraz czgdcie] przedsigwziecia artystyczne pamyélane jako ,sztuka publiczna” realizowane 53
w Polsce w postaci projektow finansowanych z pienigdzy publicznych, Silg rzeczy oznacza to, ze strond
finansujgca wigze z tymi przedsiewzieciami jakied wiasne cele oraz ze zabiega o ich mierzalnotd
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3. Sztuka publiczna, czyli gra na dwéch fortepianach?

Wydaje sie, ze kolejna pulapka, w jaka wpada dzi$ sztuka publiczna, jest
strategia polegajaca na tym, ze nawet woweczas, gdy stara si¢ ona samg siebie
zminiaturyzowaé (w tym sensie, ze dobrowolnie wpisuje si¢ w Lyotardow-
skie male narracje lub w tym, pokrewnym skadinad znaczeniu, ze stawia
sobie bardzo konkretne i lokalne cele) i rak w ostatecznym rozrachunku
czgstokroé chodzi jej o to, aby w tym wszystkim, w czym grzebie si¢ ona
lokalnie, doszukiwac sig jakich$ ponadlokalnych uzasadnien, wnioskow oraz
metafor.

Innymi stowy méwiac, sztuka publiczna, nawet jesli stara sie byé w najlep-
szym tego stowa znaczeniu lokalna (zwrécona ku konkretnym problemom
konkretnych spolecznosci, zorientowana na konkretne ,,sprawy do zalatwie-
nia”) i tak bardzo czesto ujawnia sie jako projekt, ktory jest podporzadko-
wany jakims$ celom i zyskom ponadlokalnym.

Nietrudno si¢ domysli¢, ze ta podwdjnos¢ intenciji i celow sztuki publicznej
moze by¢ odbierana jako synonim jej nieszczeroéci. Zaangazowanie sztuki
publicznej w sprawy par excellence lokalne, przy jednoczesnym usitowaniu
zdyskontowania tegoz zaangazowania gdzies indziej, przywodzi na mysl
podejrzenie, ze tak naprawdg traktuje ona instrumentalnie problemy, nad
kt6rymi si¢ pochyla i spolecznosci, ktére obdarza swojg uwaga.

By¢ moze jednak problem jest jeszcze glebszy. Mozna mianowicie zadaé
pytanie, czy aby nie jest tak, ze w przypadku sztuki publicznej spolecznie
dyskredytujaca okazuje si¢ wlasciwie kazda strategia, ktéra ucieka sie do
myslenia za pomocy kategorii reprezentacji? Czy nie dzieje si¢ tak, ze
jednostki potencjalnie otwarte na oferty sztuki publicznej w ostatecznym
rozrachunku dystansuja si¢ od nich, poniewaz nie zycza sobie byé jedy-
nie przykladami takich czy innych ,,spraw do zalatwienia” badz takich czy
innych ,sposobéw zalatwienia spraw do zalatwienia”? Oczywiscie, nie
potrafi¢ odpowiedzie¢ na tak sformulowane pytanie. Z jednej strony, tarwo
sobie wyobrazic, ze jednostki lub zbiorowosci wigczone w pole uwagi sztuki
publicznej mogg poczué sig tym faktem pozytywnie wyréznione — przyj-
mujgc z satysfakcjg, ze ich cele, oczekiwania, interesy i problemy zostaly
(wreszcie) przez kogos symbolicznie docenione, uznane za waine, Z drugiej
strony, rownie prawdopodobna wydaje si¢ rosngca nieufnosé spoleczeristwa
wobec wszelkiego typu przedsiewzieé, ktére nie respektuja w petni spolecz-
go—kulturowq potrzebg myslenia o sobie (o wlasnej grupie, o jej sytuacji)
jako o wyjgtku i indywidualnym przypadku.
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4. Sztuka (robienia) projektéw
Slowo ,,projekt” robi zawrotna kariere. Okresla sie nim dzisiaj zaré6wno roz-
liczne przedsigwzigcia (szkoleniowe, edukacyjne, mieszczace si¢ w granicach
szeroko rozumianej polityki spolecznej) finansowane ze srodkéw unijnych,
jak 1 na przyklad granty badawcze lub inwestycje wysokiego ryzyka finan-
sowane przez fundusze venture capital. Projektami nazywane sa zaréwno
rozmaite programy pilotazowe, jak i diugofalowe wizje spoleczenstwa, pani-
stwa, gospodarki 1 - koniec koficow — calego tadu zbiorowego, spisywane
pod haslem strategii rozwojowych. Wreszcie — projektami zajmuja sie takze
artySci: w tym (dos¢ juz starym) znaczeniu, ze mozna skwitowac tym slo-
wem wlasciwie kazde przedsigwziecie artystyczne, ktére jest zaplanowana,
realizowang lub zrealizowana zamknigtg caloscig artystyczng, wzglednie
w tym (stosunkowo nowym) sensie, ze projekt to kazde artystyczne wpisywa-
nie sig w sformulowane przez kogos (przez panstwo badz ktéras z jego agend,
przez media, przez wladze samorzadowe itd.) swoiste zapytanie ofertowe.
Warto wszak zauwazyc, ze w slowo ,,projekt” wszytych jest wiele mniej badz
bardziej ukrytych zalozen, ktére mozna traktowaé jako odbicie swoiscie
restrykeyjnej i dyscyplinujacej . filozofii zarzadzania”. Projektem jest zatem
raczej cos jednorazowego (z projektu mozna/nalezy si¢ wycofaé, jesli jego
pozniejsza ewaluacja wykaze, iz nie spelnil on pokladanych w nim nadziei).
Projekr jest wlasciwie zawsze (tylko) swego rodzaju préba generalna, przy-
miarkg. Projekt jest zawsze ,rozpisany temporalnie”, ma swéj éciéle okreslo-
ny poczatek i réwnie Scisle okreslona date zamkniecia, po ktorej nastepuje
jego podsumowanie, rozliczenie i ocena. Wreszcie — kazdy projekt, z natury
rzeczy, oparty jest na zewnetrznym finansowaniu. Srodki finansowe prze-
znaczone na realizowanie takich lub innych projektow trzeba wiec pozy-
skiwac, trzeba o nie aktywnie zabiegac (startujac w rozmaitych konkursach
i przetargach, slac ,,wnioski” i ,aplikacje”, poddajac si¢ przeréznym audy-
tom i procedurom weryfikacyjnym itd.).
Oczywiscie, z jednej strony, upowszechnianie si¢ tendencji polegajacej na
dazeniu panstwa do tego, aby mozliwie wiele przedsigwzigé (takze arty-
stycznych i takze tych o znamionach sztuki publicznej) byto trakrowanych
jako projekty (oceniane wedlug jasnych kryteriéw, finansowane ze §cisle
okreslonych zrédel 1 poddawane ewaluacji) moze si¢ z réznych wzgledow
podobac. Na pewno zwig¢ksza ono konkurencje miedzy tymi, krorzy zabie-
gaja o srodki publiczne i ogranicza szereg nieprawidlowosci towarzyszacych
wezesnie] alokacji publicznych pienigdzy. Na pewno tez jest ono dla wielu
srodowisk (w tym rowniez dla artystow) szansa na przedarcie si¢ z propo-
zycjami, ktore nie moglyby liczy¢ na sfinansowanie, jesliby poddac je ocenie
sprzefiltrowanej” przez logike/logiki sztuki komercyjnej.
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Z drugiej jednak strony, trudno nie dostrzec faktu, ze dazenie (pafistwa
i jego agend-instytucji) do ,zapakowania” wielu inicjatyw artystycznych
w formute projektéw niesie z soba wiele ryzyk. Z punktu widzenia artystéw
sytuacja ta oznacza migdzy innymi niebezpieczenstwo uzaleznienia si¢ od
wladzy nowego typu mecenatu, ktéry mozna okresli¢ mianem mecenatu
podporzgdkowanego racjonalnosci administracyjno-biurokratycznej. Ow
nakierowany na racjonalnosci administracyjno-biurokratyczng mecenat
okazuje si¢ dla artystow klopotliwy nie tylko dlatego, ze naklada na nich
koniecznos¢ podporzadkowania si¢ wielu procedurom formalno-prawnym,
krére wydaja sig slabo pasowac do zadan i przedsiewzigé artystycznych, ale
przede wszystkim dlatego, ze rozstrzyga on o tym, co (dla kogo i po co)
artysci mogg robic za publiczne pienigdze.
wUprojektowienie” sztuki publicznej niesie ze sobg takze poczucie braku sta-
bilizacji; niepewne jest nie tylko to, czy w ogole uda sie pozyskaé dla pro-
jektu finansowanie, ale rowniez to, czy projekt zyska uznanie stosownych
gremiéw uprawnionych do poddania go ocenie (juz po jego zrealizowaniu)
lub czy znajda sig srodki na oplacenie jego kolejnych zaplanowanych etapéw.
Niepewnos¢ ta, co latwo zrozumied, jest przyczyng dyskomfortu samych
artystow, ktoérzy zmuszeni sa myéle¢ o swoich zamierzeniach artystycz-
nych jako o swoistych ,,przymiarkach”, ,pilotazach” badz ,rozpoznaniach”
(i tylko tak). Po wtore, w zasadniczy sposob rzutuje ona na ksztalt relacji
pomigdzy artystami a nominalnymi adresatami/beneficjantami ich inicjatyw.
W relacje te wpisane jest — niejako juz w punkcie startu — zalozenie, ze
w kazdej chwili moga by¢ one zerwane z jakichs zewngtrznych przyczyn,
ze nie da sig ich bez konca prolongowaé w czasie (nawet jesli obie strony
widzialyby taka potrzebe i bardzo sobie tego zyczyly), ze wreszcie w nie-
ublagany sposéb formatuje je szereg ,zalozen projektowych” przyjetych —
by¢ moze pochopnie —jako ,konieczne do spelnienia warunki konkursowe”.
W rezultacie zaproponowane i zaprojektowane przez artystéw formy
wspolobecnosci i wspélpracy ze spoleczenstwem majg prawo by¢ odbiera-
ne — przez rzesze ,zwyklych jednostek” - nieufnie i sceptycznie. Owe ,,zwy-
kie jednostki” moga calkiem zasadnie podejrzewac, iz predzej czy pézniej
zostang potraktowane przedmiotowo oraz ze — w mysl zelaznej logiki pro-
jektu — z chwilg jego zamknigcia znéw zostang ze swoimi problemami same.

Zakonczenie

Zdaje sobie sprawe, ze tekst niniejszy moze pozostawié w Czytelniku
poczucie niedosytu — choéby dlatego, ze wiele waznych kwestii zostalo
w nim zaledwie zasygnalizowanych. Domy§lam si¢ réwniez, ze moze on
wydac sig (zbyt prosta) krytyka sztuki publicznej, ktéra na dodatek tylko
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w znikomym stopniu uwzglednia fakt, iz wspélpraca sztuki publicznej i spo-
leczefistwa obywatelskiego nie udaje si¢ réwniez z winy tego ostatniego.
Prawde powiedziawszy, zalezato mi tu jednak przede wszystkim na sprowo-
kowaniu dyskusji. Rzeczywiscie jest bowiem o czym rozmawia¢. Nie chodzi
przy tym o to, aby uczestnicy tej rozmowy (artysci, animatorzy organizacji
pozarzadowych, samorzadowcy, ,zwykli obywatele” itd.) nawzajem siebie
obwiniali. Chodzi o to, aby lepiej, czytelniej i bardziej otwarcie niz dotad
prezentowali swoje racje i swoje wzajemne oczekiwania. m



Izabela Kowalczylk
Prawo artysty do jego skrzynki albo o potrzebie demokratyzacji pola
sztuki

Problem wolnosci artystycznej jest jednym z kluczowych, gdy méwimy
o edukacji obywatelskiej i sztuce. Wspolczesng sztuke mozna bowiem trak-
towa¢ jako probierz demokracji. Jak pisze Krzysztof Pomian: Szzuka no-
woczesna, acz nie tylko ona, rzecz jasna, oZywia [...] swiadomos¢ tego, ze
demokracja wymaga réznic — grupowych, politycznych, ideowych, religijnych

i innych — i wymaga sporow. Silg demokraciji jest bowiem jej tylko wiasciwa

zdolnos¢ przeksztalcania rodzonych przez nie konfliktéw z zagrozenia dla
wspolzycia zbiorowego w Zrédlo dynamiki kulturowej, spolecznej i gospodar-
czej'. Ataki na sztuke, odwolywanie wystaw czy wycofywanie z nich kontro-
wersyjnych prac nalezy analizowaé w kontekscie praw obywatelskich. I nie

chodzi tu tylko o prawo do wolnosci twérczoéci artystycznej, ale réwniez

o prawo do korzystania z débr kultury. Oba te prawa zapisane s3 w Artykule

73 Konstytucji RP, ale czgsto zapomina si¢ o tym, ze proby cenzurowania

sztuki godzg nie tylko w artystow, ale réwniez w odbiorcéw. Sprzeczne

z zasadami demokracji jest wigc odmawianie odbiorcom prawa do zapozna-
nia sie z czesScig sztuki wspotczesnej.

Dlatego tez potrzebny jest namyst na temat tego, jak przeciwdzialaé cenzu-
rze sztuki. Czy zreszta samo pojecie ,.,cenzura” jest adekwatne w odniesieniu

do aktualnej sytuacji na polu sztuki w Polsce? Jak powinni$§my reagowaé na

przypadki tamania wolnosci artystyczne;j?

Na te pytania wcigz probujemy odpowiedzie¢ jako czionkowie i czlonkinie

ogélnopolskiej Inicjatywy Indeks 732, ktéra dziala na rzecz obrony konsty-
tucyjnej wolnosci twérczosci artystycznej i badan naukowych (nazwa ugru-
powania pochodzi od wspomnianego juz Art. 73 Konstytucji RP). Celem

inicjatywy jest miedzy innymi przeanalizowanie na nowo obszaréw wolnosci

i represji oraz zdefiniowanie obecnych zagrozen swobodnego dost¢pu do

tworzenia i rozpowszechniania débr kultury. Chodzi o wspieranie dziatan,

| K. Pomian Sztuka nowoczesna | demokracja, maszynopis udostepniony przez autora, tekst publikowany wi]
Kultura wspdlczesna”, 2(40)/2004, s. 35-43.
2 Inigatywa ta powstala w 2008 roku i tworzg jg m.in. Hubert Bilewicz, Agnieszka Kaim, Ewa Majewska, Lidia
Makowska, Jacek Niegoda, Roman Pawlowski, Ola Polisiewicz, Alek Tarkowski, Jakub Szreder oraz autorka
tego artykulu.
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ktére zapobiegaja cenzurze, wspieraja ruch wolnej kultury oraz przywracajg
do obszaru kultury pojecia dobra wspélnego i interesu publicznego. Dwa
lata dziatalnosci Indeksu to zaréwno interwencje przeciwko konkretnym ak-
tom ograniczania wolnosci artystycznej, dziatalno$¢ edukacyjna (warsztaty),
ale takze rozwazania teoretyczne, ktérych pokiosiem jest ,Nieregularnik
wolnej kultury ™.

W przypadku méwienia o cenzurze, fatwo wpas¢ w schematy: ,,my”-, oni”,
artysci kontra spoleczefistwo, zwolennicy wolnosci kontra ,,ciemnogréd”,
za$ przy takim schematycznym mys$leniu znikajg z pola widzenia niuanse
oraz wlasny udzial Srodowiska w reprodukowaniu systemu zezwalajacego
na ograniczenie wolnosci artystycznej. Dlatego tez w tym tekscie zamierzam
przyjrzec si¢ wylacznie zaleznosciom wewngtrznym, wychodzac z zaloze-
nia, ze owi mityczni ,oni” tak naprawde nie stanowig az takiego proble-
mu, wigkszy problem tkwi natomiast w samym Srodowisku. Zalezy mi wigc
przede wszystkim na analizie funkcjonowanie pola sztuki, ktére tworza
artysci, kuratorzy, krytycy, a ktére — jak wskazuje Pierre Bourdieu — jest
zarazem polem wladzy, polem mozliwych sit dzialajacych na wszystkie
obiekty, ktére mogg si¢ w nim znalez¢, jest polem walk i gier, ktére maja
na celu zajgcie jak najlepszych pozycji w obrebie tego pola‘. Chce postawic
tezg, ze edukacje¢ obywatelska na temat wolnosci tworzenia nalezy zaczac
od siebie, bo rowniez w samym $rodowisku brakuje $wiadomosci obywatel-
skiej. I nie chodzi tu tylko o wielokrotnie opisywang kwestie stabosci tego
srodowiska, uginania sie dyrektorow galerii przed zadaniami odwolania
wystaw czy pogrozkami ich zaskarzenia. Chodzi bardziej o brak poszanowa-
nia demokratycznych zasad, o niezrozumienie istoty demokracji, ale rowniez
o dzialania wymierzone w wolno$¢ tworzenia i wolnoéé odbioru sztuki.
Moéwienie obecnie o cenzurze jest problematyczne, oficjalnie bowiem cen-
zura nie wystepuje. Nie ma przeciez cenzury dziatajacej na takich zasa-
dach jak w Polsce przed rokiem 1990. Poczynié trzeba jednak zastrzezenie
w odniesieniu do sytuacji sztuki w czasach PRL-u. Cenzorzy nie interesowali
si¢ wtedy zbytnio tworczoscig artystyczng (w przeciwienstwie do literatury),
nie interweniowano w to, co dzialo sie w galeriach (czujnosé wzbudzaly
akcje, ktére mialy by¢ przeprowadzone na ulicach®). Kultura artystycz-
na byla oczywiscie kontrolowana. Dzialo sig to jednak bardziej w sferze
$wiadomosci, na zasadzie niepisanych regul, istniejagcych w 6wczesnym

3 Zob. http:/fwww.indeks73.pl/pl_web journal.php

F. Bourdieu, Reguly sztuki Geneza i struktura pola literackiego, przekd, A. Zawadzki, Krakéw 2001, s, 28.
P Piotrowski, Dekada. O syndromie lat siedemdziesiqtych, kulturze artystycznej, krytyce, sziuce — wybiorczo
i subiektywnie, Poznah 1991, s. 20.
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polu sztuki. Andrzej Turowski okreslil ten system mianem ideozy: prze-
strzeni mysli i systemow, ale zarazem takiej, w ktérej indywidualne wybory
jawiq sie w kontekscie dominujgcych politycznie strategii®. Jest to przestrzen
przesycona ideologicznie, ograniczajaca swobodng manifestacje mysli przez
wyznaczong z gory i wszechobecna perspektywe. Ideoza jest rodzajem gor-
setu nalozonego na twoércg, nie pozwalajacego mu swobodnie si¢ wypowie-
dzieé.

Przytaczam te opinig, bo moze czas poddaé w watpliwosé przekonanie, ze
cenzura w czasach PRL-u oraz obecnie w istotny sposéb réznig si¢ od siebie.
Moze w gruncie rzeczy wciaz mamy do czynienia ze swoistg ideozg?
Obecnie polska sztuka tkwi w systemie neoliberalno-konserwatywnym (kt6-
ry zreszta oddzialuje w Polsce na wszystkie sfery zycia spotecznego) — chodzi
o dominacjg konserwatywno-religijnego systemu wartosci — z jednej strony,
a z drugiej, o nalozony na system sztuki gorset rynkowy. Ten system nie
wytwarza swoich jawnych nakazéw i zakazéw, nie funkcjonuje jako przymus,
nie ma jasnych, §cisle okreslonych regul. Zaleznosci, o ktérych mowa, sa
ukryte, trudne do wysledzenia, a niekiedy nawet — nazwania.

Roéwniez ten system wytwarza co§ w rodzaju ideozy, ograniczajac swobode
wypowiedzi artystycznej. To, co jest zbyt radykalne, zbyt krytyczne, jest od
razu przez ten system usuwane na zasadzie regul rynkowych (takiej sztuki
nie mozna dobrze wypromowac i sprzeda¢, nieche¢tnie pokazuje si¢ kontro-
wersyjne prace, pewnych artystow nie wpuszcza si¢ do mainstreamowych
galerii, nie zaprasza do udzialu w prestizowych wystawach’). Jesli w cza-
sach PRL-u artysci uwewnetrznili zasadg, aby nie krytykowaé komunistycz-
nej wladzy, to obecnie, po burzliwych latach 90., uwewngtrznili inng, ale
podobna zasade — nie krytykowaé Kosciola i jego symbolicznej wladzy.
Zdaje sobie sprawe z tego, ze wszelkie por6wnania prowadzg do uprosz-
czonego ogladu rzeczywistosci. I na pewno w sensie bardziej ogélnym
naduzyciem jest poréwnanie systemu komunistycznego i neoliberalne-
go. Ale zaréwno w jednym, jak i drugim systemie wolno$é wypowiedzi
artystycznej, cho¢ dzi$ chroniona prawem konstytucyjnym, jest tama-
na. Znany czeski krytyk Jindfich Chalupecki w 1936 roku glosil, ze
kazda sztuka jest wywrotowa*. Natomiast w ksigzce pisanej pod koniec

6 A Turowski, Polska ideoza, [w:] T. Hrankowska (red.), Sztuka polska po | 945 roku, materialy Stowarzyszenia
Historykdw Sztuki, Warszawa, listopad | 984, Warszawa 1987, s. 31.

7 Otakich mechanizmach méwili mi sami arty$ci, wskazujac, ze pewne instytucje nigdy nie prezentujg ich sztuki,
ze dzigje sig tak ze wzglgdu na kontrowersje, jakie wywolaly ich wezedniejsze prace.

8  Za: P Piotrowski, Awangarda w cieniu fatty. Sztuka w Europie Srodkowo-Wachodniej w latach 1945-1989,
Poznah 2005, s. 60.
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swego zycia (zmarl w 1990 roku) poréwnat skrepowanie kultury arty-
stycznej w komunistycznej Europie Srodkowej do gorsetu, jaki na wol-
nos¢ artysty naklada na Zachodzie biznes. Odpowiednikiem zachodniej
komercjalizacji sztuki jest wschodnia biurokratyzacja®. Podobnie wypo-
wiedzial sie niezyjgcy juz Zbigniew Diubak: Zawsze jest jakas cenzura.
Nie taka policyjna, tylko taka ,kto placi, ten wymaga™". Ponadto, jesli

chcemy zastanowic si¢ nad kwestig wolnosci artystycznej dzisiaj, to nie
sposob pomina¢ tego, co dzialo si¢ wczesniej i zapytaé nie tyle o zerwa-
nie z okresem PRL-u, ile raczej o ciaglo$¢ pewnych praktyk, pewnego

sposobu my$lenia czy sposobéw funkcjonowania pola sztuki wéwczas

i obecnie. Oczywiscie zwrdcic trzeba réwniez uwage na znaczace réznice.
W Polsce przed 1989 rokiem traktowano sztukg jako obszar wylaczony
z rzeczywistosci spoleczno-politycznej. Po socrealizmie przyszedt czas sztuki

zamknigtej w kregu probleméw formalnych, doskonale udajacej, ze dzia-
la poza sferg polityczna. I paradoksalnie wiasnie ta sztuka byta wtadzom

PRL-u najbardziej na r¢ke. Bo $§wiadczyta o wzglednej otwartosci kraju,
a zarazem nie imala si¢ krytykowania wladzy. Zmiany przyniosly lata 90.,
kiedy sztuka zaczela draznié, podejmowaé trudne problemy spoleczne,
a nawet prowokowac. Wredy tez przybraly na sile ataki na wolnos¢ arty-
styczna.

W odniesieniu do sytuacji wspélczesnej mozna méwié o kilku rodzajach

niejawnej (inaczej: ,pelzajacej”) cenzury: cenzurze prewencyjnej (polega-
jacej na niedopuszczeniu do otwarcia wystawy czy pokazania danej pracy),
autocenzurze (stosowana przez szeféw galerii, organizatoréw wystaw, ale

tez samych artystéw), niszczeniu dziet sztuki, ktére powoduje, ze wystawa

w swoim pierwotnym ksztalcie jest juz niemozliwa do ogladania, prowadze-
niu nagonki na twércéw i odmawianiu pracom statusu sztuki, urynkowieniu

sztuki i nie przyznawaniu dotacji kontrowersyjnym pracom. Mozna miec

jednak watpliwodci, czy do tych wszystkich rodzajéw niewatpliwego ogra-
niczania wolnosci artystycznej mozna w ogéle stosowaé pojecie ,cenzura”.

Rozne s3 tez obszary, ktérych naruszanie okazuje sie dla artystéw niebez-
pieczne i wywoluje reakcje rodzimych cenzoréw (gtownie prawicowych

polityk6w i publicystow). W latach 90. ograniczano wolnos¢ artystyczna,
gdy prace podejmowaly trzy zasadnicze tematy: religie, seksualnosé i oby-
czajowosC oraz traumatyczng historig (przede wszystkim temat Zaglady).

9  Ibidem,s. 273.

10 Wartoéci kontra kemercjo, rozmowa Marka Grygla ze Zbigniewem Diubakiem przeprowadzonaw | 993 roku,
«Fototapeta®, http:/ffototapeta.art.pl/2001 /dib.php (30.05.201 1),
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Warto podkresli¢, ze wszystkie te obszary zwigzane s3 z wladzj i z kon-
trolowaniem zycia spoleczefistwa (np. kontrolg seksualnosci czy kontrolg
zbiorowej pamieci).

Okolo 1999 roku pojawilo si¢ nowe zjawisko, jakim jest cenzura ,korpora-
cyjna”. Firma AMS dokonata wéwczas autocenzury przez zastonigcie pracy
Katarzyny Kozyry ,Wiezy krwi” na billboardach Galerii Zewnetrznej. Naj-
czedciej przyczyna tego rodzaju cenzury jest ochrona intereséw danej korpo-
racji. Tak bylo w przypadku AMS-u, gdyz afera wokél ,Wigzéw krwi” mogta

zaszkodzié¢ interesom firmy, ktéra mogtaby stracié czgséé¢ swoich klientéw.
Tak bylo tez w przypadku ocenzurowania pracy ,,Arbeitsdisziplin” Rafala
Jakubowicza w poznafiskiej Galerii Miejskiej Arsenat w 2002 roku za spra-
w3 interwencji osob zwigzanych z poznaniskim oddzialem firmy Volkswagen.
Sprawa ta byla wielokrotnie opisywana, a o okolicznosciach zwigzanych

z nig szczegdlowo opowiadal w wywiadzie sam artysta'. Kilka lat p6zniej

Jakubowicza spotkat inny akt cenzury, ktéry jednak przeszedt w srodowisku

artystycznym bez wigkszego echa.

Artysta przygotowywal w kwietniu 2009 roku wystawe pod tytulem ,,Miej-
sce”, odnoszacy sie do historii galerii Foksal, ktéra miala odby¢ si¢ w Gale-
rii Wejscie Centrum Sztuki Wspolczesnej Zamek Ujazdowski. Projekt Jaku-
bowicza zaktadat powiekszenie jego skrzynki znajdujacej si¢ w Archiwum

Galerii Foksal do rozmiaréw galerii, do ktérej mozna byloby wejsé. Projek-
towi towarzyszy¢ mialy plakaty i zaproszenia przypominajace ,foksalowe”
druki. Dyrektor CSW Wojciech Krukowski poczatkowo projekt zaakcepto-
wal, ale 1 kwietnia Jakubowicz dowiedzial si¢ od Ewy Mikiny, ze wystawa

zostata odwolana. Nie byt to jednak primaaprilisowy zart. Krukowski przed-
stawil jako uzasadnienie swojej decyzji pismo dawnego dyrektora Galerii

Foksal Wieslawa Borowskiego: Stwierdzam, ze niedopuszczalna jest kaida

préba wykorzystywania ideowej i fizycznej postaci Archiwum Galerii Foksal

lub jego elementcw do samodzielnych, autorskich prezentaciji publicznych,
i stanowilaby naruszenie praw autorskich'. Wskazal réwniez, ze pudta te

sa integralnym elementem Archiwum Foksalu, a ich autorami s3 Wiestaw

Borowski i Krzysztof Wodiczko.

Watpliwosci dotyczace ewentualnego naruszania praw autorskich (Borow-
skiego, Wodiczki i ewentualnie Gostomskiego, ktory byl autorem foksalo-
wych plakatéw), wyjasnial Jakubowicz juz wczeéniej, w liscie do Katarzyny

1l | Kowalczyk, Dyscyplinowanie albo Volkskulturpolitik, rozmowa z Rafalem jakubowiczem, ,Nieregulamik wolnej
kultury” ¢z, 2, http:/Awww.indeks73.pl/pl_,web_journal, , 124, ,430.php (30.05.2011).

12 Za; ofwiadczenie Rafala Jakubowicza, http:/Aww.indeks73.pl/download_pdfphptfile=pl_akiualno-
sa,_,20,_,619.php
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Krysiak, obecnej dyrektorki Foksalu. Artysta wskazal, ze ta praca ma by¢
formg interpretacji historii Galerii Foksal (przeskalowanie skrzynek bylo tez
odwolaniem do ,Wielkiego Cambriolage” Kantora, 1971, ktory miat miejsce
wlasnie w tej galerii). Jego prezentacja miala by¢ rodzajem ,,przepisania
historii”, dialogiem i interpretacjg. Jakubowicz zauwazyt, ze gdyby w ten
sam sposob prawa autorskie stosowaé do ogélu dziel, wtedy z rozwojem
sztuki byloby kiepsko. Sztuka rodzi sie ze sztuki — dowodzit Ernst Gom-
brich®. Czy Warhol pytal o zgod¢ producentéw zupy Campbell, czy
Kusmirowski uwzglednial prawa autorskie projektanta wagonu towarowe-
go PKP? — pytatl Jakubowicz', Wiestaw Borowski czy Wojciech Krukowski
znaja z pewnoscig histori¢ sztuki nowoczesnej, jednakze w tym wypadku

zachowali sig tak, jakby nie mieli o niej pojecia. Naruszenie praw autor-
skich kojarzy si¢ zle, wiec znalezli argument dosé mocny, zeby doprowadzié
do odwotania wystawy, ktéra wydala im si¢ nieodpowiednia i niewygod-
na. Tylko komu i czemu wystawa Jakubowicza miataby zagrazaé¢? Czy nie

korporacji, jak okresli¢ mozna galeri¢ Foksal? Dlaczego z Fundacji Galerii

Foksal nie wypowiedziat si¢ nikt, biorac artyste w obrone? Moze réwniez

w tym przypadku zadzialata korporacyjna solidarnosé?

Rafal Jakubowicz chcial migdzy innymi sproblematyzowa¢ pojecie archi-
wum. Powigkszenie do takiej skali wlasnej skrzynki z foksalowego archiwum
moze prowokowa¢ do pytar o znaczenie historii dla tego miejsca, a moze

wrgcz o przerost historii nad rzeczywistoécig. Podobnie zreszta dzieje sie
w przypadku najbardziej znaczacych instytucii, ktére dykruja warunki funk-
cjonowania sztuki. Nie przypadkiem wskazaé mozna na Fundacje Galerii

Foksal (cho¢ réwniez sktécona z Wiestawem Borowskim, to niewatpliwie

korzystajaca z symbolicznego dorobku galerii), ale réwniez takie instytucje,
jak Centrum Sztuki Wspolczesnej w Warszawie.

Pracg Jakubowicza mozna powiazaé z szerszym nurtem w sztuce wspot-
czesnej dokonujacym swoistych dehistoryzacji, pytajacym o to, jak historia

jest konstruowana, jak jest wykorzystywana ideologicznie, a takze w jaki

spos6b w jej obszar wkrada sig fikcja. W tym kontekscie kluczowe wydaje

si¢ wlasnie pojecie archiwum, poddane wnikliwej krytyce miedzy innymi

przez Jacquesa Derridg. Archiwum bowiem nigdy nie jest neutralne, wigze

si¢ z zakazem i represja, ustanawia wladz¢ nad historia. Wiaza si¢ z tym

pytania o instytucjonalne ksztattowanie archiwéw i historii, kto ma wptyw

na ksztalt historii i kto ma do niej dost¢p? Kto ma dostep do archiwéw,

I3 E H. Gombrich, Sztuka i zludzenie. O psychologii przedstawiania obrazowego, przekl, |. Zarafski, Warszawa
1981,
14 Oféwiadczenie Rafala jakubowicza, op. cit.
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teczek i... skrzynek? I w jaki sposéb prywatne historie, ktére tam sig
pojawiaja, s3 zawlaszczane, ideologizowane i przerabiane wedtug akrual-
nych potrzeb wladzy? Problem skrzynek z Galerii Foksal moze kojarzyé sig
z archiwami IPN-u, z pytaniem o prawo do whasnych teczek.

Warto przypomnied, ze problem archiwum byl juz wezesniej podejmowa-
ny w Galerii Foksal. W 1971 roku Wiestaw Borowski wraz z Andrzejem
Turowskim (ktéry jednakze péiniej rozstal sie z galeria) opracowali teo-
retyczng koncepcje ,Zywego archiwum?”, ktérego podstawowym celem
bylo oderwanie dziela od presji i manipulacji samego artysty. W 1972
roku ,,Zywe archiwum” zostato udostgpnione publicznoéci, przez tydzien
pokazywano materialy dokumentujace dzialalnosé¢ galerii. ,,Zywe archiwum”
uniewaznialo artyste, ktéry zostal instrumentalnie potraktowany jedynie
jako producent dzieta, niemajacy juz do niego prawa; pokazano archiwum
w takim ksztalcie, w jakim chciano, aby zostalo ono zobaczone, tym samym
symboliczng wladz¢ nad dzielem, a szerzej nad historig miejsca, posiadali
jedynie szefowie galerii.

Przyktad ten pokazuje skrzyzowania i zderzenia dyskurséw, wydawatoby
si¢ odleglych — funkcjonowania sztuki w czasach PRL-u oraz wspélczesnie.
Pola sztuki wtedy i obecnie nie s3 od siebie oddzielone, spajaja je konkretne
osoby i instytucje. Chodzi wigc o tych, ktérzy w tych polach sie poruszaja,
o reguly gry, ktére przyjmuja, walczac czy prébujac utrzymaé swoje pozy-
cje (reprodukujac przyjete w polu zasady, np. poprzez niekwestionowanie
autorytetu jednych czy nieuznawanie znaczenia drugich). Ci, ktérzy
w obrebie tego pola zajmujg dominujgce pozycje, mogg manifestowaé swo-
ja niezalezno$¢ na zewnatrz, inni za$ musza si¢ liczy¢ z ich glosem, a jesli
tego nie robig — skazywani s3 na milczenie. Jest to wigc skomplikowana
siatka wladzy, w ktérej znaczace jest milczenie wykluczonych, ale réwniez
znaczace jest milczenie na temar wladzy wykluczeni dokonujacych (udajac,
ze m6wig z neutralnej, nieumocowanej pozycji). To dlatego tak wazna jest
Swiadomos$¢ wlasnego ulokowania, miejsca, ktére sig¢ zajmuje i z ktérego
formutuje sie wypowiedz.

Oczywiscie zawsze mozliwy jest bunt odrzuconych i taka sytuacje mozna
obserwowaé réwniez dzisiaj. To migdzy innymi ataki na artystyczny establi-
shment przeprowadzane przez grupg The Krasnals'® czy glosy blogowych
malkontentéw, ktérzy twierdza, ze to pole zostalo catkowicie spetryfiko-
wane przez okre§lone grupy'®. Pojawia sig tu jednak réwniez niebezpieczen-
stwo §ledzenia spiskéw czy wyimaginowanych grup ,trzymajgcych wladze”

15 Zob. http:/Ahekrasnals-pl.blogspot.com/.
6  Mozna tu np. wskazaé na wpisy Andrzeja Biernackiego na jego blogu: http://galerabrowarna blogspot. comy/.
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przez tych, ktérym zabrakio talentu i czujg si¢ niedowartosciowani. Choé
jak udowadnia w swoich analizach Bourdieu, ci, ktérzy zostajg wykluczeni
i skazani na zapomnienie, w gruncie rzeczy takze w istotny sposéb wplywaja
na funkcjonowanie tego pola samym swym istnieniem oraz reakcjami, jakie
prowokowali". Takg sytuacj¢ konfliktu w obrebie pola sztuki mozna bylo
obserwowac¢, gdy na dyrektora Centrum Sztuki Wspélczesnej w Toruniu
wybrano Pawla Lubowskiego, wydawce raczej marginalnego ,,Artluka”, oso-
b¢ spoza mainstreamu, a ponadto uwiktanego niegdy$ w konflikt zwigzany
z poznanskim ,,Arteonem” (byl jego pierwszym redaktorem). To wszystko
nie moze jednak usprawiedliwiaé zapowiedzi ogélnopolskiego ostracyzmu.
Jedni zorganizowali protest i zapowiedzieli bojkot tej instytucji, inni wyto-
czyli argumenty o ,,pewnych grupach”, ktére sa przekonane, ze tylko one
w tym polu moga funkcjonowac, a co gorsza, ze chronia swoja uprzywilejo-
wang pozycjg, aby mieé¢ dostep do finanséw. Tym samym, jak udowadniali
The Krasnals, ktorzy zapowiedzieli bojkot bojkotu, chodzi wtaénie o ochro-
ng interesu korporacji. Ta strona formulowala miedzy innymi oskarzenia
wobec Ogélnopolskiego Forum Sztuki, inicjatywy stworzonej przez tych
»dobrze umocowanych”, ktéra réwniez wlaczyla si¢ w akcje namawiania
do bojkotu Lubowskiego i torufiskiego CSW. Argumentéw ,,odrzuconych”
dotyczacych kwestii finansowych ignorowaé nie mozna, gdyz jak powiada
Bourdieu, istotna jest rola wszystkich 0séb posredniczacych miedzy polem
artystycznym a polem ekonomicznym, takich jak wydawcy czy kierownicy
galerii'’. Oczywiscie ,odrzuceni”, niezadowoleni i sfrustrowani w tymze
polu sami chcieliby si¢ znalezé i mozna podejrzewaé, ze gdyby tak sie stato,
ich reguly dzialania bylyby podobnie wykluczajace.
Jakie z tego wszystkiego plyng wnioski?
Badajgc akty ograniczenia wolnosci artystycznej, nalezy skupié sie na trzech
poziomach: pierwszy to poziom jawnych atakéw przeprowadzanych na
przyklad przez politykéw czy urzednikéw (a wigc przez osoby z zewnatrz
pola sztuki); drugi poziom odnies¢ mozna do pojecia ideozy, a wiec uwew-
ngtrznianych przez osoby funkcjonujace w polu sztuki zakazéw; trzeci za$
wiaze si¢ z samym polem sztuki i pojawiajacymi si¢ w jego obrebie wyklu-
czeniami, przemilczeniami czy z funkcjonujagcym w nim systemem warto-
Sciowania. Te trzy poziomy funkcjonowaty zaréwno w PRL-u, jak i dzisiaj.
Pierwszy odnosil si¢ w tamtych czasach do nielicznych dzialah oficjalnej
cenzury, dzis za$ odnosi si¢ do przedstawicieli realnej wladzy (nie tylko
polityk6w, ale réwniez urzednik6w), dwa pozostale funkcjonuja w zasadzie

17 P Bourdieu, op. cit., s. |1 2.
18 Ibidem, s. 109,
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bez wigkszych réznic, oczywiscie nie mozna migdzy tymi poziomami wyty-
czy¢ Scistych granic.

Poziom trzeci przenosi punkt cigzkoéci na samo srodowisko, towarzyskie
koterie, sojusze okreslonych oséb i instytucji. Poziom ten jest najtrudniejszy
do opisania i przeanalizowania. W zasadzie bowiem wszyscy — jako arty-
Sci, kuratorzy, krytycy — w tym polu funkcjonujemy, sami bedac uwiktani
w rézne zobowiazania, rézne rodzaje wspélpracy, zaleznosé od okreslonych
instytucji. Smiem twierdzié, ze nikt z nas nie jest tu czysty. Propozycje boj-
kotu okreslonych instytucji, ktére stosowaly cenzure, najczesciej nie maja
szans powodzenia. Mogloby sig¢ okaza¢, ze jesteSmy wylaczeni ze wspot-
pracy z kimkolwiek, a dla wielu z nas wspélpraca z tymi instytucjami jest
jednym ze Zrédet utrzymania. Nie znaczy to jednak, ze jestesmy pozbawieni

mozliwosci krytyki. Bo to wlasnie brak krytyki instytuciji, a takze konkret-
nych oséb majacych w nich silng pozycje, jest najbardziej niepokojacy. Tej

krytyki wymaga od nas uczciwosé. Ci, ktorzy tej krytyki si¢ nie podejmu-
ja, mogga mie¢ albo na tyle staba pozycje, ze wszelka krytyka moglaby im

zaszkodzié, albo na tyle czerpig korzysci z sytuacii, ze nie s3 zainteresowani

obrona wolnosci artystycznej. W jednym i drugim przypadku sytuacja jest

niepokojaca, gdyz wskazywac moze na swoista totalnosé tych instytucji (co

réwniez jest jednym z zarzutéw formulowanych przez The Krasnals, ktérzy

uzywaja kolokwialnie pojecia ,komuna”, za§ znaczgce w tym kontekscie

wydaje si¢ jedno z ich hasel: Korporacja to blizniacza siostra komuny). Dla-
tego aby rozwaza¢ mozliwosci przeciwdzialania cenzurze, musimy najpierw

zadaé sobie pytanie, w jakiej sytuacji i w jakich ukladach tkwimy, na ile

demokratyczne s3 instytucje, z ktérymi wspélpracujemy. Moze wigc potrze-
ba gruntownych zmian samych instytucji wystawienniczych majacych na

celu ich demokratyzacje, uSwiadomienia sobie, ze dyrektorzy instytucji pu-
blicznych sg przede wszystkim urzednikami, dla ktérych powinien liczy¢ sie

interes publiczny, ich obowigzkiem jest wspieranie twércoéw, promowanie

sztuki oraz zachecanie publicznosci do kontaktu z nig. To wlasnie demokra-
tyzacja instytucji oraz calego pola sztuki jest tym, czego nalezy si¢ domagaé,
bronigc wolnosci artystycznej. Ta demokratyzacja to réwniez przejrzysto$é

dzialan, ze szczeg6lnym uwzglednieniem styku obiegu publicznego i pry-
watnego. To takze ujawnianie wewngtrznych konfliktéw i niezgoda na jedna

wizje szruki.

Pozostaje pytanie, kto ma to zrobié. W ostatnim czasie powstaly ini-
cjatywy na rzecz demokratyzacji i przejrzysto$ci w funkcjonowaniu

instytucji kultury, jak Obywatelskie Forum Sztuki Wspélczesnej czy — na

lokalnym podwérku — Sztab Antykryzysowy na Rzecz Poznaiskiej Kul-
tury. W obu przypadkach, od poczatku ich inicjatorzy podkreslali,
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ze potrzebne s3 zmiany w funkcjonowaniu kultury, sposobach jej finan-
sowania, ze nalezy przeciwstawi¢ si¢ kryzysowi instytucji kultury i nie-
jasnym zasadom ich funkcjonowania. Inicjatorzy OFSW pisali: Nie ma
nalezytej dbalosci o twdrcéw i ich potrzeby. Zaniedbana i anachroniczna
jest edukacja artystyczna. [...] Uwazamy, ze nie stac nas na dalsze ignoro-
wanie Rreatywnej czesci spoleczeristwa oraz na marnowanie symbolicznego

kapitatu sztuki wspclczesnej™. Cele sg szczytne, ale warto podkreslié,
ze zaréwno do OFSW, jak i do poznasniskiego Sztabu Antykryzysowe-
g0 naleza w zasadzie wszyscy: artysci, krytycy, kuratorzy, nauczyciele

akademiccy, szefowie prywatnych galerii, ale takze urzednicy, jakimi sa

dyrektorzy galerii i muzeéw publicznych. Mozna sie zastanawiaé, czy

ma to na celu faktyczne wzmacnianie artystéw, krytykéw i kuratoréw,
ktérych interesy czesto stojg w sprzecznosci z interesami urzednikéw.
Postulat polepszania sytuacji artystéw oznacza migdzy innymi domaganie

si¢ honorariéw za wystawy oraz dziatalno§¢ kuratorsko-krytyczna. Bronié

nalezy przede wszystkim tych, ktérzy tworza kulture, a nie tych, ktérzy nia

zarzadzaja; tych, ktérzy sa zalezni od instytucji kultury, a nie ich dyrekto-
réw; tych, ktérzy w polu sztuki znajduja si¢ na stabszych pozycjach, a nie

tych, ktérzy maja silne pozycje. Brakuje tu rozdzielenia postulatéw poli-
tycznych, takich jak polepszenie sposobu funkcjonowania i finansowania

kultury w Polsce, od postulatéw obywatelskich, takich jak demokratyzacja

pola sztuki, brakuje tez rozdzielenia intereséw publicznych i prywatnych.
W efekcie dochodzi do paradokséw takich, jak wydanie pozytywnej opi-
nii przez OFSW kandydaturze Hanny Wréblewskiej na stanowisko nowej

dyrektor Narodowej Galerii Sztuki Zacheta, co oznaczalo zarazem zgode

na powolanie dyrektora poza konkursem, a wigc bylo sprzeczne z postula-
tami Forum. Sprawg te opisal wnikliwie Piotr Bernatowicz, ktéry odwotu-
jac sig¢ rowniez do teorii Bourdieu, wskazal, ze sprawa ta ujawnita, iz OFSW

nie jest wcale zainteresowane demokracjg, ale raczej utwierdzaniem whasnej

wizji sztuki. Deklarowanie demokracji za$ moze by¢ pozytecznym narze-
dziem w osigganiu kluczowych pozycji®.

Mozna wigc ze smutkiem stwierdzié, ze inicjatywy te wpadaja we wlasne

sidla, za$ zamiast dzialan na rzecz demokratyzacji, podejmuja dzialania

majace na celu petryfikacjg zastanego ukladu (w jeszcze wickszym stopniu

dotyczy to poznafiskiego Sztabu Antykryzysowego, ktory choé deklaro-
wal niezadowolenie ze stanu poznafskiej kulturyi z polityki kulturalnej

miasta, teraz wraz z wladzami miasta przygotowuje Poznanski Kongres

19 Za: Arteon”, 24.11.2009, hitp:/Mww.arteon.plforum.php?id_note=1 |8 (30.05.201 1),
20 P Bernatowicz, Demokracja a procedury, ,Arteon’, 3(31)/2011, s, 27.
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Kultury). Sytuacja wydaje si¢ o tyle niebezpieczna, ze inicjatywy te kreu-
ja si¢ jako obywatelskie, niezalezne, oddolne. Tymczasem po prostu tak
nie jest. W OFSW dzialaja migdzy innymi osoby, ktére doprowadzily do
zamknigcia niejednej wystawy. Trudno wigc nie przyznaé racji Bernaro-
wiczowi, ze wcale nie chodzi tu o demokracje. Bo demokracja, jak pisat
Pomian, wymaga réznic, sporéw, w odniesieniu do sztuki nalezaloby
powiedzie¢, ze wymaga wspélistnienia wielu réznych wizji sztuki. Ale
doda¢ do tego nalezy, ze wymaga tez poszanowania wolnosci obywatel-
skich, w tym wolnosci tworczosci artystycznej i wolnosci korzystania z débr
kultury. Dlatego to wlasnie Srodowisko artystyczne powinno zadaé sobie
pytanie o swoj stosunek do tych wolnosci. m
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Prof. Pictr Kurka w rozmowie ze studentka Anng Wazigtek, UAR 2010
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Piotr Kurka
Mistrz i Uczen

W Zen méwi si¢: celem nauczyciela jest uchronic ucznia przed wplywem
nauczyciela.

Dead empty mass

Koniec wieku. Przemierzam z grupg przyjaciél stare uliczki Oksfordu.
Chciatbym ztagodzi¢ uczucie kontrastu, gdyz przed chwila ogladali$my mul-
timedialng iluzje: ,gadajace glowy” Tony’ego Ouslera w Oxford Art Gal-
lery, a teraz idziemy w strong najblizszego pubu Sredniowiecznym traktem,
po ktérym przed nami kroczylo lub zataczalo sie przynajmniej czterdziestu

noblistéw, kilku kréléw, kilkunastu kardynaléw i jeden papiez (antypapiez).
Pub jest miejscem lagodzenia konfliktéw, a zatem takze kontrastéw. Gotyc-
kie sklepienie ginie w mroku. Gdyby byto pamietliwym lustrem, odbijatoby
teraz niezliczone ornamenty udowodnionych wzoréw 1 teorii lub echo dys-
put, z ktérych wiele zrodzito pozniejsze traktaty i polityczne rewolty. Cisze
zadumanej refleksji nad genius loci tego miejsca przerwal podekscytowany
gwar. Do pubu wszed! energiczny, starszy m¢zczyzna. Mial dlugie, siwe wio-
sy do ramion i czerstwg, rumiang skorg¢. Byl ubrany w szarozielony, tweedo-
Wy garnitur uszyty zapewne u znakomitego krawca, ale co najmniej 20 lat

temu, i jedwabng koszule z tak poszarpanym kolnierzykiem, jakby codzien-
nie na jego ramieniu zasypial kot. Jego towarzysze (w domysle — studenci)

byli mtodsi od niego o co najmniej 40 lat. Szalone wybuchy $miechu, aplauz

i chwile milczenia przed i po kazdej tyradzie (jak si¢ okazalo) profesora byty

niewatpliwym §wiadectwem autorytetu.

Nagle uswiadomilem sobie, ze ten ekscentryczny, prawdziwie angielski pro-
fesor jest elementem jakiej$ innej, prawie filmowej rzeczywistosci. Poczutem

prastary, nieuchwytny dystans: nie ucz¢szczalem do szkoly w Eton, nie wie-
dzialem tez, jaka dziedzing ten Pan Kleks reprezentuje...

Ale ten dystans zrodzil my$l o poczatkach kultury oralnej, o autorytecie

Sokratesa, o sofistach, o wyniesieniu i strgcaniu. M6j stolik skrywal bez-
pieczny pélmrok, moglem wigc patrze¢ uwaznie: aplauz nie byl jednorodny

na niektérych twarzach zastygl stuzalczy pétusmiech, ktéry skrywat zapew-
nie to samo mroczne pozadanie, ktére wlalo Sokratesowi trucizng do gar-
dta. W tym wspélnym, panicznym usmiechu kryta sig takze rzecz daleko

grozniejsza od trucizny: marginalizacja niezaleznosci, ktérej gléwnym
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sprawca bylo narzedzie, jakie kazdy z rozméwcoéw z pewnoscia posiadal:
komputer.

Question: but what is behind computer? Answer: dead empty mass

(W.S. Burroughs).

Sielankowy obraz starego mistrza otoczonego gronem wyznawcéw budzit
pod$wiadoma groze, kazac myslec o nauczaniu jako niezwykle skompliko-
wanej wspolzaleznosci wladzy, zaufania i namietnosci.

Rozmowy studentéw (autentyczne)

Rozmowa pierwsza:

Glos 1: Co dostales u K?

Glos 2: Celujgcy.

Glos 1: Super.

Glos 2: Tak, ale musze troche jeszcze nad tym popracowaé, bo wysylam to
na konkurs Epsona.

Rozmowa druga:

Glos 1: Bierzesz w tym roku udzial w konkursie Samsunga?
Glos 2: Nie.

Glos 1: Dlaczego?

Glos 2: Bo do wygrania jest tylko wystawa indywidualna.

Konkluzja: w sytuacji Zen Glos 2 powinien otrzymaé od mistrza silny cios
w tyl glowy, w naszej zachodniej rzeczywistosci mozemy zacytowac wers
z ,Fausta” Goethego: przyjacielu teoria szara jest | zas zlote drzewo zycia
weigz zielone.

Plaszczaki wychodz3 na sawanne

Powiada sig, ze stala obecnos¢ mediow w zyciu cztowieka wywoluje zmiany
w percepcji. Ale te zmiany mogg tez si¢gaé glebiej i dalej, powodujac groz-
ne zjawisko, w ktérym postep techniczny mylony jest z postgpem moral-
nym. Mlodzi surferzy w pogoni za elektromagnetycznymi widmami musz3
stale utrzymywac si¢ na powierzchni. Glgbia (w kt6rej moczy stopy stary
nauczyciel) jest dla surfera niebezpieczna. Liczy sig tylko migotliwa i urokli-
wa powierzchnia. Slizganie sie po niej to w fenomenologicznym ujeciu czasu
dwuwymiarowa ciggla rozmaitos¢ (Edmund Husserl).

Kiedys uczestniczylem w dyskusji o postepujacej atrofii widzenia przestrzen-
nego wiréd obecnego pokolenia. Kto$ uzyl wéwczas okreslenia: plaszczaki,
ktos inny poréwnal mlodych adeptéw sztuki do Pigmejow, keorzy wycho-
dzac z buszu na sawanng, oceniali wielkos¢ zwierzat wedlug perspektywy,
co sprawialo, ze stofi bywal mniejszy od zebry.
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Mistrz odpowiedzialny za poczynania uczniéw powinien powstrzymac¢ gro-
made ,,plaszczak6w”, mrugajacych oczami z niedowierzaniem po opuszcze-
niu bezpiecznego schronienia przy migotliwym zrédle-ekranie, cheacych,
jak Pigmeje opisani przez Virilio, uciaé nogi kazdemu wyzszemu od nich
Wrogowi.

Loosers & winners

Czasami, podobnie jak Paul Virilio, odnosze wrazenie, ze zachwianie per-
cepcji, przypisywane rozrastajacej si¢ wirtualnej rzeczywistosci, jest wyni-
kiem rozbudzenia tgsknoty za uwolnieniem czlowieka od rzeczywistych

ograniczen, ktére stajg na drodze jego mozliwosci. Zgadzam si¢ tez z Virilio,
ze najgorszym z nich jest czas. Ten czas jest wypelniony erozja stéw i atro-
fia znaczen. Surferzy wiedza doskonale, jaka predkosé zabezpiecza przed

naglym wtargnigciem moralnosci. Ta wiedza utrwala bialo-czarny podzial

Swiata na loosers i winners.

Mechanizmy rodem z entertainment na trwale zagoécily w obszarze sztuki.
Tysigce par oczu pilnie $ledzi kariery Luca Tuymansa czy Wilhelma Sasnala.
Malowac¢ szybko i dobrze, tak dobrze i tak szybko jak Tuymans i sprzeda-
wacé tak duzo i tak drogo jak Tuymans. Jeden obraz dziennie. Ta zbanali-
zowana metafora jest symptomatyczna dla epoki show-bussinesu, w ktorej

niew3tpliwie zyjemy i w ktérej szybkosc, z jakg oczekuije sie wynikéw quizu

(takze takiego, w ktérym stawkg jest sukces medialny) jest podstawowym

sposobem nadawania znaczefi i definiowania prawdy. Neil Postman piszac

o banalizacji i trywializacji powaznego dyskursu, przepowiada duchowe

spustoszenie 1 $mier¢ kultury.

Co ma wigc zrobi¢ mistrz z nogami ucigtymi przez powierzchni¢ pokryta

planktonem, dryfujgcym w beztroskiej niewinnosci?

Wystarczy czasem formulowanie dobrych pytan, gdyz zapytaé, oznacza prze-
rwanie zaczarowanego kregu. Szczegélnie, jesli tym kregiem wsp6lnym dla

mistrza i ucznia jest niedojrzatosc. Ta sama niedojrzalo§é po obydwu stro-
nach zwigzana jest z czynnikiem zamierzonego czy tylko przydarzajgcego sig
uwodzenia (George Steiner). Tenze Steiner przywoluje Charyzmatycznego

Mistrza, ktory w dyktatorski sposéb bierze w psychosomatyczny uscisk Zywe

dusze swych ucznicw.

Jeden i drugi (mistrz i uczen) walcza z nieodwracalnoscig czasu. Rozdzie-
la ich dramatyczne i ludzkie pragnienie wiecznej mlodosci, tak skrzetnie

zaposredniczone do §wiata sztuki, jakby przestroga Mefisto byla tylko

odlegly literacky fikcja.

Horderlin powiada:

Ktos myslg siggngl glebi, kocha Zycie

Kto poznal swiat, pojmuje, co to mlodos¢
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Medrey na starosc
Klaniajg sig pigknu.

Jednym z najczesciej uzywanych sléw, zar6wno w obrebie samej sztuki, jak
1 towarzyszacych jej obszaréw (np. projekty kuratorskie), stalo sie stowo
wstrategia”

To stowo zapozyczone przez kulturg rozrywki i mechanizmy promocyjne

z terminologii wojennej. Mogltbym mnozy¢ przyklady jego uzywania w naj-
dziwniejszych konfiguracjach.

A wigc jesli pojawia si¢ terminologia wojenna, to moze rzeczywiscie sztuka
jest obszarem zagrozenia i radykalnych posunigé? Przyznanie sie do niepo-
siadania indywidualnej strategii rownalo si¢ medialnej $mierci, a krytyk lub

kurator bez strategii to zalosny looser.

Ale skoro wojskowi zaposredniczyli kulture, méwiac o ,teatrze dzialah
wojennych”, to moze strategia jest naturalnym i usankcjonowanym ewolu-
cyjnie pojeciem?

A zatem wyobraZmy sobie pole sztuki jako pole dzialafi wojennych.

W polu tym poruszajg si¢ gwattowni, niepohamowani i okrutni wojownicy,
ktérzy mylg (czesto swiadomie) narzedzia operacyjne z obszarami maija-
cymi na celu poznanie. Ta wojna o prastarej, fizjologicznej genezie, kie-
dys okreslana jako walka pokolen, w polu sztuki zdominowanym przez

marketingowe hierarchie i prawa rynku nabiera szczeg6lnego okruciefistwa

i bezwzglednosci. Wracajac na chwile do prawdziwych dziatas wojennych,
zauwazyc nalezy, ze we wszystkich najwigkszych rzeziach czaséw nowozyt-
nych brali glownie udzial ludzie mlodzi, gdyz jak pisat Jules Romain: mlode

istoty nie myslg o przyszlosci, nielatwo ulegajq uczuciu litosci, potrafig byc
bestialskie z usmiechem na ustach.

Wydaje si¢ uzasadnione twierdzenie Virilio o nowych generacjach, ktére

pragnac zniesienia wszelkiej kultury i moralnosci, zastygly na zawsze w nie-
dojrzalej postaci. Idolem staje si¢ 17-letni haker, ktéry tamie zabezpieczenia

najnowszej konsoli PlayStarion.

Orto blyskotliwy zlodziej staje si¢ symbolem rewolty i anarchii. Czasami

symbol antycypuje rzeczywisto$¢ i grozba rewolty przybiera niekontrolo-
wang postac, czego doskonatym przyktadem moze by¢ afera Wikileaks i jej

wplyw na rzeczywistg rewolte na Bliskim Wschodzie.

Dramatyczna Tonacja
W obszernym oméwieniu zalet wprowadzonego na rynek aparatu Olympus

PEN P1 2, znalaztem (w rozdziale omawiajacym tzw. filtry artystyczne) takie
oto slowa:
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Dramatyczna Tonacja: wzbogaca kontrast, wprowadzajge do obrazu element
silnego napigcia i dynamiki. Tak jak wigkszos¢ filtréw Olympus, Dramatycz-
na Tonacja jest niezwykla, bowiem mozna jq stosowac zaréwno w odniesie-
niu do filmow, jak i zdjec.

Jednokierunkowy Wawéz
Marek Chlanda piszac kiedys o fenomenie rysownika, uzywat terminu:
Wawdz Rysownika. W odniesieniu do sztuki mozna byloby uzyé okreslenia:
»wawoz jednokierunkowy”. Napisalem kiedys, ze ci, ktdrzy z zycia czerpig
tylko przyjemnosé, nigdy nie znajdg tam schronienia.
Napisatem tak pod wplywem stéw Zbigniewa Mikolejki: dyktat przyjem-
nosci pozarl bowiem w dostatnim swiecie Zachodu - podstawowg zasadg
wychowania — mechanizm inicjacji. Mylitem si¢. Mechanizm ten przetrwal
w nihilistycznych minirewoltach, powielany w nieskoficzono$é poprzez
to, co Hannah Arendt nazywala wstecznym procesem historycznym. Ten
mechanizm wiedzie ich w strong coraz bardziej ciemniejgcego wawozu,
zamieniajgcego sie w plytki fiord, w ktérym brodza w ciemnosci, a ich
glowy to kierunkowe reflektory oswietlajace strumieniem §wiatta wybrane
obszary. Problem w tym, ze fiord rozszerza sig¢ ku koficowi (o ile morze jest
koricem), liczba tych, ktérym udaje sie dotrze¢ do korica, gwaltownie maleje
a strumienie Swiatla ulegaja rozrzedzeniu, tworzac wyizolowane obszary.
Walter Benjamin pisze: gdyby Freud dokonal psychoanalizy stworzenia, to
fiordy nie wyszlyby na tym najlepiej.
Na stalym ladzie, przed wejSciem do wawozu stoi Szkola. Przechodzac przez
jej wnetrze, mozna spotkac si¢ z Mistrzem. Ale w bocznych korytarzach czai
si¢ rytualny mord, o ktérym George Steinem pisze tak:
liche nauczanie, rutyna pedagogiczna, cyniczne instruowanie — swiadomie
czy nie — sq w swym czysto utylitarnym zamysle niszczycielskie. Wyrywajg
nadzieje z korzeniami. Zle nauczanie jest niemal doslownie morderstwem
[...] poraza wrazliwosé dziecka czy dorostego najbardziej zjadliwym kwasem,
nudg, duszgcym gazem obojetnosci [...] statystycznie rzecz biorgc, antynau-
czanie jest normg.
Trzeba patrze¢ uwaznie, aby zauwazyc czyje§ milczenie. By¢ moze poprzedza
ono wzniosla i prawdziwg cheé opuszczenia kregéw koterii, strategii lub
instytucji. W takim wawozie myslenie wyistacza sie z prawdy.

Badzcie jak ten, ktory migdzy dwiema wojnami czuwa nad czystoscig wielkich
soczewek z krysztatu / ten, ktory wstal przed switem, aby oczysci¢ fontanny*. m
Poznan, 2011

| S.-). Perse, Anabaza, Wygnanie, Susza, przekl. A. Wodnicki, Krakéw 2007.
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Pracownia malarstwa prof. St. Teisseyre’a, PWSSP w Poznaniu. Od lewej studenci: Piotr Sonnewend,
Piotr Kowalski, |edrzej Stepak, 1975
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Piotr C. Kowalski
Nauczanie malarstwa

Miesiac temu, okolo godz. 9 rano, na ulicy 23 Lutego, przed Naszg Szkols,
Marek Wasilewski zaproponowal mi napisanie do ,Zeszytéw Artystycz-
nych” mojego autorskiego programu nauczania malarstwa. Zgodzitem sie od
razu, tym bardziej ze mam ten program gotowy. Wlasciwie to powinienem
od razu wej$¢ do dziekanatu Wydzialu Malarstwa, skserowaé, daé¢ mu do
reki kopie i miec to z glowy.

Ale skoro dostalem na napisanie az caly miesiac, to zaczalem si¢ zastanawiag,
a moze co$ w tym programie ,,ulepszy¢”, a moze ,jeszcze ladniej go napisac”,
a moze jeszcze co$ dodaé?

Prowadze¢ pracowni¢ malarstwa samodzielnie od ponad 20 lat i od tego tez
czasu piszg¢ rokrocznie programy nauczania, tak jak kazdy zreszta.

Co roku pisalem ,nowy” program, niejako ,,bardziej aktualny”, jak mi sie
woéwczas wydawalo, chociaz mozna bylo przedstawi¢ ten sam, uaktualniajac
tylko date.

Tak si¢ szczgsliwie zlozylo ze posiadam do dzisiaj wszystkie swoje dotych-
czasowe programy i dlatego pozwolg sobie przytoczy¢ krotkie ich fragmenty
z roznych lat, przemieszane zreszta.

- Jak uczyé malowacé obrazy?
- Jak dobrze uczy¢ malowaé dobre obrazy?
- Czy mozna nauczyé, jak nalezy dobrze malowaé dobre obrazy?

— Nie ma przeciez jednej, jedynej definicji, jak nalezy uczy¢ malowaé obrazy,
a jednak si¢ uczy. Kazda dziedzina twdrczosci opiera si¢ na kompromisach,
co wybrad, co pozostawié, a z czego zrezygnowac.

— Nauczanie malarstwa tez si¢ zmienia, na przyklad sprzet. Nikogo juz dzi-
siaj nie dziwi, ze studenci przynosza projekty na przyklad na pendrive’ach
i laptopach, i ze realizujac prace malarskie, uzywaja juz nie tylko pedzli,
farb i blejtraméw.
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— Zawsze, na poczatku kazdego roku akademickiego, pytam §wiezo zapi-
sanych studentéw, dlaczego akurat wybrali moja X Pracownie Malarstwa
(przeciez jest ich na uczelni az 13). Czy wybrali swiadomie, czy przeczytali
moj program, czy zapisali si¢ tylko dlatego, ze jeszcze byly wolne miejsca?

— Ttumaczg studentom, ze malarstwo nalezy do tych ,najtrudniejszych”
przedmiotéw na Swiecie dlatego, iz nie ma jednej, jedynej definicji malar-
stwa, a w sztuce nie ma uniwersalnych metod nauczania. Dlatego bliskie
jest mi stanowisko Jerzego Ludwinskiego, ze nie ma zadnego modelu sztu-
ki. JesteSmy w sytuacji sztuki bez granic.

— Informujg tez studentéw, ze kazda dziedzina tworczosci rzadzi sie swoimi
prawami, a malarstwo jest jednym z mediéw, za pomoca ktérego mozna
przedstawi¢ to, czego nie da si¢ w inny sposob wyrazi¢ w sztuce.

— Nalezy miec¢ zawsze Swiadomosé, ze cos, co bylo kiedy$ awangardowe,
teraz staje si¢ tradycja. A to, co dzisiaj jest awangarda, z czasem przestanie
nig by¢. Ale bez watpienia zawsze s3 pewne wartosci stale, niezmienne, aby
student mégl mie¢ podstawe do rozwoju.

Wazna jest wiedza zaréwno praktyczna, jak i teoretyczna, dlatego studenci
juz na pierwszym roku powinni dobrze poznaé rzemiosto. Wzbogacanie
warsztatu malarskiego nastgpuje poprzez poszukiwanie efektéw wyrazo-
wych specyficznych dla danej techniki. Nalezy jednak mieé¢ §wiadomosé,
ze warsztat artystyczny nie jest celem, tylko jednym ze srodkéw do for-
mulowania indywidualnej i autentycznej wypowiedzi (technologie malar-
stwa poznajemy m. in. na bazie ksigzki Maxa Doernera , Techniki malarskie
i ich zastosowanie™).

- Wykladowca nie powinien w zadnym wypadku traktowaé studentéw ano-
nimowo, powinien stara¢ si¢ rozbudzi¢ w nich indywidualno$é, dazy¢ do
wypracowania indywidualnego j¢zyka wypowiedzi poszczegélnych studen-
tow i uSwiadomic im, ze kazdy z nich jest inny. Bardzo wazny jest takze
bezposredni kontakt ze studentem, wnikliwa i szczegélowa korekta.

— Méwig studentom, ze ja tu jestem po to, aby im poméc zaréwno w two-
rzeniu, jak i w samodzielnym mysleniu. Sam przeciez jestem twérca. Na
plenerach nie unikam wspdlnej pracy ze studentami: prezentuje im swoje
obrazy, omawiam poszczegélne cykle i odpowiadam na pytania. Ttuma-
czg im, Ze nauczanie to jest dialog — ja co$ daj¢ od siebie, ale i co§ biorg
w zamian. Daj¢ swoje doswiadczenie, swoja energie, a biore ich energie, ich
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miodosé, ich rado$¢ tworzenia i tym podobne. Dialog to takze uczenie sie
nawzajem od innych studentéw, to odpowiedni klimat i twércza atmosfera
W pracowni.

— Na zakoriczenie kazdego roku méwig glosno studentom, aby zmieniali
pracownie, jezeli czujg takg potrzebe, a nawet ich do tego namawiam oraz
zachecam do wyjazdéw na Erasmusa.

- W trakcie zajg¢ wszystkim studentom chciatbym poswiecié tyle samo czasu
bez wzgledu na to, z ktérego s wydziatu i na ktérym sa roku, ale w mie-
dzyczasie okazuje si¢, ze naprawde szkoda go dla tych studentéw, ktérzy nie
cheg, s3 Sredni albo nijacy i przychodza do pracowni rzadko. Ale zupelnie co
innego, jezeli ktos jest Sredni, ale mu si¢ chce, ma wolg walki i autentyczng

energie do pracy.

— W trakcie procesu dydaktycznego pomagam studentom w podejmowaniu
decyzji (czgsto bardzo skrajnych), aby pozadana wizja artystyczna zostata
w pelni urzeczywistniona. Poprzez dialog i zywa dyskusje staram si¢ poméc
studentom zrozumieé POWOD tworzenia obrazéw i precyzyjnie wyrazac
ich mysli: DLACZEGO i PO CO maluja.

— Wazne jest posiadanie wiedzy zaréwno praktycznej i teoretycznej, a wiec
1 uczestnictwo w interesujacych wystawach i wykltadach tak w kraju, jak i za
granicg (nie popieram postaw takich studentéw, ktérzy nie chodza na wy-
stawy tylko dlatego, jak twierdzg, zeby si¢ nie sugerowaé innymi pracami).

- Rozwéj wymaga réznorodnosci - jesli rodzi sie co§ nowego, to raczej ze
sporu, z tego, co inne, a nie z ujednolicenia. Student musi by¢ samodzielny,
nie moze by¢ zapatrzony w innych (ale wazne jest takze to, aby twérca do-
rzucil co§ od siebie do tego, co juz bylo, co zrobili inni).

Tworzenie wlasnej tozsamosci artystycznej wymaga nie lada odwagi, dlatego
pozwalam studentom na réznego rodzaju eksperymentowanie, zadawanie
trudnych pytas i rowniez na popelnianie blgdéw. Dyskutuje z nimi: jak
namalowac¢ obraz, aby byl czytelny dla ogladajacego, aby sam si¢ thumaczyl
i by wszelkiego rodzaju komentarze byly niepotrzebne? Albo jak namalowaé
taki obraz, by dopowiadal go komentarz, ktéry uzasadnia jego powstanie?

— Zwracam studentom uwagg na fake, ze waznym elementem §wiadomosci
artystycznej jest takze umiej¢tne dokumentowanie realizowanych prac,
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— Podkreslam, ze bardzo wazng rol¢ w procesie dydaktycznym w pracowni
pelni réwniez asystent. Jest on niejako tacznikiem migdzy studentem a wy-
kladowcy. Asystent proponuje rowniez swoje niezalezne tematy do realizacji
i je ocenia.

Mojemu programowi nauczanie towarzyszyly zawsze cytaty znanych mala-
rzy o malarstwie, na przyklad:

Wiasciwie malarz jest podobny do gorskiego smiatka, tylko, ze szczyty gor
musi sam wymyslaé, bo one materialnie nie istniejq. To jest moze najtrud-
niejsze (Piotr Porworowski).

W gruncie rzeczy malowanie to czysty idiotyzm (Gerard Richter).

Jeden chlapnie cztery kreski i trzy kolory, i juz jest gotéw. Drugi odmierza
piec kropli cynobru i dwie ultramaryny, piluje godzinami jakis konturek
i nie bedzie gotow az za dwa lata. Jeden musi by¢ pijany, drugi - trzezwy.
Jeden pracuje rano, drugi tylko w nocy; dlaczego? Nikt tego nie wie i nikogo
nie powinno to obchodzic¢ (Stanistaw Ignacy Witkiewicz).

Drogi panie, malarstwo jest jak géwno, to si¢ czuje, ale nie ttumaczy (Henri
de Toulouse-Lautrec).

Obrazy to przedmioty same w sobie, a nie tylko fotografie czy wzory na
matach, na kartkach (Robert Rauschenberg).

Moje malarstwo to moja egzystencja (Jackson Pollock).

Malarstwo powoli dobiega korica (Roman Opatka).

Nic nie jest warty obraz, ktéry nie szokuje (Marcel Duchamp).

Jesli moglbym wyrazié cos stowami, nie byloby sensu malowa¢ (Edward
Hopper).

Niewielka przestrzeri migdzy wyjasnieniem towarzyszgcym obrazowi
a samym obrazem to jedyna perspektywa w przypadku malarstwa (Luc Tay-
sman),

Malarstwo? Nie wiem co to jest malarstwo, ale gdybym wiedzial, to i tak
bym nikomu nie powiedzial (Pablo Picasso).

Nie ma czegos takiego jak dobre malarstwo o niczym (Adolph Gotlieb
1 Mark Rothko).

Nie ma czegos takiego, jak dobre malarstwo o czyms (Ad Reinhardt).

Oto wybrane propozycje tematéw z ostatnich kilku lat: obowigzkowe i do
wyboru:

- »Kolo Barw”, przeprowadzi¢ wnikliwg analiz¢ wybranych koloréw
z posiadanych farb (oleje, akryle, tempery, pastele). Kazdy z koloréw winien
zosta¢ wymieszany osobno z trzema podstawowymi kolorami: zéttym, czer-



83 | Piotr C. Kowalski / Nauczanie malarstwa

wonym i niebieskim oraz dodatkowo z biely i czernig. Cwiczenie obowigz-
kowe, przeznaczone dla pierwszego roku studiéw, realizacja w domu.

— wKamuflaz albo 1:1” — wybrany przez siebie fragment (wielkosci blejtra-
mu) namalowac tak, by scalit si¢ z otoczeniem. Jest to éwiczenie obowigz-
kowe dla pierwszego roku, ktére ma na celu poznanie warsztatu malarskie-
go ze szczeg6lnym uwzglednieniem wartosci koloru, proporgji i faktury.
Cwiczenie to winno by¢ realizowane poza pracownia i dokumentowane
fotograficznie.

— nZwierzgta, ludzie i ptaki” — éwiczenie ma na celu zmobilizowanie stu-
dentéw do namalowania tego, co nie tylko slychaé, widaé ale i czué (sposéb
wypowiedzi dowolny).

- »Nie pedzlem, nie szpachla” - zrealizowaé obraz w dowolnej technice,
dowolnego formatu i ksztaltu, uzywajac réznych narzedzi, z wyjatkiem
pedzla i szpachli, w my$l zasady Maksa Ernsta: obrazy mozna malowaé
wszystkim, takze farbami.

- »Zywa Natura — Martwa Natura” — na bazie znajdujacej sie w pracowni
lub w domu kompozycji przestrzennej, ztozonej z owocéw i warzyw jesien-
nych, namalowa¢ ,,obraz smaczny” albo ,,0braz niesmaczny”.

- »JaiJa” - przy realizacji tego ¢wiczenia nalezy wykorzystaé w odpowiedni
spos6b jeden ze swoich najwczesniejszych obrazkéw lub rysunkéw z dzie-
cifistwa.

- »Powtérka z Historii Sztuki” — polaczyé ze sobg minimum 2 obrazy
zaczerpnigte z historii sztuki. Format i technika dowolne.

= »Autoportret”, ale inspirowany twérczoscig innego artysty.

— »Kolory Miasta” - za pomoca aparatu fotograficznego nalezy zarejestro-
wac kolory swojego miasta i przedstawi¢ dwie wersje: odbi6r pozytywny
i odbiér negatywny.

- »Codziennos¢”, ,,Czas Kultury”, ,Kontrast”, ,Bialy Jeleri”, ,Rower”,
»Nepotyzm”, ,Taki sam, ale odmienny”, ,,Ostry — nie ostry” — interpretacja
dowolna.

- »Model nagi - model ubrany”.

- »Plenery” — numer 1: stadion, numer 2: Nowe ZOO, numer 3: Teseréwka
(czgsto z udziatem studentéw z innych Akademii Sztuk Pieknych).

— Ksigzka artystyczna A3, rok akademicki: 2008/2009 - tytut: ,,Obraz, ktéry
leczy”; 2009/2010 - tytuk: ,Nic”; 2010/2011 - tytul: ,Na zywo”.
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Lektury:

John Berger, ,,O patrzeniu”, Fundacje Aletheia, Warszawa 1999;

Cynthia Freeland, ,,Czy to jest sztuka?”, Dom Wydawniczy Rebis, Poznan
2004;

Ernst H. Gombrich, ,,O sztuce”, Arkady, Warszawa 1997;

Max Doerner, ,Materialy malarskie i ich zastosowanie”, Arkady, Warszawa
1975;

David Hockney, ,Wiedza tajemna — sekrety technik malarskich Dawnych
Mistrzéw”, Universitas, Krakow 2006;

Jerzy Ludwinski, ,Sztuka w epoce postartystycznej i inne teksty”, ASP
w Poznaniu i BWA Wroclaw, Poznan 2009;

Anda Rottenberg, ,Przeciag. Teksty o sztuce polskiej lat 80.”, Open Art
Projects, Warszawa 2009;

Patrick de Rynck, ,,Jak czytaé malarstwo”, Universitas, Krakéw 2005;
Calvin Tomkins, ,,Duchamp. Biografia”, Wydawnictwo Zysk i S-ka, Poznafi
2001;

Grzegorz Borkowski, Adam Mazur, Monika Branicka (red.), ,Nowe zja-
wiska w sztuce polskiej po 20007, Centrum Sztuki Wspolczesnej — Zamek
Ujazdowski, Warszawa 2007;

Tu musze dodaé, ze nawet najlepszy program nie wplynie na malowanie
tych studentéw, ktérzy sa obojetni, $redni i niezaangazowani.

Swoich studentéw pierwszego roku dziele na dwie wyrazne, rozne gru-
py: tych, co CHCA malowaé, i tych, co MUSZA malowaé (gdyz przez
caly pierwszy rok MUSZA oni mie¢ to ,cholerne” malarstwo — tak mi si¢
w kazdym razie czgsto wydaje, kiedy patrze na ich postawe i1 zaangazowanie).
Co innego ci, co CHCA — wredy jest to sama przyjemnosc.

[ architekci wnetrz MUSZA mieé¢ malarstwo, i wzornicy, i ci, co s3 na archi-
tekturze z urbanistyka, na scenografii, na multimediach, na fotografii czy
grafice. TYLKO NIEWIELKI PROCENT Z NICH NAPRAWDE CHCE!
Czy dla kazdej z tych grup powinien by¢ inny program? Napisany specjalnie
pod ich katem? A jezeli wezmie si¢ jeszcze pod uwage to, ze jedni koficzyli
Liceum Plastyczne, a inni nawet kolo niego nie przechodzili, nawet pedzla
w rece nie trzymali, ale sig¢ dostali, bo jako$ egzamin kierunkowy zdali?
Czy ja powinienem tyle samo czasu poswigcié wszystkim studentom?
Zarbéwno tym, ktérzy bardzo dobrze pracuja, i tym, ktérym ten przedmiot
jest obojetny, ktérzy rzadko przychodza, a jezeli juz przyjda, to majg do
pokazania wcale nie nowe obrazy czy projekty, tylko zwolnienia lekarskie
i innego rodzaju usprawiedliwienia. Czy jest sens traci¢ energig dla tych,
ktorzy dajg z siebie minimum?
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Obecnie na 26 studentéw (nie liczac 7 z Erasmusa), mam w pracowni przed-
stawicieli wszystkich wydzialéw i kierunkéw — z jednej strony, to bardzo
dobrze, ale z drugiej?

Czy na przyklad dla studentéw z Wydziatu Architektury i Urbanistyki nie
powinien istnie¢ program opracowany specjalnie pod ich katem?

Czy pracownie malarskie powinny by¢ USEUGOWE czy AUTORSKIE?

To byly moje dotychczasowe programy nauczania spisane w luznej formie.
Natomiast obecnie przy opracowywaniu programu nalezy uwzglednié szcze-
g6étowo ministerialne wymogi programowe migdzy innymi:

— nazwg¢ przedmiotu,

- kod przedmiotu,

— kierunek studiéw,

- specjalnosé studiow,

- rodzaj studiow,

- tryb studiéw,

- typ przedmiotu,

- rodzaj zajgc,

— wymagania wstepne,

— zalozenia przedmiotu,

- cele przedmiotu,

— metody dydaktyczne,

— tre$ci merytoryczne przedmiotu,

— forme zaliczenia,

— warunki zaliczenia,

- jezyk wykladowy,

— liczbe punktéw ECTS,

— spis zalecanych lektur.

Oczywiscie szczegétowo i wnikliwie wypeiniam te wszystkie rubryki, ale
zaraz potem, zeby nie zwariowaé od nich — od tych celéw, metod, tresci
i typoéw — siadam i pisz¢ taki oto autorski program nauczania w X Pracowni
Malarstwa: jakie powinniémy malowa¢ obrazy? I mam tu na mysli zaréwno
siebie, jak i studentow.

Chcialbym, aby to byly:

- Obrazy smaczne, obrazy bardzo smaczne i nawet obrazy nie smaczne.
— Obrazy przejezdne, przejéciowe i przelotne.

— Obrazy graniczne, przygraniczne i zagraniczne.

— Obrazy lekkie i obrazy cigzkie.

— Obrazy ostre i obrazy nie ostre.
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— Obrazy zimne i obrazy gorace.

— Obrazy mokre i obrazy suche.

— Obrazy skonczone i obrazy nieskonczone.

— Obrazy grzeczne 1 niegrzeczne, czyli grzeszne.

- Obrazy przerznigte i oczywiscie obrazy nie przerznigte.

— Obrazy malowane w pionie, w poziomie oraz pod katem (odpowiednim
Zreszta).

— Obrazy malowane na sztalugach, pod sztalugami, obok sztalug i bez
sztalug.

— Obrazy dzienne, obrazy nocne, a przede wszystkim obrazy mocne.

— Obrazy malowane w pelnym sloficu, w cieniu, bez cienia oraz bez cienia
watpliwosci.

- Obrazy malowane w schroniskach, na szlaku i takie, ktére szlag by trafit.
— Obrazy malowane na wysokim i na niskim poziomie (w gérach, nad
MmOIzem i ponizej poziomu morza).

— Obrazy malowane bez ram, w ramach 1 w ramach przyjazni.

— Obrazy malowane na ogniu i obrazy malowane na gazie (co prawda,
niewielkim, ale jednak).

— Obrazy malowane szybko, obrazy malowane bardzo szybko, obrazy ma-
lowane wolno oraz takie, ktérych, zdawaé by sie¢ moglo, ze nie wolno ich
malowac.

— Obrazy malowane w Poznaniu, obrazy malowane do Poznania i nie do
poznania.

Programy programami, ale i tak zawsze najwazniejszy jest student.
Wykladowca nie powinien traktowaé studenta anonimowo, powinien staraé
si¢ znalez¢ u niego wlasny, indywidualny jezyk wypowiedzi twérczej.

PS Wszyscy wykladowcy zawsze mieli i majg swoje programy nauczania,
bo muszg. W zdecydowanej wiekszosci s3 one zresztg bardzo podobne, ale
znalazlem jeden program, ktéry jest zupelnie inny. Napisal go w 1957 roku
malarz Ad Reinhardt, zawierajac w 12 ,,Regutach dla Nowej Akademii”
(przytaczam w wielkim skrécie):
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. Zadnej tekstury.

. Zadnego $ladu pedzla, zadnej kaligrafii.
. Zadnego szkicowania, zadnego rysowania.
. Zadnej formy.

. Zadnego wzoru.

. Zadnego koloru.

. Zadnego Swiatla.

. Zadnej przestrzeni.

9. Zadnego czasu.

10. Zadnego wymiaru, zadnej skali.

11. Zadnego ruchu.

12. Zadnego przedmiotu, zadnej materii. m

G0 N O L B P

Nienawiszcz 01.04.2011

Pracownia malarstwa X, UAP w Poznaniu. Od lewe; studenci: Martyna Pawlak, Aleksandra Grzegorek,
as. Marta Tomasik oraz prof. P C. Kowalski i studentka z Hiszpanil Lucia Bautista (Erasmus), 201 |
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Wolny Uniwersytet Warszawy a edukacja - rozmawiaja Kuba Szreder,
Michal Kozlowski, Jan Sowa

Kuba Szreder: Naszg rozmowe o Wolnym Uniwersytecie Warszawy chcial-
bym rozpoczaé od krytycznego namystu nad tym, co w ogéle moze ozna-
czaé ,edukacja spoteczenistwa obywatelskiego”. Ostatnio w polskich deba-
tach o kulturze naduzywa si¢ przymiotnika ,,obywatelski”. Od Kongresu
Kultury w 2009 roku mamy do czynienia z calym wysypem obywatelskich
foréw, czy to sztuki wspdlczesnej, aktoréw, czytelnictwa, czy innych galezi
sztuki. Ruch Obywateli Kultury prébuje nada¢ ton polskiej debacie nad

reforma sfery kultury. Przy okazji tworzenia Paktu dla Kultury wskazuje

sie na pozytywna role kultury w tworzeniu zr¢béw spoleczeristwa obywa-
telskiego. Demokratyczna sfera publiczna jawi sig¢ jako ziemia obiecana,
do ktérej nieustannie dazymy od 1989 roku. W tej wyidealizowanej wizji

wszystkie problemy polskiej transformacji s3 powigzane z deficytem oby-
watelskosci, ktéremu mozna zaradzié mi¢dzy innymi poprzez wzmozone

inwestycje w sfere kultury. W ten sposéb, zupelnie bezkrytycznie, ujmuje

si¢ jej role jako edukacyjnego wehikulu, wznoszacego nieo§wiecone masy
do uczestnictwa w demokratycznej debacie publicznej.

Przede wszystkim zupelnie pomija si¢ strukturalne problemy, kt6re definiuja

ksztalt liberalnej sfery publicznej od samego momentu jej powstania w XVIII

i XIX wieku. Szczegblnie niebezpieczne s3 jej powigzania z okreslonym,
kapitalistycznym systemem produkcji oraz z patriarchalnym rozumieniem

2ycia prywatnego. Zapomina si¢ o tym, ze obywatel, tak jak go przedstawia

Jiirgen Habermas', byt zar6wno wlascicielem kapitatu, jak i patriarchal-
nym ojcem rodziny. Dzigki tej uprzywilejowanej pozycji zyskiwal prywatna

autonomie, fundamentalng dla jego uczestnicrwa w sferze publicznej. Zresz-
t3 jest to problem nie tylko demokracji burzuazyjnej. Jak pisze Hannah

Arendt w swojej kanonicznej pracy ,Kondycja ludzka”, juz w starozytnych

Atenach uczestnictwo w zyciu publicznym bylo powigzane z podwéjnym

przywilejem plci i wlasnosci. Mgzczyzna, ktéry czgsto byt jednoczesnie

wlascicielem niewolnikéw, dzieki wylaczeniu z procesu reprodukecji bio-
logicznego zycia stawal si¢ obywatelem, czlonkiem politycznej wspélnoty.
Spoteczefistwo obywatelskie jest naznaczone ta fundamentalng skaza. Bazuje

I J. Habermas, Strukturalne przecbrazenia sfery publieznej, przekl. W. Lipnik, M. tulkasiewicz, Warszawa 2007
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ono na nadwyzce czasu wolnego, ktory uzyskuje si¢ czesto dzigki niewolnej
pracy innych. Debata publiczna bardzo cze¢sto opiera sie na wyparciu kwestii
podstawowych dla tych grup spotecznych, ktére zmuszone s3 do pracy i do
reprodukcji biologicznego zycia, czyli pracownikéw najemnych i kobiet. S3
oni, jak pisze Jacques Ranciére?, pozbawieni demokratycznego glosu, moga
z siebie wydac jedynie jgk bolu i ponizenia, ale nie traktuje si¢ ich jako pel-
noprawnych uczestnikéw publicznej debaty.

W tym kontekscie ,obywatelski” znaczy takze ,,wykluczajacy”, a kulturg
mozna rozumie¢ nie tylko jako wehikul oswiecenia i inkluzji, tylko jako

mechanizm dystynkcji i reprodukcji spolecznego przywileju. Sam Habermas

wskazywal, jak literacka sfera publiczna poprzedzita powstanie politycznej

sfery publicznej poprzez wytworzenie debatujacej i rezonujacej publicznosci.
Oczywiscie byfa to publicznos¢, krtéra mogta wzigé¢ udziat w kulturalnej

debacie dzigki edukacji i czasowi wolnemu, bedacym pochodnymi jej eko-
nomicznie uprzywilejowanej pozycji w spoleczenstwie.

Tutaj zarysowalbym jeden z podstawowych postulatéw WUW-u. Nie mozna

sensownie i krytycznie rozmawiac o kulturze, edukaciji i spoleczefistwie oby-
watelskim bez wzigcia pod uwagg tych fundamentalnych wykluczen. Stad

zreszta powigzanie przez nas w WUW-ie kwestii dostepu do kultury z postu-
latem powszechnego dochodu gwarantowanego. Jest to tez zwigzane z kry-
tyczng wizjg kultury, nie tylko jako uprzywilejowanej sfery czasu wolnego,
ale miejsca pracy i ekonomicznej eksploatacji, o czym chcialbym porozma-
wiac pdzniej. Na razie jednak bytbym ciekaw Waszych opinii o ,,obywatel-
skosci”, szczegblnie w kontekscie polskiej transformacji i dwuznacznej roli,
jaka odgrywa kultura w procesach tworzenia i reprodukcji obywatelskiego

przywileju, co tez mozemy zaobserwowaé w Polsce.

Michal Kozlowski: Widz¢ tu co najmniej dwa podstawowe problemy czy tez
raczej zagrozenia zwigzane z uwiklaniem sztuki w obywarelskosé. Pierwszy
wynika z problemu, jaki stwarza samo pojecie obywatelskoéci we wspol-
czesnym dyskursie publicznym i szczegélnie politycznym. Po pierwsze,
istnieje polityczno-prawne rozumienie obywatelstwa, ktére jest zwigzane
z okreslonymi formalnymi prawami podmiotowymi jednostek w paristwie.
Nie sadzg, zeby sztuka nadawala si¢ do realizacji projektu edukacyjnego
w tym zakresie, to znaczy zeby mogla w jaki$ istotny sposéb wspieraé pro-
ces edukacji obywatelskiej, mimo ze cel to zbozny, a znajomosé whasnych
praw w kontaktach z organami wladzy z pewnoscia pozostawia wiele do

2 ). Ranciére, Na brzegach politycznego, Krakéw 2009.
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zyczenia... Chociaz gdyby jakis artysta stworzyl projekt wdrazajacy mto-
dych palaczy marihuany w procedury i nieoficjalne praktyki policyjnych
przestuchan, to byloby to laczenie pigknego z pozytecznym. Moéwigc bar-
dziej powaznie, kiedy méwi sie o kulturze obywatelskiej, chodzi jednak
o coé trudniej uchwytnego, o swoisty etos obywatelskosci, ktéry wyraza
pewien porzadek etyczny i polityczny, okreslany mianem ,spoleczefistwa
obywatelskiego”, ktéry rozumie¢ mozna na rézne sposoby. I tutaj jest pies
pogrzebany. W Polsce takim $§wieckim, uniwersalistycznym, indywiduali-
stycznym etosem matlo kto zawraca sobie glowe. To, co polskie elity poli-
tyczne uwazajg za ,obywatelsko$¢”, sprowadza si¢ do patriotyzmu w mniej
lub bardziej nacjonalistycznej czy klerykalnej wersji. Dlatego przygody
kultury z obywatelskosciag sponsorowane przez pafstwo lub samorzady
to przede wszystkim akcje w rodzaju Muzeum Powstania Warszawskiego,
wystawy organizowane przez Instytut Pamigci Narodowej oraz inscenizacje
chwalebnych bitew i potyczek z zaangazowaniem setek czy tysiecy statystow.
Inna sprawa, ze niektére z tych przedsigwzi¢é majg taki fadunek symbolicz-
ny, iz nie powstydzilby si¢ ich ortodoksyjny surrealista, chociaz autoréw
nie sposéb podejrzewaé o surrealistyczne intencje. Chcialoby si¢ zatem, aby
kultura stala si¢ obywatelska w tym znaczeniu, ze dostarczylaby alternatywy
dla tej bezkrytycznej, mitycznej obywatelskosci, w ktérej wcigz jestesmy
zanurzeni... Chcialoby sie, ale jest jedno ,ale”... Jesli kultura mialaby pro-
mowaé wartoéci spoleczne alternatywne wobec religijno-narodowych, to czy
sama nie popadlaby w nieznoény dydaktyzm, tak ze zamiast alternatyws dla
tamtych przedsiewzieé, stalaby si¢ raczej ich lustrzanym odbiciem. Artysta
stalby si¢ kaptanem obywatelskosci na wzér Robespierre’a w roli kaplana
obywatelskiego kultu Istoty Najwyzszej lub w najlepszym razie Davidem
portretujgcym w antycznym majestacie kolejnych idoli republikariskiej row-
nosci. Whrew pozorom, ta wizja nie jest az tak odlegla od rzeczywistosci,
gdy spojrzymy na rozmaite festyny ,europejskich wartosci”, organizowane
choéby przez Fundacje¢ Schumanna. W istocie rzeczy nie chodzi jedynie
o problem formalny, o to, ze wspélczesna kultura, a sztuka w szczegélnosci,
brzydzi si¢ dydaktyzmem. Nie chodzi tez o obrong autonomii sztuki w imig
sztuki czystej. Chodzi raczej o to, ze same wartosci europejskie, moderniza-
cyjne i tym podobne domagajg si¢ raczej krytycznego i symbolicznego ,,roz-
pakowania” niz ustuznej afirmacji. Chodzi choéby o fakt, ze obywatelstwo,
ktére mialo by¢ uniwersalnym politycznym atrybutem cztowieczefstwa, sta-
to si¢ raczej przywilejem urodzenia i jednocze$nie sposobem wykluczenia.
W tym znaczeniu kultura nie moze i nie powinna by¢ ,kulturg obywatelska”.
Drugi problem polega na tym, co opisal wyzej Kuba, chcialbym to jednak
uja¢ w nieco innych terminach, mianowicie w terminach raczej historyczno-
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spolecznych niz wprost politycznych. Otéz w jakims sensie kultura i sztuka
s3 obywatelskie, z natury rzeczy, niejako genetycznie. Wylonienie si¢ sztuki
i kultury jako autonomicznej dziedziny, wyposazonej w swoje reguly, swoje
wlasne hierarchie prestizu, wlasny rynek, wlasng teorig i wreszcie swéj wila-
sny etos, jest bowiem integralnie powigzane z nowoczesnym spoleczenistwem
mieszczanskim, a wigc obywatelskim. Czgsto zapominamy o tym, ze nie-
miecka, francuska, angielska (lecz takze polska, mimo ze trudniej uchwytna)
etymologia ,obywatela” zwigzana jest nie po prostu z jednostks, czlowiekiem
we wspolnocie politycznej, lecz z mieszczaninem, z bourgeois wlasnie. Nie
obejmuje ona uprzywilejowanych klas arystokragji i kleru, ale wyklucza takze
chtopéw i robotnikéw. Ow stynny ,stan trzeci” z czaséw Wielkiej Rewolucii,
obejmujacy wszystkich pozbawionych feudalnego przywileju, w istocie rze-
czy mial twarz mieszczanina, jego interesy i warto$ci przyjmowal za swoje,
wyrazal jego sposéb i styl zycia. I o ten ostatni wlasnie chodzi. Zaprojek-
towana przez Immanuela Kanta wladza smaku, bezinteresownego delek-
towania sig¢ pieknem i wzniosloscig dostarczyla teoretycznej osnowy dla
nowoczesnej sztuki jako zorganizowanej spolecznej prakryki, lecz takze
wyrazala spoleczng prawde tej praktyki. Dyspozycja estetyczna staé si¢ miata

probierzem czlowieczefistwa w wymiarze uniwersalnym, lecz w gruncie rze-
czy wyrazala sposéb zycia i aspiracje burzuazji. Fenomenalna ,, Dystynkcja”
Pierre’a Bourdieu pokazuje empirycznie (w odniesieniu do Francji lat 70.
XX wieku), w jaki sposob sztuka (sztuka wysoka, rzecz jasna) klasyfikuje,
wyklucza i uprawomocnia, buduje i odtwarza spoleczne hierarchie i to cal-
kiem niezaleznie od ,,politycznych” intencji artystéw. Charakterystyczne, ze

wspolczesni artysci polscy chetnie odwoluja do ,francuskiej teorii” w wyda-
niu Baudrillarda, Ranciére’a czy Foucaulta. Milczenie artystéw o Bourdieu

nalezy wigc uzna¢ za nad wyraz znaczace. W rozumieniu Bourdieu, szczytna

idea Bildung, idea ksztalcenia i ksztaltowania cztowieczeristwa w cztowie-
ku za pomocg kultury i sztuki, jest zawsze idea pozornie uniwersalistyczna,
podobnie jak pozornie uniwersalne jest obywatelstwo. Charakterystyczne,
ze tej mieszczanskiej idei Bildung holdowali takze rzadzacy w PRL-u, kté-
rzy mieli najwigksze w polskiej historii zastugi w zakresie upowszechniania,
‘a przynajmniej czynienia powszechnie dost¢png wysokiej kultury i sztuki.
Jesli chcemy sztuki krytycznej, to jest sztuki jednoczesnie zaangazowanej

i niedydaktycznej, to musimy si¢ zmierzy¢ z tym wiasnie klopotem. W moim

rozumieniu, na tym polega wlasnie problem, ale i program WUW-u. Idea

sztuki obywatelskiej ma przeciez wiele szlachetnych celéw, pragnie ocalié

autonomig sztuki przed wilczymi prawami kapitalizmu, przed zawlaszcze-
niem ludzkiej kreatywnosci przez bezmyslng komercje, ocalié¢ darmowy,
wzglgdnie powszechnie dostgpny charakter dzialalnosci artystycznej. A jed-
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nak projekt sztuki i kultury obywatelskich niesie tyle obietnic, ile kryje pula-
pek. Nie ma tutaj prostych rozwiazan. WUW nie odkrywa jednak Ameryki,
chcemy postawié na nowo te same pytania o kulture, ktéra stawiala sobie
rosyjska awangarda i francuscy surrealisci lub Benjamin, Brecht i Adorno —
chcemy je postawi¢ na nowo i jesli potrzeba, uaktualnic.

Jan Sowa: Pytanie o obywatelsko$¢ i edukacje obywatelska dotyka szerszej

kwestii ideologicznego funkcjonowanie debaty publicznej. Otéz obywa-
telskos¢ jest dzi§ w Polsce lansowana przez neoliberaléw jako pretekst do

ostabienia wszystkiego, co publiczne i zrobienia w ten spos6b miejsca dla

dziatalnoéci podmiotéw prywatnych, w tym szczegélnie zorientowanych na
zysk. W czasie Kongresu Kultury Polskiej w 2009 roku w Krakowie Leszek
Balcerowicz grzmial, ze jest przeciw obecnosci pafistwa w kulturze (tak jak
we wszystkich innych dziedzinach zycia spotecznego), poniewaz on wierzy
nie pafistwu, tylko ludziom. Jest to zgrabny zabieg retoryczny, bo dzigki

takiemu postawieniu sprawy wyglada na to, ze jesli ktos jest przeciw Bal-
cerowiczowi i spolce, jest przeciw ludziom. Dlatego w réznych dyskusjach,
ktére towarzyszyly ogloszeniu Manifestu Komitetu na Rzecz Radykalnych

Zmian w Kulturze?, zawsze staralem si¢ podkreslic, ze nasza wizja nie jest

bynajmniej apoteozg pafistwa i zostala jak najbardziej zbudowana na zaufa-
niu do ludzi, ale nie w takim sensie, w jakim rozumie je Balcerowicz. Bo jest

tei trzecia mozliwoéé, kréra alternatywa Balcerowicza usituje w ogole wy-
przeé z pola rozwazan: reforma sfery publicznej — w tym rowniez instytucji

kultury — opierajac si¢ nie na opozycji ludzie versus pafistwo czy wolnos¢

obywatelska versus interesy pafistwa, ale na dazeniu do upodmiotowienia

obywateli poprzez zmiang mechanizméw dziatania instytuciji, w tym réwniez

instytucji publicznych. Chodzi o model bardziej demokratyczny i partycypa-
cyiny. Nie bede si¢ zaglgbial w szczegdly, bo w Manifescie jest to wylozone

w zwiezly i klarowny sposéb.

Traktowalbym to jako otwarcie dyskusji na temat calego modelu obywatel-
skosci i taka tez funkcje ma dziatalnos¢ WUW, ktéry nigdy nie wychodzil

od waskiej perspektywy sztuki i kultury jako wyjatkowej dziedziny wyma-
gajacej szczegblnego traktowania, ale rozumial sztukg jako jedno z pél spo-
tecznych, rzadzace si¢ oczywiscie czesciowo swoimi wlasnymi prawami, ale

podporzadkowane réwniez tym samym zasadom, co inne pola (np. regutom

dystrybucji i konwersji réznych form kapitatu, aby nawiaza¢ do teorii wspo-
mnianego Bourdieu). Stad na przyklad obecne od samego poczatku poje-

3 Manifest Komitetu na Rzecz Rodykalnych Zmian w Kulturze, [w:] K.Chmielewska, J. Szreder, T. Zukowski
(red.), Czytanki dia Robotnikéw Sztuki: Kultura nie dia zysku, Warszawa 2009,
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cie ,robotnikéw sztuki”, nasz zeszloroczny Zjazd WUW, w czasie ktérego

réwnolegle zastanawiali$émy si¢ nad przemianami w polu kultury i wiedzy,
czy tegoroczne wydarzenia oraz dyskusje nawigzujgce mocno do wioskie;j

tradycji operaistycznej/autonomistycznej (ten watek pojawial sig juz wcze-
$niej w czasie Czytanek®).

Gdybym miat jako$ rozszerzy¢ kwestig ,,obywatelskosci” i zgodnie z pyta-
niem o edukacje obywatelska, zadanym przez Kube na poczatku, przejsé od

dyskusji na temat instytucji kultury do szerszej perspektywy, to najwazniej-
sze wydaje si¢ przede wszystkim rozbicie sztucznej neutralnosci i oczywisto-
§ci, jaka otacza kategorie ,obywatela” w dominujagcym dyskursie (neo)libe-
ralnym. Zasadza si¢ ona na pewnym szczeg6lnym wzorze podmiotowosci

czy tez, szerzej, na pewnej wizji antropologicznej, a mianowicie definiowa-
niu obywatela jako homo oeconomicus. W tej perspektywie ,edukacja oby-
watelska” to tylko inna nazwa na indoktrynacje probiznesowa, bo zwr6émy

uwage, ze cnoty, w ktérych ma sie szkoli¢ obywatel i ktérych polem dla

realizacji ma by¢ nowe, zreformowane spoleczefistwo (réwniez w wycinku

dotyczacym kultury), to przede wszystkim cnoty burzuazyjnego przedsie-
biorcy: zaradnosc, inicjatywa w poszukiwaniu Zrédet dochodu (czyli np.
bieglos¢ w systemie grantowym), skrupulatno$é, innowacyjnoéé, racjonalne

gospodarowanie $rodkami, komunikatywnos¢ (w tym zwlaszcza umiejetnosé

nawigowania w spektakularnej przestrzeni mediéw), planowanie i zapobie-
gliwos¢, perswazyjnos¢ (zeby zbudowaé zesp6t oraz naméwié¢ sponsoréw do

finansowania przedsigwzi¢¢), przedsigbiorczoéé i tym podobne. To sa cnoty

dobrego obywatela tylko wtedy, jesli zalozymy, ze bycie dobrym obywate-
lem polega na bezkrytycznym wtopieniu si¢ w aksjonormatywny horyzont
liberalnego spoleczefistwa kapitalistycznego. Jak si¢ wydaje, cel ten bierze

za dobra monetg znakomita wigkszo$é organizacji trzeciego sektora, w tym

réwniez te, ktére pozuja na krytycznosé lub nawer wywrotowosé (jak np.

Stowarzyszenie im. Stanistawa Brzozowskiego, znane lepiej jako ,,Krytyka

Polityczna”, ktérego strukturalne filary sukcesu to bieglos¢ w wyciaganiu

pieniedzy z systemu grantowo-dotacyjnego, sprawna dzialalnoéé biznesowa,
konsekwentne tworzenie wizerunku medialnego oraz zinstytucjonalizowany

wyzysk wolontariuszy).

Wiasciwa edukacja obywatelska powinna w tym momencie polegaé na pro-
pagowaniu innej wizji obywatelstwa. Sprawg pierwszorzedows wydaje mi

sig¢ zdolnos¢ myslenia krytycznego oraz umiejetno$é dostrzegania i delegi-
tymizowania relacji wladzy (i to nie tylko w ,wielkiej” polityce czy $wiecie

4  Czytanki dla Robotnikéw Sztuki to oyl seminaniéw, ktére odbywaly sig w ramach Wolnego Uniwersytetu
Warszawy w latach 2009-2010, wigcej informagji: www.wuw2009.pl.
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biznesu, ale réwniez w swoim wlasnym otoczeniu, takze tym trzeciosek-
torowym, gdzie bywaja one reprodukowane w skrajnie cyniczny sposéb).
To oczywiscie nie wszystko. Licz3 sig tez takie kwestie, jak solidarnos¢
i umiejetnos¢ grupowego dziatania, co widac zreszta w aktywnosci WUW:
zaréwno na poziomie planowania i organizowania pracy, ktére odbywa sig
poprzez swobodna dyskusj¢ 0s6b zaangazowanych w projekt, jak i naszej

dziatalnoéci publicznej, w ktorej kwestia wspélnotowosci i budowania oraz
praktykowania pewnego sposobu-bycia-razem jest bardzo istotna. W tym
duchu planujemy na przyklad ob6z naukowy WUW na Kaszubach w lecie
tego roku.

Przy okazji chcialbym sie odnies¢ do negatywnie przywolanego przez Kube
Habermasa i jego koncepcji sfery publicznej. Jest to, moim zdaniem, wielka
szkoda i btad, ze Habermas stat si¢ gtéwnym chlopcem do bicia w $rodo-
wiskach postepowych. Czasem mam wrazenie, ze cynik i reakcjonista Peter
Sloterdijk® cieszy si¢ w nich wigksza estyma. Pomysl, jaki ma Habermas na

sfere publiczng, traktowalbym raczej w kategoriach postulatywnych niz opi-
sowych. Na pewno nie chodzi mu o to, zeby byla ona zawlaszczona przez

bogatych, bialych samcéw. Trzeba pamigtac, ze watkiem, ktéry przewija

sie jako absolutnie fundamentalny przez cala jego mysl, jest emancypacja.
W tym sensie jest on wierny przestaniu szkoty frankfurckiej i postulatom

teorii krytycznej, wyrazonym ponad 70 lat temu przez Maksa Horkhe-
imera w klasycznym juz tekscie ,Teoria tradycyjna i teoria krytyczna”. Nie

ma watpliwosci, ze wizja wlasciwego funkcjonowania sfery publicznej

u Habermasa ma wiaénie emancypacje za absolutny fundament. Zreszta on

sam to tak ujmuje, na przyklad wykladajac koncepcjg rozumu komunikacyj-
nego w jednym z ostatnich rozdziatéw ,Filozoficznego dyskursu nowocze-
snosci”. Méwi tam wprost o ,solidarnej praktyce” czy o partycypacyjnych

mechanizmach samoregulacji wspélnoty poprzez otwart dyskusjg z udzia-
tem wszystkich jej cztonkéw. Oczywiscie, zgoda, ze W obecnym spoteczen-
stwie wiele os6b jest wykluczonych z tej dyskusji (ze wzglgdu na pleé, kolor

skéry, zamoznoéé, brak dostgpu do réznych form kapitatu itp.), ale jest

to tylko dowéd na to, ze zyjemy w $wiecie dalekim od emancypacyjnych

wzoréw. W zaden sposob nie podwaza to sensownosci i wartosci Haber-
masowskiej krytyki czy stawianych przez niego postulatéw. Wydaje mi sie,
ze przekreSlanie Habermasa niebezpiecznie prowadzi do konserwatywnych

i antyegalitarnych konkluzji, bo zeby uzasadnié, ze kto$ nie tylko nie ma

w tym momencie rownego dostgpu do sfery publicznej, ale ze w ogble nie

5 P Sloterdik, Krytyka cynicznego rozumu, Wroctaw 2008.
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mégliby/mogtaby go mie¢, wymaga zatozenia, ze ten ktos jest ze swojej isto-
ty nie tylko inny, ale gorszy i dlatego nie moze mie¢ udzialu w racjonalne;j
praktyce komunikacyjnej. To jest jednak zalozenie, ktére trudno obronié,
stojac na pozycjach postgpowych i emancypacyjnych.

K.S.: Moja wypowiedzZ nie byla krytyka emancypacyjnych postulatéw
Habermasa czy szeszej: Oswiecenia. Zgadzam sig, ze postmodernisci, kry-
tykujac Os$wiecenie, zbyt czesto wylewali dziecko z kapiela. Musimy jednak
pamigtac o fundamentalnych zalozeniach burzuazyjnej sfery publicznej, tak
jak jg zreszta opisuje sam Habermas. U jej zarania z obywatelskiej debaty
publicznej wykluczone byty sfery pracy najemnej i reprodukgji biologicznej,
zaréwno jezeli chodzi o tematy dyskusii, jak i tego, kto byl do niej upraw-
niony. Sam Habermas zresztg twierdzi, ze wspoélczesna, masowa demokracja

jest hybryda. Robotnicy najemni czy sufrazystki, w wyniku dlugotrwalej

walki, zdolali sobie zapewni¢ dostep do sfery publicznej i politycznej repre-
zentacji. Jako efekr jednak historycznego kompromisu powstat system, kté-
ry nie zapewnial im autonomii i wolnego czasu poréwnywalnych do tych,
ktérymi cieszyli si¢ bourgeois dzigki przywilejowi wlasnosci i wylaczeniu

z obowigzkéw domowych. Niestety Habermas porzuca ten watek i buduje

swojg wizj¢ sfery publicznej i etyki komunikacyjnej ,tak jakby” wszyscy

juz byli réownie autonomiczni jak mescy wtasciciele kapitatu. Stad pewien

idealizm, ktéry wytyka mu nawet Bourdieu, daleki przeciez od jakichkol-
wiek postmodernistycznych ciggot. W zamian postuluje on realng polityke

rozumu, ktora polegataby na zapewnieniu faktycznego dostgpu wszystkim

ludziom do réznych przywilejéw lezgcych u fundamentéw obywatelskosci —
wlasnosci, czasu wolnego, wysokiej jakosci edukacji et cetera.

Wracajac jednak do kultury: w momencie, kiedy rozpoczynalismy WUW,
zaproponowali$émy paradoksalng figure ,robotnika sztuki”. Nasza intencja

bylo zwrécenie uwagi na sytuacje, w ktorej kultura przestaje by¢ fenome-
nem czasu wolnego, przywilejem realizowanym po godzinach pracy. Jest to

nasza reakcja na szersza zmiane paradygmatu, sposobu tworzenia i konsu-
mowania kultury. Wiele dyskusji toczonych w Polsce migdzy innymi przez

Obywateli Kultury jest petnych bezrefleksyjnych odniesiefi do idei ,,przemy-
stéw kultury” czy tez ,.ekonomii kreatywnej”. Kultura zaczyna byé uznawa-
na za miejsce generowania PKB, kreatywnosci okielznanej przez zysk. Oczy-
wiscie w tej liberalnej wizji zapomina sie o tym, ze skoro mamy do czynienia

z produkcjg bogactwa, odbywa sig to czesto dzigki wyzyskowi ,,robomikow

sztuki”. Co jeszcze bardziej istotne, do opisu sytuacji w Polsce uzywa sig

kategorii wypracowanych w zupetnie innych warunkach rozwinictego ka-
pitalizmu. Jak zwykle zreszta uzywamy ich wtedy, kiedy zostaly one pod-
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wazone w miejscach swojego wytworzenia. W Wielkiej Brytanii nikt juz nie
teskni za Cool Britannia® czy pokiada wiar¢ w moc przemystéw kreatywnych.
Heroldzi gospodarki opartej na kulturze zapominaja, ze Polska nie jest zad-
nym ,kreatywnym zagle¢biem Europy”, tylko miejscem, w ktérym sklada sie
pralki i telewizory zaprojektowane zupetnie gdzie indziej. Wplywa to tez na
pozycjg, ktéra zajmujemy z WUW-em. Z jednej strony, staramy si¢ zwrdcié
uwagg na relacje pracy i eksploatacji, ktére majg miejsce w przemysle kul-
turalnym czy tez obiegu kultury. Walczymy o to, zeby uformowac je wedlug
bardziej sprawiedliwych i spolecznie progresywnych zasad. Z drugiej strony,
weigz konfrontujemy si¢ ze spotecznym faktem, ze tworzenie i konsumpcja
kultury w Polsce s3 przywilejem niewielkiej, wyedukowanej, wielkomiejskiej
publicznosci. Na bycie ,robotnikiem sztuki” czy krytycznym intelektualistg
w Polsce nie kazdy moze sobie pozwolié.

M.K.: Zasadniczo nie mam wiele do dodania i pozwélcie, ze uchyle sie od
wchodzenia w spér o role Habermasowskiej wizji emancypacji. Chciatbym
wskazaé na jedng kwesti¢ w zwigzku z zywa ostatnio debata na temat poli-
tyki kulturalnej. Jasne jest, ze ci ktorzy dziatajg w sektorze kultury, wiedza,
iz w kraju takim jak Polska funkcjonowanie kultury wysokiej jest mozliwe
tylko przy istotnym, jesli nie wylacznym finansowaniu ze strony paristwa
i samorzadéw. Znajdujg wigc uzasadnienia lub pseudo-uzasadnienia wpisujz-
ce si¢ w dyskurs i poetykg tego pafistwa. Ani Tusk, ani Hausner nie fotogra-
fuja sie na tle biblioteki, a konferencji prasowych nie urzadzajg w galeriach.
Trzeba wigc przeméwi¢ jedynym jezykiem zrozumialym dla elit pahstwo-
wych i ekonomicznych. Stad haslo, ze kultura ,tworzy PKB”. Tworzy¢ je
ma na dwa sposoby: wdrazajac odbiorcéw do norm produktywnosci i kon-
sumpcji (jak méwil Janek) oraz przyczyniajac sie do budowy nowego sektora
gospodarki, owej ostawionej gospodarki niematerialnej, produkcji pragnien
i styléw zycia. Sadze, ze nie ma zadnych powaznych argumentéw ani na
rzecz tezy, ze ten nowy sektor rzeczywiscie istnieje (przynajmniej, ze odgry-
wa istotng rol¢ w Polsce) oraz, przede wszystkim, ze potrzebuje on kultury
i sztuki jak kania dzdzu. Naiwne jest tez przekonanie, ze decydentéw da sie
tak fatwo przechytrzyé, iz przyjma oni bezkrytycznie proponowane przez
kulruralnych obywateli postulaty. (Tusk ostatecznie podpisat deklaracje Oby-
wateli Kultury, wiemy jednak, ze podpis ten nie ma mocy prawnej i jako
zobowigzanie polityczne jest niezmiernie staby). Politycy wyczuwaija, ze
ludziom kultury chodzi o to samo, co gérnikom, tyle ze ci drudzy twierdza,

6 K. Qakley, Britannia wcale nie taka Cool. Rola przemysiow kultury w razwoju gospodarczym, przekl. M. Sutowski,
[w:] Ekonomia Kultury. Przewodnik Krytyki Politycznej, Warszawa 2010.
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ze Polska stoi nie na kulturze, a na weglu. Charakterystyczne jest, ze klasycz-
na sztuka mieszczanska szczycila si¢ byciem wolna od wilczych praw zysku
i kapitalistycznego utylitaryzmu (inna sprawa, ze w rzeczywistosci odgry-
wala role o wiele bardziej dwuznaczng). Dzi$ jest zgota odwrotnie, kultura

i sztuka chcg za wszelky cene dowiesé, ze s3 z kapitalizmem zintegrowane,
pogodzone, wigcej, ze moga stac si¢ uprzywilejowanym sektorem nowocze-
snego kapitalizmu. To zdaje si¢ §wiadczy¢, ze rola kultury (rozumianej jako

suwerenna dziedzina ducha) jest dzi§ mniejsza niz kiedy$. Z drugiej strony,
nic nie wskazuje na to, zeby wielokrotnie wieszczona §mier¢ sztuki byta
rzeczywista. Warto bada¢ jej role we wspolczesnej ekonomii polityczne;j.
Zaréwno w wymiarze ideologicznym, jak i ekonomicznym oraz spolecznym.
Czy jednak uda sie zwroécié sztuke ludowi, uczynic ja na powr6t obietnica

szczescia i wolnosci, o ktérej myéleli tak Schiller, jak i Adorno — to zupelnie

inna kwestia. W dyskusjach ostatniego czasu pojawialo si¢ twierdzenie, ze

kultura i sztuka przyczynié si¢ majg do poprawy jakosci zycia. To rzeczywi-
Scie godny cel. Od razu jednak pojawia si¢ pytanie, czy chodzi o to, ze jesli

ludzie lepiej zyjs, to lepiej pracuja? Czy chodzi zatem o wydajne zagospo-
darowanie czasu wolnego? No i jak rozumieé owg ,lepsza jakos$¢ zycia”?

Czyje aspiracje mialaby ona wyrazaé? Co warunkuje dostep do tej ,,eudaj-
monistycznej kultury”, nawet do tej darmowej, ze wzgledu na kompetencje

kulturowe i pozycje klasow3? To kolejna seria pytar, na ktére brakuje nam

w tej chwili zadawalajacych odpowiedzi.

).S.: Powiedzialbym nawet wigcej: jest co$ gleboko ironicznego w swoistym
détournement, jakiemu poddany zostat sam termin ,,przemyst kultury”. Od
gleboko krytycznej diagnozy z ,Dialektyki o§wiecenia”, w ktdrej jest on
nazwsg na moment utowarowienia kultury, przeszliémy do radosnej afirma-
cji owego utowarowienia w dyskursie zaréwno lokalnych politykéw, jak
i migdzynarodowych organizacji, typu UNESCO. W miedzyczasie doko-
nano tylko niewielkiego liftingu jezykowego: od culture industry do cul-
tural industry. Ten ruch trzeba jednak umiescic¢ na tle szerszych przemian
spoleczno-gospodarczych. Kulture poddaje si¢ obecnie w Polsce dokladnie
takiemu samemu neoliberalnemu formatowaniu, co inne sfery zycia. Wiasci-
wie kultura i edukacja to dwie ostatnie dziedziny, ktére doswiadczajg owej
transformacji. Dwie dekady po 1989 roku to historia aplikacji neoliberal-
nych regul — z ich Swigtg trojcg liberalizacji, prywatyzacji i redukcji sektora
publicznego - na kolejnych polach: od kluczowych dziedzin gospodarki
(fabryki, kopalnie, banki), przez ustugi publiczne (stuzba zdrowia, przemysl
energetyczny) az po kulture i edukacje. (nota bene sekwencja ta swiadczy
raczej, ze kultura sie nie liczy, bo neoliberalowie zabrali si¢ za nig, gdy nie
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bylo juz niczego innego do reformowania). Jest wazne, aby na przemiany
w kulturze spoglada¢ w takiej wlaénie systemowej perspektywie, bo prze-
ciez Hausner lub Balcerowicz méwia dzisiaj o kulturze dokladnie to samo,
co styszeliSmy od nich i od innych ekonomistéw gléwnego nurtu przez
ostatnie 20 lat na temat kazdej niemal dziedziny zycia spolecznego: mniej
pafistwa, ograniczenie roli sektora publicznego, wiecej konkurencji, wigksza
swoboda dzialania dla podmiotéw prywatnych, wigksze urynkowienie i tym
podobne. Na tym, moim zdaniem, polega zasadniczy btad ruchu Obywateli
Kultury, ktéry zafiksowal si¢ wasko na kulturze i dazy przede wszystkim do
utrzymania lub rozszerzenia iscie stanowych przywilejéw, czego sztandaro-
wym przykladem jest hasto: 1% na kulture.

Proponowatbym réwniez spojrze¢ w szerszej, systemowej perspektywie
na bezsensowne kopiowanie w kulturze pewnych strategii i rozwigzan,
o ktérym wspominal Kuba. Niewiele zmienito si¢ od czaséw, gdy Slowacki
nazwal Polske papugg narodéw. Trzeba dodaé, ze jest to ,,op6zniona papu-
ga”, bo bezkrytycznie kopiujemy wlasnie te rozwigzania, ktére tam, gdzie sie
narodzily, s3 juz krytykowane i odrzucane (vide przywolywana przez Kube
Cool Britannia czy Richard Florida’ i jego koncepcja klasy kreatywnej). Ale
znoéw: jest to ufundowane na tym samym sposobie myslenia, ktory przyswie-
ca reformom w innych dziedzinach. Gdy nie wiadomo, co robié, to rébmy
tak jak Niemcy, Francuzi, Anglicy czy Amerykanie: To jest taka popteoria
modernizacji, opierajaca si¢ na naiwnym przekonaniu, ze jesli b¢dziemy
robi¢ tak jak w Ameryce, to u nas tez bedzie Ameryka. Gleboko rozczarowu-
jace jest natomiast, ze ci, ktorzy tak duza mowig o klasie kreatywnej, maja
tak malo kreatywne podejicie do rzeczywistosci i potrafia tylko kopiowaé

to, co ktos gdzies powiedzial lub zrobil. To powinien by¢ raczej anty-wzér
dla jakiejkolwiek edukacji obywatelskiej, zaréwno w kulturze, jak 1 wszedzie

indziej. m

7 R. Florida, Narodziny kiasy kreatywnej, Warszawa 2010.
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Mum,
I'm scared...

Wojciech Tubaja, (student || roku grafiki warsztatowej), Mum, I'm scared..., 2009, serigrafia, 100 x 70
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Marek Wasilewski
Odszkolni¢ Akademie

W postowiu do wznowionej przez Fundacje Bec Zmiana ksiazki Ivana Illi-
cha ,Odszkolni¢ spoleczenstwo™' przeczytaé mozemy rozmowe Janka Sowy
ze Zbigniewem Liberg zatytulowang ,,Jedyny dyplom, jaki mam, to zwolnie-
nie z wigzienia”. Rozmowg t¢ Libera rozpoczyna stwierdzeniem: Zbyszek Li-
bera jest najlepszym przykladem, jaki méglbym podacé, kogos, kto osiggngl
pewien przyzwoity poziom intelektualny wiasciwie bez pomocy szk62. Libera
moéwi, ze bedgc wig¢zniem, szybko zorientowal sig, iz wigzienie nie rézni sie
wiele od szkoly. Klawisze pelnia w nim rol¢ nauczycieli, istnieje instytucja
wychowawcy. Wiezienie to placéwka resocjalizacyjna, a edukacja to socjaliza-
cja. Jak wskazuje Illich i opowiada w oparciu o swoje przezycia Libera, eduka-
cja jest przystosowaniem ,zasobéw ludzkich” do funkcjonowania w maszynie
spolecznej. Ta teza wydaje si¢ zgodna z do$wiadczeniem osobistym kazdego,
kto w miare przytomnie i refleksyjnie przeszed! przez mlyny instytucjonalnej
edukacji. Formatowanie i represja systemu szkolnego to przeciez nie tresé
programu nauczania, ale dyscyplinowanie, ktore przesigka wszystkimi szcze-
linami systemu w sposdb systematyczny i niemal niewidoczny. Ideg szkoly jest
standardyzacja wiedzy, mozliwosci fizycznych, a nawet potrzeb duchowych
uczniow. To dlatego wlasnie we wstepie do ksigzki przeczytaé mozemy rady-
kalng opini¢ Piotra Laskowskiego: Szkola jest systemem, w ktérym dokonuje
si¢ wyobcowanie juz nie tylko pracy wytwdrczej, lecz samego procesu myslenia,
wytwarzania kultury’. Wszelkie odchylenia od normy s3 postrzegane jako zja-
wisko negatywne, problem, z ktérym trzeba si¢ upora¢. Jednoczesnie miodzi
ludzie wydani sa czesto na pastwg rowiesniczej przemocy i nietolerancji. Ta
dzika i nieautoryzowana przez szkol¢ przemoc jest jednym z najwazniejszych
aspektéw edukacji przystosowania. To wazny dzial biopolityki. Libera méowi:
Tresura |[...). Ja na to patrzg jak na zarzqdzanie stadem®. Podstawowym zada-
niem szkoly jest nauka postuszenstwa i przecigtnosci. Narzucajgc to, co jest
zupelnie bezuzyteczne, szkola wpaja swoim uczniom sztuke przystosowania

1. llich, Odszkoini¢ spofeczenstwo, przekh, L. Mosak, Warszawa 2010.
Ibidem, 5. 189.

Ibidem, s.11,

Ibidem, 5. 191.
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sig. Jest wiec swoistym paradoksem, ze ten nieskazony przez system buntow-
nik przyjmuje posade i role nauczyciela akademickiego. Z calg swiadomoscia
szkodliwosci i daremnosci procesu edukacji i systemu akademickiego, Libera

staje si¢ profesorem wizytujgcym Akademii Sztuk Pigknych w Pradze. Artysta
traktuje to zaproszenie jako wyzwanie. Do niego i jego studentéw nalezy oczy-
wiscie stwierdzenie, czy podolal temu wyzwaniu. Powstaje jednak pytanie, czy
tak krytykowany przez Illicha manipulacyjny aspekt edukacji jest mozliwy do

pominiecia. Czy nauczyciel-partner nie manipuluje réwnie mocno jak nauczy-
ciel-klawisz? A moze jest manipulatorem znacznie bardziej niebezpiecznym, bo

w przeciwiefistwie do klawisza, nie wzbudza oporu, uwodzi? Zaciera granice,
ktorych klawisz nigdy nie bedzie mogt przekroczyé, bo jak wiemy, prawdziwa

wladza pozostaje niewidoczna i nienazwana. Przykladem moze by¢ tu opisana

przez Libere gra. Na dowolnie wybranej ograniczonej przestrzeni, takiej jak:

pracownia, park, kartka papieru kazdy z uczestnikéw wykonuje swoj ruch.
Kazdy kolejny uczestnik gry musi wzig¢ pod uwagg zastang sytuacj¢. Oczywi-
scie najwigkszy problem zawsze byl zwigzany z pierwszym ruchem, ktdry tez

jest najbardziej interesujgcy. Najchetniej robilem to w taki sposéb, ze wybie-
ralem kogos, kto nie znal gry i uczestniczyl w niej pierwszy raz*. Manipulacja

polega tu na samej idei prowadzenia gry, na arbitralnym ustaleniu jej regul.
K10, kto wychodzi z inicjatywa przeprowadzenia gry i ustala jej reguly, nawet

jesli w pewnym momencie chowa sig za innych i pozwala im wyznaczac wia-
sne reguly, jest manipulatorem w tym sensie, ze jest inicjatorem gry, a przez to

jego pozycja jest w naturalny sposdb uprzywilejowana. Libera przyjmuje w tej

grze role Ranciére’owskiego mistrza-ignoranta. Jest uczestnikiem-partnerem,
ktory nie stara si¢ gorowac intelektualnie nad swoimi uczniami. W grze kazdy

ruch jest dobry, jednak wazng zasada jest to, ze uczestnicy tlumaczg innym

swoje dziatania. Dyskusja i do$wiadczenie interakcji to rezultaty gry. Wydaje

sie, ze bardzo waznym elementem tego dzialania jest jego aspekt towarzyski

i poczucie niewymuszonej przyjemnosci uczestnictwa. O takiej przyjemnosci

opowiadal mi takze inny wielki samouk, ktéry uniknat ,, dobrodziejstwa” for-
malnej edukacji, Christian Boltanski:

Uczenie sztuki sprawialo mi prawdziwg przyjemnosé. Zawsze na poczgtku

roku méwilem studentom: w sztuce nie ma niczego do nauczania i uczenia

sig. Jako nauczyciel mozesz natomiast pomdc studentowi zrozumiec, dlaczego

ktos jest artystq. Ci ludzie rozpoczynajq Zycie, majg czgsto wiele ukrytych

probleméw. Zawsze prébowalem sprawic, by ludzie otwierali sig na tyle, aby

méwic o swoich problemach. [...] To wydaje si¢ proste, ale mysle, ze tak wia-

5 Ibidem, s. 196.
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snie jest. Mozemy powiedziec studentom, Zeby znaleZli to cos w sobie, cos, co
jest wazne; nie szukajcie nowych form, to przyjdzie samo, jesli péjdziecie za
tym, co najwazniejsze. I trzeba pomdc im méwic. Ja stalem sig zdolny, by
mowic o swoich problemach, dopiero w wieku 44 lat. To bylo dla mnie wazne,
by to uzewngtrznic, ale za trudne, by to zaakceptowac. Na akceptacie siebie
potrzebujemy mndstwo czasu®.

W rozmowie z Hansem Ulrichem Obristem Boltanski stanowczo sprzeciwia
si¢ idei sztuki jako profesji i idei ,profesjonalnego” nauczania sztuki. Taki
model byl wedlug Boltanskiego uzasadniony w XIX-wiecznej Akademii, ktéra
nauczata jednego modelu sztuki. Dzis, kiedy tych modeli jest nieskoficzenie

wiele, idea, ze sztuki mozna nauczy¢, traci sens. Negatywnym przykladem jest
tutaj idea lansowana przez bylego francuskiego ministra kultury i ministra
edukacji Jacka Langa, ktéry wprowadzil termin inzynierii artystycznej, ktéra
paradoksalnie zbliza nas do socrealistycznego modelu ,inzyniera dusz”. Lang
postulowal racjonalizacje szkolnictwa artystycznego w takim kierunku, by
artysta stal si¢ profesjonalnym ogniwem wymiany ekonomicznej na rynku
sztuki. Dla Boltanskiego sztuka nie jest profesjg w takim samym sensie, jaka
moze nig by¢ na przyklad medycyna. Najwazniejsza wartoscig Akademii Sztuk
Pieknych, wediug Boltanskiego, jest wlasnie jej calkowita bezuzytecznosé, kté-
ra gwarantuje jej wolno$¢ i bezinteresownosé: Najbardziej w szkolach arty-
stycznych lubie to, ze sg ostatnim miejscem, gdzie godzinami mozna rozmawiac
o kolorze nieba, tu nie ma celu. To ostatnie miejsce, ktére jest kompletnie

bezuzyteczne... To ostatnie miejsce, gdzie uczysz sie patrzec na rzeczy, gdzie

uczysz sig¢ myslec. To cos podobnego do seminarium filozoficznego, ale jest

jeszcze bardziej niepotrzebne od filozofii, jest w mniejszym stopniu czescig sys-
temu’. Obrona szkoly artystycznej przez Boltanskiego polega na wychwalaniu

jej niedostosowania do ekonomii wydajnosci wspolczesnego Swiata i do wska-
zania, ze — w przeciwiefistwie do modelu opisywanego przez Illicha - szkota

artystyczna ma potencjal antyprzystosowawczy. Przykladem tego antyprzy-
stosowania moze by¢ to, co dzialo si¢ na poznariskiej PWSSP w czasie stanu

wojennego. Studenci PWSSP nie byli w stanie w znaczacy sposob wpisac sig

w konflikt pomiedzy rzadzacymi komunistami a ,Solidarnoscia™ i Kosciolem,
bo oznaczatoby to wpisanie si¢ w jedng z dominujgcych wéwczas narracji

$wiatopogladowych, przystosowanie do jednego konkretnego modelu postrze-
gania rzeczywistoéci. Opér wobec wiadzy i niezgoda na panujace wowczas

realia manifestowane byly w sposéb zupelnie nieczytelny zaréwno dla wia-
dzy, jak i zwolennikéw Solidarnosci. Z dzisiejszej perspekrywy widac jednak,

6 M. Wasilewski, Zaklad z diabfem, rozmowa z Christianem Bottanskim, ,Czas Kultury™ 5/2009, s. 118,
7 H. U. Obrist, Christian Boltanski, Kolonia 2009, s. 85.
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ze byly to najbardziej twércze i owocne formy dziatania. Z punktu widzenia
konfliktu politycznego lat 80. ubieglego wieku, PWSSP byla instytucja pod
kazdym wzgledem niepotrzebng i nieprzystosowang, i to wlasnie stanowito
o jej unikalnej wartosci.

Uzyteczno$é coraz bardziej staje si¢ fetyszem naszego systemu edukacyjnego.
Tymczasem, jak pisze Zygmunt Bauman, wiara w to, ze dyplom wyzszej uczel-
ni jest najlepsza inwestycjg w przyszlosé, legla w gruzach. ,, Awans spoleczny
przez edukacje” stuzyl prze lata za listek figowy skrywajgcy nagg/skandaliczng
nieréwnosé polozenia i szans — dop6ki osiggnigcia na studiach wspoigraly ze
spoleczng gratyfikacja, ci, ktdérzy nie wspigli si¢ wysoko po spolecznej drabi-
nie, mogli winic tylko siebie®. Dzisiaj ta edukacyjna obietnica - jak to okresla
Bauman - nie jest juz wazna albo przynajmniej ulegta znacznemu oslabieniu.
W wydanej w 2009 roku ksigzce , Art School — propositions for the 21*
century” Ernesto Pujol® zastanawiajac si¢ nad regeneracja idei szkolnic-
twa artystycznego, opisuje, jak diametralnie zmienila si¢ sytuacja studenta.
Wymienia on 8 nowych rozwijajacych si¢ narzgdzi, ktére staly si¢ powszech-
ne na poczatku naszego stulecia: telewizja kablowa i telewizja w sieci, lap-
topy, telefony komérkowe typu smart phone, przenosne odtwarzacze DVD,
odtwarzacze mp3 i iPody, karty kredytowe i bankomatowe, kamery cyfrowe
i skanery. Wszystkie te narzgdzia stuza do nieustannego generowania i prze-
twarzania informacji, a zwlaszcza do rejestrowania obrazéw. Mamy tutaj
do czynienia z historyczna, fundamentalng zmiang percepcyjng w zakresie
form estetycznych, produkdji i dystrybucji oraz uczestnictwa i uwagi. Wedlug
Pujola, przyszlosé edukacji artystycznej bgdzie oparta o zasadg powszechnego
natychmiastowego dostepu. Sil¢ wymienionych powyzej narzedzi manifestuje
sic kazdego dnia, maja one potencjal rewolucyjny i demaskatorski. Te drob-
ne niepozorne gadzety staly si¢ bronia spoleczefistw protestujacych w Iranie,
Egipcie czy Libii. Wiadomoéci tekstowe SMS stajg si¢ podpora demokra-
cji nie tylko na Bliskim Wschodzie czy w Afryce, ale takze w Polsce. Filmy
z telefonéw komérkowych méwia nam dzisiaj prawde o $wiecie, pokazujac
na przyklad kobiete o imieniu Neda, ktéra zostala zastrzelona na ulicy przez
rzagdowe bojéwki podczas demonstracji w Iranie, czy urggajgcego Zydom $wia-
towej stawy projektanta mody Julia Galliano. To wlasnie nagranie z telefonu
komérkowego zrobione przez jednego ze §wiadkéw zdarzenia nie pozwolity
projektantowi wykpi¢ si¢ z antysemickich okrzykéw zaprzeczeniem, ze nic
takiego sie nie wydarzylo, i spowodowalo poniesienie przez niego konse-

8  Z Bauman, Niepewna przyszloéé merytokracji, .Gazeta Wyborcza®, 26-27.03.201 .
9 E. Puol, On the Ground. Practical Obsenvations for Regenerating Art Education, [w:] 5. H. Madoff (red.), At
School (propositions for the 2| century), Massachusetts 2009.
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kwencji tego czynu. Podobnej weryfikacji natychmiastowo ulega¢ moga fakey
artystyczne. Wiedza o wydarzeniach w sztuce obecna jest w cyberprzestrzeni.
Archiwum wizualne, gromadzone latami przez wyktadowcéw i udostepniane
studentom na wykladach, dzi§ moze si¢ znalezé w kazdym éredniozaawan-
sowanym telefonie komérkowym. W §wietle przywolanych faktéw, wiedza
o tym, jak interpretowac i sekcjonowa¢ informacje staje si¢ bardziej potrzebna
niz kiedykolwiek.

Procesowi temu towarzyszy inne rownie istotne zjawisko. Belgijski kurator
i teoretyk sztuki Thierry de Duve'® dowodzi, ze akademie sztuki w ogole

tracg racj¢ bytu, poniewaz dystrybucja wiedzy o praktyce artystycznej trans-
mitowana jest wielokanalowo i wigkszo$¢ z tych kanaléw omija szkoly. De

Duve przypomina, ze zyjemy w spoleczenistwie, w ktérym profesja arty-
sty, w przeciwienistwie do wielu innych zawodéw, nie jest chroniona i kaz-
dy, kto tylko zechce, moze uprawiaé sztuke i nie potrzebuje legitymowaé
si¢ zadnym dyplomem, ktéry uprawomocniatby jego dziatalnosé. Poza tym

wiedza o sztuce dostgpna jest za posrednictwem wielu ksiazek, czasopism,
karalogéw i publicznych instytucji, takich jak galerie, muzea i tym podob-
ne. Mamy zatem system publicznej dystrybucji wiedzy, co jednak nie ozna-
cza, ze wiedza ta jest powszechnie dostgpna, poniewaz obcowanie ze sztuka
wymaga czesto dosy¢ skomplikowanej wiedzy o sposobach jej odczytywania.
Podobnie jest z twdrczoscig, mimo ze od artysty nie wymaga si¢ dzi§ wiedzy
na temat warsztatu i technologii, musi on jednak dysponowaé odpowiednim

zapleczem intelektualnym, wiedzg z zakresu kultury, filozofii, polityki, ktéra

przektada w swoich pracach na odpowiednie media.

Jaki wniosek plynie z tych faktéw? Spoleczefistwo, w tym potencjalni stu-
denci, zdobylo §rodki pozyskiwania informacji i komunikowania sie, ktére

podwazaja dotychczasowe sposoby dystrybucji wiedzy oraz jej segmen-
tacji. Szkoly artystyczne nie s3 jedynym miejscem, gdzie odbywa sig trans-
misja wiedzy o sztuce, co wigcej, jak twierdzi de Duve, przestaly byé naj-
wazniejszym miejscem, gdzie wiedze taka mozna zdoby¢. Boris Groys

w swoim eseju ,Education by Infection™' zwraca uwagg, ze dzisiejsza edukacja

artystyczna nie posiada ani zdefiniowanego celu, ani metody, ani szczegdl-
nej tresci, ktérej mozna by nauczaé, nie posiada takze tradycji do przekazy-
wania mlodszym generacjom, a raczej posiada ich zbyt wiele. Jedna kwestia

jednak nie zmienila sie wcale w edukacji artystycznej — idea izolacji studen-
téw od otaczajacej rzeczywistosci po to, by stworzy¢ im przestrzef do nauki

I0 T de Duve, An Ethics: Putting Aesthetic Transsmission in its Proper Place in the Art World, [w:] Art School...,
op. cit.
I'l B. Groys, Education by Infection, [w:] Art School..., op. cit.
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i eksperymentéw. Groys zauwaza paradoksalno$é sytuacji, w ktérej izoluje
si¢ studentéw od rzeczywistosci, aby przygotowaé ich do funkcjonowania
w niej w przyszlosci. Edukacja artystyczna nie posiada zasad i to jest jej naj-
mocniejsza strong w przygotowywaniu do samodzielnego funkcjonowania
w zyciu. Jak pisze Groys, tak zwane realne zZycie wymaga wielu improwizacji,
niesie ze sobg wigksze 1 mniejsze katastrofy, pomylki i nie kieruje si¢ zadnymi
jasnymi zasadami. Oznacza to, ze uczenie sztuki jest uczeniem zycia. Warto te
stowa bra¢ powaznie, ich autor jest bowiem nie tylko wybitnym teoretykiem
sztuki, ale i praktykiem edukacji, ktéry miedzy innymi piastowal funkcje rek-
tora Akademii Sztuk Pigknych w Wiedniu.
Szkoly artystyczne stajg przed koniecznoscia reformy polegajacej na prowa-
dzeniu badan multidyscyplinarnych i interdyscyplinarnych nie jak do tej pory
w formie izolowanych wydziatéw lub pracowni, lecz jako zasady dotyczacej
calego procesu edukacji i produkcji artystycznej. Pujol precyzuje, ze nie cho-
dzi tu bynajmniej o zastgpienie znajomosci tradycyjnego warsztatu malarskie-
go czy rzezbiarskiego przez Photoshop. Zmiana powinna polegaé na tym, ze
aby historyczny warsztat nie stal si¢ domeng beztroskich amatoréw, musi by¢
wzbogacony multidyscyplinarng swiadomoscig. Program studiéw powinien
sie opiera¢ na opanowaniu narzedzi konceptualnych, takich jak umiejgtnosé
prowadzenia samodzielnych badan czy pisania tekstéw, a najwigkszy nacisk
nalezy polozyé¢ na umiejetno$¢ artykulacji i selekcji narzedzi. Czym rozni sie,
wedlug Pujola, artysta wspolczesny od prawnika, ktéry maluje dla przyjemno-
éci akwarele po pracy, albo od ludzi wykonujacych prace malarskie dla Jeffa
Koonsa? Jest to kto§, kto potrafi intelektualnie uzasadni¢ swojg twoérczosc,
wykraczajac poza ramy subiektywnej perspektywy.
Wydaje sig, ze szkoly artystyczne, szczegblnie w Polsce, czeka fundamental-
na dyskusja nad sposobem ich funkcjonowania. Tradycyjny model Akademii,
ktéra ksztalci uczniéw pod kierunkiem mistrzow, jest zalosny i skompromito-
wany. To model, w ktérym kréluje rutyna, apatia i wygodnictwo, a definicja
»mistrza” stala sie jego karykatura. Niestety zbyt czgsto studenci zmuszani s3
do kontaktu z osobami, ktérych jedynym mandatem do sprawowania swo-
jej funkecji jest to, ze ja sprawuja. Wielu akademickich ,,mistrz6w™ nie moze
wylegitymowa¢ si¢ zadnymi osiggnigciami, ktore liczylyby sig poza jego miej-
scem pracy. Trudno wymagac od ludzi, krérzy nie majg swojego zycia takze
poza uczelnig, ktorzy czesto s wypaleni i nienawidza swojej pracy, by stawiali
na samodzielnoé¢ i innowacyjno$é¢ swoich studentéw. Bardzo czgsto sens edu-
kacji polega na tym, ze studenci musz przedstawi prace wykonane wediug
okreslonego, niezmiennego od lat standardu. Akademia w duzej mierze propo-
nuje model nauczenia roli spolecznej artysty, ktéra ulegta juz dawno redefiniciji.
To prezentowanie mtodym ludziom obrazu, od lat nieodpowiadajacego rzeczy-
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wisto$ci gwaltownie zmieniajacego sie $wiata. Definiowanie artystow poprzez
specjalnosci czy media, ktérymi sie postugui, jest anachronizmem. Uczelnia
artystyczna powinna by¢ miejscem, gdzie idea jest wazniejsza od warsztatu.
Wedlug dzisiejszego modelu, studenci zgtebiajg tajniki warsztatu, ktory ma

ich doprowadzi¢ do zrozumienia istoty sztuki. Efekty takiego wyksztalcenia

przynosza w zatrwazajgcej wiekszosci przypadkéw zatosne skutki. Absolwen-
ci uczelni artystycznych czgsto nie tylko nie maja pojecia o wspoblczesnych
i historycznych sensach sztuki, ale przede wszystkim nie potrafiz znalezé swo-
jego miejsca w $wiecie. Okazuje si¢ bowiem, ze pielegnowane przez nich war-
todci i postawy s niezrozumiate i anachroniczne. Toczjca sie dzi§ na famach
prasy dyskusja o straconym pokoleniu absolwentéw wyzszych uczelni, ktérzy
nie moga znalez¢ pracy, na ktorych nikt nie czeka, dla ktérych dyplom zamiast
powodem do dumy, staje si¢ kiopotem — miataby o wiele dramatyczniejsza
forme, gdyby dotyczyla wylacznie absolwentéw szkét artystycznych. Uczelnia,
ktérej nie bierze moralnej odpowiedzialnosci za losy swoich absolwentéw, nie
zastuguje na to, by by¢ uczelnia, poniewaz sprzeniewierza si¢ swojemu powota-
niu. Cho¢ jest oczywiste, ze akademie i uniwersytety nie odpowiadaja za przyszle
zatrudnienie swoich studentéw, powinny one zrobi¢ wszystko, by wyposazy¢
ich w takie kompetencje, ktére umozliwig poruszanie si¢ w plynnej i skom-
plikowanej rzeczywistosci. Uczelnia, szczegélnie ta artystyczna, musi w Pol-
sce nadrobic¢ takze zaniedbania szkét érednich i gimnazjéw. Musi swoich stu-
dentéw nauczy¢ nie bezkolizyjnego przyjmowania prawd objawionych przez
mistrz6w, ale ich kwestionowania, zadawania pytafi i samodzielnego poszu-
kiwania odpowiedzi. Uczelnia powinna byé miejscem, ktére uczy debaty, roz-
mowy, umiejetnosci prezentowania i obrony swoich pogladéw.

W tym miejscu cheg przytoczyé manifest, ktéry przestal mi student Uniwersy-
tetu Artystycznego Wojciech Tubaja.

We wspélczesnej sztuce nie ma miejsca na grafike warsztatowq. Gdybym mial

mozliwos¢ ponownego wyboru kierunku studiow, bylyby to szlachetne multi-
media. Grafika artystyczna, mimo swego bogatego wachlarza technik, nie jest

w stanie udzwigngc ciezaru probleméw wspélczesnosci. Wytrzymuje ona jedy-
nie cigzar abstrakcji i geometrii. Proby uaktualnienia jej poprzez przeniesienie

wartosci wspélczesnych medidw (fotografii, wideo) spotykajg sig z niepowodze-
niem. W swojej krotkiej, ale jakze aktywnej pracy artystycznej na polu grafiki,
wielokrotnie staralem sig wyjs¢ poza cykl prac na papierze, ktory tak bardzo

kojarzy sie ze sztukg graficzng. Zauwazam, ze grafika artystyczna nie spraw-
dza sig przy zderzeniu z takimi zagadnieniami, jak: emocje, zmysly, traumy,
tozsamosc, polityka, Bdg, a co dopiero odczucie przestrzeni i czasu, absolutu.

Epoka, w ktérej zyjemy, najpelniej realizuje si¢ w nowych mediach i instala-
cjach. Nawet najmlodsza z technik — druk cyfrowy - jest blizsza projektowa-
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niu graficznemu (np. plakatowi) niz grafice artystycznej. Pragng tez zwrécic
uwage na trudy pracy grafika, w ktorej wkiad pracy wlozony w postugiwanie
sie technikami warsztatowymi wielokrotnie przerasta marne efekty gotowego
produktu — odbitki graficznej. Wnosze wigc 0 zamknigcie wszystkich pracowni
grafiki warsztatowej w calej Polsce. Proponuje, aby caly sprzet, z prasami, ryl-
cami, watkami, sitami, blachami, farbami, matrycami zostal przekazany na
rzecz skansenu sztuk graficznych, tam bowiem jest miejsce na relikty przeszlosci.
Wiszystkie natomiast odbitki graficzne powinny zostac sprzedane, a uzyskana
w ten spos6b suma powinna byc przeznaczona na zakup kamer, mikrofonéw,
komputeréw. Czas na refleksje, ktora powinna przyniesc decyzje zerwania z tra-
dycjg, w tym graficzng, i skoncentrowania sig na teragniejszosci i przyszlosci.
To wszystko wykrzykuje z siebie za kazdym kolejnym razem, gdy jestem kolejny
raz pytany, dlaczego studiuj¢ grafike warsztatowq.

Odnosze wrazenie, e w miejscu, gdzie napisano: grafika warsztatowa” z po-
wodzeniem, mozna by wpisaé ,malarstwo”, ,rzeiba” ,fotografia”, a za kilka

lat ,nowe media”. Kaida dziedzina nauczana w akademii akademizuje sig,
i tracimy stopniowo z oczu jej pierwotny bliski zycia sens. PowinniSmy

nauczy¢ sie dyskutowaé o nich ciagle od nowa i na nowo, nie obawiajac

si¢ glosow, ktore wydaja si¢ zbyt destrukcyjne by mogly by¢ przedmiotem

powaznej debaty.

Uczelnia powinna byé miejscem otwartym, a nie zamykajacym sig. Powinna

by¢ przede wszystkim otwarta na pytania i watpliwosci — gdzie indziej, jesli

nie na uczelni artystycznej, powinno si¢ nieustannie podwazaé¢ dogmaty? To

wlasnie uczelnia posiada potencjal, by bunt nie byt sila niszczycielska i slepa,
lecz twérczg 1 rozumng.

Wyisza szkola artystyczna powinna takze uczyé wspélpracy, umiej¢tnosci

negocjowania realizacji swoich zamierzef w réznych sytuacjach. W tym

kontekscie warto analizowaé nie tylko dobér kadry uczelni, a takze sposéb

rekrutacji studentéw. Nalezaloby przemysleé, czy skomplikowany proces

egzaminacyjny rzeczywiscie dobiera kandydatéw najbardziej predysponowa-
nych do studiéw, a z drugiej strony, czy dyplomy naprawde sg swiadectwem

samodzielnoéci i dojrzaloéci absolwentéw.

Poruszone powyzej problemy s3 zapewne tylko czastka niezwykle skom-
plikowanych i pelnych paradokséw zagadniefi zwigzanych ze wspoélczesng

edukacjg artystyczng. Tytulowy postulat odszkolnienia akademii jest z pew-
noscia trudny do zrealizowania i utopijny. Powinien jednak prowokowa¢ do

zastanowienia nad tym, jak walczy¢ z rutyna i zgubnymi skutkami rzekomo

sprawdzonych rozwigzan. m
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Sidey Myoo'
Uniwersytet w sieci.
Od e-learningu do e-akademicyzmu

I. Idea akademicyzmu w sieci

Niedawno kto§ w rozmowie ze mng powiedzial: ¢rzeba umiec zyc trescig
swoich czaséw. Zastanowilo mnie, w czym moze si¢ to wyrazaé na uni-
wersytecie. Stosunkowo tatwo jest zrozumieé przeszle czasy, zachowania,
mechanizmy, nawyki, moze nawet mentalno$¢ i na ich podstawie budowaé
poglady. Ponadto to, co znane, jest traktowane jako w miar¢ bezpieczne
i nierzadko stoi w opozycji do tego, co na pierwszy rzut oka nowe i nie-
wiadome. Rozwéj technologii moze stwarzaé takie odczucie, gdyz laczy
sie czgsto z nowymi zachowaniami i ludzkim nastawieniem w sytuacjach
powstajacych w wyniku korzystania z réznego typu urzgdzesi. Jest to zmiana
jakosciowa, dotyczaca wszelkich sfer zycia.

Moim celem jest zaprezentowanie idei uniwersytetu w sieci, czyli poszerze-
nie e-learningu o tresci akademicyzmu, wynikajgce z zycia akademickiego,
zawierajacego w sobie wigcej niz na przyklad prowadzenie wykladéw. Nie

chodzi mi przy tym o samg nazwe, jak na przyklad, wirtualny uniwersytet”,
ale o opisanie sieci internetowej jako srodowiska dla powstawania catoscio-
wo pojmowanego zycia akademickiego.

Geneza sieciowego uniwersytetu wynika z dwéch przyczyn: po pierwsze,
z procesu implementacji szeregu réznych aktywnosci czlowieka do sieci oraz

po drugie, z odnajdywania w sieci zainteresowania wykraczajgcego poza

uzytkowosé — stad jedynie uzytkowy aspekr sieci dla uczelni we wspéicze-
snych czasach moze si¢ okazaé niewystarczajacy. Poniewaz edukacja zdalna

bedzie mie¢ coraz wieksze znaczenie, warto si¢ przyjrze¢ nie tylko sposo-
bom przekazu wiedzy, ale takze tworzeniu atmosfery akademickiej. Warto

rozrézni¢ komunikacje w srodowisku elektronicznym oraz formowanie tej

przestrzeni jako miejsca, do krérego przenoszona jest ludzka aktywnosc.
Komunikacja stuzy w tym sensie e-learningowi, przekazowi wiedzy — jak

zaktadam — w pewien hermetyczny spos6b. Mam na mysli te systemy edu-
kacyjne, ktére uprzedmiatawiaja proces edukacyjny, dzialajac na zasadzie

niesynchronicznego kontaktu online’. Sg to sposoby pracy i formy zacho-

I Pseudonim naukowy doktora hab. Michala Ostrowickiego.
2 P Boftué, Edukacja bez dystansu, E-mentor” 1/2003, hitp:/Avww.e-mentor.edu.plartykul/index/nu-
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wan nauczyciela, ktore mogg si¢ stawac pasywne, czyli wykorzystujg sieé
jedynie komunikacyjnie i niezaleznie od kontaktu online, w przeciwiefi-
stwie do aktywnego uczestnictwa. Aspekt komunikacyjny, uzytkowy moze
nie wystarczy¢, by wykorzysta¢ mozliwosci edukacji w ramach sieciowych
zjawisk. Tym samym trudno mysleé o statych systemach edukacji siecio-
wej — raczej o tym, jak si¢ odnalezé w zmieniajacej si¢ sytuacji edukacyjnej.
Edukacja polega dzisiaj nie tyle na komunikacji, ile dotyczy szeregu zjawisk
sieciowych, kreacji lub autokreacji, a przede wszystkim wytworzenia wspél-
nej przestrzeni dla zycia akademickiego. Rzeczywistoéé elektroniczna jest
coraz lepiej znanym i naturalnym $rodowiskiem, stuzacym na co dzien réz-
nego rodzaju aktywnosci. Ludzie wprowadzajg do sieci i odnajdujg w niej

rézne aspekty codziennosci — uniwersytet to rowniez wspdlnota, pewne

emanujgce srodowisko, status istnienia, ktéry moze zmieniaé nastawienie

os6b odwiedzajacych takie miejsce w §rodowisku elektronicznym. Mysle,
ze wazniejsza jest obserwacja i analiza oraz wnioski plynace z obserwacji

zjawisk na przyklad na Facebooku niz kolejna technika zdalnego nauczania.
Setki milionéw ludzi z jakichs przyczyn sg uzytkownikami Facebooka, przy
czym chgé edukacji jest tu zapewne niewielka motywacja. Interesuje mnie

powdd, dla krérego ludzie s3 w sieci tak jak na przyklad na Facebooku oraz

jak wtedy ksztaltowa¢ edukacje dla uzytkownika wciaz obecnego w sieci.
Technologia determinuje calo$¢ egzystencji i wyznacza zasady — jak je spo-
zytkowaé dla uniwersytetu? Méwiac o edukacji w sieci, mam na mysli nie

tyle jedna lub kilka wybranych form przekazywania wiedzy, ile powstawa-
nie przestrzeni edukacyjnej — czyli traktowanie zjawisk sieciowych caloscio-
wo — w ktorej edukacja lub uniwersytet tworza wrecz rodzaj rdzenia dla

innych, istniejacych w sieci treéci. Jest wiele technik nauczania zdalnego, ale

srodowisko elektroniczne jest jednorodne - tworzy jednolita sfere, zdolna

przyjmowac¢ réznorodng aktywnoé¢ czlowieka. W wypadku edukacji w sieci

chodzi o uniwersytet, ktéry moze zaistnie¢ w srodowisku elektronicznym

caloSciowo, podobnie jak kazda inna sfera ludzkiego zycia.

Idea uniwersytetu w sieci wynika z paradygmatycznego podejscia do tech-
nologii — pojmowania zmiennosci edukacji w ramach technologicznego roz-
woju. Dochodzi do tego §wiadomosé uzycia i niezbywalnoéci technologii,
wrecz jej koniecznos$¢, w polaczeniu z powszechnoscig. Rozumienie zjawisk

sieciowych jako paradygmatycznych jest zasadnicze dla zrozumienia, czym

moze by¢ edukacja w sieci.

mer/I/id/8 oraz Z Meger, Kooperatywne uczenie sie w warunkach e-learningu, .E-mentor”, 5/2005,
hitp:/Mww.e-mentor.edu. pl/artykul/index/numer/1 2/id/21 5 (30.05.201 1),
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Przyjmuje, ze w dzisiejszych czasach technologia zmienia proces edukacji
w zasadniczy spos6b. Rozwazania zatem nad procesem edukacji winny byé
umiejscowione z jednej strony, w technologii w sensie dostownym i z drugiej,
w mechanizmach, jakie technologia stwarza dla czlowieka, determinujac
jego mentalnos¢ i zachowania.

Zakiadam przy tym, ze Srodowisko elektroniczne 3d, podobne do Second Life,
speinia najlepiej warunki, lub Ze bgdzie je spelnia¢ w przysziosci®, dla powstania
tak pojmowanego akademicyzmu. Wigze si¢ to z potraktowaniem rzeczywisto-
sci elektronicznej jako rodzaju rzeczywistosci, w ktérej cztowiek coraz bardziej
uczestniczy. Elektroniczne srodowisko 3d moze by¢ pojmowane jako umozli-
wiajgce powstawanie rzeczywistosci odmiennej od fizycznej, a jednak bliskiej
czlowiekowi.

2. Academia Electronica

Prezentujac tresci zwigzane z uniwersytetem w sieci, korzystam z do$wiad-
czefi zdobytych w Academia Electronica (www.academia-electronica.net),
ktéra powolatem do istnienia w 2007 roku i w ktorej odbywa si¢ caloroczny
wyklad otwarty. W pierwszym semestrze, w ramach wykladu otwartego
prowadze kurs akademicki ,,Srodowisko elektroniczne jako rzeczywistosé
czlowieka”. Drugi semestr poswigcony jest wykladom lub wydarzeniom
artystycznym, prowadzonym przez osoby, ktére zglosily cheé takiego
wystapienia.

a. Kurs i wyklady - wspéine zaangazowanie. Caloroczny wykiad otwar-
ty zostal podzielony ze wzgledu na oficjalny kurs akademicki oraz, w drugim

semestrze, ze wzglgdu na wlaczanie si¢ w dzialalno$¢ akademicka innych

0s6b, nie tylko zwigzanych z dostownie rozumiang edukacja akademicks, ale

takze na przyklad z dzialalnoscia artystyczna. W ciagu 3 lat odbyly si¢ 3 edy-
cje kursu oraz dodatkowo kilkadziesiat wyktadéw lub innego rodzaju wydarzen.

W sumie daje to ponad 100 poniedziatkowych wieczoréw, z ktérych wigkszosé

poswigcona byta wydarzeniom naukowym, w tym na przykiad bilateralnej

wymianie wykladéw z Uniwersytetem Marii Curie-Sklodowskiej (sI-UMCS)

lub serii wykladéw Szkoly Giéwnej Handlowej w Warszawie, takze z udzialem

doktorantéw i studentéw, réwniez z Uniwersytetu imienia Adama Mickiewicza

w Poznaniu.

3 Przykladem jest projekt Julian Lombardi Duke University, Department of Computer Science — jest to préba
stworzenia otwartego érodowiska 3d dla celéw edukacyjnych (hitp:/Aww.opencobalt.org/). Czeéé doku-
mentacji znajduje sie: http:/Avww.youtube.comAwatchiv= | s9ldighVkM.
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Fot. | .Budynek™ Academii Electronica powstaly w 201 | roku
Fot. 2 Academia Electronica, 2010-201 |
Fot. 3 Academia Electronica, 2010-201 |
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Podczas wykladu* w Academii miesci si¢ do 100 os6b (wynika to z pojem-
noéé simu, czyli miejsca-wyspy w Second Life). Prowadzacy ma do dyspozy-
cji ekran, na ktérym moze pokazywac slajdy, czyli uploudowane do Second

Life pliki w formacie jpg. Podczas wykladu (z uzyciem voice) caly czas dziala

dostepny dla stuchaczy czat pisany. Oprécz tego, stuchacze porozumiewajq
sie na innych poziomach czatu: grupowych lub prywatnych. Wyklad tworzy
sytuacj¢, ktéra nazywam ,sytuacjg edukacyjng” — rozgrywajacy si¢ w §ro-
dowisku elektronicznym. Angazuje ona do synchronicznego uczestnictwa,
a wyklad konczy sie najczesciej dyskusja na czacie lub z uzyciem voice.

W sumie grupa Academia Electronica zrzesza prawie 400 stuchaczy. W oficjal-
nym kursie uczestniczylo kilkudziesigciu studentéw z kilku uczelni w Polsce
i dodatkowo kilkuset stuchaczy — rezydentéw Second Life. Wigkszos¢ wykla-
déw lub innych wydarzen jest rejestrowana i znajduje sig na stronie Academii.
Po trzyletniej dziatalnoci uzyskano prawie peing dokumentacje semestralnego
kursu (nagranie lub nagranie z filmem). Pozostale wykiady i wydarzenia takze
zostaly w wiekszosci zarejestrowane i znajdujg si¢ na stronie internetowej Aca-
demii. Czesé dokumentacji znalez¢ moina na portalu YouTube.

Aktywnosé akademicka wytworzyla wzajemne nastawienie i zwigzek migdzy
zasadami akademickimi i innego rodzaju aktywnoscia, istniejaca w Swiecie

Second Life. Osoby, ktére prowadzity wykiad, dookreslaly swoje wystapie-
nie w ramach praktyki akademickiej, staraly si¢ zatem realizowa¢ zasady
wystapienia akademickiego, co odnosi sig do sposobu przygotowania, jak
i samej prezentacji. W pewnym momencie mozna bylo odczué, ze Acade-
mia Electronica okazata sie wsp6lng wartoscia w polskim Second Life — juz
samo zaistnienie uniwersytetu w rzeczywistosci elektronicznej do pewnego

stopnia zmienia nastawienie spolecznosci sieciowej.

b. Budynek i ogréd — wspéine miejsce. Academia dziala na niezinstytu-
cjonalizowanych zasadach, co wiaze si¢ z zaangazowaniem w jej istnienie

0séb spoza, rozumianego bezposrednio, Srodowiska akademickiego. Sposéb

dzialania i forma, w jakiej istnieje, wynikaja ze wsp6lnego zainteresowania

szeregu 0s6b, bez ktorego dziatalnosc akademicka przebiegalaby w znacznie

ograniczonym zakresie. Niezaleznie od wktadu merytorycznego réoznych

0s6b uczestniczacych w zyciu akademickim, w ciagu 3 lat przewinglo si¢

przez Academig co najmniej kilkanascie os6b wspomagajacych ja od strony

zabezpieczenia technicznego, jak i kreujacych ,przestrzeni”, w ktérej znaj-
duje si¢ akademicki budynek. Na podobnych zasadach dziala akademicka

strona internetowa.

4 Wigkszobé dokumentacji wykladéw 2najduje sig na stronie Academia Electronica. Krétkie przyklady filmdw s3
na You Tube: hitp:/Awww. youtube.comAwatch?v =tEUwRGpa8Y.
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Fot. 4 Academia Electronica — Polish Community, 2009-2010
Fot. 5 Academia Eletronica - Second Krakéw, 2007-2008
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W 2011 roku budynek Academii przyjal potkolistg forme o pélprzezroczy-
stych, zmieniajacych kolor teczowych Scianach [for.1]. Wezesniej, w 2010
roku budynek mial forme jaskini wykutej w skale, przypominajgcej kine-
skop tubowy [fot. 2 i fot. 3]. Jeszcze wczeSniejszy budynek Academii byl
nowoczeénie wystylizowany i wzorowany na monitorze tubowym kompu-
tera [fot. 4], natomiast pierwsza siedziba Academii znajdowala si¢ od 2007
roku w jednej z kamienic w Rynku Gléwnym w Krakowie (Second Krako-
wie) [fot. 5].
Wokét Academii roztacza sie ogrod, jest wodospad i jezioro, gdzie mozna
towié ryby. Aktualnie na dzialce, czyli przestrzeni simu, znajdujg si¢ dwie
aule i dwie galerie. Aula, gdzie odbywa sie wiekszo$¢ wykladéw, znajduje
si¢ w centralnej czgsci, druga, nazwana Galaktyka, znajduje si¢ powyzej, jest
»zawieszona w powietrzu”, w formie przypominajac przestrzen kosmiczna
[fot. 6]. Obydwie galerie: Koreks, gdzie réwniez odbywaja si¢ wykiady lub
wieczory muzyczne [fot. 7] i druga galeria mieszczaca stala wystawg malar-
stwa [fot. 7] — takze ,zawieszone s3” nad Academiy. Przed Academia, przy
ognisku znajduje si¢ miejsce, gdzie mozna odby¢ dyzur, porozmawiac lub
posiedziec.
W ciagu 3 lat istnienia Academia zmienila pigciokrotnie lokalizacjg
w Second Life i czterokrotnie wyglad budynku.
c. Relacje i dyskusje — wspéinota akademicka. Uniwersytet w sieci jest
otwarty caly czas. Nawet jesli najwazniejszy jest kurs akademicki, to prze-
strzeh uniwersytetu tworzy przestrzefi wspdlna, ktérg okreslajg dwa czyn-
niki: ilosciowy i jakosciowy. Czynnik ilosciowy wynika z nieprzewidywalnej
i zwiekszajacej sie liczby uzytkownikéw sieci, a czynnik jakosciowy z r6z-
norodnoéci implementowanych przez nich tresci. Pierwszy z czynnikéw jest
dosé jasno okreslony, wynika z powszechnosci technologii, drugi jest bar-
dziej ztozony, gdyz dotyczy uniwersytetu jako spolecznoéci. Akademicyzm
to nie jedynie wyktady, ale atmosfera, ktéra w dzisiejszych czasach wspania-
le sie rozwija w sieci. Dotyczy to przebywania stuchaczy i studentéw w elek-
tronicznym uniwersytecie. Przestrzeri ta formatowana jest przez uniwersytet
jako wyznacznik dla przynoszonych tresci i realizowanej aktywnosci przez
réznych uczestnikéw. Z jednej strony, wzbogaca to zycie uniwersyteckie,
z drugiej, powoduje, Ze miejsce w sieci pozostaje uniwersytetem. Miejsce
w rzeczywistoéci elektronicznej staje si¢ rodowiskiem codziennego pobym,
niezaleinie od przestrzeni fizycznej, przez co coraz czgsciej i z dowolne-
go miejsca w przestrzeni fizycznej do elektronicznego uniwersytetu moga
zaglada¢ studenci. Czynnik jakosciowy dotyczy réznorodnej aktywnosci,
na przyklad wspélnego stuchania muzyki, organizowania wystaw artystycz-
nych lub wycieczek po Second Life. Wszystko to wspéltworzy doé¢ dobrze
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Fot. 6 Academia Electronica — || aula Galaktyka, powstata w 2010 roku .
Fot. 7 Academia Electronica — Galeria Koreks, powstata w 2009 roku
Fot. 8 Acaemia Electronica - Galeria malarstwa, powstala w 2010 rok
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okre§lone miejsce w sieci, a takze zycie akademickie w ramach wspélnej
partycypacji moze stuzyé rozmowom zwigzanym gtéwnie, cho¢ nie tylko,
z tematami wynikajgcymi ze $wiata nauki.
d. Wspélne zrédlo wiedzy. Podczas wykiadu w Academia Electronica
wykreowana zostaje sytuacja edukacyjna, ktora jest odmienna od sytuacii
znanej ze $wiata fizycznego i zapewne takze od sytuacji powstajacej przy sto-
sowaniu technik e-learningu, ktére nie s3 oparte na synchronicznosci. Wiaze
sie to z pewnym napieciem, wynikajacym z otwartosci Srodowiska, oraz
z poczuciem swobody wypowiedzi. Relacje nie s tak zinstytucjonalizowane
jak na fizycznym uniwersytecie. Dostep do informacji powoduje, ze przy-
stuchiwanie si¢ wyglaszanym tre§ciom moze inspirowaé do uczestnictwa
polegajacego na wigczeniu si¢ do pisania na orwartym czacie. Prowadzacy
réwniez moze odczuwaé zobowiazanie odnosnie przekazu tresci, wynika-
jace z prezentacji pogladoéw w przestrzeni otwartej. Otwarto$¢ srodowiska
wzmaga tez czujnosé i powsciagliwosé, gdyz na otwartym czacie nastgpu-
je weryfikacja wypowiadanych tresci. Swiadomos¢ wspélnego dostepu do
2rodta wiedzy, czyli sieci tworzy zobowigzanie wynikajgce z mozliwosci
poszerzania lub sprawdzania tresci podczas wykladu. Mozna tego czgsciowo
doswiadczyé podczas edukacji w §wiecie fizycznym, na przyklad wtedy, gdy
zajecia odbywaja sie przy dostepie do sieci, szczegdlnie z uzyciem podczas
zaje¢ przez studentéw laptopéw. To zmienia przebieg zajgé, chociaz i tak
»sytuacja edukacyjna” jest odmienna od tej panujgcej w Academia Electro-
nica. Ta odmiennoéé¢ wynika z ontologii §wiata fizycznego i elektroniczne-
go. Chodzi przede wszystkim o przestrzen fizyczng, ktéra sama przez sig
kszratruje relacje miedzy prowadzacym a studentem. Celem jest dostrzezenie
réznicy i wykorzystanie jej dla edukacji.

3. Poznawcza funkeja érodowiska wspéinego

Zdarza si¢, ze komentarze pisane na czacie majg charakter poznawczy, to
jest wypowiadajacy korzystaja z intuicji poznawczej, dokonuja uogélnien,
poruszaja si¢ w przestrzeni idei. W mojej ocenie jest to najwazniejsza war-
to§¢ powstajaca w ,,sytuacji edukacyjnej” w sieci. Majac $wiadomosc, ze nie
zaburza to przebiegu wykladu, osoby na biezaco dokonujg ogladu tresci
i formuluja wypowiedzi, ktére nierzadko maja charakter wnioskow posia-
dajacych znamiona teorii. W moim przekonaniu, te wypowiedzi lub idee
moga postuzy¢ dalszej, whasnej refleksji. Stwierdzenia takie maja charakter
wartosciujacy, s3 modalne i posiadajg struktur¢ sagdéw syntetycznych a prio-
ri. Traktuje te wypowiedzi jako poczatkowe dla wlasnej drogi naukowe;j.
Podobne refleksje moga sie pojawiaé podczas wykladu w Swiecie fizycznym,
jednak wtedy nie mogg by¢ one wypowiedziane w tak oczywisty i prosty
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sposob, poniewaz najczgéciej zaburzatyby przebieg wykladu. Istotne jest
whasnie sformulowanie i wypowiedzenie pewnych mysli w sytuacji, gdy jest
to najbardziej inspirujace, gdy jest mozliwa koncentracja na danej tematyce
i rodzi sie intuicja poznawcza. Wypowiedzenie pewnych tresci na forum,
czacie ogélnym moze zainicjowaé wymiang zdan, w ktérej pierwotna intu-
icja zostanie potwierdzona lub przynajmniej wprowadzona w dyskurs oraz

dalej rozwijana przez dana osobe. Jest to moment, w ktérym osoba zaczyna
zyé wypowiadanymi tresciami. Zwracam na to uwagg, gdyz uwazam, ze

jest to najwazniejsza warto$¢ edukacji w dzisiejszych czasach: zainteresowa-
nie przez nauczyciela swiatem nauki i pozostawanie punktem odniesienia
(autorytetem). Dostep do wiedzy mamy wszyscy, ale sposéb jej spozytkowa-
nia zaczyna sie od zainteresowania naukg i w tym widzg warto$¢ edukacji

zdalnej, synchronicznej, poszukiwania tematéw, wypowiedzi nie zaburzaja-
cych przebiegu wykladu, a bedacych w danym momencie zasadnymi, ktére

wtedy wlasnie inspiruja, staja si¢ dla kogo$ wazne i s3 celem samym w sobie.
Moim zdaniem, chodzi o to, zeby ukierunkowaé swiadomos¢ stuchacza

na dzisiejszy $wiat nauki, ktéry w znacznym stopniu znajduje si¢ w sieci.
Uniwersytet w sieci zacheca do uczestnictwa w tym $wiecie, jak réwniez
zaéwiadcza, ze wéréd innych rodzajéw aktywnosci i tresci istniejacych w sie-
ci, jest tu réwniez miejsce dla akademicyzmu. W ten spos6b uniwersytet

zwraca na siebie uwage, odrywa przy tym od innych tresci - jesli nie bedzie

w sieci miejsc wykreowanych jako uniwersytety, edukacja zdalna bedzie

jedynie ,zawieszonym w sieci” narze¢dziem w stosunku do umocnionych

egzystencjalnie innych tresci. Chodzi o siec r6znych zaleznosci, a nie jedy-
nie o suchg edukacje. Jesli coraz wigcej aktywnosci i instyrucji czlowieka

przemieszcza si¢ do sieci, to niech uniwersytet nie pozostanie osamotniony

w przestrzeni §wiata fizycznego.

4. Nauka ,,frontowa”

Nie tak dawno, w §rodowisku uniwersyteckim, ktos zapytal: ,,kto upra-
wia nauke frontowa?”. Chodzilo o takie do§wiadczenie nauki, w kto-
rym, ogdlnie méwigc, wykracza si¢ poza znang i w tym sensie bezpieczng
perspektywe, horyzont. £3czy si¢ z tym postawa uwzgledniajgca ryzyko
zawodowe, co moze mieé szczegblne znaczenie w humanistyce. Wigze sig to
z poczuciem bezpieczefistwa dzigki poruszaniu si¢ po bezpiecznych, ale tez
nierzadko utartych éciezkach, w stosunku do nieznanych obszaréw wiedzy
i zwigzanego z tym do$wiadczenia, a nastgpnie zajgciem okreslonej postawy
w §wiecie nauki. W humanistyce nie ma takich dowodéw jak w naukach
przyrodniczych i przez to czasem trudno jest nie tylko uzasadniac, ja takze
stawiaé tezy. Mozna postuiyé si¢ intuicja i jesli jest to mozliwe, wlasnym
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doéwiadczeniem. Dochodzi do tego zdolnosé stawiania sadéw, co nazywam
metafizyka nauki, czyli takim postugiwaniem sig teorig, ktére pociaga za
soba nastepstwa w praktyce, zwigzane z propagowanymi pogladami.

W tak zwanej nauce mi¢kkiej czasami nie jest tatwo opisywaé aktualnie
zachodzgce zmiany, zwlaszcza w zakresie technologii. Humanistyka jednak
winna si¢ do takich zmian odnie§é, choéby ze wzgledu na potrzebg wyja-
éniania zmieniajacego sie $wiata czlowieka.

Najwazniejsze wydaje si¢ formulowanie przedmiotu humanistyki, szczegdl-
nie filozofii. Wsp6lczesnie zobowigzanie humanistyki jest o tyle wazne, ze
rozwoj nauk zwigzanych z technologig, moze domagac si¢ wyjasnien na
przyklad spotecznych, psychologicznych, kulturowych, a w sztuce — wyja-
éniania wszelkich zwigzanych z przemianami czlowieka i §wiata zmian. Nie
bedzie to opis dzialania urzadzenia, ale efekt tego dzialania dla zwyklego
czlowieka. Nie chodzi o wyjasnianie technologii od strony technicznej czy
jako sfery uzytkowej, ale jako oddzialujacej w znaczeniu egzystencjalnym,
chodzi o dopowiedzenie jej humanistycznego znaczenia. Humanistyka
zawiera w sobie zobowigzanie i odpowiedzialno$¢ za wyjadnianie ludzkiego
zycia we wspolczesnych czasach. Przy czym wspélczesne czasy to gléwnie
rozwijajaca i zmieniajaca si¢ technologia. Znaczenie humanistyki polega na
opisywaniu i ttumaczeniu tych zjawisk.

Edukacja w $rodowisku 3d, taka jak pierwsza w Polsce, o zasiggu migdzynarodo-
wym konferencja zorganizowana przez SL-UMCS (http://naukawsl.umcs.lublin.
pl/), wedtug mnie jest, pewnie nieodosobnionym, przyktadem nauki ,fronto-
wej”. Jest to, z jednej strony, proces polegajacy na poruszaniu sig po ,niezna-
nej ziemi” — w tym wypadku w elekeronicznym Swiecie, wigc trudno w petni
odpowiedzie¢ na pytania, co moze nas tam spotkaé, z drugiej strony, przeby-
wanie w elektronicznym §wiecie moze fascynowaé nowoscig i odmiennoscia.
Wykorzystanie technologii moze faczy¢ sig z poczuciem pokonywania wia-
snych lub kulturowych granic, réwniez w pewnym kontekscie granic wiedzy.
Nazywam to ,laboratorium humanistyki”, czyli do§wiadczenia, jakie mozna
przeprowadzi¢ w humanistyce, chociaz mysle, ze w dzisiejszych czasach jest
to najczesciej zwigzane z doswiadczeniem wiasnym. Doswiadczenie to moze
z kolei wywolywaé poczucie whasnej niewiedzy odno$nie zachodzacych zja-
wisk, czasem naglych i zaskakujacych, co wynika z poruszania si¢ po »Ziemi
nieznanej” i dotyczy na przyklad zasad dzialania technologii lub zaistnienia
w spolecznoici sieciowej. Moze to rodzi¢ wartosci, ale tez stawial w sytuacji
koniecznoéci wyboru jakiejs drogi. Odnosi sig to zaréwno do nowej sytuaci,
jak i samego czlowieka, nierzadko podejmujgcego w tym sensie naukowe
ryzyko zaistnienia w dzisiejszym §wiecie, w sieci. Czy u kogos rodzi to nie-
cheé i odrzucenie technologii, czy czlowiek odnajduje dzigki niej wlasng
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drogg? Coraz trudniej dzisiaj wyobrazi¢ sobie cztowieka bez laptopa - aby
dzialaé skutecznie, trzeba by¢ zalogowanym.

Kiedy mowig¢ o e-akademicyzmie, mam na mysli nie tylko proces eduka-
cji — bo moze on si¢ okaza¢ zbyt hermetyczny — ale cale zaplecze zwigzane
z warto$ciami akademickimi, takimi jak: zainteresowanie, ciekawo$¢ wiedzy,
ambicja, wspélnota pogladéw lub dyskusja. Mozna méwié o spotkaniach
w $wiecie fizycznym (np. wyjazdach integracyjnych) niezaleznie znaczenia
i realizacji, poniewaz odbywajg si¢ one na zasadach narzucanych przez tech-
nologi¢ jako spotkania na elektronicznym uniwersytecie. W dzisiejszych
czasach wiasnie sie spetnia takg role, jest rzeczywistoscig dla wspblnego
bytowania. Podobne jest to do mechanizmu, w ktérym ludzie codziennie
angazuja si¢ w kontakt elektroniczny, gdyz z jakich§ powodéw wybieraja
takie komunikowanie si¢, wypowiadanie i wspéldzielenie sie czesto nie-
oczekiwanymi, osobistymi tre§ciami w réznych sprawach, w spolecznosci
sieciowej — przy tym sg to potrzeby wylaniajace sie jedynie wlasnie w §ro-
dowisku elektronicznym. Dlatego mysle, ze srodowisko takie jak Second
Life stwarza sytuacj¢ wigcej niz analogiczna w stosunku do na przykiad
Facebooka i przez to ma ono wartos¢ jako miejsca dla kreowania uniwersy-
tetu. Mozna by to okresli¢ jako zajmowanie swojego miejsca w srodowisku
elektronicznym przez uniwersytet — jest to odnajdywanie sposobu dla zaist-
nienia uniwersytetu w dzisiejszych czasach.

Edukacj¢ w srodowisku elektronicznym staram si¢ traktowaé jako system edu-
kacyjny, caloSciowo - jak weze$niej wspomniano — alternatywnie w stosunku do
dydakeyki tradycyjnej. Piszac o edukacji w sieci, mam na mysli system niezalezny
od systemu nauczania w $wiecie fizycznym, a nie jako jedynie wspomagajacy
edukacje tradycyjng. Warto w tym miejscu dodaé, ze idea uniwersytetu w sieci
raczej oddala podzial wyktadéw na czesciowo prowadzone w $rodowisku elek-
tronicznym i czesciowo w §wiecie fizycznym. Wedlug mnie s3 to ograniczenia
dla e-learningu, ktére nawet zaprzeczaja idei edukacji zdalnej. Byloby najlepiej,
by uniwersytet w sieci mog! wszelkie mozliwe funkcje speiniaé wtasnie tam.
Wszystko, co jest zwigzane z akademicyzmem albo umozliwia technologia, prze-
suwamy do sieci — zatem calg edukacje.

Przenoszac uniwersytet do sieci, mozna sprawié, ze nauka stanie si¢ przedmio-
tem zainteresowan sama w sobie, nie tylko ze wzgledu na konkretne tresci,
wynikajace z danej dyscypliny, ale ze wzgledu na rzeczywistosé elektroniczng ist-
niejgcg na zasadach wspdlnego dostgpu, we wspSlnym codziennym $rodowisku.
By¢ moze uniwersytet oznacza dzisiaj co$ innego niz w czasach, gdy nie bylo
mozliwosci tworzenia alternatywnej, w stosunku do fizycznosci, rzeczywistosci
elektronicznej. Im bardziej rosnie znaczenie i wydolnosé technologii, tym wigcej
spraw zyskuje swojg posta¢ w sieci — pora na uniwersytet. m
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Celem artykutu jest ukazanie, w jaki sposéb mozna mysle¢ o ideatach
wychowania do kultury' w srodowiskach elektronicznych. Zeby jednak
moéwié o wychowawczej czy tez antywychowaczej funkcji mediéw technicz-
nych, nalezy przesledzic, jak w ogoble taka idea mogla powstad, jak sie ksztal-
towala w perspektywie pewnych spolecznych wizji oraz odpowiadajacych
im projektéw oraz idei filozoficznych.

Pragne odciaé si¢ od ujgé rozpatrujacych paideig historycznie. Dlatego
jako podstawowg periodyzacj¢ ontologiczna przyjmuje, ze istnieje paide-
ia przed-elektroniczna, to znaczy taka, w ktérej procesy elektronizacji nie
byly na tyle rozprzestrzenione, aby mogly obowigzywac na globalng skale.
W perspektywie prowadzonego tutaj wywodu bede ukazywal konsekwen-
¢je elektronizacji rzeczywistosci dokonujace;j si¢ za posrednictwem mediow
technicznych, ktére w znaczacy spos6b zmieniajg organizacje kultury.

Paideia

Przez paidei¢ rozumiem wszelkie éwiczenia przygotowujace jednostke do

funkcjonowania w kulturze, doprowadzajgce do wyksztalcenia w niej okre-
$lonych kompetencji kulturowo-spolecznych wlasciwych dla danego kogni-
tywnego otoczenia.

W tej definicji, ktora jest wstepnym okresleniem zakresu zagadnien po-
dejmowanych, miesci si¢ pojecie ¢wiczen. W dalszej czgsci dokonam jego

precyzyjniejszej eksplikacji i wyjasnienia. Paideia to wszystkie tryby peda-
gogizacji i wychowania, czyli trybé6w dyscyplinowania jednostek o charak-
terze holistycznym, o zasiggu totalnym. Méwigc o paidei, nie mySlimy o re-
alizacji jakiego$ konkretnego progu wynikajacego ze stopnia edukacji, ale

z wpisania wszelkich mozliwych trybéw praktyki kulturowej w pewng wizje

rzeczywistosci, wizje spoleczno-kulturows. Dlatego cala idea paidei opiera

si¢ na nawyku i powtérzeniu, ktére odnosza si¢ do realizacji jakiegokol-
wiek éwiczenia. Kazda paideia w kulturze funkcjonowata dotychczas jako

| Na takie okreélenie paidei powaluje sig za Cyceronem M. Budzyriski, Paideia humanistyczna, czyli wychowanie
do kultury. Studium z dziejow Kasycznej edukacji w gimnazjach XVI-XVIll wieku (na przykladzie Sigska), Czesto-
chowa 2003, 5. 26-42.
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model pojmowany w Weberowskim sensie, czyli jako typ idealny — niemoz-
liwe bowiem jest catkowite zrealizowanie ideatu danej epoki. Oczywiscie
kazda epoka miala swoje ideaty wychowania. Byly one, w zaleznosci od
warunkéw spoleczno-kulturowych, mniej lub bardziej spluralizowane. To,
co je taczyto, to zalozenie pewnego punktu docelowego, ktérym miata by¢
realizacja tego ideatu. W przypadku starozytnej Grecji sprowadzala si¢ on
do funkcjonowania w bardzo matej wspélnocie ludzi, wykonujacych przez
cale zycie jedng czynnos¢. Natomiast dla innych wiazat si¢ z realizacja ide-
aléw politycznych na agorze, a dla mniejszosci zawierat si¢ w formulowaniu
tez filozoficznych. Werner Jaeger? wywodzil paideig ze starozytnej Grecji.
Wszelkie ¢éwiczenia zwiazane byly z wyksztalceniem okreslonych kompe-
tencji kulturowo-spolecznych. Poprzez powtorzenie i programowanie tego
nawyku w jednostkach mogly one wzajemnie sig¢ dostosowywac. Mowiac
jezykiem wspolczesnej informatyki - byly wzgledem sicbie kompatybilne.
Spotykajac si¢ w kulturze, jednostki mogly rozpoznac bez problemu, jaki
reprezentujg ideat, oraz na jakim poziomie realizacji on si¢ znajduje. Jed-
nostka oczywiscie nie realizowata go w pelni, ale stanowila pewna wypad-
kows, na co skladaty si¢ warunki subiektywne i obiektywne, poniewaz
czlowiek nie funkcjonowal nigdy jako typ idealny. Byla to ta struktura prze-
widziana w paideicznym ideale epoki, ktéra miata kognitywna kompatybil-
noéé jednostkom. Temu tez stuzylo wyksztalcenie okreslonego jezyka, dzigki
czemu mogly one by¢ rozpoznawane jako przynalezne okreslonym dyskur-
som i kulturom, co sprawiato, ze wszystko bylo latwe do zaklasyfikowania
i miescilo sie w uniwersum pewnej paidei. Mozliwe bylo okreslenie, co jest
prawowitym wychowaniem, co jego efektem — kultura osobista, specyficzny
rodzaj obcowania z ludZmi — a co jest aberracja, bledem, wypaczeniem.

Automatyzm szkoly

Peter Sloterdijk wskazuje na automatyzm szkoty jako podstawowy tryb jej
funkcjonowania. Paideia jest tutaj rozumiana jako zestaw antropotechnik —
éwiczefi, ktorym zostajg poddane jednostki. Antropotechnika to wzorzec
zachowania powtarzanego na drodze éwiczei. Automatyzm umozliwia
zarzadzanie powtérzeniem w kulturze oraz jego antropotechniczng dystry-
bucje. Takiemu sposobowi ujmowania zagadnienia odpowiada wyrazna stra-
tyfikacja szkolnego treningu oraz dostosowywanie ¢wiczefi do etapow zycia.
Szkota pelnila gléwnie funkcjg naczelnej instytucji wychowania i w kon-
tekécie dalszych rozwazafi bedzie ujmowana jako maszyna (P. Sloterdijk’,

2 Por. W. Jaeger, Paideio, t. |, przekl. M. Plezia, Warszawa | 962.
3 P Sloterdik, Du musst dein Leben dndem ; iber Anthropotechnik, Frankfurt 2009.
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G. Deleuze?). Dla Sloterdijka nie jest kwestig dominujacg samo powtérzenie,
szkota bowiem z ontologicznego powtérzenia uczynita automatyzm. Potwier-
dzaja to przyklady instytucji szkolnictwa Sredniowiecznego, ktére stosowaly
surowe metody nauczania. Sama istota szkoly polega na jej automatyzmie,
to znaczy szkola ma sformatowa¢ jednostke w okreslony sposéb, czego
dokonuje ona za pomocg antropotechnik’®. Paideia jest to wigc zestaw an-
tropotechnik nakierowanych na realizacj¢ pewnego kulturowo okreslonego
celu. Antropotechniki® s3 to rézne éwiczenia podporzagdkowane réznym
celom wychowawczym i formotworczym. W kulturze istniata bardzo wyraz-
na stratyfikacja szkolnego treningu. Kategoria ¢wiczenia i treningu jest tutaj
tozsama. Przywodzi takze na mysl wspolczesne eksploatowanie tych pojeé
przez marketing’. Automatyzm szkoly powoduje, ze jednostka wchodzac do
instytucji, ma male mozliwosci wewngtrznego jej roznicowania. Musi ona
pozwalaé operowac sobg, w wyniku czego staje si¢ jedng z danych tego sys-
temu formatowania poprzez zestaw antropotechnik. Tak sformatowana jed-
nostka funkcjonuje jako element paidei. Podsumowujgc: mona powiedzieé,
ze szkola narzuca sposoby antropotechnicznego formatowania jednostki.
Szkota przestaje funkcjonowac jako budynek czy jako pewna idea spolecz-
na, a jej architektura podporzadkowana jest antropotechnikom — staje sig

4  G. Deleuze, Thousand Plateaus, London and New York 2004.

Jest to pojecie stosowane przez Petera Sloterdijka w zupelnie innym kontekécie, niz tym zwiazanym z jego
pierwotnym uzyciem. Jego #rédel mozna upatrywad w dyskursach u poczathu XX wieku dotyczacych
sowieckiej biopolityki. Tam tez antropotechniki oznaczaly zarzadzanie biopalityczne, to znaczy zarzadzenie
tyciemn i émiercia jednostek. Niemiecki filozof czyni z niego pojgcie fllozoficzne ukazujac, ze wszelkie szkoly
i wszelkie wychowanie opierajg sig na zautomatyzowanym powtérzeniu, Nie ma sensu czyni€ z tego pojgcia
pleonazmu, diatego tez méwi po prostu o automatyzmie szkoly. Nie jest to oczywiécie novum, poniewaz
w dyskursach XVII- i XVlll-wiecznych w historycznych opisach éwezesnych gimnaziéw oraz poczatkach
istnienia uniwersytetu istnial silny nurt okreélajgcy szkolg jako dom éwiczers (Menschentreibhaus).

6  Jest to pojecie bez nacechowania aksjologicznego, czy tez politycznego. Jest to pojgcie ontologiczne. Do
jakich antropotechnik masz dostgp! Jakie antropotechniki wykorzystujesz! Te pytania zastgpuj3 dotychczas
trédlowe pytaniie kim jested?, jaka jest twoja edukacjal Wekazujae na instytucie jednoczeénie wskazuje sig na
antropotechniki do niej przynalezne. Myslenie o antrpotechnikach sytuuje w perspektywie cybemetyczno-
systernowej, stad tez wymowne stajg si¢ przyklady przyblizane przez Sloterdijka — zarzadzanie sobg oraz
pozwalanie na zarzadzanie sobg, co mozna oddat jako sterowanie sobg oraz pozwalanie na sterowanie sobg
odnoszac sie do zalozer paradygmatu cybernetycznego.

7 Dochodzi do rehabilitagji instytugji trenera, co jest zwiazane z upadkiem, kryzysem tradycyjnych instytucji
edukacyjnych, trener bowiem jest odpowiedzialny za wszystko | wszystkich. Wilaniaja sie takie paradoksaine
zawody, profesje, kursy, jak trenerzy czasu wolnego, trenerzy Zycia. Do wszystkiego ludzie potrzebuig tre-
ningu. Potrzebuja trwalych struktur i kogoé, kto w ich obrebie bedzie nimi zarzadzal, to znaczy ksztaltowal
antropotechnicznie. Trenowanie, czyli coaching zyskuje coraz wieksze znaczenie, 2wlaszcza ze wigkszoéd
antropotechnik jest transmitowanych od trenera do ucznia, a nie w modelu trener—grupa, co umozliwia
zdecydowanie wigksza maksymalizace efektywnodci ksztalcenia. Alvin Toffler méwi o organizatorach zycia
[w:] tenze, Trzecia fala, przekl. E. Woydyllo, Warszawa 1997, s. 561.
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obiektem technicznym®. Jej srodowisko nie jest neutralne — cala architek-
tura byla tak przewidziana, by w odpowiedni sposéb mogta strukturyzo-
waé do§wiadczenie. Nie wyklucza to jednak spontanicznosci®. Szkota jest
automatyczna, wciela bowiem i realizuje automatyzm wynikly z programu
antropotechnik, ktéry wprowadza, w konsekwencji czego jest okreslana
jako instytucja wychowania. Instytucje paidei zatem rozumiane s jako ma-
szyny antropotechniczne'®.

Stuza one przejsciu od ,instynktownej §lepoty”!* do zréznicowania zainte-
resowan.

Elektronizacja

Paideia zmienia si¢ pod wplywem elektronizacji. Co dzieje sig z kognityw-
nym otoczeniem jednostki pod wplywem wzmozonych proceséw elektroni-
zacji? Gdy jednostka byla zarzadzana, czyli paideicznie formatowana, czgsto
nie przypisywata intencjonalnosci temu procesowi. Intencje byly przeniesio-
ne na metanarracje — angazowanie si¢ w te idee sprawialo, ze nikt nie zasta-
nawial sie nad opresywnoscia szkoly ani nikogo nie interesowaly dyskursy
emancypacyjne w takim aspekcie, w jakim to czynimy dzis, odwolujac sig do
postkolonializmu czy praw mniejszo$ci. Zmienia si¢ otoczenie poznawcze
w §rodowiskach elektronicznych, co jest efektem przenoszenia si¢ maszyn
medialnych do wszystkich instytucji wychowawczych dzigki teleobecnym
(zdalnym) trybom dostepu. Na ile bowiem mozemy wskaza¢ na réznice
miedzy dziekanatem tradycyjnym, materialnie obecnym i przestrzennie
usytuowanym, a elektronicznym? Postugujac si¢ elektronicznymi indeksa-
mi, przebywamy juz nie z ludZmi, lecz z systemami informatycznymi. Bar-
dzo wiele czynnosci staje sie zbednych. Wplywa to takze na architekturg -
ztozonoéé dotychczasowych instytucji szkolnictwa zmierza do zachowania
prostoty i przejrzystosci. Coraz mniej jest istotnych aspektow instytucjonal-

8  Gilbert Simondon zwraca uwage w filozofli maszyn, ze obiekt techniczny nie jest statyczny i co wazniejsze ~
nie jest podrzedny | podporzadkowany okreslone] kulturze czy innym dziedzinom rzeczywistosd, lecz pozo-
staje wzgledem nich autonomiczny. Por. G. Simondon, On the Mode of Exitence of Technical Objects, Ontario
1980.

9  Automatyzm nie jest mechanicyzmem ani w zaden bezpoéredni sposéb go nie implikuje, lecz jest préba kon-
troli ontologicznego mechanizmu powtérzenia | podporzadkowania go okredlonym celom — w tym ujgciu
celom wychowawaym.

10 Deleuze przywricit my$lenie Zrédiowo maszynowe, twierdzac, ze rzeczywistosc jest maszynowa, bowiem
rozprzestrzeniajg sie procesy w seriach, przyjmujace rézne rozbiezne ksztalty. Maszyna jest neutralna ontolo-
gicznie, poniewaz jest zasadg bytowg. Dopiero konkretne uzycia zmieniajg byt, wprowadzajac | wykorzystu-
jac okrelone maszyny.

i1 Okrelenie C. Couceiro-Bueno, Education without Paideia, ,Analecta Husserliana” 93/2007, s, 395.
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nych przenoszonych do elektronicznych sfer dostgpu. Kognitywne srodo-
wisko jednostki, bedacej przedmiotem paideicznego formatowania, zostaje

radykalnie zmienione poprzez elektronizacj¢. Nie musi ona udawac si¢ do

dziekanatu, wystarczy, ze wpisze kod, hasto i moze zrealizowac swoje cele.
Nie rozmawia z bibliotekarzem, lecz korzysta z istniejagcego systemu telo-
becnego posrednictwa. Czgs¢ instytucji przenosi zakres swojego funkcjono-
wania na programy elektroniczne. W jaki sposéb §rodowisko elektroniczne

jest odzwierciedleniem tych instytucji, ktérych forme przybiera, a na ile

ono je modyfikuje albo zupelnie znosi? Jesli jednostka powtarza za kazdym

razem procedure logowania do informatycznego systemu bibliotecznego,
to dokonuje si¢ to kosztem méwienia ,,dziefi dobry” bibliotekarce/bibliote-
karzowi. Komenda wpisz haslo to polecenie wlasciwe dla Focaultowskich
spoleczenstw dyscyplinarnych, ktére stanowi nowy sposéb dostgpu do
paidei — elektroniczng antropotechnik¢. Antropotechniki funkcjonuja gléow-
nie w spos6b bezosobowy, nawet jesli ich istnienie jest lagodzone s3 przez
awatary. Czeé¢ instytucji wychowania posiada awatara/awatarke, ktére
pozwalaja na komunikowanie si¢ z wizerunkiem danej instytucji elektronicz-
nej bez koniecznosci wpisywania hasta'’. Dochodzi do takiego paradoksu,
ze uczestnictwo w elektronicznych instytucjach zdalnego wychowania jest
tagodzone przez awatary zaludniajgce na masowa skalg¢ kognitywny hory-
zont. Uzytkownikowi dany jest ograniczony zestaw regul, zgodnie z ktérymi

moze si¢ poruszaé po tej quasi-komunikacyjnej przestrzeni. Sama zdalnosé

przekazu nie jest zatem tozsama z mozliwoscig sterowania czy wywierania

wplywu na otaczajgcg go rzeczywistoS¢. Interpretuj¢ te kwesti¢ w charak-
terze dostgpu. Interaktywnosé w srodowiskach elektronicznych zawsze jest

ograniczana przez lokalne prawa do edycji, czyli prawa dostepu do edydji.
Elektronizacja w perspektywie przeniesienia, czyli deterytorializacji paidei

z rzeczywistosci niezaposredniczonej elektronicznie, dotyczy problemu

mimesis — wiernoéci odwzorowania. Jednostka mimo istnienia awataréw,
zmuszona jest do naglej kognitywnej adaptacji do wymogéw elektronicz-
nego $wiata. Czlowiek jest zatem wychowywany przez systemy informa-
tyczne, poniewaz przez czas trwania nauki musi powtarza¢ okreslone czyn-
noéci, ktére staja si¢ kulturowg normg dostgpu do zasobéw edukacyjnych.

Jednostka musi zastanawiaé sig, jak ,mysli” i zachowuje si¢ dany awatar,
by méc skutecznie poruszac si¢ po przestrzeniach elektronicznych instytucji

wychowania.

12 Mozemy zapytad takze o réine kwestie egzystencjalne, poniewaz awatar najczesciej ma zaimplementowa-
ne — tak jak wigkszod¢ chatter botéw — rézne odpowiedzi. Posiada takze szereg preprogramowanych odpo-
wiedzi na wulgaryzmy.
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Zniesienie relacji globalne/lokalne, ktére nastgpuje, jest konsekwencja
elektronizacji otoczenia. Kultura realizuje si¢ w odmienny sposéb — trud-
no stworzyé uniwersalne srodowisko kognitywne takie, by kazdy z uzyt-
kownikéw mégl swobodnie si¢ po nim poruszaé. Paradoksalng dialektyke
tego, co niedialektyczne, zastgpujg rézne warianty ztozonosci, czyli réz-
ne systemy informatyczne wraz z ich otoczeniami. Nie odnoszg si¢ one
do konkretnych terytoriéw, dlatego tez rézne instytucje paideiczne moga
wykorzystywaé ten sam zaséb przechowywany w takiej samej cyfrowej po-
staci. Mozna zatem powolywac sie jedynie na programy obslugi elektro-
nicznych instytucji paideicznych. Jednostka ma jeden byt indywidualny oraz
kolejne awatary dywidualne'* narzucone przez techniczne media, czyli jest
okreslana takze przez swoj numer karty kredytowej oraz inne kody alfanume-
ryczne, a w przypadku instytucji wychowania — po prostu przez dany numer
lub login. Jednostka jest poprzez tg¢ dywiduacjg technicznie globalizowana,
bowiem przypisuje si¢ jej okreslong tozsamo$¢ w bazie danych tych toz-
samosci danego systemu wychowania. W §rodowisku Second Life jest to

awatar — graficzna reprezentacja uzytkownika.

Problem kognitywnego otoczenia w §rodowiskach elektronicznych spro-
wadza sie zatem do kwestii uzgodnienia — podporzadkowania sig uzytkow-
nikéw ramom wychowania danego systemu zaposredniczonego medialnie.
Dynamika globalne/lokalne w perspektywie zniesienia niezbgdnosci granic
terytorialnych w procesie akwizycji kultury powoduje, ze kompatybilnos¢ ta

staje sie trudna do osiagnigcia. Wychowanie do zycia w sieci (Webie) czy tez

wychowanie sieciowe byloby mozliwym rozwigzaniem, gdyby kompetencje

technologiczne jednostki byly skorelowane z pewnym idealem uzywania

przestrzeni elektronicznej, ktory nie ograniczatby si¢ do zestandaryzowa-
nych schematéw zachowan, lecz zwracal si¢ ku mozliwym i przewidzianym

do pewnego stopnia taktykom/strategiom'*.

Utopia samoorganizujacego sie wychowania

Postanarchistyczne i antypedagogiczne utopie samowychowania bezpo-
srednio wplynely na ksztalt rozumienia elektronizacji w perspektywie
wychowania. Cata dotychczasowa edukacja w tym ujgciu bazuje na formach
pedagogicznej napasci'®. W tym sensie spolecznosci internetowe realizuja
ten ideal w odwrotny sposéb — samowychowuijg si¢ poprzez prosumowane

I3 Czlowiek jest pojety jako indywiduum (jest swajg wiasng tozsamoscia) oraz dywiduum (jednoczeénie funkcjo-
nuje jako okreélajacy go kod afanumeryczny).

14 L Manovich, Praktyka (mediainego) zycia codziennego, JKultura Popularna® 4/2008, s. 71-82.

I5  H. von Schenbeck, Wolnoé¢ od wychowania, przekl. G. Sowinski, Krakéw 2008, s. 39.
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przez siebie tresci. Prosumenci, fani, uzytkownicy i formujace ich maszyny
anty-wychowania odnosza si¢ wlasnie do tych antypedagogicznych trybéw
uczestnictwa w kulturze. Nie ma wymagan co do calosci i kompletnosci
idealu wychowania — s3 antyidealy, ,kazdy samowychowuje siebie”. Istnieje
jednak ideat ,dobrego internauty” jako zyczeniowa materializacja ideatu
,dobrego dzikusa”, przejawiajaca si¢ w utopijnych dyskursach teoretykéw
i pionieréw Webu. Wedlug Howarda Rheingolda czy Timothy’ego Leary-
’ego, to whasnie dobry uzytkownik cyberkultury bgdzie realizowal idee
nowego czlowieczefistwa. Technologia pojmowana jest w tym aspekcie
jako przedtuzenie stanu natury, a mozliwe modyfikacje zwigzane ze zmiang
rzeczywistosci to kolejny krok ewolucji gatunku ludzkiego. W przypadku
tych postanarchistycznych utopii raczej mozemy méwi¢ o cybernetycznym
zdziczeniu, procesie wrogim wszelkim ideom wychowania. Odnoszg si¢ do
tego takze mity cyfrowego egalitaryzmu, ktére zakladaja, ze rzeczywistos¢
elektroniczna ,wprowadzi réwne szanse”, ,uwolni informacj¢”. Przestrzef
ta poza tymi postulatami nigdy nie nalezala do egalitarnych w sensie abso-
lutnym — nawet eliminacja ekskluzywnych dostgpéw w sferze elektroniczne;j
nie pociaga za soba koniecznego wzrostu poziomu wychowania w rzeczy-
wistosci niezaposredniczonej medialnie, zatem przestrzefi wychowania jest
okreslana przez sfery dostgpu.

Skutki elektronizacji

Méwigc o skutkach elektronizacji w perspektywie pedagogiki, nalezy wspo-
mnieé¢ o niepokojacych zjawiskach, na ktérych sig skupig, pomijajac przy
tym oczywiste zalety srodowisk elektronicznych, takich jak: mozliwos¢
bezposredniej komunikacji, dostep do ogromnych zasobéw wiedzy czy tez,
uogélniajac — aktywowanie nowych mozliwosci bycia jednostki w kulturze.
Rosngca przepaéé miedzy poziomami wiedzy (increasing knowledge-gap)

powoduje wzrost postanalfabetyzmu (analfabetyzm funkcjonalny) oraz

niszczenie mowy. Poprzez mechanizmy kopiuj-wklej, emotikony, skré-
ty klawiszowe, gotowe scenariusze prowadzenia rozméw w programach

komunikacyjnych dokonuje si¢ proces, ktéry przeklada si¢ takze na poza-
elektroniczne funkcjonowanie czlowieka.

Wylaniaja si¢ patologiczne postaci autodydakeyki, odnoszace si¢ do ,elek-
tronicznego samopasu”, to znaczy préby zastapienia wychowania przez

quasi-selekcje tresci, ktéra nigdy jednak nie bedzie réwna tej ksztalconej

przez odpowiednio zaprogramowane antropotechniki. Wolnos¢ od wycho-
wania, od calo$ciowego §wiatoobrazu skutkuje dezorientacjg niespieszng,
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linearng, kumulatywng, spéjng wiedzg'® samowychowujacych sig jednostek
wlasciwg ideatowi paidei, zamieniaja na fragmentaryczne, przygodne, nie-
uwierzytelnione informacje i wybrakowane, prosumenckie antropotechni-
ki. Metoda zazegnania tego kryzysu sa strategi¢ odratowywania kultury-
-paidei, ktére jednak nie sg skuteczne bez uwzglednienia szerszego kontek-
stu filozoficznego pozwalajacego uchwyci¢ dynamikg przemian rzeczywi-
stoéci zapo$redniczonej elektronicznie. Mialoby to pozwoli¢ na wdrazanie
i instalowanie takich programéw wychowania, ktére korzystajac z mediow
technicznych, nie tracilyby z horyzontu podstawowego wymiaru wszel-
kich praktyk pedagogicznych ukierunkowanych na mozliwie wszechstron-
ne przygotowanie jednostki do funkcjonowanie w kulturze. Dlatego tez
nie s3 to strategie wadliwe czy bledne, ale by zapewni¢ im efektywnos¢
wychowawcza, nie mog one funkcjonowaé jako programy bez koordynaciji
pewnego metaprogramu wychowania, czyli paidei.

Wizualizuj!
W erze panowania elektronicznego §wiatoobrazu podstawowym antidotum
na stan degeneracji idealu paidei w rzeczywistosci elektronicznej jest umiesz-
czanie wszelkich tresci w postaci audiowizualnej jako tej, ktéra bedzie
latwiej asymilowana przez przyzwyczajone do tej formy odbioru kolejne,
cyfrowe” juz, pokolenia. Jest to podstawowa strategia przywracania wiedzy
spoleczefistwu poprzez wizualizacje jako tryb umozliwiajacy bezposredni
kontakt z wrazliwoécia wspolczesnego czlowieka. Znamienny jest pro-
jekt Lva Manovicha, ktéry poprzez statystyczne mierzenie ogromnej ilosci
danych opracowuje na ich podstawie graficzne wzorce. Postuluje tez sposéb
tlumaczenia, co okreslam jako hermeneutyke zwizualizowanych danych sta-
tystycznych. Brak jednak ku temu narzedzi, a istnienie samego wzorca nie
przeklada si¢ na jego kulturowy sens, czyli mozliwo§é usensowniania tak
zebranych danych.

Transferuj!

Strategia ta odnosi si¢ do umieszczania wszystkiego w Internecie. Gdy to
zostanie zrealizowane i widoczne stanie sig, ze takie dziatanie nie przynosi
spodziewanych skutkéw, wtedy aktywnosci te s3 intensyfikowane. Odpo-
wiada temu umieszczanie jeszcze wigkszej iloéci danych w Internecie. Ciagle
transferowanie danych o charakterze edukacyjnym jest nieskuteczne w per-
spektywie realizowania ideatu paideicznego, poniewaz nie odnosi si¢ ono do

16 TH Eriksen, Tyrania chwili, przek. G. Sokét, Warszawa 2003, 5. 214
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umiejetnosci, tylko postulowanego skutku przypominajacego elektroniczny
lejek norymberski, za pomoca ktérego wiedza przetransferowana do global-
nych baz danych miala z nich przesyla¢ si¢ kolejno do umystéw jednostek.
Strategia ta powoduje takze kognitywne przeladowania i obcigzania w pro-
cesie wychowania, poniewaz nie dostarcza metod selekcji i obstugi oferowa-
nych przez siebie danych, lecz skupia sig na nieskoficzonym pomnazaniu ich
dostepnosci. Transfer kulturowych zasobéw bez zaimplementowania metod
wyboru danych tresci, strumieni danych, nieodlgcznie wydaje si¢ skazany
na zawodnosc¢.

Wiecej komputeréw = wigcej wychowania

Odpowiada temu strategia zwigkszenia odbiorczych srodkéw technicznych —
komputeréw i urzadzen multimedialnych, ktére nie przekladaja si¢ bezpo-
§rednio na wzrost wydajnosci wychowania.

Oczywiscie te trzy tendencje nie s3 blgdne same w sobie. Brakuje jednak
globalnych i lokalnych centré6w koordynacji tego przenoszenia i transmisji
wiedzy. Postuluje tutaj réwnowage migdzy danymi a refleksyjnoscig, ktéra
pozwalataby na selekcje pod wzgledem przydatnosci poszczegélnej wiedzy
do okreslonego programu jego transmisji. W innym wypadku rézne try-
by edukacyjnego kolonizowania rzeczywistosci wirtualnej beda tak silnie
zautonomizowane, ze pézniej zadne uzgadnianie, zadna koordynacja nie
beda mozliwe w tych tendencjach, gdzie wykorzystanie technologicznych
§rodkéw zupelnie przewyisza wykorzystanie srodkéw umysiowych.

Rehabilitacja instytucji szkoty

Bernard Stiegler w obliczu tych zmian elektronizacyjnych glosi koniecz-
noé¢ powrotu instytucji szkoly jako mozliwego remedium na patologiczna,
bo bezrefleksyjng elektronizacje zycia czlowieka. Celem nie jest powr6t do
szkoly niezapo$redniczonej medialnie, wolnej od mediéw technicznych,
ale wykorzystanie jej paideicznego charakteru, czyli mozliwosci bezpo-
$redniej interakcji wychowujacego z wychowankami. Taka relacja oparta
na obecnosci nie jest mozliwa do zrealizowania w telekracji'’, czyli pod
rzadami mediéw audiowizualnych, w ktérych telewizor [stuzy] jako maszy-
na do wylgczania dzieci*®. Polityczne uwiklanie kulturowych programéw
wychowania powoduje, ze usypianie obywateli poprzez populizm mediéw
audiowizualnych uniemozliwia wprowadzenie strategii wychowania, ktére

17 Por. B. Stiegler, La télécratie contre la démocratie, Paris 2006,
18 R Patzlaff, Zastygle spojrzenie: fizjologiczne skutki patrzenia na ekran a rozwdj dziecka, przeki. B. Kowalewska,
Krakdw 2008, s. 82,
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akcentowalyby troske i odpowiedzialno$¢ uzytkownikéw kultury za samych
siebie, nie ograniczajac sie jedynie do przyswajania wyswietlanych na inter-
fejsach tresci.

Elektroniczna paideia

Elektroniczna paideia miesci si¢ poza utopizmem/dystopizmem wynikajg-
cym z tendencji intensywne] technicyzacji kultury. Uwazam, ze aby méc
zrealizowac pewien, oczywiscie do pewnego stopnia niezdeterminowany,
ideal Bildung, nalezy stworzy¢ elektroniczne instytucje wychowania, kt6-
re zawieralyby holistyczne programy transmisji kultury. Problem holizmu,
koniecznego dla osiggnigcia skutecznosci takich dzialan, zostalby rozwig-
zany poprzez osadzanie konkretnych antropotechnik w procesie kulturo-
wym mozliwie szerokim dla danej jednostki i grupy. Uzytkownicy progra-
moéw wychowania nie cierpieliby z powodu szoku przelaczania wyniklego
z natychmiastowe] i radykalnej zmiany regul funkcjonowania w danym
srodowisku elektronicznym. Immaterialne instytucje wychowania stanowia
szans¢ dla kultury, ktéra opamietawszy si¢, moze wykorzystaé ich inkluzy-
wistyczny'® charakter. Proponuje takze rozwazy¢ i powaznie odniesé sie do
propozycji Gilberta Simondona, ktéry postuluje koniecznos§é rozumienia
kultury elektronicznych obiektow technicznych, nie sprowadzajac ich do
przedmiotéw technicznej sprawnosci. Dzigki temu mogg wylonic si¢ nowe
strategie wychowawcze wolne zaréwno od réznych form pedagogiczne;j
napasci, jak i catkowitej dowolnosci — dwoch skrajnosci elektronicznej rze-
czywistoéci. Probg realizacii tej elektronicznej paidei na polskim elektronicz-
nym gruncie jest Academia Electronica prowadzaca dziatalnosé nie tylko
edukacyjng i kulturalna, ale i wychowawcza, ktérej gospodarzem jest Sidey
Myoo (prof. Michat Ostrowicki). Mozna zatem liczy¢ na inspirujacy fer-
ment tej tendencji i mieé nadzieje, ze elektroniczna paideia jako mozliwoéé
realizowania idei humanistycznych wypracuje wlasciwe sobie modele nowej
wiedzy, odpowiadajac na wyzwanie posthumanizmu i transhumanizmu. ®

19 Por. . Allan, Rethiniking Inclusive Education. The Philosophers of Difference in Practice, Dordrecht 2008.
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Marysia Lewandowska i Laurel Ptak
Rozmowa na temat wilasnosci intelektualnej

Tekst ten moze by¢ powielany, przechowywany w systemie wyszukiwania
informacji oraz rozpowszechniany za pomoca wszelkich srodkéw elektro-
nicznych, mechanicznych, fotokopiowania, nagrywania i innych bez uprzed-
niego zezwolenia wydawcy badz autoréw.

Artystka Marysia Lewandowska i kuratorka Laurel Ptak zainicjowaly diu-
gofalowg rozmowe oraz wspélny projekt badawczy na temat wlasnosci
intelektualnej, otwartej kultury i praktykowania sztuki. Obecnie wspétor-
ganizujg serie¢ wydarzen i wspoliredagujg ksigzke dotyczaces tych zagadnien.
Ponizszy tekst jest niedoskonalym odtworzeniem i niepodlegajagcym prawom
autorskim §ladem ich trwajgcego od 2009 roku dialogu na temat autorstwa,
wlasnosci, gospodarki, réznicy, etyki, wolnosci, twérczosci, konsumpcji,
uzytkowania, tego, co publiczne, tego, co prywatne, oraz daru.

Laurel Ptak: Dla mnie dyskusje skupione o wlasnosci intelektualnej to
zasadniczo pytania o to, kto jest wlascicielem idei i wiedzy; kto je wytwarza?
Kto z nich korzysta? Kto czerpie z nich zyski? Jakie sa polityki, warunki
i ekonomie ich wytwarzania, obiegu i dystrybucji? Nasza wsp6lna praca
bada i stara si¢ wyrazi¢ zakres i warunki, na ktérych mozna by bylo dzielié
si¢ w spos6b bardziej doskonaly ideami i wiedzg — zaré6wno w kontekscie

sztuki, jak i poza nim.

Marysia Lewandowska: Jakg warto$¢ ma kultura, ktéra w znacznej mie-
rze podlega wlasnoéci zamiast bycia wsp6lng? To prowadzi nas do pytania

o dynamike spoteczng wlasnosci, odnosi si¢ rowniez bezposrednio do neoli-
beralnej polityki oraz zniszczenia przestrzeni publicznej, obejmujacej wiedzg

i tworczos§é, krore sg wlasnoscig publiczng. Im wigcej tworzy si¢ i praw-
nie narzuca miejsca wydzielone, tym czesciej stwarza si¢ sytuacje, w ktérej

eliminuje sie pojecie tego, co publiczne.

L.P: Mieszkasz od wielu lat w Londynie; ja dziatam juz od 10 lat w Nowym

Jorku. Przyklady i skutki deregulacji i prywatyzacji, wprawione w ruch jed-
nocze$nie przez blizniacze postaci Thatcher i Reagana, s3 szeroko omawiane

i odczuwalne w skutkach. Wydaje mi si¢, ze zmienione warunki spolecz-
ne, ksztaltowane przez te gospodarcze i polityczne linie dziatania, zostaty
dobrze wyrazone w ramach ostatnich zmagan o wlasno§¢ intelektualng.
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M.L.: Twoje zycie i praca oraz zwiazek ze spolecznoScia innych ludzi, zaj-
mujacych si¢ praca tworcza, czy tez moje zaangazowanie w dyskusje w calej
Europie, w tym w krajach bylego bloku wschodniego - czy warto zaznacza¢
takie réznice?

Bedford Square, Londyn

L.P: Tak, nasze réznice geograficzne, ale tez i pokoleniowe, okazaly si¢ waz-
ne i produktywne dla naszej wspélnej pracy. Nadajmy im kontekst.

M.L.: Wychowatam si¢ w Polsce, w kulturze, w ktérej zakladano kolek-
tywnos¢ wlasnoéci, a mienie prywatne zniesiono i naruszono. Moze to sig
wydawacé sprzeczne, ale do§wiadczenie kolektywizmu za czaséw komuni-
stycznych pozostawito u mnie bardzo ambiwalentne nastawienie do wia-
snosci. (Chociaz moglo to si¢ bardziej wiaza¢ z podmiotowoscig i tym, jak
traktowano cztowieka jako jednostke). Jednakze moje doswiadczenia od
momentu przyjazdu do Londynu w 1985 roku pozwolily mi stopniowo
wyrobié sobie pojecie o wiedzy tworzonej kolektywnie bez koniecznoéci
kazdorazowego powracania do Zrédia. Przez ostatnie 6 czy 7 lat spotykam
si¢ z zasadg wspélnoty (ang. commons), wywodzaca si¢ z angielskich praw
ziemskich. Totez stopniowo, poprzez konteksty, w ktérych zylam i pracowa-
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tam, stalam si¢ bardziej otwarta, a to przypadkiem zbieglo sie ze zjawiskami
kulturowymi, takimi jak system wymiany peer-to-peer, kultura open source
oraz dyskusje na temat wlasnosci wiedzy i wlasnosci intelektualne;.

Punktem wyjscia do moich zainteresowan wlasnoscia intelektualna stala sie
kwestia bezinteresownosci i daru. To wlasnie zainteresowanie obiegiem daru
i potrzeba jego rozpowszechniania doprowadzilo mnie do uznania twér-
czoéci za wymiane daréw. Moze to mie¢ réwniez co$§ wspélnego z diugo-
trwalym praktykowaniem sztuki, ktére opieralo si¢ na negocjacji i kwestio-
nowaniu autorstwa, chociaz nie bezposrednie. Innym punktem zwrotnym
byla dla mnie praca z archiwami i uzmyslowienie sobie tego jak co$, co bylo
tworzone i utrzymywane dzieki kolektywnemu wysitkowi, jest kontrolowa-
ne poprzez ograniczony dost¢p i staje si¢ polem zmagan o prawa wlasnosci.
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L.P: Moje zainteresowanie tymi ideami bierze si¢ z konkretnego zjawiska
kulturowego, ktérego do§wiadczylam w Nowym Jorku na samym poczat-
ku nowego tysiaclecia — tak zwanego dotcom boom. Byl to moment, kiedy
ukoriczytam koledz i kiedy kazdy ze §wiezo przyznanym dyplomem sztuk
wyzwolonych mégt si¢ nauczy¢ kodu, zostaé zatrudnionym przez firme roz-
wijajaca technologie intenetowe i mieé¢ mniejszy lub wigkszy udzial w ich
»tworzeniu”. Moja dorosla tozsamosé ksztaltowala si¢ bezposrednio dzieki
wschodzacej gospodarce cyfrowej i informatycznej wraz z towarzyszacy-
mi jej warunkami postfordyzmu. Udzial w budowaniu nowego systemu
komunikacji masowej i utowarowienia zachecil mnie do rozwazan nad jego
wlaSciwo§ciami, zasadami i gospodarka. Znam go dokltadnie.

Po 10 latach duzo mysl¢ o tym, jak pojecia komunikacji, miejsca, pracy, pro-
dukgji, dystrybucji, spolecznosci, uczestnictwa oraz granice pomiedzy tym,
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co publiczne a tym, co prywatne stale si¢ zmieniaja pod wplywem naszego
doswiadczania tej technologii.

M.L.: Moze tez istnie¢ zbieznos¢ pomiedzy upadkiem komunizmu w Europie
Wschodniej a wkroczeniem Internetu do naszego zycia. Mozliwos¢ zycia bez
ideologicznie nastawionego systemu rzadzacego tworza otwartos¢, ktora jest
réwniez o wiele trudniejsza przy utrzymywaniu porzadku. Cos, co przycho-
dzi wraz ze zrozumieniem wolnosci obiecywanej przez nowy system, latwo
moze zostaé naduzyte,

Sotheby's, Londyn

L.P: To interesujace, ze obie wskazujemy na wigksze zmiany, ktére wply-
wajg na wzajemne oddziatywanie autorstwa i wlasnosci, choé w radykalnie
roéznych kontekstach.

Kultura sieciowa z pewnoscig ujawnita, jak swobodnie i niedrogo informa-
cja oraz wiedza moga plynaé i krazyé. Udowodnita réwniez, jak zaciekle
pafistwo, korporacja (dodaj do tego: muzeum?) beda walczy¢ o ochrong
prawami autorskimi lub prywatyzacj¢ w interesie okreslonej gospodarki.
Pozostaje to w jaskrawej sprzecznosci wobec indywidualnie wyrazanej
checi korzystania i dzielenia si¢ informacjami, wiedzg i wiasng tworczo-
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$cig. Whasnos¢ intelektualna jest ostatecznie narzedziem prawnym i ekono-
micznym przeksztalcajagcym idee w towary. Jak kazdy inny system prawny,
jest ona okreslona poprzez interpretacije i egzekwowanie, jednakze stawka
zawsze s3 napi¢cia pomigdzy autorstwem, tworczoscia, wartoscia, prawem
1 panstwem.

M.L.: Kazde dzielo zmaga si¢ zawsze z takimi wlasnie problemami, choé¢
niekoniecznie w sposéb przejrzysty czy refleksyjny. Wlasnoéé i tozsamosé
s3 ze sobg silnie powigzane. Wspélpraca i uczestmictwo wydaja sie obszarem
wymiany otwartym na negocjacje.

Ostrzezenie o zajeciu strony internetowe] przez Rzad Stanéw Zjednoczonych (Powielanie i rozpowszechnianie
materialéw chronionych prawami autorskimi, takich jak filmy, muzyka, oprogramowanie lub gry, bez upowaznienia
jest niezgodne z prawem. Osoby umysinie powielajace lub rozpowszechniajace materiaty chronione prawami
autorskimi narazone s3 na postepowanie karne. Osobom wczesniej niekaranym skazanym za przestepstwo
Zwigzane z prawami autorskimi grozi kara do pieciu lat wiezienia, restytucja, konfiskata mienia | grzywna.)

Przedmiotem tej wymiany jest tworczos§¢ sama w sobie. To, w jaki spos6b
posiadamy i dzielimy sie tym, co wspdlnie wytworzymy, okresla i jest okre-
Slane przez ramy spoleczne.

L.P.: W gre wchodzi wiele sprzecznych narracji przyczyniajacych sie do owe-
go braku przejrzystosci. Pomysl, jak trudno jest odpowiedzie¢ na pytania,
typu: czy sztuka tworzona jest, posiadana i finansowana publicznie czy pry-
watnie? Czy kultura jest formg spoleczng, czy ekonomiczna?

Zawsze ciekawilo mnie to, ze podczas gdy zagadnienia dotyczace wlasnosci
intelektualnej zostaly starannie oméwione w obrebie pewnych dyskurséw,
na przyklad prawnego czy dotyczacego nowych mediéw, Swiat sztuki nadal
pozostaje w dziwny sposéb nieswiadomy lub oboj¢tny na te kwestie. Na tym
polu jest wiele do zrobienia.

M.L.: Na wczesnym etapie mego intelektualnego rozwoju, w Polsce, najbar-
dziej budujacym doswiadczeniem byl kontakt z twérczoscia konceptualng
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i zdematerializowang; dzialaniami, ktore nie pozostawialy trwatego sladu
i ktére tworzone s3 przy obecnosci §wiadkéw, gromadzacych si¢ podczas
eventu lub spolecznosci 0séb o podobnych zapatrywaniach. Wazng role

Whlacznie za zaproszeniem

odgrywalo zaufanie; byl to spos6b zapewnienia zasadnosci tych dziafafi.
Dzi§ obserwuije, jak walka o wlasno§¢ zmienia status i wspomnienia zwigza-
ne z tymi wczeséniejszymi praktykami.

L.P:: Najwicksze oddzialywanie miala na mnie niematerialna twérczosé
artystyczna i dystrybucja. Mozliwosci kultury sieciowej, pojawiajace
sie w odniesieniu do wymiany plikéw peer-to-peer i wspoltworzenia, s3
w interesujacy sposob paralelne do wspominanych przez ciebie praktyk z lat
60. i 70. Wydaje mi sie, ze oba te zjawiska byly/sg intensywnym docieka-
niem i reformutowaniem stosunkéw miedzy autorstwem, podmiotowoscia,
pracg, tworzeniem i wartoscig. Sztuka staje si¢ twérczym Srodkiem nego-
cjacji, jak w spoleczefistwie aspekty te — mowigc o wiele szerzej — istniejg
w cigglym wrzeniu.

Tu warto wymienié niedawny projekt Superflex (z prawnikiem Danielem
McCleanem) w Van Abbe Museum pod tytulem ,Free Sol Le Witt”, ktory
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ujmujac prace LeWitta z 1972 roku ,,Untitled (Wall Structure)”, wskazuje na
bezposrednie podobiefistwo pomi¢dzy tymi dwoma zjawiskami oraz otwiera
na problemy i warunki tworzenia i dystrybucji blizsze nam dzisiaj dzieki
kulturze online. Wystawa sklada si¢ z warsztatu metalowego ustawionego
wewngtrz muzeum — nie jest to wigc praca LeWitta sama w sobie, ale raczej
performans robotnikéw wykonujacych jej dokladng replike.

Kopie dziela oferowane sa za darmo odwiedzajagcym muzeum w drodze
losowania.

Przedluzanie projektu az do koficowej konkluzji, ktéra wydaje si¢ bardzo
wspolczesna, rézniac si¢ przy tym od oryginalnego gestu LeWitta (Superflex
okresla to jako uwalnianie dziela), otwiera dla nas pole do ciekawych roz-
wazan na temat tego, dlaczego i w jaki sposéb pojecia autorstwa, podmioto-
wosci, pracy, tworzenia i wartosci mogly si¢ zmieni¢ wraz z uplywem czasu.
M.L.: Nalezy tu dodad, ze réznica lezy we wlasnosci ,,autoryzowanej” kopii,
ktéra mimo powstania w tych samych warunkach, nie réwna si¢ samemu
woryginalowi”. Dokladny kontrakt przygotowany przez prawnika specjali-
zujacego si¢ we wlasnosci intelektualnej w imieniu muzeum i wdowy po
artyScie sprawia, ze rdznica ta staje si¢ wyrazna z prawnego punktu widze-
nia. Mozna spekulowac co do tego, jak ten ,szczeg6l” moze wplynaé na
przyszla warto$¢ ,uwolnionego” dziela.

Protesty studentéw UCL, Londyn
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L.P: Wiele z twoich prac rzeczywiscie negocjowalo te idee. Czy moglabys
opowiedzie¢ o kilku projektach, ktére s3 dla ciebie wazne?

M.L.: W ciggu ostatnich 3 lat stworzylam kilka prac opartych na bada-
niach spolecznej funkcji muzeum, ktére bardziej aktywnie badajg model
tworczosci open source. Film ,Museum Futures: Distributed” (2008)
powstal na zaméwienie Moderna Museet w Sztokholmie z okazji jego
jubileuszu oraz jako ostatnie dzielo w ramach mojej wieloletniej wspdtpracy
z Neilem Cummingsem. Jest to zapis w technice machinima wywiadu z oka-
zji stulecia z dyrektorkg Moderna Museet Ayan Lindquist w czerwcu 2008
roku. Rozmowa dwéch kobiet bada mozliwa genealogie wspéiczesnej prak-
tyki artystycznej i jej instytucji poprzez wyobrazenie na nowo roli artystow,
muze6w, galerii, rynkéw i akademii. Jest tez wyraznie krytyczna wobec dyk-
tatury praw wilasnosci, charakteryzujacych pozorny niedobér i ceny dziet
sztuki sztucznie zawyzane przez koncerny kierujace rynkiem. Czasem moze
si¢ to jawi¢ jako dystopijna wizja niszczacych efektéw wplywu nadmiernie
zabezpieczajacych praw autorskich i korporacyjnych na twércza wymiane
i produkcje kulturows. Pokazuje jednak przysztosé, ktéra nalezy do dobrze
prosperujacej domeny publicznej, wylaniajacej sie z pomroki dziejéw. Pro-
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jekt sugeruje, ze dobrowolne dodawanie wlasnej twérczoéci do wspélnych
zasobow jest prawem, ktérego nie nalezy ograniczac¢ ani warunkowac inte-
resami otwarcie komercyjnymi.

L.P: Podczas gdy ,Museum Futures” rozpatruje tak zwang open culture
i losy domeny publicznej, inne twoje projekty podchodzg do tych pojg¢
bardziej taktycznie.

M.L.: Mialam ponownie okazj¢ pracowaé z Moderng przy okazji wystawy
zbiorowej ,Modernautstillningen 2010”. Mé6j projekt ,How Public is the
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Public Museum?” (2010) zajmuje si¢ zagadnieniami wlasnosci intelektualnej,
ekonomii i daru w odniesieniu do mechanizmdéw rozpowszechniania, obejmu-
jacych takie formy, jak: plakat, katalog wystawy i logotyp muzeum. Zaprasza-
jac wszystkich uczestniczacych artystow, pisarzy, fotografikéw i projektantéw
do zastanowienia sie nad reprodukcjg ich prac w katalogu bez zastosowania
praw autorskich, zachecitam ich do wyrainej deklaracji dotyczacej wymia-
ny w zakresie tworczosci. Udzielenie darmowego dostepu do swojej pracy
zmienia nastawienie i byé moze zmniejsza obawe przed bezprawnym narusze-
niem. Na skutek tej prosby katalog wyszed! z licencjg Creative Commons i byt

Marysia Lewandowska, How Public Is The Public Museurn, Moderna Museet, 2010

pierwsza w historii tego rodzaju publikacja wydang przez Moderng.

Wraz z rozdawaniem dwustronnego plakatu z wizerunkiem Roberta Rau-
schenberga, ktérego charakter pisma wykorzystany zostal przez muzeum
w jego logo, daje odwiedzajacemu szans¢ wyrazenia poparcia licencji Cre-
ative Commons oraz uwolnienia przedmiotu i obrazu do domeny publicz-
nej. Podczas gdy na jednej stronie widnieje logo ze znakiem ,,CC”, druga
przypomina nam o jego obecnym statusie jednostki chronionej prawami
autorskimi. Dwustronny plakat pozwala na to, by aktywnie uczestniczyé
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w tych rozwazaniach oraz decydowac, ze odwiedzajacy i wlasciciel przeka-
zywanego przedmiotu zyskuja prawa. Podobne przypomnienie widnieje na
fasadzie budynku muzeum, na ktérej umieszczono logo. Dodajac znak praw
autorskich, chcialam zwrécié publiczng uwage na fakt, ze chociaz Rauschen-
berg w bezinteresownym gescie udostepnil swoje pismo, aby zabezpieczy¢
wylaczne prawa do niego, musiato ono zosta¢ wycofane ze wolnego obiegu

i zablokowane w praktyce znaku towarowego.

Podobny w duchu jest rowniez projekt, dzigki ktéremu si¢ poznalySmy
w Center for Curatorial Studies w Bard College, ,Women’s Audio Archi-
ve” (2010) — tematyczne archiwum cyfrowe (www.womensaudioarchive.
org) rozméw i wydarzefi nagranych przeze mnie w latach 80. ubieglego

wieku w Londynie i w innych miejscach. Praca jest wcigz kontynuowana,
gdyz obecnie negocjujg ze wszystkimi autorami, ktérych glosy zostaty wia-
énie poddane obrébce cyfrowej, aby uzyskac ich zgodg na darmowe udo-
stepnienie tych nagrafi w ramach domeny publicznej i wsp6lnoty wiedzy

(ang. knowledge commons).

Wazystkie te projekty stanowia wkiad w dyskusj¢ na temat utworzenia cul-
tural commons, ktorej treci mozna za darmo wielokrotnie wykorzystywac

i sa chronione przed sprywatyzowaniem. Nadrzgdnym pragnieniem jest

stworzenie i utrzymanie wyrainej alternatywy wobec istniejacych obecnie

restrykcyjnych procedur, stworzonych raczej w interesie czerpania zyskow

2 bogactwa idei niz w interesie ich autoréw. Porzadkowana wiedza i eks-
presja jako co$ zasadniczo wspélnego, dostgpnego jako Zrodio przyszlej

tworczosci — zar6wno semiotycznie i w ujeciu rzeczywistym, materialnie

i niematerialnie — wydaje sie stanowié wazng podstawe praktyki artystycznej.
L.P: Wiele z moich projektéw kuratorskich z ostatnich kilku lat réwniez

probowalo mierzy¢ si¢ z podobnymi problemami. Czujg, ze coraz waz-
niejsze staje si¢ uwidocznienie tego, jak splecione zostaly relacje pomigdzy

gospodarka i ideami — szczegélnie, gdy nasza szerzej rozumiana ekonomia

tak bardzo oparta jest obecnie na wiedzy i informacji w formie towaru. Ale

jeszcze wazniejsze jest nazwanie, zbadanie i okazjonalne przeciwdzialanie

problematycznym konfiguracjom relacji spoleczno-politycznych pojawiaja-
cych sie wraz z tymi uwarunkowaniami.

Jednym z przykladéw jest moja niedawna wspélpraca z amerykanskim

artysta Davidem Horvitzem i magistrantami sztuk picknych rocznika 2010

w Bard College nad projektem ,Like the English Language, Formulae of
Newtonian Physics, the Works of Shakespeare and Patents Over Powered

Flight” (2010). Tytul pochodzi z hasta Wikipedii, dotyczacego domeny

publicznej i zawiera spis niesamowitych rzeczy, ktére sg zwolnione z wia-
snoéci prywatnej.
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David Horvitz, dzielo sztuki uwolnione do domeny publicznej

Horvitz zapytal mnie, czy nie chcialabym wspélpracowac nad projektem do-
tyczacym wiasnosci intelektualnej, wiedzac, ze od dluzszego czasu o czyms
takim myslatam. Co ciekawe, wiele z jego prac dotyczy pojecia dystrybucji
i daru, czesto obejmujac, rewidujac czy ujawniajac logike, ktéra obnazyla
w szczegblnosci kultura sieciowa. Napisali§my list do calego rocznika ma-
gistrantéw tego kierunku (na ktérym studiowal sam Horvitz), wyjasniajac,
dlaczego moze sie okazaé wazne uwzglednienie bezinteresownosci w obsza-
rze sztuki oraz jak ich praca jako profesjonalnych artystéw bedzie uwiklana
w kwestie dotyczace wlasnosci intelektualnej, wlasnosci ogélnej i wartosci,
o ktérych nigdy nie méwiono bezposrednio w kontekscie ich edukacji. Po-
prosiliémy ich réwniez o zastanowienie si¢ nad zwiagzkami pomigdzy dzie-
tami sztuki, ideami, mieniem i kulturg. Ostatecznie zgodzili si¢ uwolni¢
do domeny publicznej 25 swoich prac, co oznacza, ze zrzekli si¢ wszelkiej
prawnej wlasnosci i praw autorskich do tych prac po to, aby mogly one sta¢
si¢ przedmiotami publicznymi, a nie prywatnymi.

M.L.: W innym wypadku potrzeba 70 lat na to, aby dziela te staly si¢ cz¢scia
domeny publicznej. Przez 300 lat ochrona praw autorskich wydtuzyta si¢
z 14 lat w 1710 roku do 70 lat obecnie. Czy to oznacza, ze to, co teraz
tworzymy, ma wigkszg warto§¢? Jak wytwarza si¢ wartos¢? W jaki spos6b
proces i napér tego wydluzenia odnosi si¢ do komercyjnej eksploatacji?
L.P: Jednym z moich ulubionych aspektéw pracy nad tym projektem bylo
redagowanie i rozpowszechnianie pirackiego PDF-u, gromadzgcego szero-
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ki wybér tekstow na temat wiasnosci intelektualnej i domeny publicznej,
na ktére sie natknelam i opracowatam podczas moich prywatnych badan,
a teraz mialam okazje si¢ nimi podzielic.

Zaczynajac od tego, zaczetam bardzo sig interesowac i bada¢ historig
pirackich ksiazek. Fascynujacym bylo uzmystowienie sobie tego, jak daleko
siega tradycja ich tworzenia i dystrybucji, nie méwigc o liczbie jaskrawych
podobienstw, jakie mozemy dostrzec w debatach, ktore toczyly sie wie-
le wiek6w temu wraz z pojawieniem si¢ szerokiego zastosowania rucho-
mych mechanicznych czcionek i prasy drukarskiej, a tymi, ktore towarzysza
Internetowi i technologiom reprodukcji cyfrowej, jakimi dysponujemy
dzisiaj. Na poczatku XVIII wieku istniat silny ruch populistyczny argu-
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Biblioteka Publiczna, Sztokholm

mentujacy, ze pirackie wydawanie ksigzek stuzy interesowi publicznemu —
praktycznie odzwierciedla to dzisiejsze dyskusje na temat wymiany plikow
peer-to-peer.

M.L.: Jest taki §wietny cytat z Matthew Stadlera: Publikacja nie jest two-
rzeniem ksigiek, ale tworzeniem publicznosci, dla ktorej ksigzki te majq
znaczenie. Nie istnieje publicznosé wezesniejsza. Publicznosc tworzona jest
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poprzez rozmysine, zamierzone dzialania: rozpowszechnianie tekstéw, dys-
kusje i zgromadzenia w przestrzeni publicznej oraz utrzymywanie powigzanej

cyfrowej wspdlnoty. Tworzg one wspdlng przestrzesi rozmowy — przestrzen
publiczng, ktéra powoluje publicznos¢ do istnienia. Tym jest publikacja

w swoim najpelniejszym znaczeniu. Poglad ten gteboko ze mng wspélgra,
szczegdlnie w kontekscie naszych rozméw w ciagu ostatnich kilku miesiecy
oraz checi upublicznienia naszych idei.

L.P: Interesuje mnie szczeg6lnie co§, co Stadler tu sugeruje: ze obecnie samo
nasze pojecie przestrzeni publicznej skiada si¢ zar6wno z niematerialnych

wspoélnot cyfrowych, jak i bardziej tradycyjnych fizycznych przestrzeni stu-
zacych gromadzeniu si¢ i rozmawianiu. Czy mozemy mysleé o przestrzeni

online jako przestrzeni publicznej w samej swej istocie? Wydaje mi si¢ to
raczej przestrzenig publiczna ad hoc, a jej niefizyczny i zdeterytorializowany
charakter z calg pewnoscig utrudniajg zapewnienie mozliwosci oferowania
tu réwnej ochrony dla wszystkich. Z drugiej strony, wydaje sie to by¢ miej-
sce z wyjgtkowymi mozliwosciami demokratycznymi — pomysl o ,,rewolucji

twitterowe]” w Iranie, czy o aferze Cablegate witryny Wikileaks. Ale traci
to réwniez sprywatyzowanym, korporacyjnym typem przestrzeni publicznej,
takim jak w przypadku Facebooka czy Google. Te ostatnie mozemy poréw-
na¢ do miejskich korporacyjnych atriéw czy czesci gastronomicznej pod-
miejskich centréw handlowych. O ile wolno nam wchodzi¢ i zajmowa¢ te

przestrzenie ,,za darmo”, o tyle nasze zachowanie w ich obrebie jest zawsze

wytyczone i ostatecznie podlega regutom i logice korporacji. Moze musimy

zaczaé zdawaé sobie sprawe z tego, ze budowanie informagji i kodu stoso-
wanych przy tworzeniu strony internetowej jest takie samo jak budowa-
nie w przestrzeni fizycznej — na pewnym poziomie obejmuje ono ideologie

i kontroluje nasze zachowanie.

M.L.: Ochrona obejmowanej przestrzeni publicznej przybrala inng

posta¢ wraz z niedawnymi protestami studentéw w calej Wielkiej Brytanii.

Doéwiadczylam ich w Londynie, gdzie bytam §wiadkiem samodzielnie zor-
ganizowanych reakcji na podniesienie opfat za studia i cigcia w szkolnic-
twie wyzszym. Strajki okupacyjne dowiodly, ze wszystkie osoby zwigzane

z instytucjami akademickimi i artystycznymi, zar6wno wykladowcy, jak

i studenci, poddawane sg biznesowym modelom ksztalcenia zagrazajacym ich

podstawowym prawom wzgledami ekonomicznymi, ktére wkrétce zamkng

stworzong publicznie wiedzg i zasoby w sprywatyzowanych strefach doste-
pu. Towarzyszace im motto: Don’t panic. Organize (Nie panikuj. Organizuj)

doprowadzito do zakoficzonych powodzeniem dzialan w okupowanych

salach od University College London po Royal College of Art i poza nimi.

Jasna odmowa i sprzeciw wobec propozycji rzagdowych postrzeganych jako
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naruszenie praw czlowieka byly oznaka tego, jakie zaangazowanie intelek-
tualne i emocjonalne towarzyszy tematowi wiasnosci.

Klimat zwickszonego nacisku ze strony decydentéw na przymus ksztal-
towania naszego zycia publicznego przez interesy finansowe wytworzyl
silne zapotrzebowanie na niezastrzezona prawnie i opartg na wspolpracy
tworczoéé i whasnoéé. W rakich momentach skonsolidowanego zaanga-
zowania uwaga kieruje si¢ na badanie bogatych obszaréw dzialalnosci
kulturowej znajdujacych sie poza zasiggiem radaru pafistwowej kontroli

Marsz Krajowego Zwigzku Studentéw, Londyn, 2010

oraz ingeruje w ksztaltowanie naszego pragnienia otwartego dostepu do
wiedzy i twérczosci. Musza one byé cz¢scig tego, co uwaza sig za wie-
dze wywodzacg si¢ czesto z sieci kontekstéw relacji miedzyludzkich oraz

z wyobrazni spolecznej. m
Tlumaczenie z jezyka angielskiego: Marta Walkowiak.
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Galeria AULA / UAP
http://galeria.asp.poznan.pl/

galeria aula

2011

styczen

*  Marian Misiak — wyklad 5 zagadnien, o ktérych powinna$ & powiniene$ wiedzied
odnosnie typogrdfii na Bliskim Wschodzie

e Galeria Rotunda — z cyklu Twérca i Jego Dzielo: Ryszard tugowski

luty
*  Wystawa Poznar — Shanghai, kurator: mgr Patrycja Mikolajczak
*  Malgorzata Brodziriska, Justyna Misiuk, Przekiinaj okowy, blogostaw wytchnienia

Poznaf — Szanhgaj, Galeria AULA 201 |
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Warsztaty typografii - Luc(as) de Groot, 2011
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marzec

Rafat Kwiczor, Dorota Pawlicka, Kwiaty,

kurator: Prof. Piotr C. Kowalski.

Ogblnopolska konferencja naukowa Co z tym odbiorcq?
organizowana przez Koo Naukowe UA w Poznaniu.
Esther Stocker, Geometria i intelektualna fikcja.

INCITE & Arkadiusz NOWAKOWSK! / Adam CWIEK,
performance i transmisja online w ramach

Festiwalu VIDEO FORMES 201 |.

Luc(as) de Groot — Warsztaty projektowania krojow pism
i wyklad otwarty.

Barwy Ochronne. Rewizyta — prezentacja Wydzialu Sztuk Wizualnych Akademii
Sztuk Pieknych w todzi.

kwiecien

Wystawa oraz nadanie tytulu Doktora Honoris Causa
prof. Josefowi Jankovicowi.

maj

2 Studenckie Biennale Matej Formy
Rzezbiarskiej 201 |. 2
Wystawa plakatéw studenckich
Pracowni Plakatu |l, towarzyszaca
wystawie Plakat musi Spiewac.
Nina Czegledy — wyklad

otwarty w ramach Akademickiego
Poznania: Zlozone zawilosci: sztuka,
nauka i technologia — praktyki
wspdlpracy.

Mariusz Kolodziejczak, Haiku —
prezentacja pracy dyplomowe;

z Pracowni Semiotyki Wizualnej
Wydzialu Grafiki

Aurelia Nowak, obrona licencjac-
kiej pracy dyplomowej (...) NE
SIGNIFIE RIEN i wystawa.

Dgbinopolska Konferencje Naukowg
Co z tym odbiorc3?
Interdyscyplinarmy

obraz odbiancy srtuld

2 punitu widzenia

twércow | badaczy

17-18 marzec 20T

Lt
B g

czerwiec HBQIOQ

Sympozjum TypeTalks2.

Zaproszenie na konferencie Co z tym odbiorcg?
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Galeria Miejska w Mosinie
http://www.kultura.gmina.pl/galeria.html

2011

styczen

Wojciech Gorgczniak — malarstwo,
wernisaz 14.01.201 |.

luty
Pawel Kielpinski — tkanina,
wernisaz | 1.02.201 1.

marzec
Adam Nowaczyk — malarstwo i rysunek,
wernisaz | 1.03.201 I.

kwiecien

zeszyty artystyczne /nr 2|

Robert Proch — film animowany. Pokazy filméw: 15.04,1 17.04,,

wernisaz 15.04.201 |.

Konkurs RzeZbiarski im. |6zefa Kopczyriskiego, organizowany wspdlnie z Uniwersy-

tetem Artystycznym w Poznaniu,
wernisaz 20.05.201 |.

czerwiec

Wieslawa Ostrowska — grafika i rysunek, Aleksander Ostrowski — rysunek,

wernisaz 17.06.201 .
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Galeria ON
http://galeriaon.asp.poznan.pl/

2011

styczen

Wystawa zbiorowa fashion's object.

Artysci: Tomasz Plonka, Pascale Héliot i Maciej Kurak, Magdalena Komborska, Maja
Muciek, Kamila Mankus, Jacek Milewski.

Otwarcie wystawy: 20.01.201 I.

Kurator: Magdalena Komborska.

luty/marzec

Zuzanna Bartoszek, Moloch / Nie wpuszczam.

Wystawa w Galerii ON oraz projekt publiczny — Dworzec Gtéwny PKP w Poznaniu,
18.02.-07.03.201 I.

Kurator: Krzysztof tukomski.

Anna Nizio, Panie dzwoniq dwa razy, panowie tylko raz,
28.02.-06.03.201 1.
Kuratorzy: Natalia Pichlacz i Jacek Zwierzyrski.

Anna Gubernat, lzabela Oldak oraz ich goécie, Serious,
11-23.03.201 1.
Kurator: Magdalena Komborska.

kwiecien/maj

tukasz Sosifski, Silent Break,
21.04.—-14.05.201 I.
Komisarz projektu:
Krzysztof tukomski.

Czerwiec
Maciej Sieficzyk, Polisario,
01-05.06.201 I.

Kurator: Kuba Woynarowski. S 0S i ﬁ S I( i

Wizos Silent break
10-17.06.201 |.

artysci: Diana Ronnberg, Tomasz Siuda,
Katarzyna Majak.

Kurator: Magdalena Komborska.
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Galeria Naprzeciw
http://www.naprzeciw.net

2011
marzec
Marcin Szlapka, Wyspy prawdy

kwiecien
Taro Furukata, Specific Banality

maj
Natalia Brandt, Bez miejsca / Placeless

Taro Furukata, Autoportet, |994-2010. 32 ksigzki z prywatne] biblioteczki artysty. Prywatne przedmioty artysty.
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Galeria AT
http://www.galeria-at.siteor.pl/
kurator: Tomasz Wilmariski

2011

luty

Jarostaw Koztowski, Standardy dfrykariskie — wersja postkolonialna
21.02.2011

marzec
Stawomir Brzoska, Plynna Tozsamos$¢. Pamieci Paula Wirza
14.-25.03.201 |

mayj
Ewa Kulesza, Niesmiertelnos¢
16-27.05.201 |

Jarostaw Koztowski, Standardy afrykariskie —wersja postkoloniaina, 2011, Galeria AT 2011
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Na Polskiej — Galeria Wydzialu Edukacji Artystycznej
kurator: Piotr C. Kowalski

2011

styczen

Rafal Kwiczor, Bez tytutu
Otwarcie wystawy: 17.01.201 |

kwiecien
Aleksandra Waldanska-Plocifiska, llustracje z zycia wzigte
Otwarcie wystawy: 18.04.201 |

czerwiec
Dorota Pawlicka, Kompozycje florystyczne
Otwarcie wystawy: 29.06.201 |.

Rafal Kwiczor (IV rok malarstwa), Bez tytulu, 201 |, olej na piétnie, 120 x 80
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Zbyszko Melosik

(Re)constructions of Travelling in Instant Culture in the Context of
Social Pedagogy

The aim of the paper is to present one of emerging tendencies in contempo-
rary ,travelling culture”, particularly in tourism. It relates to the post-mod-
ernisation of our life, the fragmentarization of experience and the removal
of borders between the nations and culture, as well as the globalization.
Despite concentrating — in this analysis of travelling — on instant culture and
its consequences — the author pays attention to different, more traditional
modes of travelling and exploring foreign cultures. However, they have
been already well recognized and described, so they will be nor included
in this text.

Slawomir Brzoska

Liquid Identity. The Papua Project

This text concerns the project of art internships, which is going to be
accomplished in Baliem Valley in Papua, with the assistance of local children.
[t begins from the short history of that place, which has been separated for
centuries, but fortunately a Neolithic culture was partly saved there. Author
describes his preparation to the journey to the island, during his travel
around the world, he shares his experiences and reveals his fascination and
respect toward the people of Papua. The author recalls his meetings with
Papua people and experiences from the villages. His idea is to help local
children, not to allow Jakarta government to destroy their culture with edu-
cation system, which has been imposed, and west culture influences. The
children of Papua live between their parents’ world with neolith origin, and
contemporary world with all its attractions and dangers. Art and photog-
raphy workshops, which are planned for the summer this year, could revel
hidden talents, and help preserve at least part of the archaic cultures.

Jan Wasiewicz

Controversies over the Place of Religion in Education of (Post)Secular
Civil Society (An Attempt of Introduction)

In the light of observable, on a global scale, desecularizing processes,
a question of rethinking the place of religion in civil society arises. While
We can notice quite common consensus as to recognition of an increase
in significance of religion in the contemporary world, the evaluation of
this phenomenon is diametrically different. What is worth consideration is
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the fact that extremely opposing views on this matter are held by thinkers
who otherwise share their strong support for civil society. Especially, the
problem of the role of religion in education of civil society appears: does
religion confessed by different communities within civil society as a whole
strengthen or weaken this society? First of all, the analysis of the place and
the role of religion in education of civil society should concentrate on dis-
tinguishing the descriptive aspect of this issue from the normative one and
examining how the latter is grounded in the former.

Rafal Drozdowski

Why is the alliance of public art and civil society (for the time being) an
inoperative alliance?

The text is about the tensions at the meeting point of art and civil sociery,
especially in the context of public art in Poland. Following issues are raised:
public art in relation to art in public places, public art defined as (crypto)
modernist, involvement of public art in the localness, mechanism of the
“projects” realisation.

General models of art functioning in the public sphere are presented as well
as traps and controversies associated with it.

Izabela Kowalczyk

Artist’s Right to His Box, or About the Need of Democratization of

the Field of Art

Issue of artistic freedom is crucial when we talk about civil education and

art. Contemporary art can be treated as a test for democracy. This is why we

need reflection on counteraction censorship and limiting artistic freedom.
In this text I reflect on different kinds of censorship and attitude of artistic

society to it. [ want to show that the most important is reflection on artistic

field in the context of Paul Bourdieu’s theory. Case study is a censorship of
Rafal Jakubowicz’s exhibition untitled ,,Place” in 2009 in Centre of Con-
temporary Art in Warsaw.

Piotr Juskowiak

Cooperation Art in the Age of Cognitive Capitalism — Education,
Aestheticization, Relation

The paper addresses the situation of cooperation art (in terms of Claire
Bishop) as an expression of a cultural logic of cognitive capitalism. It aims at
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presentation of common places for a realm of socially engaged art and con-
temporary trends in economic production (e.g. social relation, artistic mode

of production, virtuosity, immaterial labor). The focus is on the common for
both areas entanglement in society of control (in sense of Gilles Deleuze), as

well as in an essence of the latter — principle of modulation. When it comes

to art, it can lead to disturbing consequences in interrelated spheres of edu-
cation, aestheticization and relation (for instance, in Vic Muniz’s ,,Pictures

of Garbage”). A theoretical proposition aimed at exploring this problem

is a concept of ignorant schoolmaster (Jacques Ranciére), which offers an

opportunity for redefinition of artistic education and cooperation.

Piotr Kurka

The Master and the Apprentice

The end of the century. I am wandering about old lanes of Oxford with

the group of friends. I would like to soften a feeling of contrast, because a

moment ago we have watched the multimedia illusion: Tony Ousler’s “talk-
ing heads” in Oxford Art Gallery, and now we are heading for the nearest
pub along the medieval road.

An energetic, older man entered the pub. His companions (which is to

say - students) were at least 40 years younger than him. Crazy bursts of
laughter, applause and moments of silence before and after every tirade

(as it turned out) of the professor were an undoubted mark of the author-
ity. Suddenly it dawned on me that this eccentric, truly English profes-
sor is an element of some other, almost cinema reality. I felt an ancient,
intangible distance.

This distance gave rise to the thought about origins of the oral culture,
about the authority of Socrates, about sophists, about the rise and fall. It is

necessary to look carefully in order to notice someone’s silence. Perhaps it

precedes a noble and real desire for leaving circles of the coterie, strategy or

institution. In such a ravine thinking is evolving from the truth.

Piotr C. Kowalski

Teaching painting

A few months ago, about 9 o’clock in the morning, in the 23 Lutego street,
in front of Our School, Marek Wasilewski asked me to write my own origi-
nal painting curriculum for “Zeszyty Naukowe™. I agreed at once, the more
so as | had this curriculum ready and at any time I could provide it.
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But since I got the whole month to write it, I started thinking: maybe [ can
“improve” something in this curriculum, maybe I can “write it more nicely”,
and maybe I can add something to it?

I have been independently running the painting workshop for over 20 years
and since then I have been writing curricula every year, as everyone else,
anyway.

The painting is the most difficult subject in the world.

How to teach to paint pictures?

How to teach well to paint pictures?

How to teach well to paint good pictures? .

Is it possible to teach how to paint well good pictures?

After all, there isn’t one, the only definition of how to teach to paint pic-
tures, nevertheless it is being done.

A curriculum is a curriculum, but this is the student who is always the most
important.

The academic teacher should not treat students anonymously, should try to
find their own, individual language of the creative expression.

Kuba Szreder, Michat Kozlowski, Jan Sowa

Free University of Warsaw and Education

In this dialogue we critically discuss status of contemporary culture in its
relation to the notions of citizenship and civil society, understood as ideo-
logical foundations of modern democracy. We criticize their implementation
in various debates perpetuating polish cultural life, in which reference to
civil society serves as a smoke screen for restructuring culture and educa-
tion by using neoliberal formulas. We discuss the universal, potential of
autonomous artistic practice and critical education, but also shortcomings
of this project, limited by the inherent inequalities of class society and mod-
ern capitalism. We critically reflect upon processes occurring in formerly
autonomous fields of cultural production, which are currently being reor-
ganized following the models of cultural industries oriented towards profit
maximization and short-term economic efficiency.

Marek Wasilewski

Deschooling the Academy

The article deals with the problems and paradoxes surrounding the crisis
in art education. Taking as a starting point the famous book by Ivan Illich
_Deschooling Society”, the author draws a parallel between Illich’s critique
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of the process of institutionalization in education and the situation in art
schools. Using as examples the teaching practices of artists such as Zbigniew
Libera and Christian Boltanski, the author examines different, more person-
al relations between students and teachers. The second part of the article is
focused on the possible future of art education and analyzes ideas expressed
by practitioners in that field such as Boris Groys, Ernesto Pujol or Thierry
de Duve in the book ,,Art School: (Propositions for the 21* century)”.

Sidey Myoo

A University in the Net. From e-learning to e-University

My aim is to present the idea of a University in the Net, i.e. a change
in e-learning in which we begin to think about e-academics. The idea of
a University in the Net results from two facts: the first is the increasing
transfer of human activity into the Net, and the second is the development
and expansion of technology in the physical world, which determines and
changes human activity. For a description such an e-University I used the
example of Academia Electronica, active in Second Life since 2007.
Academia Electronica functions according to the model of a University, but
it is not institutionalized. I offer an official, academic course there, and it
also hosts lectures by invited lecturer from various fields.

Rafat linicki

The Electronic Paideia

The goal of this article is to rethink the possibility of electronic paideia,
by which I understand the medial remediation of Bildung — holistic mode
of preparing users of culture to its expectations. After drawing theoreti-
cal horizon I will explain how and why recent culture developed certain
modes of post-paideic education. Then [ will summarize the three strategies
of contemporary culture thought to deal with electronization of modes of
culture transmission. At the end there is drawn a possibility of electronic
paideia — paideia realized in electronic computer mediated environments.

Marysia Lewandowska, Laurel Ptak

Conversation on Intellectual Property

Artist Marysia Lewandowska and curator Laurel Ptak have initiated a long-
term conversation and collaborative research project on the subjecr of
intellectual property, open culture, and art practice. They are presently
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co-organizing a series of events and co-editing a book reader around the
subject. The following text is an imperfect facsimile and uncopyrightable
trace of their ongoing dialogue around authorship, ownership, economy,
difference, ethics, freedom, production, consumption, use, public, private,
and the gift, as it has unfolded since the fall of 2009.




159 ‘ Noty o autorach

Stawomir Brzoska (1967) — absolwent Instytutu Sztuki US w Katowicach, filia w Cieszynie. Od
1997 roku zwiazany z poznanska ASP (obecnie Uniwersytet Artystyczny). Prowadzi IX Pracownie
Dziatath Przestrzennych. Brat udzial w ponad 150 wystawach zbiorowych, zorganizowat blisko 40
wystaw indywidualnych w kraju i na éwiecie. Zajmuie sig rzezba, performansem, wideoartem oraz
nomadycznym doéwiadczaniem $wiata, www.s-brzoska.pl

Rafat Drozdowski - prof. dr hab., dyrektor ds. naukowych Instytutu Socjologii Uniwersytetu
im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, kierownik Zakladu Soqologii Wiedzy i Swiadomosd Spolecznej
w Instytucie Socjologii UAM.

Czlonek Zwiazku Polskich Artystéw Fotografikéw, cztonek Zarzadu Okregu Wielkopolskiego ZPAF
Autor licznych tekstéw z zakresu socjologii, w tym socjologii wizualnej.

Rafat linicki - doktorant Instytutu Kulturoznawstwa UAM, obszar jego zainteresowan dotyczy
filozofii medidw, cyberkultury, religioznawstwa. Ostatnio opublikowal artykul ,Episteme awataréw”
(Kultura i historia” /201 1). Prowadzi blog naukowy pod adresem: www.rafalilnicki.pl.

Piotr Juskowiak — doktorant w Zakladzie Kultury Miasta Instytutu Kulturoznawstwa UAM. Zaj-
muje sie problematyka wspéinotowosci, kultury oraz sztuki miasta na gruncie wspdtczesnej filozofii
polityki. Redaktor czasopisma ,Praktyka Teoretyczna'.

Izabela Kowalczyk — badaczka sztuki i kultury wizualnej, krytyczka i kuratorka wystaw. Pracuje
w Wyzszej Szkole Nauk Humanistycznych i Dziennikarstwa w Poznaniu. Autorka ksiazek: ,Nie-
bezpieczne zwiazki sztuki z ciatem” (2002), Cialo | wiadza. Sztuka krytyczna w Polsce w latach 90."
(2002), ,Matki-Polki, Chtopcy | Cyborg. Sztuka i feminizm w Polsce™ (2010). Podréz do przeszio-
éci. Interpretacje najnowszej historii w polskiej sztuce krytycznej” (2010) oraz redaktorka zbioréw
o feminizmie i kulturze populamej. Redaguje pismo internetowe Artmix (sztuka — feminizm — kultura
wizualna). Dziafa w inicjatywie Indeks 73.

Piotr C. Kowalski (1951) — profesor. Studia w PWSSP w Poznaniu w latach 1973-1978. Dy-
plom z malarstwa w pracowni prof, St. Teisseyre'a. Obecnie profesor zwyczajny, kierownik X Pra-
cowni Malarstwa na Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu oraz w Katedrze Nowych Medidw
w Akademii Sztuki w Szczecinie. W latach |993-1999 dziekan Wydzialu Edukacji Artystycznej ASP
w Poznaniu. Wspdizatozyciel Kurséw Pedagogicznych dla nauczycieli, absolwentéw wyzszych uczel-
ni plastycznych, odbywajacych sie corocznie od 1995 do 2007 roku. Od roku 2000 prowadzi stu-
dencka Galerie ,Na Polskie]" w Poznaniu.

W roku 2003 z inicjatywy éwizesnego Rektora prof. Wojciecha Millera zalozyt Kolekcje ASP i byt

kuratorem jej trzech pierwszych edycji. Autor cykli obrazéw realizowanych od okolo 30 lat bez-
pofrednio w naturze pt. ,Zywa Natura — Martwa Natura", Obrazy te poczatkowo malowane byty

tylko farbami, ale z czasem réwniez owocami, kurzem, dymem, rdzg i tym wszystkim, co moglo

pozostawié na nich swéj élad. Tworzy tez obrazy wspdinie z innymi osobami, czasami anonimowy-
mi; zapraszal réwniez do wspdttworzenia wystaw lub obrazéw innych artystéw. Ostatnio realizuje

i wystawia prace wspdlnie z Joanna Janiak, Mieszka w Poznaniu i Nienawiszczu.

Michat Koztowski — wykiada filozofie na Uniwersytecie Warszawskim. Zajmuje sie teoria pod-
miotu, teorig wiadzy, kapitalizmem i jego historycznymi mutacjami. Wspéttworzy kwartalnik ,Bez
Dogmatu”, wspélpracuje z miesiecznikiem .Le Monde Diplomatique. Edydja Polska”. Autor rozpra-
wy .Sprawa Spinozy. Esej o wiadzy naturze i wolnosd” (201 ).

Piotr Kurka (|958) — profesor zwyczajny UAP Ukofczyt studia w poznariskiej] PWSSP obecnie
wykladowca w macierzystej uczelni, kierownik Pracowni Dzialarh Intermedialnych. Brat udzial w naj-
wazniejszych wydarzeniach sztuki polskiej ostatnich lat, wielokrotnie tez reprezentowal Polske za
granica. Laureat stypendiéw, w tym m.in: Pollock-Krasner Foundation, Arts Link — Citizen Exchange
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Council, Kosciuszko Foundation, Rockefeller Foundation oraz Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa
Narodowego RR

Marysia Lewandowska — jest artystka pochodzenia polskiego, mieszka i pracuje w Londynie.
W swoich projektach bada publiczne funkgje archiwéw, kolekdji i wystaw w dobie nieustannej pry-
watyzacji. Wiece]: www.marysialewandowska.com.

Sidey Myoo - pseudonim naukowy doktora hab. Michala Ostrowickiego (www.ostrowicki.art.
pl). filozofa pracujacego w Zakiadzie Estetyki Instytutu Filozofii U] oraz wspdipracujacego z ASP
w Krakowie i AGH. Interesuje sie estetyka oraz filozofig sieci. W 2007 roku powolal Academia
Electronica (http://www.academia-electronica.net/) w Second Life, tj. niezinstytucjonalizowa-
ng placbwke o charakterze akademickim, gdzie w ramach projektu ,Miedzyuczelnianych kur-
sOw w sieci”, prowadzi kurs Srodowisko elektroniczne jako rzeczywisto$é czlowieka” (http://
www.iphils.uj.edu.pl/ES | 7). |est autorem ksiazek: ,Dzielo sztuki jako system” oraz Wirtualne realis.
Estetyka w epoce elektroniki”, redaktor prac: ,Estetyka wirtualnodci” i Maternia sztuki”.

Zbyszko Melosik — socjolog. profesor zwyczajny. dr hab., kierownik Zakladu Socjologii Eduka-
cji na Wydziale Studiow Edukacyjnych UAM w Poznaniu, cztonek Komitetu Nauk Pedagogicznych
PAN, wykladowca na uniwersytetach amerykariskich (stypendysta Fulbrighta i wizytujgcy profesor
na University of Virginia, Charlottesville). Zajmuije si¢ kulturg popularna, ze szczegdlnym uwzgled-
nieniem kultury amerykariskiej oraz wspétczesnymi systemami edukacyjnymi. Autor wielu ksigzek,
m.in.: ,Teoria i praktyka edukacji wielokulturowej" (2007), .Kryzys meskoéci w kulturze wspdicze-
snej’ (2002), .Uniwersytet i spoteczenstwo: dyskursy wolnosci, wiedzy i wiadzy" (2002), .Tozsa-
moé¢, cialo | wiadza. Teksty kulturowe jako (kon)teksty pedagogiczne” (1996), .Postmodernistycz-
ne kontrowersje wokdt edukacji” (1995), Wspdlczesne amerykariskie spory edukacyjne: migdzy
socjologia edukadji a pedagogika postmodernistyczng” (1994), Redaktor prac zbiorowych o tema-
tyce edukacyjnej.

Laurel Ptak — niezalezna kuratorka. Pracuje w Nowym Jorku. Jej zainteresowania badawcze
koncentruja sie wokot praktyk obrazowania, dziafar zaangazowanych spofecznie i kultury sieciowej.
Wiecej: www.laurelptak.com

Jan Sowa (1976) — Studiowal filologie polska, filozofig i psychologie na U] w Krakowie oraz
na Uniwersytecie Paris 8 w Saint-Denis. Doktor socjologii. Wspoftwérca Fundacji Korporacja
Halart i redaktor serii Linia Radykalna oraz Teoria i Praktyka (wspoinie z Przemyslawem Plucifskim)
w wydawnictwie o tej samej nazwie. jest czionkiem-zalozycielem Spéidzielni Goldex Poldex. Pracowat
jako dziennikarz w Polskim Radiu i kurator w galerii Bunkier Sztuki w Krakowie. Od 2009 roku aktyw-
nie zwigzany z Wolnym Uniwersytetem Warszawy. Autor i redaktor kilku ksiazek z zakresu socjologii,
psychologii i kytyki spolecznej. Wydal zbi6r esejow ,Sezon w tatrze lalek” (2003) i ksiazke ,Ciesz sie,
p&iny wnuku! Kolonializm, globalizacja | demokracja radykalna” (2008). Jesienia 201 | roku nakladem
wydawnictwa Universitas ukaze sie jego monografia ,Fantomowe ciate krola. Peryferyjne zmagania
z nowoczesna forma” po$wiecona problemom modernizacji Europy §rodkowo-wschodniej. Opubli-
kowat kilkadziesiat tekstéw w kraju i za granicg, m.in. w Halarcie”, ,Praesens”, ,Lampie’, ,Kresach”,
Krytyce Polityczrej’, ,Gazecie Wyborczej'", .Philosophie Magazine”, ,Przegladzie Anarchistycznym”
i magazynie 2+ 3D". Ostatnio wydal antologie .Na okragio: 1989-2009" (wspolnie z Aneta Szylak).

Kuba Szreder — po ukoriczeniu sogjologii na Uniwersytecie [agiellofiskim pracowat jako niezalezny
kurator interdyscyplinamych projektéw, w ktérych taczy sztukg, dziatania paraartystyczne, refleksje
nad spoleczefistwem oraz publiczng aktywnos(. Jego projekty czesto eksperymentujg z réznorod-
nymi formami produkowania przestrzeni miejskiej, testuja potencjal sztuki w spolecznej praktyce.
W swojej pracy teoretycznej faczy socjologiczny namyst nad spoleczeristwem z krytyczna analiza
obecnych form uprawiania sztuki i kultury, Od 2009 roku jest doktorantem Loughborough Univer-
sty School of the Arts, gdzie bada publiczny potencjat wspdlczesnych metod kuratorskich i praktyk
artystycznych.
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Jan Wasiewicz — doktor filozofii, wykladowca filozofii na Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu
oraz Wyzszej Szkole Zawodowe] Kadry dla Europy”. Zajmuje sie przede wszystkim filozofia reli-
gii oraz filozofig kultury, skupiajgc sig wokdt problemu funkdji/dysfunkji religi w kulturze. W szcze-
gélnosci interesuje go zagadnienie ateizmu jako zjawiska kulturowego zaréwno z historyczne
perspektywy, jak i z perspektywy wspbiczesnych dyskusji na ten temat. W obszarze jego zainte-
resowar! badawczych lezy takze zagadnienie zwiazkéw miedzy sztuka, religia i filozofig zaréwno
w ich aspekdie teoretycznym, jak i praktycznym. W tym drugim aspekcie zajmuje sie przede wszyst-
kim kwestia wzajemnego przenikania sig, uzupelniania, ale tez napiecia miedzy estetycznymi i religijny-
mi projektami egzystendji. Autor ksigzki Oblicza nicosci. Z dziejéw nihilizmu europejskiego w XIX wieku,
seria ,Monografie FINP", Wydawnictwo Uniwersytetu Wrodlawskiego, Wrodaw 2010.

Marek Wasilewski — (1968) ukoriczyl PWSSP w Poznaniu (1993) i Central Saint Martins Col-
lege of Art & Design w Londynie (1998). By! stypendysta the British Council, Fundacji Fulbrighta
i Kosciuszko Foundation. Jest profesorem zwyczajnym, wyklada na Wydziale Komunikacji Mutti-
medialnej Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu. Jest autorem tekstéw o sztuce i redaktorem
naczelnym dwumiesigcznika ,Czas Kultury”. Jego twérczoéé koncentruje sie przede wszystkim na
realizacjach wideo. Jest autorem ksiazek ,Sztuka nieobecna”(1999), .Sex, pieniadze i religia” (2001),
.Czy sztuka jest wiciekfym psem?” (2009).
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