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TEKSTY PROBLEMOWE



Alicja Kepiriska :

W POSZUKIWANIU WARTOSCI

Prace mtodych artystéw — studentéw Uczelni poznariskiej uderzajg intensywnoécia
wysitku, jaki przywotany ,zostaie dla stanowienia wtasnej drogi w kontaktowaniu sie ze
Swiatem, czy tez — powiedzmy za E. Corethem — wtasnej zasady zaposredniczenia.
Procesy te, wzbudzane w imig sztuki, udzielajg jej co$ ze swojej wtasnej budowy, swego
wtasnego myfdlenia, a jest to myslenie raczej wedtug wartosci niz wedtug formy. Forma
ugina sie wobec owych procesdw zaposredniczania, dlatego sztuka ta nie daje sie ujac za
pomoca kategorii estetycznych. Byé moze miary etyczne mogtyby tu ustanowié bardziej
adekwatny zespot norm.

Przyjecie postawy indywidualistycznej oznacza zmierzch zwyczajowego funkcjo-
nowania wzorcow i klisz pracownianych oraz zgode na indywidualng odpowiedzialnosé
kazdego za wtasng prace. Pobyt w pracowniach poza tym, ze petni role naprowadzajacej
inspiracji, jest wiasnie szkotg tej odpowiedzialno$ci. Stanowi to wazny czynnik
pobudzajagcy mtodych tworcow, cho¢ sg i inne jej stymulatory. Nalezy do nich
mozliwo$é¢ funkcjonowania nie tylko w pracowniach, ale i w szedciu nalezacych do
Uczelni galeriach, co stanowi uktad nieznany w dotychczasowej praktyce wyzszych szk6t
plastycznych i akademii. Oznacza to mozliwos¢ wczesnego uczestniczenia w zywym
obiegu sztuki, w konfrontacji z kolegami a takze artystami spoza Szkoty, w tym takze z
tworcami z innych krajéw europejskich, spotkania z tymi ostatnimi s3 do$é czeste,
zwtaszcza w galerii Akumulatory Il. Jest to niebagatelny czynnik wspéttworzacy
atmosfere pracy i wzajemnego zobowigzania.

Dziatalno$¢ artystyczna zespolona jest takze z refleksjg typu teoretycznego, w ktérej

pojawiajg sie pytania zasadnicze, przede wszystkim o to, czym jest sztuka dzisiaj, czescig
jakiego kulturowego wzorca spostrzegania, mys$lenia, wartosciowania i dziatania, i jak
moze ona ten wzorzec przekraczac¢ swoimi sygnatami.
W refleksjach tych chodzi bardziej o stawianie sensownych pytari niz o znajdywanie
odpowiedzi, o ktérych wiadomo, Ze nigdy nie sg wyczerpujace ani ostateczne; skadingd w
pytaniach wtasnie objawia sie sita napedowa myslenia. Owa pytajna atmosfera
znamienna jest zresztg dla tego etapu kultury, w ktérym zyjemy, i generalnie dla stanu
umystowosci naszej miedzyepoki, naznaczonej statym procesem przewartosciowywania
wartosci. Zty czfowiek w ksigzce Stanleya Elkina powiada: Wszechswiat si¢ rozpada,
panie Inwestorze, Bryka i wydyma sie. Chybocze i ciska, i toczy i wali. Nie czas teraz na
inwestycje.

Otéz wtasnie — czy nie pora teraz na inwestycje? A jesli jednak pora, to na jakie?
Sztuka mtodych ludzi powiada nam, ze beda one miaty szczegdlng budowe. Charakter
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ich jest dzi$ bowiem pojedynczy, niemonumentalny, bardzo osobisty, skierowany na
pewien proces, a nie tworzenie wydarzeri artystycznych lub budowanie zwartych
programéw. Dawny mit programu artystycznego wyparty zostat przez mozliwosé
wielosci, oscylacje miedzy biegunami, gotowos¢ do poruszania sie w réznych kierunkach,
bez nadawania preferencji zadnemu. Odczuwa sie przy tym niesprzeczno$¢ uzycia
réznych watkéw, podobnie jak niesprzeczne jest istnienie w tym samym czasie i w
obrebie podobnych intuicji wypowiedzi bardzo s$ciszonych obok demonstratywnych
wytadowan energii. Nie ma sprzecznosci takze w uzywaniu przez artyste roznych technik
wypowiedzi; wszystkie mozliwe zostajg zreszta przywotane (przekraczajac podziaty
pracowniane) i uzywane bez emfazy, ale i w poczuciu, ze nie ma potrzeby niczego sie
wyrzekacé i nie jest dobrze dzisiaj cokolwiek utracic¢. Przeciwnie — techniki najbardziej
tradycyjne przezywajg faze swej kolejnej redefinicji i przyktadem moze by¢ malarstwo,
ktérego najlepsze dni wydawaty sie juz naleze¢ do przesztosci, a ktdre teraz objawia swa
odnowiong zywotnosc.

Ten otwarty tryb postepowania mtodych artystéw wigze sie takie z postepujacy juz

od pewnego czasu przemiang postawy poznawcze|. Przy bardzo nieraz refleksyjnym
procesie tworczym charakteryzuje jg — i znowu nie ma w tym sprzecznosci — odwrot od
intelektualizmu jaki cechowat sztuke lat siedemdziesiatych (a w kazdym razie znaczng
czes¢ tej dekady). Odpowiedzi intelektu nie jawig sie juz jako ostateczna miara
rozumnosci;_niejasnoéci i niemoznosc rozstrzygniecia problemu nie _rs_q odczuwane jako
kompromitacja umystu. Sztuka, zamiast wygtaszaé klarowne i autorytatywne o$wiad-
czenia, sygnalizuje rzeczy czesto zaledwie przeczute, wcale nie walczac o jedynosc i
niepodwazalnos¢ swoich racji. Nastepuje specyficzne wymkniecie sie rozumowi, ale nie
w dziedzine irracjonalnosci czy surrealnosci; inne wybory i zachowania zaczynajg byé
odczuwane jako rozumne.
Znamienny jest zresztg zmierzch tradycji sztuki surrealistycznej; marzenie obiera prostsze
drogi swej formalizacji. Przemiana wrazliwosci zmierza generalnie w kierunku zaniechania
myslenia tradycyjnie racjonalnego, rozszczepiajacego radykalnie rzeczywistos¢ na pod-
miot i przedmiot. Pragnienia i intuicje kierujg sie ku mozliwosci scislejszego zespolenia sig
cztowieka z rzeczywistoscia, ktorej on stanowi czastke, ku odnowieniu zwigzkow
naszego ja z tym co jest nie ja, w zwigzku, ktdéry odczuwany jest coraz silniej jako
warunek procesu samorealizacji ludzkie;j.

Samorealizacja tak pomyslana nie oznacza juz centrowania uwagi na sobie samym jako
stworcy. Przeciwnie — widoczny jest zmierzch postawy eancentrycznej, mimo — i to
takze nie jest sprzecznoscig — indywidualizmu poszczegdlnych wypowiedzi. W tych
indywidualnych, bardzo osobistych kontaktach ze swiatem nastepuje rodzaj samoza-
pomnienia sie podmiotu, ktore sprawia, ze ja w sztuce staje sie ja doswiadczajagcym:
nastepuje proces ciszania siebie, aby ustyszec to, co nie jest mng. W miejsce Swiadomosci
eksploatujgce] otoczenie pojawia sie swiadomos$¢ wspotczujaca, albo jak powiada Jean
Gebser — mySlenie nastuchujace; jest to postawa mniej ingerujaca i mniej abstrahujaca,
bardziej etyczna niz estetyczna. Stad np. w trakcie rozwazann seminaryjnych ze
studentami pojawito sie z ich strony znamienne pytanie — w jakim stopniu robienie
sztuki jest checig zawfaszczenia swiata?
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W postawie takiej zawarte jest pragnienie, aby nasza druga natura, jak3 jest kultura
byta mniej sprzeczna z rytmami naszej naturalnej kondycji, aby sztuka — wbrew
etymologii tego stowa — byta mniej sztuczna. Przewija si¢ tu ni¢ myslenia, ktdrej
przebieg znaczy atmosfere intelektualng naszego kregu cywilizacyjnego juz od wielu lat.
Jest nig krytyka kultury podejmowana — przede wszystkim przez miode wstepujace
generacje — na gruncie samej kultury. Wybuchata ona chwilami w gwattownych
paroksyzmach (np. w koricu lat szes¢dziesigtych); w gruncie rzeczy biegnie ona przez
caty czas pod powierzchnig zjawisk.

Jest to krytyka prowadzona w dwdch aspektach — kultury jako sztucznego Srodowiska
cztowieka i kultury jako nawyku interpretacji (S. Sontag). Odczuwany w tej chwili nacisk
tej krytyki zmierza ku ostabieniu stereotypéw kultury, w tym takze sztuki, pragnie
umozliwié nam powrdt do Zrdédet rozumiany nie jako utopijny powrdt do wszelkiej
pierwotnosci, lecz jako préba nawigzania bardziej bezposredniego, nieuprzedzonego
kontaktu ze Swiatem i naszg wtasng emocjonalnoscia, pomimo kultury. Znamienny jest
np. fakt czestego uzywania materiatéw, form i czynnosci elementarnych, przy
nieprzecigzaniu ich interpretacjami kultury; ich prehistoria zostaje ustanawiana na nowo
w kazdym dziele, a stosunek artysty do nich jest bardziej emocjonalny i wspdtczujacy,
niz badawczo-wiedzgcy. Artysta sam z kolei powstrzymuje sie od obdarzania ich
nadmiarem interpretacji, tak jakby instynktownie stosowat starg angielska zasade
understatement — powiedzie¢ nieco mniej niz mowig rzeczy.

Jest rzecza zrozumiata fakt, ze przy takiej postawie mioda sztuka wykazuje duia
obojetno$é na wyzwania cywilizacji, same w sobie coraz bardziej niespokojne, bo
swiadome fatszywosci wielu swoich dotychczasowych wyboréw. Sztuka wydaje sig byc
ta domeng dziatania, ktéra omijaja niebezpieczeristwa fatszywej Swiadomosci, porazajace
tak wiele obszaréw aktywnosci ludzkiej — ekonomiczng, polityczng, spoteczng; nie
proponuje zadnych ostatecznych rozwiazai i niczego nie obiecuje. Prébuje natomiast
ukézywac’, jak zycie i dziatanie w tym $wiecie jest mozliwe; stad jej posunigcia nie sg
radykalne, a przemiany nie$pieszne. Wewnetrzna ewolucja nie biegnie po linii prostej, nie
utozsamia sie z kierunkiem Ku. Jest ewolucja w obrgbie organizmu obdarzonego
samos$wiadomoscia, tzn. $wiadomoscia wtasnej istoty i wiasnych mozliwosci poruszania
sie w terazniejszosci.

Z przemiang postawy poznawczej, a Co za tym idzie réwniez egzystencjalnej taczy sie
bowiem zmiana w odczuwaniu i traktowaniu czasu. Jego wymiar historyczny i
przysztosciowy nie przyciagaja w tej chwili uwagi ani w tym stopniu, ani w taki sposob w
jaki zwykt to narzucaé konwencjonainy obowigzek kulturowy. Uwaga zostaje skierowana
ku czasowi terazniejszemu, ktdry jest odczuwany jako jedyny nasz czas, mozliwy do
przezycia w naszym wiasnym doswiadczeniu. Terazniejszo$¢ nie jest juz traktowana jako
widziana dzisiaj suma przesztosci, ani jako przedsionek do lepszej przysztosci, lecz jako
nasze teraz, ktére daje sie obdarzyé sensem. Nie ma to nic wspélnego z wezwaniami
kontrkultury sprzed lat, z jej goraczkowym hastem przeZyj dzieri, przezyj jeszcze Jjeden
dzieri, tak jakby to byt twdj dzieri pierwszy, jakby to byt twdj dzierf ostatni. Czas
terazniejszy odczuwany dzisiaj zawiera bowiem jednak w sobie czastki czasu przesztego i
przeczucie czasu przysztego, ale objawia si¢ to w szczegdlny spos6éb — mianowicie
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nachyleniem sztuki ku wartosciom podstawowym, ponadczasowym, ktdre s niezmienne
wtasnie przez swa prymarnosé, cho¢ nie zawsze byty w réwnym stopniu respektowane;
np. w kolejnych okresach boomu cywilizacyjno-przemystowego XX wieku poczucie
wspélnoty losu ludzkiego z catoscig natury ulegto zgfuszeniu w imie innych wartosci.
Doznany zawéd, zrozumienie pomytki, niespetnienie obietnic tamtych etapéw zwrécito
umysty i wrazliwo$¢ ku wartosciom, ktére nie zawodzity nigdy, poniewaz nie byty
wynikiem okresowych poruszeri cywilizacji i kultury, lecz zostaty jakby ustanowione u
zarania dziejéw gatunku ludzkiego, wraz z ksztattujagcym sie¢ porzadkiem éwiata. Ich
wazno$¢ zostaje przywotana i w ten sposéb catodc czasu przesztego aktualizuje sie w
terazniejszosci, a takze mOwi nam co$ o naszej przysztosci.

Niemniej mtoda sztuka powstrzymuje sie od ekstrapolacji swoich aktualnych dziatan
w przysztos¢; jej stosunek do $wiata jest oczyszczony z nadmiaru oczekiwari, jest mniej
przez to selektywny, bardziej dopuszczajacy wszystko to co terazniejszo$é¢ ofiaruje
naszemu do$wiadczeniu. Odrzucone zostajg zwiaszcza wszelkie mechaniczne modele
przewidywania przysztodci, nie prébuje sig tez budowac¢ zadnej utopii, Zadnej wizji
niezawodnej szczesliwosci, Zzadnego modelu dla wszystkich. Mtoda sztuka sktania nas
raczej do zgody na to, aby Zzywe procesy a nie aprioryczne modele przesgdzaty o
strukturze naszego przyszfego miejsca na ziemi, choéby sie miato okazad, ze owo miefsce
ktdre przygotowaf dla nas kojot nie bedzie wygladato tak jakby$my sobie dzisiaj tego
zyczyli, i ze nie bedziemy jego wytacznymi posiadaczami. Ursula Le Guin (w eseju
Nieeuklidesowe spojrzenie na Kalifornie jako strefe chtodng) przewiduje, ze gdy kiedy$
je wreszcie znajdziemy i zaczniemy dziekowaé kojotowi za to, ze przygotowat je
specjalnie dla nas, ten nas napomni: Tego bym nie powiedziat. Byé moze w przysztosci
nic juz nie bedzie specjalnie dla nas. Sztuka uprzedza nas o tym juz dzié. Jest dyskretng
lekcjg pokory, do niczego zreszta nie zmusza, a tylko przypomina o rachunku sumienia.

Jeden jeszcze aspekt mtodej sztuki wart jest podkresienia. Wobec aktualnego stanu

cywilizacji i atmosfery wszelkiego rodzaju zagrozed — tych rzeczywistych i tych
mniemanych —zachowuje ona spokdj i nie pragnie pozorowa¢ dziatan, ktore nie naleza
do jej istoty i jej mozliwosci. Wszelka dorazno$¢ zostaje odsunigta, procesy sublimacyjne
znacznie pogtebione.
Przypomnijmy, ze swego czasu nie podzielata ona tez przewidywar co do Korica sztuki,
wyczerpywania sie jej Srodkéw i rzekomej nieuchronnosci zastapienia jej przez maszyny
cybernetyczne. Pozwolita niejednej burzy przejs¢ bokiem, podobnie jak zachowata — i
do dzi$ zachowuje dystans wobec lekow przed owym wzrastajgcym nieuporzgdkowaniem
energii, zwanym entropig, a majgcym prowadzi¢ do ujednolicenia sie wszystkiego w
stanie ogdlnego bezwtadu, w ktérym z#y czfowiek Stanleya Elkina odradzaé¢ bedzie
wszelkie inwestycje.

Mtodzi artysci nie traktujg siebie jako uktadu izolowanego i wykazujg wcigz zdolno$¢
czerpania ze Swiata pozywienia, ktore rodzi energie. Przyjmuja wiec postawe dziatajaca,
azeby, jezeli — mimo wszystko — zy¢ trzeba, méc zyé w $wiecie aktywnie ustanawianego
sensu.
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— Galeria ,,AT" — Poznari 1984 r.

— Galeria BWA — Lublin 1985 r.

— Biennale Sztuki Nowej — Zielona Gdra 1985 r.
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Joanna Adamczewska — rysunek
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Henryk Ekiert

ur. 24 VIII 1958 r. w Szczecinie.

Studia w Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Poznaniu.
Dyplom z malarstwa z wyrdznieniem u doc. J. Katuckiego w 1984 r.
Wystawy:

— Dyplom’84 — Wroctaw 1985 .

— Pokaz poznariski — Warszawa 1985 r. — ,,Galeria Studio””

— Galeria Trans — Szczecin 1985 r.

Henryk Ekiert — Metamorfoza Przestrzeni — 1984 r,



17

Henryk Ekiert — Metamorfoza Przestrzeni — 1983 r.

2 — Zeszyty Artystyczne (1|
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Mariusz Gill
ur. w 1961 r. w Toruniu.
Dyplom z wyré6znieniem w Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Poznaniu

na Wydziale M.G.R. u prof. Jana Berdyszaka i doc. Anny Rodziriskiej, nagrodzony
| nagrodg im. Mariana Bogusza.

Asystent w Katedrze Rzezby w PWSSP w Poznaniu.

Wystawy:

— Galeria AT — Poznar 1983 r.

— Galeria ON — Pokaz Kota Naukowego (poplenerowy) — Poznar 1983 r.
— Centrum Sztuki ,,Studio”” — Pokaz poznariski — Warszawa 1985 r.

— BWA — Lublin 1985 .

— Galeria Akumulatory 2 — Poznari 1985 r.

— Zamosc 1985 r.

— Gniezno 1985 r.

— Studio Wizualne ,, Kontakt” — 1985 r.

Mariusz Gill — ,,Kolumna"' wystawa w Galerii Akurnulau)ry 2 — 1985 r.
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Mariusz Gill — ,,Spirala’” — 1983 r.

19



20

i RV B e
ljgh-?&f'dﬂ ifcm

972!?&?(42 rﬂz_ﬁﬂm,y;‘“?g I, /81]1(?7{6.:551-1‘
Whsolese oz Rewlwsd
hasriindes 4 ﬂdy‘m&mf‘h?kyf (g

i jf 7

Mariusz Gill — , Spirala” 1983 r.
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Mariusz Gill — Klepsydra 1|
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Jacek Jagielski

ur. 1956 r. w Wyrzysku.

Studia i dyplom z rzezby w Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Poznaniu
u prof. Jozefa Kopczyriskiego i z rysunku u doc. Jrostawa Koztowskiego w 1984 r.
Asystent w Studium Zaocznym PWSSP w Poznaniu.

Wystawy:

— Dyplom’84 — Wroctaw 1985 r.

— Galeria Akumulatory 2 — , Przestrzen podwdjna’” — Poznari 1984 r.

— Galeria Studio — ,,Pokaz poznanski’’ — Warszawa 1985 r.

— Galeria EL — ,,Spotkania warsztatowe tworcéw mtodego pokolenia” — Elblag 1985 r.
— Galeria AT — ,,Rosa”” — Poznari 1985 .

— Pokaz — Zamos¢ 1985 r.

— Studio Wizualne Kontakt — Wystawa poplenerowa 1985 r.

Jacek Jagielski Strely miepokoju 111
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Jacek Jagielski Strety niepokoju |11

Jacek Jagielski . Przestrzen podwojna’® — tragment wystawy w Galerii Akumulatory 2
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Jacek Jagielsk Hirzestrzen podwoina tragment wystawy w Galern Akumulatory 2

Jacek Jagielski LPrzestrzen podwajna’ fragment wystawy w Galerii Akumulatory 2



Jacek Jagielsk ,Rosa” Galeria AT 1985 r.

dacek Jagielsk . Rosa Galaria AT 1986 1

- -

Jacuk Jaginlsk Flrsa (Iglerin AT 1086 4
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Jolanta KaZmierska
ur. 20 V1 1959 .

Studentka V Roku M.G.R. w Paristwowej WyZszej Szkole Sztuk Plastycznych w
Poznaniu.

Wystawy:

— Studio Wizualne Kontakt — 1983 r.

— Galeria ON — wystawa zbiorowa — 1984 r.
— Galeria ON — 1985r.

Natura — to, co natury, natura — cztowiek, cztowiek —to, co cztowieka.

Obserwuje zjawiska naturalne i wytwory natury, cztowieka, i jego miejsce w tym co
naturalne, i w tym co wytworzone przez niego. Moje Zzycie w miescie i uciekanie
w zielone doprowadzity do refleksji nad kontaktem cztowieka i naturg, miejscem
cztowieka w naturze, stosunkiem cztowieka do natury.

Jak opowiedzieé o tace? taka taka o tace.

Jak opowiedzieé¢ o pomieszczeniu i naszej obecnosci w nim, kontakcie z przedmiotem
wytworzonym przez cztowieka dla cztowieka, dla dfoni, ktéra z przedmiotem
wspdtdziata, znaczeniu jakie dla nas odgrywa?

Jak opowiedzieé o spacerze?

Refleksja nad czasem teraZniejszym i minionym, ich wzajemnych relacjach, znaczenie
tego co teraz, cieszenie sie chwilg, $wiadomo$é¢ jej trwania.

Jak duze ma dla nas znaczenie to, co juz mineto, dlaczego?

Pytania, nasuwajace sie pytania.

Jolanta Kazmierska
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Jolanta Kazmierska — , Krzesta' 1984 r.
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Jolanta Kazmierska — z cyklu ,,Spacery’” — Skoki 1985 r.
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Jolanta Kazmierska L baka o tgce 1984 1

Jolanta Kazmier - 3 . t.8ka 0 tace 984



Jerzy Kopeé

ur. 14 VIII 1959 r. w Stonowicach.

Dyplom z wyrdznieniem w Paristwej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Poznaniu 2z
malarstwa u doc. Jana Switki i rysunku u doc. Jarostawa Koztowskiego w 1984 r.
Asystent w Katedrze Malarstwa. '

Wystawy:

— ,,Akumulatory 2" — 1984 r. — Poznan

— ,Wystawa Podyplomowa’’ — MTP — 1984 r. — Poznarn

— ,,Desa’ — 1984 r. — Poznan

— ,.Wielka 19" — 1985 r. — Poznar

—,,ON" — 1985 r. — Poznari

— ,,BWA" — 1985 r. — Bydgoszcz

—,,RR” — 1985 r. — Warszawa

— Miedzynarodowe Triennale Rysunku — 1985 r. — Norymberga (RFN)

Nie moge sie ba¢ odpowiedzi na wezwanie
dobiegajgce z mojego cztowieczeristwa,
z otaczajgcego mnie Zycia.

Myslac o nowej sztuce, © nowym malarstwie — nalezy powiedzie¢ o nowym romantyzmie
duszy ludzkiej, gdzie artysta jako podmiot poznania mistycznego jest tym przez ktGrego
Absolut i wiecznos¢ przemawia. Jako duch syntetyzujacy i twérczy transponuje swoje
wizje w syntezie subiektywnej, jest to synteza jednosci w r6znoséci. Nowy romantyzm to
ogromna energia i wyobraZnia, jak i wtasciwe korzystanie z bogactwa wewngtrznego.
Wyobraznia jest granica wolnosci ducha, sztandarem nowej sztuki, jest jak i uczucie
okiem duszy artysty. Mie¢ wyobraZnie to widzie¢ éwiat w jego petni, $wiat otwarty gdzie
kazde pojecie jest petne i immanentne 2 catoscig. Mie¢ temperament swoich tematow,
gdzie intymno$¢, duchowos$é i kolor okresla nastréj, oblicza natury i stany cztowieka
wyrazanych w uczuciu i namietnosci kazdego, czyli rozmaitoscia w jednosci. Wtedy
istnieje metafizyka, ktérej forma jest materializacjg wizji, my$li, przezycia (niekoniecznie
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Swiadomego). Idea i jej forma znajdujg si¢ w symbolicznym zwiagzku, w symbolicznym
znaczeniu form i upostaciowieniu idei, gdzie rzeczy sg zatozeniem dla przestrzeni i czasu.
Czas jest tylko formga swiata, w ktérym forma jest tworem intuicji, a nie rozumu. Treéé
tego Swiata, istnieje dla formy i forma dla tresci. Nowy romantyzm to potaczenie z
naiwnoscig jak najwigcej romantyzmu, wyrazonego za pomocg wszystkich srodkow jakie
obejmujg sztuki pigkne. Styl taki powinien istnie¢ jako wyraz nastroju epoki i narodu
oraz jako wyraz osobistego temperamentu. Duch polsko$ci wyraza sie poprzez tesknote
metafizyczna, site buntu i pragnienie wolnosci. Artysta jako kaptan powinien tworzyé
sanktuaria, ottarze prawdy i pigkna, gdzie wszyscy mogliby czerpaé sity do walki o
godnos¢ i wolnos¢. Sztuka to transpozycja, to instynkt spontaniczny jak mitosé, gdzie
pigkno jest kondensacjg energii, materializacja energii, ktorg twoérca zuiyt w akcie
tworzenia. Artysta poprzez napigcie chcenia (woli), sity moralnej i umystowej otwiera
nam poznanie symboliczne. Symbol wyzwala i przenosi olbrzymia energie, gdzie myslenie
symboliczne jest prawdziwa ozdobg sztuki mistyczno-wizyjnej, a prawdziwy symbol jest
samorealizacjq jednego istniejgcego w drugim, przynaleznoscig do istoty tegoz pierwszego.
Egzystencjalne spotkanie przemieniajace poznanie symboliczne, dynamicznoéé procesu
jakim jest symbol, w koricu to, ze symbol jest zaréwno organem poznania jak nosnikiem
energii — jest wydarzeniem, realizacja, jest dziataniem i rzeczywistoscia.

Energia jest najwazniejsza, w niej istnieje materia, przestrzeri, czas. W rysunku jest
eksplozjg i filozofia, gdzie linia jest nerwowa, ekspresyjna i dynamiczna — wyraia wiecej
niz mowi, jest ostra, jest forma raczej ptynna improwizujac przechodzi w metafizyke,
staje si¢ sugestia. W malarstwie energia istnieje jako poezja i moralno$¢, symbol i
wyobraznia...

Materia wzbogaca i niszczy, w niej sita i urok, pierwota i mestwo. Jest zywa, budowana i
moéwi, ma swoja gesto$¢ — potrzebuje duzo $wiatta, jest nierozerwalnie zwiazana ze
Swiattem. Buduje przestrzeri tak jak kolor a poprzez l$nienie staje sie barwa. Malarstwo
jest zorganizowang w dzieto moralnoscia, jest poezja i petng prawda o bycie. Byt jako
cato$¢ ma charakter dynamiczny, jest procesem, w ktérym ruch i wielkoéé sq atrybutem
podstawowym. Barwa jawi si¢ mocno i zdecydowanie tak jak $wiatto, gdzie kolor jest
tylko odmiang swiatta. Immanentng wartoscig koloru jest jego dynamiczno$é, przy tym
jest ptynny, zmienny. Spetnia funkcje informacyjno-ekspresyjna, wiaze sig z symbo-
liczno-duchowym ujmowaniem jego wartosci. Nie jest on wynikiem przypadku czy
$rodkiem wyrazania niuanséw zaobserwowanych w naturze. Kolor zawsze sugeruje Jakas
emocje pfomiennego temperamentu, nie przedstawia lecz wyraza. kego $wiezo$¢, odwaga
i wiara, energia i dziatanie przechodzi w bogactwo wizualne. Powstaje jednos¢ osiagnieta
bogactwem $rodkéw — niezwykle sugestyjna — gdzie sugestia jest potezniejsza od
ekspresji. Kolor, bogactwo barw, blask materii i $wiatta, migotliwo$¢, sublimacija,
zmystowosé, intensywna wielobarwno$¢ i oczarowanie, kosztowno$é materii oraz sita,
gtebia i czystos¢ koloru wprawiaja psychike w stan kontemplacji i ekstazy, przenosza
dusze ludzka ze sfery materialnej do niematerialnej. Kontemplacja wznosi sie do piekna
nadzmystowego, wywotuje zdolno$é zdziwienia i przezywania. Przybliza cztowieka do
kontaktu z wiecznoscia.
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Jestem malarzem i sztuke traktuje jako swoistg eksplozje dwu energii przenikajacych sie
spontanicznie i celowo, kierujac te zmagania ku wyjéciu poza nie. kst to spalanie sig tego
co niepojgte, ponadzmystowe, wychodzace w kosmos, w mistyczno-duchowg wspdinote
bytdéw rzeczywistych, a czasoprzestrzenig historii i naukowo-poznawczym charakterem
mojego doswiadczenia.

Takie spojrzenie sprawia, ze kieruje siebie w obszar uwalniania swojego ja, oraz
$wiadomemu przeciwstawianiu sie rozdwojeniu — idei subiektywizacji przeciwstawiam
obiektywizacje owego ja.

Stosunek rozumu i serca, wyobrazni czyli tajemnicy i wiedzy czyli pewnos$ci — okresla
granice malarstwa totalnego. Subiektywna ekspresja w autentycznej egzystencji tragizmu
przezycia totalnego, w konfrontacji i dziataniu z obiektywistyczng doskonatoscia i
prawda czy neoobiektywistycznym spokojem, zamyka totalny obszar, ktéry dotykam —
na ktory jestem skazany, aby go przekroczyé ...

Budowanie total-syntezy malarstwa, przestrzeni, rzezby, koloru, materii, rysunku,
architektury, linii. ... malowanie wnegtrza totalnego zamyka i otwiera wyjécie w nie-
skoriczong tajemnice sztuki, okresla poznanie prawdy — staje sie Zyciem i mitoscia.

Jerzy Kopeé

Jerzy Kopec malarsiwao
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Jerzy Kopetc — malarstwo
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3 — Zeszyty Artystyczne
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Piotr Kurka

ur. 31 VIII 1958 r. w Poznaniu.

Studia w Panstwowe] Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Poznaniu. Dyplom z
malarstwa u doc. Jerzego Katuckiego w 1982 r.

Asystent w Katedrze Grafiki.

Wystawy zbiorowe:

— Jeune Expression — Paryz — 1982/1983 r.

— Galeria ,,Wielka 19"" — Poznan — maj 1984 r.

— Galeria ,,Wielka 19" — Poznari — listopad 1984 r.
— BWA — Bydgoszcz — czerwiec 1985 r.

— BWA — Koszalin — 1985 r.

— BWA — Poznarh — 1985 r.

— Muzeum Narodowe — Poznarin — 1985 r.

Wystawy indywidualne;
— Galeria , Wielka 19" — Poznari — maj 1985 r.
— Galeria , Wielka 19" — Poznari — listopad 1985 r.

O PRZEKRACZANIU

W pierwszym czionie wyrazu transgresja znajduja sie oznaczenia nastepujacych pojec:
przez, poprzez, poza, za, z drugiej strony. Zbidr okreslony stowem przez (odnoszac to do
wszelkich przejawow ekspresji tworczej) jest etapem drogi odrzucenia wartosci dotych-
czas niewzruszonych. Poczatek jest $wietlany — jak kazda pochodnia niesiona w
pierwszym rzedzie przez inicjatoréw rewolty, ale upajanie sie jego chwiejnym blaskiem
prowadzi tylko do przejs¢, do niczego wiecej a tworcze zmeczenie wypetnia niejedno-



35

krotnie cata egzystencje z pozornie dobrym skutkiem. A zatem skondensowanie przejsc
do jak najszybszego i zadawalajgcego rezultatu, ktérym moze sie stac¢ jedynie chwilowa
proba przebywania z historia — jest moze szowinistyczne i szokujace brakiem paszano-
wania tradycji, ale jest rowniez jedyng mozliwoscia wyzbycia sie kompleksu artysty tak
bezsensownie reprezentowanym chociazby przez uwielbienie manualfizmu ; czy odwrotnie
przerost koncepcji nad forma, z ktérych kazde staje sie¢ konwencja niezaleznie od intencji
tworcow. Jedyna rada to uzyskac szybkos$¢ bliskq predkosci swiatta, przechodzac przez
zakurzone biblioteki i potykajac sie o rzezbione paznokietki muzealnych kokietéw. Albo
omingC stateczne i elokwentne spory petne sprzecznych informacji, fascynujace
bogactwem doznari w obcowaniu ze Sztukg. Jednakze poza ironig i bezsensowna
kontestacjg kryje sie wazna $wiadomos¢ niebezpieczeristwa jakie niesie ze sobg sztuka
jako oznaczanie... pedzelkiem umoczonym w farbie malowat na kazdej rzeczy jej nazwe:
stét, krzesto, zegar, drzwi, Sciana, 10zko, garnek. Wyszedt do zagrody i oznaczyt
wszystkie zwierzeta i roSliny: krowa, koza, swinia, kura, juka, malanga, banany.
Stopniowo obserwujgc nieskoriczonos¢ wariantéw zaniku pamieci, zdat sobie sprawe, Ze
moze nadejs¢ dzierl, kiedy bedq rozpoznawad rzeczy po napisach, ale zapomng ich
przeznaczenia...'.
Potrzeba zmiany wyzwala bardzo odmienne reakcje, ktdre w wiekszosci s3 opozycjg do
czegos juz istniejagcego, a wiekszosé ogladaczy cierpigcych na alergie oceniania zauwazy
to natychmiast, ku swojej wampirzej satysfakcji.
A zatem zmiana powinna by¢ rozumiana tylko jako utatwienie na drodze do transgresji.
. transgresja jest gestem dotyczgacym granicy: tu, w cienkiej linii objawia sig btyskawica
jei przejscia, a by¢ moze i jej catosciowa trajektoria, wtasciwe Zrédto. Kreska, ktéra
przecina, z powodzeniem mogtaby by¢ catg jej przestrzeniq. Granica i transgresja
zawdzieczajg sobie wzajemne osadzenie w bycie: stad nieistnienie granicy, ktdra nie
mogtaby byc¢ w zaden sposdb przekroczona, | odwrotnie — znikomos$¢ transgresji, ktdra
przekraczataby tylko granice iluzji czy cienia
A czy? transgresja w chwili, gdy przekracza granice, nie wyczerpuje wszystkiego, czym
jest skoro nie istnieje nigdzie poza tym punktem czasowym? Transgresja niczego niczemu
nie przeciwstawia, nie usituje niczego zatatwia¢ kpinami, nie zamierza naruszac trwatosci
zasad. Dlatego w#asnie, Zze nie jest przemoca w Swiecie podzielonym (w Swiecie
etycznym) ani triumfem nad granicami, ktére zawiera (w Swiecie dialektycznym lub
rewolucynym) ... otwiera sie w samym centrum granicy i zarysowuje olepiajacy rys
powotujacy ja do istnieria ...".
By¢ moze to filozoficz.. wzburzenie prowadzi réwniez do walki o odnalezienie
wtasciwego momentu inicjacji przekraczania. Czesto tym momentem. poczatkiem jest
uniewaznianie konwencyl. A jesli uniewaznianie to rowniez mozhiwosc zamiany tak prostej
i oczywistej, ze prawie trywialnej i gdy narastanie tej mozliwosci przestaje by¢
komplikacjg, a staje sie $wiadectwem energii drzemiacej w materii, pierwsza konkluzig
——

1 .
) G.G. Marquez — ,,Sto lat samotnoscl’'.
Michel Foucault — ,,Przedmowa do transgresji’’
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jest proba destrukgji, odtracenia dawnych powiazari a kazda proba autoafirmaciji wydaje
sig Smieszna i zachowawcza. Potem naturalng konsekwencja przywiazania do dziets staje
si¢ nienawis¢ bo warto$¢ rzeczywista dzieta przesuwa sie poza jego kontury i poszerza
zbiér o jeszcze jeden wazny krok, ktdry przynosi rozwigzanie tzw. dzieta jako pretekstu
do wyrazania prawdy o powiazaniach jeszcze nie odkrytych.

W chwili gdy upojenie nowym odkryciem jest jeszcze mocne i petne nagle staje sie
oczywiste, ze pretekst staje si¢ Smiercig bo jego aktualnos¢ jest watpliwa nawet w
momencie inicjacji. Totez odkrywamy przewrotny, archetypiczny, drapiezny dualizm
tkwigcy we wszystkim, w kazdym przedmiocie i zaczynamy o nim mysle¢ tylko
podwdjnie, nigdy inaczej ze Swiadomoscig transgresji dang albo zabrang przez wewne-
trzng przestrzer, wiec albo fale albo réwnina nigdy po $rodku, upadajaca wieza staje sie
torem, trajektoria innego, niekontrolowanego ruchu, zdajacego réwnoczesnie $wiadectwo,
nie z prostych przeciwieristw ale ze zbyt skomplikowanych podobieristw. Majac
swiadomosc: uniewazniania, mozliwosci ZAMIANY i épiewnych pretekstow nalezy
pokochac¢ anarchizujagcg mozliwo$é niszczenia i zrozumieé doniostoéé wielokrotnosci
zaczynania od punktu wyjscia (czyli uniewaznia¢ kazde dotychczasowe osiggniecie, ktore
przeszte i oczywiste staje sie tylko konwencja). Nawet wyczerpanie wszystkich
mozliwosci tkwigcych w przedmiocie nie wyzwoli jego postfunkcjonalnej energii. Tym
bardziej, ze przez caty czas tkwi w naszej swiadomosci mozliwoéé doswiadezania
zupetnie nowych aspektéw materii, przestrzeni i czasu, ktére wyzwalajg z coraz wigksza
predkoscia chec¢ przejscia na drugg strone, konkludujaca swoisty paradoks, ze bez
rytuatu przekraczania — nie uchwycisz nigdy, trzymajac jednoczeénie. Wiele jest chwil
zwatpienia, kiedy otwierajac sie przed kazdym, w kim tkwi przeczucie tego paradoksu i
opina che¢ zmierzenia si¢ z oporng materig (nawet jezeli materialnos¢ jest swietoscia
czyli uduchowieniem przedmiotu omijaja funkcje stajac sie tylko sugestia przemiany)
pochylamy sie coraz bardziej pod garbem epitetéw o obrazoburcach. Twércami tych
zadziwiajacych pojeé rzadzi strach przed ujawnieniem $miesznosci kontynuacji wysitkow
na rzecz wielkiego, smutnego, rewolucyjnego zrozumienia Bogow, ktérymi sg: kolor,
forma i tres¢, i przeciw ktérym nawet protestujac ale tylko protestujac albo wyznajac je
tworza niezliczong ilos¢ konwencji, z ktérymi nie optaca sie nawet walczyd gdyz liczba
sponsordw przerasta liczbe odbiorcéw i nie wychodzi poza zbidr niewzruszonych i
‘monolitycznych rzecznikdw zrozumienia.

Wiec niech siedza w swoich koéciotach o zimnych posadzkach w przeswiadczeniu, ze
tawka lub krzesto stuzy tylko do siedzenia, bo w gruncie rzeczy majg racje, tak jest
naprawde, tylko ze po drodze do zrozumienia tej banalnej konstatacji stoi niewyczerpana
llos¢ mozliwosci zbadania granic postfunkcjonalnego bytu przedmiotu, a laboratorium
rozrasta si¢ w zastraszajacym tempie, otwarte dla kazdego, kto doswiadczyt urzekajacej
radosci studiowania granicznych stanéw uswieconej materii.

Piotr Kurka

Poznan, 1985 r.
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Piotr Kurka — wystawa w Galerii , Wielka 19"



Piotr Kurka

Piotr Kurka

Lresrey

cykl , Transgres;je’’

— fragmenat instalacji
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Andrzej Lesnik

Poznan, ul. Sikorskiego 19 m 2

ur. w 1959 r. w Gtuszycy

Studia w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Poznaniu. Dyplom z
malarstwa u adi. W. Dudkowiaka w 1984 r.

Asystent w Studium Zaocznym Wychowania Plastycznego PWSSP w Poznaniu.

Wystawy:

1981 r. — Wystawa grupowa — malarstwo — , Wielka 19" — Poznan

1983 r. — Wystawa malarstwa — ,,Kontakt'" — Poznan

1985 r. — Wystawa rysunku — ,,ON"" — Poznan

1985 r. — Spotkania Warsztatowe Twoércow Mtodego Pokolenia ,,EL" — Elblag
1985 r. — Miedzynarodowe Triennale Rysunku — Norymberga/Linz

Maluje i rysuje uzywajac $rodkéw jakimi dysponuje tradycyjne malarstwo i rysunek.
Szczegdlnie bliski stat mi sie papier, jego wartosci jako tworzywa, mozliwosc
swobodnego operowania obustronng ptaszczyzng. Te tradycyjne $rodki okreslajg nor-
malny charakter mojej dziatalno$ci. Pewng wartoscia staje sie materialnos¢ Srodkow i
fizyczny aspekt tworzenia; fascynacja materiatem, technikg jego uzycia, pokonywanie
fizycznego oporu jaki stawia materialna rzeczywisto$¢ oraz trud tworzenia nowej,
rzadzacej sie swoimi prawami.

Ta materialna rzeczywisto$é plastycznych wartosci odbierana emocjonalnie, staje sie
srédtem innej rzeczywistosci, samej dla siebie, rzeczywistosci §wiata iluzji.

Poczatkiem malowania dla mnie jest jakies zatozenie, wynikajace z mojego doswiad-
czenia, powstaje pewna sytuacja wywotana gra $rodkow plastycznych. W oparciu o
pewien wypracowany porzadek, pojawia sie jakas zasada, ktora jest prowokacja dla nowej
sytuacji, nowego porzadku, bedacego czegsto zaprzeczeniem wczedniejszej zasady, w
konsekwencji jej przekroczeniem. Zaczyna si¢ rzeczywistos¢ swiata iluzji, w ktorej
przekraczam mojg racjunaing swiadomosc. Otwiera sie przede mna nieograniczonosc i
bogactwo mojej osobownsci nieskrepowanej racjonalng swiadomoscia. Otwiera sie nrzede
mna nieograniczonosc i bogactwo mojej osobowosct nieskrgpowaniel racjonalng $wia-
domoscig. Odzyskuje to co moja racjonalna pamigc uniewaznia, uznata za niepotrzebne,
przypadkowe, pozbawione sensu. To, co przypadkowe moze staé sie istotne, ujawnic lub
stworzy¢ nowy porzadek, nowa $wiadomos¢. Swiadomo$é szersza obejmujaca cata
osobowosé. Malarstwo i rysunek jest dla mnie medium tej $wiadomosci, a jezyk srodkéw
plastycznych najpetniejszg forma jej wyartykutowania.

Andrzej Lesnik



Andrzej Lesnik — malarstwo



Andrzej Lesnik — malarstwo

Hanna tuczak

ur. w 1959 r. w Gnieznie. :

Studia w Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Poznaniu.

Dyplom z wyr6znieniem z malarstwa u doc. J. Katuckiego i rysunku u doc. J. Koztow-
skiego w 1984 r.

Asystent w Katedrze Rysunku.

Wystawy indywidualne:

1983 r. — Poznari, Galeria Akumulatory 2
1985 r. — Wroctaw, Zak+ad nad Fosg
1985 r. — Poznar, Galeria Akumulatory 2
1985 r. — Londyn, Matt’s Gallery

Wystawy zbiorowe:
1985 r. — Warszawa, Galeria Studio — ,,Pokaz poznariski”
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Hanna £uczak — Interpretacja V — wystawa w Galerii Akumulatory 2

-



Hanna tuczak — ,,Cactus’’ — Matt's Gallery — Londyn 1985 r.
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Janusz Marciniak

ur. 22 V1 1954 r. w Poznaniu.

Studia w Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Poznaniu. Dyplom z
malarstwa u doc. J. Waltosia i rysunku u prof. J. Fliegera w 1982 r.

Asystent w Katedrze Rysunku PWSSP w Poznaniu.

Wystawy:

— Dyplom'82 — Poznari 1983 .

— Galeria ON — Poznar

— Galeria , BAZART" — Poznani

— Galeria ,,Farbiarnia” — Krakéw 1985 r.

Nie mam innej stownej definicji wtasnego malarstwa oprécz tej, ze jest to praca
definiujaca samg siebie. Wysitek jasnej wypowiedzi malarskiej jest jednocze$nie potrzeba
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nieustannego ustalania pewnej wartosci dla zycia. Praca to moja 2zywa obecno$é i sprzeciw
wszystkiemu, co w tej obecnosci wzgledne, gtupie i ptaskie.

Chciatbym widzie¢ odpowiedzialnie i przezywac doktadnie, aby by¢ réwnym partnerem
obrazu. Jestem jeszcze przede wszystkim cigzarem dla mojego malarstwa.

Cel pracy, ktory czasem wydaje sig tak oczywisty, w rzeczywistoéci pozostaje nieznany.
Zdarza si¢, ze obrazy czy rysunki same wynikajg z siebie. Tworza wzajemne zwigzki
ucigzliwe dla mnie. Nowe btedy i trudnosci wchodza na miejsce starych i pokonanych.
Wyrazne s3 tylko cele dorazne, skierowane przeciwko rojom watpliwoéci codziennych.
Wtasdnie dlatego jedynie i naprawde wazny jest fakt ciagtej pracy i irracjonalnego zycia t3
pracg.

Zawsze jest tak samo, kiedy drogi oczu i myéli rozchodzg sie. Nastepuje rozdarcie
wewnetrzne, ktore dla obrazu nie oznacza nic dobrego. Obraz nie moze stawaé sie
autentyczng catoscig jedli ja sie nig nie staje. Malarski wynik jest wazny o tyle, o ile jest
sprawdzalny. Z ciasng wyobraznig, niewielkimi umiejetnosciami manualnymi, mimo
wszystko usituje dotknaé tego, co widza moje oczy. Niewyobrazalne i nieskoriczone jest
bardzo blisko. Wierze, ze najwigcej mozliwego. jest w zasiegu dtoni. Ciagle jeszcze
okreslam samego siebie. Przeczuwam, Ze to co juz zrobitem jest dopiero wstepem do
petnej, bezpoéredniej pracy. Ona jest mojg zagadka i zdobywang — krok po kroku —
odpowiedzig przemijania. Najwiekszym spetnionym pragnieniem bytoby méc malowaé
tylko z natury. Wytacznie bezposrednio. Widzie¢ swoje racje poza sobg. Jeszcze tego nie
potrafie. Jezeli widze co$§ waznego to bywa, Ze zanim jestem gotéw aby to podjaé
obrazem, juz uptynie kilka lat. Taki noszony w sobie zamiar obrazu staje si¢ obsesja
wyobrazni i réwniez potrzebg pracy. Wyjgtkowo rzadkie sg chwile szczesliwe, kiedy
widziane oznacza zarazem namalowane. Pamieé pewnych przezy¢ malarskich jest jakims$
zadtuzeniem wobec zycia, chociaz wigkszo$é z nich zostanie nie wyrazona i umorzona,
to jednak wszystkie one s wazne jako petna wrazliwosé,

Pracowatem juz nad obrazami, ktorych pierwsze przezycie nastgpito jeszcze w
dziecistwie. Byto bez zadnego zwigzku z pedzlem i farbami. Okazato sie potem, Ze
przezyciem takim mozna sprawdzi¢ malarstwo; ale moze wazniejsze jest to, aby
malarstwo sprawdzato przezycie. Stawato sie nim. Musze uwaza¢ na wrazenia, ktére sg
karykaturg przezy¢. Wrazenie wyrasta ze szczegétu. Przezycie z catosci.

Wiekszoé¢ wezeéniejszych obrazéw, do ktérych przywigzywatem znaczenie, przestato je
mie¢ i staty sie one pozorem malarstwa. Wéréd nich byty i takie obrazy, ktére
przywiodty mnie tutaj, ku tym obrazom i stowom niniejszym. Zamiast usitowania aby
zaprzeczy¢ takiemu losowi obrazéw i dazyé ku spetnieniu jakiego$ programu, wybieram
droge coraz zwyklejszej pracy.

Staram sie dogoni¢ ten uciekajacy, najwazniejszy obraz jak dzien, ktdry tapig dopiero w
nocy i na wewnetrznej stronie powiek widze to, czego juz nie ma...

Janusz Marciniak

(1984/1985)



Janusz Marciniak LW papierowe) czapce’’ — malarstwo 92x123 cm




Danuta Maczak

ur. w 1953 r. w Potrzymowie.

Studia w Paristwowe] Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Poznaniu. Dyplom z rzezby i
rysunku u prof. J. Berdyszaka i doc. J. Koztowskiego w 1981 r.

Asystent w Katedrze Rzezby.

Wystawy indywidualne:

2111981r. — ,.Obszar” — Galeria ..Akumulatorv 2" — Pnznar

13VI11981r. — Dyplom — Galeria ,Wielka 19" — Foznari

21 X1 1981 r. — ,,Postepowanie’” — Wystawa poplenerowa — Galeria ,,Wielka 19" —
Poznan

8 XII 1981 r. — ,,Przeniesienie’’ — Galeria ,,Akumulatory 2" Poznari

1411 1983 r. — ,.Transformacja’’ — Galeria AT — PWSSP Poznari

16 111 1983 r. — ,,Okna’” — Galeria ,,Wielka 19" — Poznan

27 11984 r. — ,.Fragment... jeszcze jedna cegta w $cianie” (wspdlnie z J. Adam-
czewska) — Galeria ,,Wielka 19" — Poznari

2211 1985r. — ,Przypisany niebu i ziemi” — Galeria ,.Zaktad nad Fosy” — Wro-
ctaw

28 X 1985 r. — ,,Obiekt” — Galeria , Wielka 19" — Poznan

2 X11985r. — ,,Ubiekt" — Gaieria Dziatat — Warszawa

Wystawy zbiorowe:

1985 r. — , Pokaz poznariski’* — Galeria Studio — Warszawa

1985 r. — Wystawa zbiorowa — Galeria BWA Lublin

1985 r. — Wystawa poplenerowa — , Wykopalisko” — Galeria BWA Lublin

1985 r. — IV Zamojskie Dni Muzyki — ,Pokaz Zamosc'85" — Galeria Sztuki Wspdt-
czesnej — Arsenat

1985 r. — ,,Experimental Art"" — Budapeszt

1985 r. — Artists Books — Oldenburg (RFN)

Spotkania warsztatowe:
— Tydzien ,,Zaktadu nad Fosg'* — Wroctaw 27—-29 IV 1984 r.
— Centrum Sztuki Galeria EL — Elblag 25—26 V 1985 r.
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Danuta Maczak ,.Obszar 1881" Galeria Akumulatory 2

Danuta Maczak — ,Przypisany mebu i ziemi”

Galeria ,,Zaktad nad Fosg'"' — Wroctaw 1985 r,



Danuta Maczak — , Przeniesienie’’ — Galeria Akumulatory 2
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Py vnnqly 6

Danuta Maczak — ,,.Obiekt’’ — Galeria Wielka 19 — 1985 r.
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Cezary Ostrowski

ur. 30 X1 1962 r.

Studia w Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Poznaniu i Uniwersytecie
im. A. Mickiewicza w Poznaniu.

Dyplom z rysunku z wyréznieniem u doc. J. Koztowskiego w 1985r. i na Wydziale
Wychowania Plastycznego u doc. dr. hab. A. Kepiriskiej w 1985 r.

Wystawy:

— Galeria 23

— Galeria AT

— Galeria Studio

— East Village

— Arsenat — Zamo$d

=

A

CEZARY OSTROWSK |

Cezary Ostrowski
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Cezary Ostrowski

Cezary Ostrowski



56

b

Cezary Ostrowski

Cezary Ostrowski
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Cezary Ostrowski

Cezary Ostrowski
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Maciej Pigta
ur. 13VI11959r.

Studia i dyplom w Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Pracowni Rzezby u
prof. Jana Berdyszaka w 1984 r.

Wystawy:

1983 r. — Studio Wizualne ,,Kontakt’* — Poznar

1984 r. — Studio Wizualne ,,Kontakt’” — Poznari

1985 r. — Galeria ,,Studio’” — Pokaz poznariski — Warszawa
1985 r. — Galeria Sztuki Wspdtczesnej ,,Zamosé'85" — Zamosé

Maciej Pigta — ,,Przestrzenie’’ 1983 r. — fragment
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Maciej Pigta — ,,Przestrzenie’ 1984 r. — fragment
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ie"” 1984 r. — fragment

estrzen

Prz

Maciej Pigta



Maciej Pigta — , Przestrzenie’ 1984 r. — fragment

Macie| Pigta — ,,Przestrzenie’’ 1984 r. — fragment

-——
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Joanna Przybyta

ur. 16 11 1959 r. w Raciborzu.

Poznari, Os. Winiary 40 m 7

Studia w Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Poznaniu. Dyplom z
wyréznieniem z rysunku u doc. Jarostawa Koztowskiego w 1984 r.

Wystawy zbiorowe:

— Centrum Sztuki ,,Studio” — Warszawa 1985 r.

— BWA — Lublin— 1985r.

— Biennale Sztuki Nowej — Zielona G6ra — 1985 r.

Wystawy indywidualne:
— Galeria ,,AT" — Poznari — 1984 r.
— Galeria ,,Riviera-Remont” — Warszawa — 1986 r.

TRZY LAMPY
(fragment)

— Ten gosc¢ chee z panem rozmawiaé.

— Mozemy tutaj?

— Tak oczywiscie. Niech pan sie czuje swobodnie, tu jest do$é duzo miejsca.

— Catkiem niezle, lubig takie niewygody. Czy moge usigéé gdziekolwiek?

— Tak... Napije si¢ pan czego$ zimnego?

— Nie, nie...

— Alez nie sprawi mi to zadnego ktopotu.

— Nie, zdecydowanie nie.

— Usiadtem zbyt daleko od pana.

— Zato blizej okna, pewnie czesto jezdzi pan pociggami.

— Zgadza sig. Chciatem powiedzieé jest co§ fascynujgcego w tych otworach. Tak,
otworach... Teraz moégtbym spojrze¢ przez szybe, zobaczyé podobne okno po
przeciwne) stronie ulicy. Faceta siedzacego tuz za szyba, albo w gtebi pokoju... Gdyby
pan chciat go zobaczyé, musiatby pan podejéé blizej.

— Nie zalezy mi na tym.

— Oprécz niego jest jeszcze co$ w rodzaju potki... pustej potki, jakié fotel... Wiecej nie
moge zobaczyé.

— Wiem. Obserwowatem wielokrotnie tego cztowieka. Zreszta moge sobie wyobrazié
wszystkie mozliwe rzeczy w tamtym pomieszczeniu. Kiedy patrzytem w to okno,
czesto wydawato mi sig, Zze moje wyobrazenie spotyka sie z jego rzeczywistym
obrazem... Podejrzewam, Ze przez jaki$ czas to wyobrazenie pozostawato z nim w
kontakcie...

— A p6tka? Miat pan poczucie przestrzennosci tej p6tki? Tej, ktéra stoi obok drzwi.
Widziat ja pan bez przerwy z odstajacy listwaq z przodu, lekko wygietymi bokami i



p6tokragta krawedzig z jednej strony. Czy tak?

— Tak. Dok+tadnie tak.

— Bez przerwy?

— Bez przerwy.

— Pan wymaga od siebie zbyt wiele.

— Co pan robi?

— Szukam jakiego$ dymka. Gdzie jest mé6j ptaszez, wydaje mi sig, ze gdzie$ go tu
potozytem?

— Niech pan zapali tg¢ zaréwke.

— Niestety, co za pech... Ma pan papierosy?

— Bardzo mi przykro. Ani $mierdzacej popielniczki, ani niedopatkéw.

— Odlegtos¢ miedzy tg zaréwka a jej odbiciem w szybie zawsze mnie zastanawia.
Gdybym przesungt te zaréwke nawet o kilka centymentréw, czy zauwazytby pan
jakas wyczuwalng réznicg miedzy poprzednig sytuacjg a obecng? ... Niekiedy mam
wrazenie, ze to odbicie wcale nie zatrzymuje si¢ na szybie. Widze je doktadnie za
szyba, po przeciwnej stronie ulicy.

— Naprzeciw tez zapalito sie $wiatto...

— Niech pan pomysli o tym inaczej.

— To catkiem tak, jak z tym fotelem u faceta i u pana. Niby takie same, a jednak pana
fotel jest bardziej wyszukany. Kupit go pan przez pr6zno$é jak przystato na
pracownika naukowego, czy tylko dlatego ze tamtem facet réwniez ma taki fotel?

— Nie, kupitem ten fotel, zeby sobie wygodnie pospac kiedy usituje coé napisa€.

— Pan sobie ze mnie zartuje.

— To pan zartuje. Pana poréwnanie zupetnie nie dotyczy tego o czym méwitem.

— A odlegtosé, ktdrej nie mozna objaé wzrokiem i gdyby miat pan co$ o niej
powiedzie¢?

— Hm... Przypomina mi sig opowie$é o tubylcu, ktéry ptynagt swojg todzig w gére iw
dét rzeki. Bez trudu rozpoznawat wszystkie zakrety, niektére drzewa i kamienie. Ale
gdy ktos zazadat od niego, Zeby narysowat mape rzeki, to robit wrazenie jakby nie
rozumiat pytania. Czgsto potem my$latem o nim... Myslatem tez o przedmiotach... Te
dwa konkretne fotele. Czy mégtbym miedzy nimi ustalié takq odlegtos¢, doktadnie
taka sama, jak miedzy tymi zaréwkami? ... Nie, nie.Chciatbym zeby to zrobic -bez
postugiwania si¢ jakimkolwiek przyrzadem, obliczeniami i tym podobnym. Przeciez
tym co naprawde widze musi by¢ odlegto$é, ktéra powstaje we mnie pod wptywem
przedmiotu... Pan sie myli, drogi panie, w moim mysleniu nie ma nic nadzwyczaj-
nego... Niech pan sie nie $mieje. Mégtby pan sobie wyobrazi¢... Ja niczego nie
sugeruje... Ach tak! Najtatwiej powiedzieé: to jest odtad dotad, a to odtad dotad!
Cholernie nie lubie takich typéw. Mam tego dosyé! Styszy pan? Mam dosy¢
rozmowy z panem!

Joanna Przybyta

maj 1985 r.
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Joanna Przybyta — ,.Gdyby drapac ciebie gwattownie”” — fragment wystawy w Galerii AT 1984 r.

Joanna Przyby+a — , Gdyby drapa¢ ciebie gwaftownie'* — fragment wystawy w Galerii AT 1984 r.
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Kazimierz Sita

ur. 21 11 1961 r.

Studia i dyplom z wyréznieniem w Pracowni llustracji i Typografii u adi. Grzegorza
Marszatka w 1984 r.

Wystawy indywidualne:

— Studio Wizualne ,,Kontakt’' — Poznan, 1983 r.

— Galeria — Teatr Studyjny — £ 6dz, listopad 1984 r.
— Galeria ,,ON’” — Poznan, styczer 1984 r.

Wystawy zbiorowe:

— Centrum Sztuki Studio ,,Pokaz poznariski’’ — Warszawa. marzec, kwiecieri 1985 r.
— Sala MDK — Plener ‘85 — Gniezno, sierpieri 1985 r.

— Studio Wizualne ,,Kontakt"" — Poznan, pazdziernik 1985 r.

— Biennale Matych Form — BWA Poznan, listopad 1985 r.

— Salon BWA — Konfrontacje'85 — Gorzéw, czerwiec 1985r.

Arsenat Galeria Sztuki Wsp6tczesnej, Pokaz — wrzesiert 1985 r.

Kazimierz Sita — Kadr z ,,Martwe| natury domu mojego dziecifstwa"
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Kazimierz Sita Kadr z , Martwej natury domu mojeqgo dziecins




Kazimierz Sita

Kadr z ,,Martwe) natury domu mojego dziecinstwa”’
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Kazimierz Sita

Kadr z . Martwe

natury domu mojego dziecinstwa'’
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Robert Sobociriski

ur. w 1960 r. w Poznaniu. )
Studia w Paristwowej Wyiszej Szkole Sztuk Plastycznych w Poznaniu. Dyplom z rzezby u

prof. J. Berdyszaka.
Asystent w Katedrze Rzezby.
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Wystawy indywidualne:

— Galeria ,, Kontakt” — 1983 r., 1984 r. — Poznan

— Galeria ,,ON"" — 1983 r. — Poznan

— Galeria , Wielka 19" — 1984 r. — Poznan

| nagroda w konkursie na pomnik Juliusza Stowackiego w Warszawie (wspéinie z krzym
Sobocinskim) — 1980 r.

DZIALANIE RZECZYWISTE, RZECZYWISTOSC DZIALANIA

Sztuka przyszta, ktorg dzisiaj tworzymy powinna przede wszystkim pielegnowaé
wartosci obiektywne lub subiektywne dobre dla cztowieka, jest to kryterium jego sensu,
Jakie sq to wartosci rozstrzygac musi na biezaco kazdy artysta.

RZEZBA — to na dzieri dzisiejszy DZIALANIE RZECZYWISTE

awiec: nie obraz
nie teatr e - )
hie fezyk j.ezell nie sg uzyte |a‘ko N
nie bryta inna forma rzeczywistosci
nie figura
nie przedmiot jezeli nie jest uzyty jako rzezba

Jezeli przeanalizowac¢ doktadnie te kryteria, to okazuje sie, ze dzieta bardzo rézne mogg
okazac sie bardzo bliskie sobie, a rzeczy prawie identyczne zupet nie sprzeczne.

Dziatanie rzeczywiste w sztuce ma niewyttumaczalng pierwotng site. Mozna powiedzie¢,
ze sita ta jest uwarunkowana genetycznie.

Dziatanie odbywac si¢ moze w rzeczywistosci kazdego rodzaju o ile spetnia wyczuwalne
kryteria. Ttumaczy to zanik zainteresowania rzezba jako gra przestrzenna, poniewaz ta
rzeczywistos¢ wydaje sie wielu artystom bardzo juz rozpoznana i sformalizowana.

To samo dotyczy w pewnym sensie formy, o ile rozstrzyga sie ona tylko w zakresie
wizualnym.

Rzeczywistos¢ 1o pojecie nieograniczone, niedefiniowalne do kornca. Nie ma nic
wspdlinego z tym co jest formalne, a tym bardziej z tym co jest w jakikolwiek sposéb
wspdline w sferze wyobrazen jak i nakazow. Rzeczywistosc jest sfera idealna, do ktdrej
ciggle i indywidualnie dazymy i ktérej nigdy nie mozemy osiagnac¢ wlokac caty balast
narzedzi tego Swiata. Rzeczywistos¢ to siedlisko naszych celow, sztuka moze je
zbudowac kilkoma dobrze skierowanymi krokami.

Wtedy wszyscy nie tylko murarze ujrza gmach olsniewajacy biela i ogréd pachnacy, lecz
zadepcza to nim nasyca swoje oczy i umysty okrucieristwem i w ten sposéb spetnimy
swoja role.

Mysle, Ze sztuka osiagneta prég madrosci. Sztuka archaiczna stuzyta rzeczywistosci,
sredniowieczna — kultowi, nowozytna i wczorajsza — w réznym stopniu sobie samej, a
przyszta i dzisiejsza — znowu rzeczywistosci. Powtérne osiggniecie wartosci od ktérej sie
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odeszto jest niewatpliwym dowodem madrosci | oczyszczenia.

Aby méwié o rzezbie dzisiaj i w przysztosci trzeba uswiadomié sobie, ze archaiczna
kultura kregu zachodnio-europejskiego i orientalnego w swoich prapoczatkach wytwo-
rzyta formy rzezby, ktére byty obiektami kultu, jednak nie byty uwazane za obrazy
béstw, lecz posiadaty faktycznie swoje Zrodto w sobie.

Nie ulega watpliwosci, ze posiadamy w sobie pigtno tych pierwotnych sytuacji.

By tworzyé w stosunku do rzeczywistosci najlepiej pozosta¢ w kregu samego siebie.
Studium samego siebie jest jednoczesnie studium natury, rzeczywistosci zewnetrznej i
kontekstu intelektualnego.

Unika sie plagiatu, grup artystycznych, sformalizowanych podziatéw na kierunki w
sztuce, skostniatych form, opierania sie na ztudnych przeswiadczeniach (chyba, ze nie
posiada sie dos¢ wyostrzonego sumienia).

Talent artysty sktada sie na dzieri dzisiejszy z dwéch elementéw: mozliwosci szerokiej
percepcji i syntezy w danej dziedzinie sztuki i bardzo wysokich bezkompromisowych
kryteriow moralnosci wewnetrznej. Fakt artystyczny jest wazny jezeli jest donosny dla
rzeczywistosci, natomiast nie musi by¢ wazny jezeli jest donosny dla sztuki.

Robert Sobociriski

L TR L mN
Robert Sobocinski — ,,Wehikut'® — materiat: zeliwo, piasek, popiot, chleb, 20 roZ,

POfuUdniuwy owoc 1985 r.
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Andrzej Syska

ur. 31 V 1961 r. w Lublinie

Studia na Wydziale Wychowania Plastycznego — dyplom w 1985 r. , réwniez dyplom z
wyrdznieniem z malarstwa u doc. Jerzego Katuckiego w 1985 r.

Wystawy:
— Indywidualna — ,,Galeria 23" — Lublin 1985 r.

— Udziat w wystawach zbiorowych w latach 1985—1986 w ramach Grupy O'PA —
Sopot, Poznar, Zielona Gora.

Andrzej Syska — ,,Monument |1 — praca prezentowana w grupie ,,0'Pa'’ na | Biennale Sztuki Nowej

w Zielonej Garze — 1986 r. {wysoko$c 2m — bok podstawy — 49 cm drewno, piasek
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Andrze; Syska — fragment ekspozycji dyplomowej

Andrzej Syska fragment ekspozyc) dyplomowe|
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Andrzej Syska — ,,Dialogi’’ — 1984 r. — szkice

Andrzej Syska — ,,Dialogi’’ — 1984 r. — szkice
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Andrzej Syska — ,,Dialogi’* — 1984 r. — szkice
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Tomasz Wilmariski

ur. 1956 r. w Szczecinie

Dyplom PWSSP w 1982r. w pracowni rzezby doc. O. Truszynskiego, od 1982r.
prowadzacy Galerie AT w Poznaniu. Od 1983 r. wspétprowadzacy (wraz z C. Stani-
szewskim) Galerie RR w Warszawie.

Wystawy indywidualne:

1981 r. — Galeria , Wielka 19" Poznan, pt. ,,Zdjecia z natury”’

1983 r. — Galeria AT Poznan, pt. ,,14,27 m?”

1983 r. — Galeria AT Poznan, pt. ,,020"

1984 r. — Galeria Akumulatory 2 Poznan, pt. ,,Cienie’”

1984 r. — Galeria RR Warszawa, pt. ,,Pochmurne marzenia”

1985 r. — Galeria BWA Lublin, pt. ,,Obrazy’*

1985 r. — Galeria RR Warszawa, pt. ,Ptaki” (wspolnie z A. Mitan, C. Staniszewski,
W. Borowski)

1985 r. — Galeria RR Warszawa, pt. ,,Wsrdd lesnej ciszy”’

1986 r. — Galeria AT Poznan, pt. ,,Blaski i cienie”

Wystawy zbiorowe:

1983 r. — ,,Dziatania plastyczne’ Muzeum Narodowe w Szczecinie (z P. Postaremcza-
kiem)

1984 r. — , Tydzier Zaktadu nad Fosa” Wroctaw

1985 r. — | Biennale Sztuki Nowej, Zielona Gora

Pochmurne marzenia

Chmurni marzyciele

Stonca promieni bliscy
Nieobecnos¢ cieniem naznaczajg
Szybujac w nieznane

Oslepieni blaskiern samotnosci
Pustke szaroscig kolorujg
Wtopieni w cisze nieba

Grzmig niekjedy pochmurnie
Zagtuszajac leki minionego czasu
Spetnienia marzeniami przesyconego.
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Tomasz Wilmanski — ,,Pochmurne marzenia’' — Galeria RR — 1984 r.
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Tomasz Wilmanski — wystawa ,, Wérod lesnej ciszy’” — Galeria RR — 1985 r.



80

B —

Tomasz Wilmanski — wystiawa ,,Wsrod lesnej ciszy’' — Galeria RR 1985 r.
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Tomasz Wilmarski — ,.Cienie’’ — Galeria Akumulatory 2 — 1984 r.

6 — Zeszyty Artystyczne |11
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Marek Zaborowski

ur. 1949 r.

Dyplom w Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Poznaniu z grafiki
warsztatowej u doc. T. Jackowskiego w 1982 r.

Asystent w Katedrze Rysunku i w Katedrze Grafiki.

Wystawy:
— Dyplom'82 — Poznari 1983 r.
— Galeria ON — Poznan 1984 r.

Marek Zaborowsk) JFala” akwatinta S50=60 crr
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£ akwatinta = 24x50 cm

LZmierzeh'

Marek Zaborowsk

akwatinta

LSwit®

Marek Zaborowski
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Marek Zaborowski

nMNiepewnosc’

akwatinta



W SPORZE Z WLASNA
TRADYCJA"

W rozmowie na ten temat biorg udziat: Bogdan Wojtasiak, Andrzej Peptoriski, Piotr
Kowalski, Pawet Lubowski i reprezentujacy redakcje Zeszytéw Artystycznych Grzegorz
Dziamski i Wojciech Maller.

W.M.:
P.K.:

B.W.:

Zacznijmy te rozmowe od pytania o Wasz indywidualny stosunek do tradycji.
Istnieje we mnie jaki$ szacunek do przesztosci, do tego wszystkiego co byto i co
mozna zobaczyé¢ i w grotach Lascaux i w Kaplicy Sykstyriskiej i w salach
Louvre’'u. Gdybysmy byli pozbawieni tego wszystkiego, nie mielibySmy sie na
czym oprzeé. Poza tym nie jest obojetne dla mnie intelektualne przezycie
powstate z bezposredniego kontaktu z tym co juz byto, a ci, ktérzy zrywaja z
przesztoscia lub chcieliby z niej zrezygnowac niech zaproponujg co$ w zamian,
co$ co moze jg zastgpic.

Ja odpowiedZz na to pytanie sformutowatbym tak: czy moje malarstwo jest
deklaracja przeciwko tradycji? Nie! Chciatby podkresli¢, ze sq to dwie rézne
sprawy. Bytem przeciwny okreslonej generacji malarzy, ale nie bytem przeciwko
tradycji, ktora bardzo cenie i uwazam za potrzebne zrédto inspiracji. Po drugie
nie interesowato mnie i interesuje rozwiazywanie w sensie tradycyjnym
zagadnier warsztatowych czy formalnych, odmierzanie barw, czy cyzelowanie
kreski.

Zrywam z tradycja zwiazana i rozwijajaca sie wokot takich pojeé z zakresu
estetyki, jak: artyzm, piekno, doskonatos$¢. Jezeli nawet chce by¢ pigkny czy
doskonaty w swoich pracach, to z catq pewnoscia nie w sensie estetycznym.
Opinia o polskiej sztuce odpowiada czesto naszemu o niej mniemaniu.
Najczesciej spotykany jest zarzut wtérnosci. Ja sie z tym nie zgadzam.
Oczywiscie, ze sa u nas nasladowcy, zawsze byli. Np. Bacon to wielki tworca, ale
jego nasladowcy u nas go niszcza. To drugorzedni malarze robig te bacony .

Ale my mamy przeciez dwéch malarzy teoretykéw, ktorzy stworzyli cate
kierunki w sztuce. Chwistek i Strzemirski. lst jeszcze ten trzeci, Witkacy, ktory
co prawda osobnego kierunku w sztuce nie tworzy, ale ogromnie przyczynit sie
do rozwoju teorii sztuki. W jakim kraju dokonano wigcej, poza Holandig z
Mondrianem i Rosjq z Malewiczem. Po kubizmie i surrealizmie we Francji nie
byto w Europie zadnej teorii, zadnego nowego kierunku w sztuce. Ale przeciez
nie Strzemirski, Chwistek i Witkacy stanowili gtéwny nurt w sztuce polskiej, nie
oni nadawali jej ton. Na tym polega ich sita, ze byli odsunigci. Strzemirfiski
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AP.:

P.L.:

G.D.:

umart w nedzy, ale to on posungt naszg sztuke naprzéd. Wielu ludzi w Polsce
programowo odcina si¢ od trydycji sztuki europejskiej, twierdza, ze ich to nie
interesuje, ze zaczynajg od zera. W to nie wierze. To jest taka poza.
Chciatbym pozostawi¢ na uboczu problem definiowania tego o czym wtasnie
moéwimy, kiedy pada hasto tradycja. Mozna szukac definicji tego pojecia bardzo
dtugo i nigdy ‘'nie doj$¢ do petnej zgody. Ja na swéj prywatny uzytek bez
jakiego$ gtebszego analizowania postanowitem nazwac to tak:.
Tradycja to:
1) zespdt ogdlnych wartosci kulturowych czy tez catoksztatt dziedzictwa
kulturowego — oraz
2) w wezszym znaczeniu zespdt bardziej szczegétowych norm odnoszacych sie
do wybranych dziedzin Zycia spotecznego, takich jak np. obyczaj, sztuka,
religia, itd.
W kontekscie wiasnej praktyki zaréwno pierwsze, jak i drugie znaczenie nie ma
jakiego$ bezposredniego wptywu na taki badz inny jej ksztatt. Oczywiscie moge
powiedzie¢, ze np. blizsza jest mi postawa cztowieka krytycznie nastawionego
do wartoéci przekazywanych przez tradycje niz np. postawa apoteozujgca, ale —
przyznaje — w sumie caty ten problem dla mnie po prostu nie istnieje.
Referencja wobec takiego czy innego stosunku jest wynikiem, jak mysle, nie tyle
racjonalnych wyboréw, co raczej kwestig ,temperamentu’’. Fakt, Ze jestem
uksztattowany przez warto$ci przekazywane przez tradycje uwazam za cat-
kowicie oczywisty i naturalny, ale tez uzmystowienie sobie jej determinacji nie
powoduje jakiego$ buntu, protestu itd. Tradycja nie czuje sie szczegblnie
skrepowany. Uktad ja — tradycja nie ma dla mnie dramatycznego zabarwienia.
Jest jak jest.
Na pytanie ,Jaki jest mdj stosunek do tradycji” mégtbym odpowiedzie¢
pokazujac s;voie prace. Ale wydaje mi sie, ze bytoby to uproszczenie, gdyz
kazdy z nas wypowiadajac sie w tym co robi, musi znalezé swdj stosunek do
otaczajacego $wiata. A w szerokim pojeciu jest nim tradycja. Zastajemy rzeczy-
wistoé¢ juz uformowang przez $wiadomo$é innych i przychodzi kolej na nas, by
ja dalej ksztattowac i szukaé tozsamosci swojego czasu. Tym co decydowato o
zmiennosci w sztuce byta opozycja wobec tradycji. Dlatego czesto negowano ja
przez odrzucenie, ale czy petne odrzucenie byto mozliwe?
Wydaje mi sie, ze raczej nie, bo kazda taka préba koriczyta sie siegnieciem do
innej tradycji, albo negacja odbywata sie w jej kontekscie. Dlatego tez ja, Z
tradycji jako catosci, gdyz jest to pojecie szerokie, staram sie wykorzystac¢
pewne jej elementy w swej pracy tak, jak malarz korzysta z koloréw a muzyk z
dzwiekow.
Z Waszych wypowiedzi wynika, ze przed tradycjg nie mozna uciec, ze nie mozna
jej zanegowad, odciaé sie od niej, ze zawsze skazani jestesmy na jakis sposéb
dogadania sie z tradycja. Trudno tez méwié w Waszym przypadku o sporze Z
tradycja. Pawet twierdzi, ze korzysta z tradycji tak, jak inni malarze z koloru.
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Andrzej méwi wprawdzie, ze blizszy jest mu krytyczry stosunek do tradycji niz
apologetyczny, ale w sumie problem ten niewiele go obchodzi, nie jest jego
osobistym problemem.

Piotr z kolei, twierdzi, ze tradycja podnosi range sztuki i dlatego jest wazna, ale
nie uwaza aby determinowata w jaki$ istotny sposéb jego twérczo$é. Wypo-
wiedzi te, ktére w jakims sensie sie dopetniajg sktadajac sie na postawe, ktéra
nazwatbym tolerancjg wobec tradycji zdaje sig Swiadczyé o tym, Ze dzisiaj
artysta nie znajduje si¢ pod tak silng presjg tradycji, zeby musiat sie jej
przeciwstawi¢. Nie ma dzisiaj chyba wyraZnie okreslonej, jednoznacznej tradycji
artystycznej .cigzacej na kazdym wchodzgeym do sztuki pokoleniu arty-
stycznym. Nie ma wiegc presji tradycji a w zwigzku z tym nie ma tez
koniecznosci przeciwstawiania sie jej. Spor, walke z tradycjg zastgpito ,,doga-
dywanie sie” z tradycja.

Swiadomos¢é tradycji jest w kazdym z nas. O tym wiemy doktadnie.

Czy to o czym mowit Grzegorz oznacza, ze tradycja sie rozmyta?

W pewnym sensie tak, w tym mianowicie, Ze nie ma presji SciSle okreslonej
tradycji.

Tradycja istnieje w dalszym ciagu, ale zmienit si¢ nasz wobec niej stosunek, nie
mamy obowigzku kontynuowania, albo przeciwstawiania sig jej.

Nie jest ten problem tak dramatyczny, jak kiedys.

Sadze, ze bierze sie to stad, Zze nie ma obecnie koniecznosci przeciwstawiania
sie jednemu kierunkowi, tak jak kiedy$ np. kubizmowi. Obecna indywidualizacja
postaw zdezaktualizowata pojgcie konkretnych kierunkéw, i co za tym idzie
kontrreakcje na funkcjonowanie, a wtasciwie dominacje ktérego$ z nich.

A propos tej uwagi, sadze, ze reakcja na kierunek aktualny w czasie nie jest
stosunkiem do tradycji. Dla artystéw tworzacych w okresie kubizmu a jemu
wrogich, nie byt on tradycja, tradycja to chyba sztuka czaséw dawniejszych.
Istnieje, jak mysle, kilka obiegowych znaczeri w jakich wystepuje pojgcie
tradycji. Jedno z nich okresla mianem tradycji sztuke klasyczng, kontynuowang
pbzniej, w wieku dziewietnastym w postaci akademizmu. Stawia sie tu niejako
znak réwnosci miedzy tradycjg a akademizmem. Tradycja, tradycja artystyczna
méwiac doktadniej, to to, czego naucza si¢ w Akademiach. Oczywiscie dzisiaj
nie jest to juz akademizm dziewietnastego wieku, ale jakis nowy akademizm
odwotujacy sie do innych klasykéw i innych formut artystycznych uznanych za
klasyczne. W kazdym razie jest to jedno rozumienie tradycji zwigzane tak kiedys
jak i dzisiaj ze szkolnictwem artystycznym. Inne pojecie tradycji to tradycja
sztuki modernistycznej od Cezanne’a poprzez Duchampe’a do konceptualizmu.
Jest to tradycja awangardy. Ostatnio zaé pojawia si¢ jeszcze jedno rozumienie
tradycji obejmujace sztuke ostatnich stu, dwustu lat nie mieszczacy sie w
stworzonej przez modernizm perspektywie historycznej, sztuke réznego typu
outsiderdw. Tak rozumiana trydycja przywotuje tradycje lokalne, narodowe,
zaprzecza wizji sztuki uniwersalnej, ponadczasowej, ponadlokalnej —a wigc
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temu wszystkiemu na co tak duzy nacisk ktadt modernizm.

Interesujgcy jest dla mnie stosunek do tradycji w sztuce, w formie prac, ktére
nie nasladujagc dawnych dziet, do nich nawigzuja np. przez korzystanie z
motywow w nich wystepujacych.

Bardzo czesto ocenia sig takie postawy jako eklektyczne, co nie zawsze jest
zgodne z prawda. Sgdze, wracajac do stwierdzen wczesniejszych, ze obecnie
problem tradycja — teraZzniejszos¢ jest ciekawszy niz dawniej. Wczesniej funkcjo-
nowat bardzo prosty podziat: tradycjonalisci — nowatorzy pokrywajgcy sie z
grubsza z podziatem: akademizm — awangarda. Kazdy z nowatorskich kie-
runkéw miat ambicje przeinterpretowania catej dotychczasowej tradycji ze
swojego punktu widzenia i oczywiscie pod swoim katem.

Teraz natomiast przez to, ze tradycja bardzo sie rozszerzyta dochodzimy do
wniosku, ze nie jest nam ona wtasciwie znana, a by¢ moze nie jest w ogodle
poznawalna, Ze tradycja, o ktdrej dotad mowiliSmy to tylko pewien wycinkowy
konstrukt.

Ja np. przyznaje sie do nieznajomosci akademizmu, ktdry zwyczajowo wchodzi
w sktad tradycji.

Malarstwo akademickie nie jest znane, poniewaz przez diugie lata byta to
typowa tradycja negatywna, tradycja, ktorg sie krytykowato, ale ktorej sie nie
poznawato. | to do tego stopnia, ze niedawno zaczeto wystawia¢ malarstwo
akademickie we Francji.

(kazato sie wowczas, Zze prace te s3 niezmiernie rozproszone, a wiele z nich po
prostu zagineto.

Reasumujgc, sadze, ze chcagc odzegnad sie od tradycji, trzeba zaproponowacé co$
W zamian, co$ zupetnie nowego — nie wtdrnego.

Mam pytanie: Sztuka nowoczesna, od Cezanne’a do konceptualizmu, stworzyta
tradycije pozytywna (negatywna byt akademizm), ale w ostatnich latach
powstaje co$, co mozna by nazwac sieganiem do tradycji narodowych przez
miodych artystéw w wielu krajach. Czy Was interesuje ten problem — sieganie
do polskiej tradycji, szukanie jej, odkrywanie i wykorzystanie w Waszych
pracach?

Ja nie widze potrzeby takich poszukiwar. Neguje pojecie sztuki narodowej.

W ogble wydaje mi sie, ze nie przeszto$¢ powinna by¢ naszym problemem a
przysztosc.

Ale przeszfo$¢ moze by¢ zywa lub martwa, skostniata.

Czesto jest ona nie tyle Zywa co wskrzeszana.

Wazne jest, kto to raobi.

Tradycja moze by¢ tym, co nam towarzyszy w teraZniejszosci.

Natomiast niedobrze jest, kiedy tradycje rozumiemy jako zbiér kanonow i
niepodwazalnych aksjomatéw.

Niewatpliwie z takim przeswiadczeniem fatwiej zy¢é i pracowaé, ale nie
wiadomo, czy wtedy ta praca da interesujgce efekty.
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Podzielam zdanie Andrzeja na temat sztuki narodowej.

Nieporozumienie. Moje pytanie nie miato ozywiaé starego problemu sztuki
narodowej, ale zwrdci¢ uwage na interesujacy, jak my$le proces, ktéry mozemy
obserwowac w ostatnich kilku latach, proces odchodzenia od modernistycznej
monochronii w kierunku postmodernistycznej polichronii. Mysle réwniez,
nawigzujgac do wypowiedzi Piotra, Zze pojawity sie préby zaproponowania czeg$
innego, nowégo w miejsce tradycyjnej europejskiej kultury artystycznej — préby
utozsamienia sztuki z Zyciem, uczvniénia ze sztuki czego$ w rodzaju drogi Zycia.
Proponujemy przejs¢ do nastepnego pytania— co uwazacie za zasadnicze
przestanie Waszej twérczosci?

Staram si¢ unika¢ definitywnego okre$lania si¢ poza moimi pracami.
Chciatbym zawrze¢ jak najwiecej tresci, w jak najprostszym znaku, w ten
sposéb, by tkwity one wewengtrz tego co robig, a nie byty dopowiadane z
zewngtrz w zaleznosci od sytuacji. Dlatego tez wszelka werbalizacja z mojej
strony zubaza wypowiedZ — ujednoznacznia tres¢. Jedyne co moge okreslié to
to, co mnie fascynuje w pracy: zaleznosci elementéw — o ktérych mdwitem
poprzednio — tworzenie antytez i ciggtosci opozycji, manipulacje zalezno$ciami
obrazu jako przedmiotu i no$nika informacji.

Malarstwo moje (tak sadze) nie zaktada tak naprawde jakiego$ oddziatywania -

na publiczno$é. Jakie$ reakcje miedzy nim a publicznoécig zachodzg, ale nie ma
tu mowy o wpiywaniu, oddziatywaniu na odbiorce. Dla mnie jest to jeden ze
sposoboéw rozmawiania z ludZmi o sztuce, o tym co dla nich osobiscie jest
sztuka, o sprawach istotnych, najwazniejsi sq ludzie, to oni mnie najbardziej
interesuja.

Moje malarstwo jest sposobem kontaktu z ludZmi. Mégtbym przesta¢ malowaé,
gdyby nie dawato mi to satysfakcji i poszukac innego sposobu rozmawiania z
ludZmi. Obecnie malarstwo moje jest czescig tej rozmowy.

Po obejrzeniu wystawy ludzie, albo wychodza z czyms$ i mogq z tym zrobié co
im sie podoba, albo wychodza z niczym, bo to co proponuje im sig nie podoba
lub przestaje sie podobaé. Moge jedynie starac sie przedtuzyc¢ nasze spotkanie,
przez rozmowe dowiedzieé¢ si¢ czego$ o tym, co zdarzyto si¢ w ich umysle.
Rozmowy te pobudzaja mnie do dalszych poszukiwar, szukania nowych
sposobow dziatania, dostarczaja nowych przemysleri. Dowiaduje sig, co we mnie
siedzi, czego nie wiem, a co jako$ tam ze mnie wychodzi.

Malujac spotykam sie z ludZmi, niekoniecznie tymi z publicznoici wystawowej.
To jest jeden z powod6w, dla kt6rego zaczatem robié to, co robig. Malowanie
obrazu jest w swej naturze wyizolowanym zamknigtym zadaniem. Pracuj¢ sam z
sobg. Kiedy maluje, ucze sie siebie, stucham co jest mi bliskie. Tyle w tym
sprzecznosci wewnetrznych — sita i brak sity, madros¢ i gtupota. Obrazy blizsze
w czasie wydaja sie mie¢ wieksza swobode jezyka.

Amoze to po prostu méj jezyk na dzisiaj? Przekazuje to, co sie dzieje we mnie,
swéj indywidualny czas i przestrzeri, swoj pejzaz. Jkzeli zobacz¢ $wiat i bedzie
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to dla mnie odkryciem —a jednocze$nie radoscia, gra i pobudzeniem wyo-

brazni — bedzie odkryciem w istocie. Wierzg w to, wigc maluje.

Postanie to co$, co jak mi sie zdaje mozna nazwaé istotng trefcig komunikatu
jaki nadaje artysta na zewnagtrz. Czesto w historii artysci do tak rozumianego
przestania sig przyznawali. Czesto chodzito im o co$ jakby poza sam3 sztuka, o
co$ nadrzednego. Twérczo$é np. utrwalata $wiadomo$¢ narodows. Méwiac
oczywisicie twdrczo§¢ mam na mysli tzw. sztuke czystg — malarstwo, rzezbe,
natomiast nie dotyczy to sztuk uzytkowych."

Takie ustugowe rozumienie sztuki jest mi catkowicie obce. Wierz¢ w to, ze
moze w sztuce ,o0nic nie chodzi¢”. W tym znaczeniu, ze nie ma ona
konkretnych, dajacych sie zwerbalizowaé znaczeri i tresci. Bliska jest mi postawa
artysty, ktory swa tworczo$é traktuje jako forme prywatnego praktykowania
refleksji. Wittgenstein wyrazit ten poglad w nieco innym, oczywiscie, kontekscie
nastepujaco — ,,co mozna pokazaé tego nie mozna powiedziec".

Interesuje mnie walka koloru z kolorem. Kilka lat temu porzucitem przed-
miotowos$é na rzecz przedmiotowosci w formach przypadkowych, nieokreslo-
nych i nie regularnych. Abstrakcja uwolnita mnie od balastu przedmiotowosci a
forma i kolor daja mi petna, twércza niezaleznosé. Poza tym kolor jest dla mnie
gtéwnym przedmiotem, tematem i podstawowym zagadnieniem obrazu. Malujac
szukam sytuacji kiedy jeden kolor pozwala drugiemu byé sobga, gdyz kolor na
ptétnie powstaje dopiero w kontakcie z drugim kolorem. Pragnac unika¢ tego
wszystkiego co oczywiste prébuje nowych rozwigzar, nawet tych najbardziej
paradoksalnych, gdyz jezeli malarz nie jest przekonany, ze moze co$ od siebie
dorzuci¢ do tego wszystkiego co przed nim zrobili inni, to powinien sie
zastanowié nad dalszym sensem uprawiania malarstwa. Poza tym nalezy sobie
jasno uzmystowié, ze tak naprawde to malarstwo dzisiaj nie jest nikomu
potrzebne. Ja np. je$li maluje, to maluje dla swej przyjemnosci. Byé moze jest to
luksus, tym wiekszy jezeli wezmie sie pod uwage fakt, ze ta przyjemnosc
zastania inne i ze s3 ludzie ktérzy nie rozumiejg tego co robig, co maluje —
natomiast ja ich rozumiem i nigdy nikomu nie powiem KUPUJCIE OBRAZY,
BO JAK NIE TO W MORDE. Tak jak kiedy$ odnosnie ksigzek powiedziat
Majakow.ri.

Czy rzeczywiscie sztuka jest niepotrzebna, tak jak to formutuje Piotr?

Czy cata sztuka jest niepotrzebna, czy tylko niektdre jej przejawy?

Potrzebne s3 obrazy tatwe w odbiorze, tatwo sprzedawalne.

Odbiorcy rzeczywiscie oczekujg sztuki tatwo przyswajalnej, jak réwniez sztuki,
kt6ra niesie w sobie wyraznie okres$lone przestanie. Tymczasem Andrzej
méwit — jak to zrozumiatem —o sprzecznosci miedzy przestaniem a sztuka, 0

tym, ze sztuka niosgca jakie$ przestanie jest jakby mniej wartosciowa.

Jest_to m6j sad, podobnie jak o sztuce narodowej czysto intuicyjny. Ja sam
preferuje sztuke, w ktérej o nic nie chodzi, kt6ra jest prywatng kontemplacja
artysty.
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Natomiast dla odbiorcy przestanie jest sprawdzianem wartoéci sztuki. Jedng z
przyczyn braku akceptacji sztuki, braku popularnosci i odzewu, moze byé jej
ucieczka w strone prywatnosci, w strong prywatnej wypowiedzi bez pretensji do
przestania.

Obca jest mi alienacja artysty skarzacego sie na brak odbioru. Specjalizacja
jezyka sztuki nieuchronnie zmniejsza ilos¢ jej odbiorcéw. Jest to dla mnie
oczywiste i ta sytuacja mnie nie martwi.

A co byto momentem najistotniejszym w Waszej dotychczasowej pracy?
Momentem najistotniejszym w moim wypadku byto wybudowanie pracowni
malarskiej. Od tego czasu zaczatem na serio malowaé¢, dlatego, Ze najbardziej
lubie pracowaé sam. Zresztq juz w Szkole najlepiej pracowato mi sie wtedy, gdy
nikogo nie byto obok mnie, czyli w soboty, niedziele no i niekiedy w nocy.

Po prostu co tu duzo ukrywaé. W czasie malowania odczuwam potrzebe
caktkowitej izolacji. Natomiast nigdy nie byto w moim malarstwie generalnego
przetomu. =

Oczywiscie poréwnujac obrazy malowane w Szkole — te ostatnie — z tymi, ktére
powstajq dzisiaj mozna zauwazy¢ roznice i to znacne, ale przeciez w migdzy-
czasie powstato mnéstwo innych prac, no i co najwazniejsze, kazdy nastepny
obraz byt w wiekszym lub mniejszym stopniu uzalezniony od poprzedniego.
Poza tym, prawde powiedziawszy, ja ciggle maluje jeden obraz, wnikam niejako
w jego gtebie. Zawsze jakié fragment obrazu juz namalowanego jest punktem
wyjscia do nastepnego, tak, ze sita rzeczy w pewnym momencie przedmio-
towosé staje sie nieczytelna i zostaje zastapiona przedmiotowoscig form blizej
nieokre€lonych i nieregularnych. Zdarza sie, ze po drodze powstajg ,.inne”
obrazy niejako przy okazji. Ta jak kazda droga ma swoje rozwidlenia i mozna 2
niej zboczyé, tak ja niekiedy wychylam sig z niej na dtuzej lub krécej.

 Naprawde nie wiem co odpowiedzieé na pytanie o moment najistotniejszy w

mojej dotychczasowej pracy. Nie pamigtam czy w ogéle taki moment byt. Nie
przezytem zadnego spektakularnego nawrdcenia. Nie chcg oczywiscie méwic, Ze
nic sie nie zmienito — to absurd, ale jednego takiego faktu czy momentu nie
przypominam sobie. Myéle, Ze to co istotne jest juz od dawna. Musiatbym tylko
jeszcze sobie odpowiedzie¢ co to jest to istotne. Czy to, ze nigdy dotad nie
wymyslitem sobie obrazu, ze tylko powtarzam. Kategoria powtdrzenia jest dla
mnie najwazniejsza i nie pamigtam — poza epizodycznymi studiami martwych
natur z okresu studiéw — obrazéw ktére nie bytyby w wigkszym badZ
mniejszym stopniu powtdrzeniem, reprodukcjami. Byé moze do miana mo-
mentu przetomowego mMojej pracy moze pretendeowaé fakt zrezygnowania z
blejtramu i ptétna na rzecz zupetnie zdawkowego nie meblowego podtoza.
Zmiana ta dokonata sig istotnie nagle, wszystkie moje obrazy ptécienne jednego
tygodnia po prostu rozebratem. Pt6tna zwingtem w rulon, ramy sprzedatem.

Pozostata cze$é obrazéw olejnych czeka to samo. Ale do faktu tego nie
przywigzuje przesadnej wagi. Sprawa dotyczyta tylko odprzedmiotowania
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obrazu. Wracajac do pytania, nie byto w mojej pracy zadnego istotnego
przetomdwego momentu. -

Ja tez nie ‘miatem takiego momentu. Chyba, ze momentem tym byto
ukoriczenie studidw, co zmusito mnie do zrewidowania koncepcji propono-
wanych na uczelni. Tu musze wyjasnic, ze studiowatem na Wydziale Projekto-
wania Plastycznego i nie musiatem zbyt duzo rewidowaé. Uwazam, ze to co
robie wynika z ciggtosci pracy i konsekwentnego wzbogacania poprzez
doswiadczenie.

Mé6gtbym juz wyodrebnié kilka cykli pracy, ale byty one przewaznie robione
réwnolegle czasowo. | tak, gdy koriczytem w 1979 roku cykl fotograficzny —
pracy ,,Pomnik manekina z muru cytadeli poznariskiej” juz zaczatem cykl
..Zmiany powierzchni’’, w ktérym malowatem posagi.

Na poczatku mojej nauki, studiujgc malarstwo wywieraty na mnie wrazenie
pewne obrazy z kregu figuracji. Ale nie byto czasu na ekscytacje ekspresja tych
dziet, myslatem bardziej o sobie. Chodzito mi przede wszystkim o szukanie
kontaktu z ludZmi, a nie 0 mozliwo$¢ korzystnej sprzedazy na fali mody.
Pojawity sie kierunki, jak np. konceptualizm, w ktérym odgrywaty gtéwna role
g6ry, ogienl, woda, drzewa — takie dzieta sztuki nie na sprzedaz i mysle, ze byta
to reakcja na sytuacje rynku artystycznego miedzy innymi. Studiujgc malarstwo
zetknatem sie z klimatem sporéw i dyskusji, jakie’toczyty si¢ w owym czasie
wokd+4 malarstwa.

Przemiany i przewartoéciowania sztuki lat sze$¢dziesigtych i siedemdziesigtych,
okres euforii awangardyzmem, gdy co bardziej gorliwi krytycy orzekli koniec
malarstwa, tymczasem wbrew owym pospiesznym i nieodpowiedzialnym dia-
gnozom, malarze nie porzucili ptécien, farb i pedzli i nie zajeli sig czym$ innym,
lecz nadal malowali obrazy.

Robili to mniej ostentacyjnie nie podpisujac sie pod zadnym szyldem kolejnej
tendencji (i nowej ideologii).

Fakt zaanektowania nowych obszarow doswiadczenia artystycznego (envi-
ronnement, happening, performance, dziatania konceptualne, foto — art) w
zadnym stopniu nie dewaluuje jezyka malarstwa, a jezyk ten pozostaje aktualny
jak i najbardziej wtasciwy zaréwno do pytari o charakterze uniwersalnym jak i
pytari stawianych wobec rzeczywisto$ci, pod jedynym warunkiem, Ze nie s3 to
pytania retoryczne, ale wynikajgce z otwartej, poznawczej postawy wobec
$wiata.

Nie znaczy to oczywiscie, ze przemiany sztuki lat szeS¢dziesigtych i siedem-
dziesigtych nie miaty wptywu na moje malarstwo. Okres ten odegrat wazng role
w moim 2zyciu, wpiynat na indywidualne, prywatne samookres$lenie si¢ jako
malarza. Dyskusje i ktétnie byty bodzcem do tego okre$lenia.

Jaki byt moj stosunek do nowych kierunkéw sztuki? Sposrod nich zaintere-
sowal mnie i jako$ podniecit ruch konceptualny. Nie bytem kibicem tego
kierunku, nie zgtebiatem wszystkich zatozefi, bytem obserwatorem tego €O
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dziato si¢ na naszym rynku (dyskusje, opinie, kt6tnie) ale docierato to do mnie.
Lubitem Swiadomos¢, Ze istnieje cos, co jest w opozycji do uswigconego jezyka
malarstwa, co poddaje ten jezyk krytyce. | potrzebne mi to byto, zeby sie
upewni¢, ze malarstwo w ogdle nie istnieje jako wyodrebniona warto$é. Istnieja
tylko ludzie, ktérzy maluja. To co zrobit ten ruch, to ma swoje znaczenie,
wyrwat sztuke z zastoju, pokazat nowe kierunki artystycznego myslenia o
rzeczywistosci. Ale nie uwazatem, zeby sztuka szta tylko w tym kierunku. Ruch
ten dat mi energie, byt bodZcem dzigki ktéremu mogtem bardziej swiadomie
dziatac, odnalez¢ swoje ja w bardziej swiadomy sposdb.

A jak oceniacie aktualng sytuacje w sztuce?

Moze najbardziej znaczace dla poszukiwari mtodych artystéw jest odejécie od
przedmiotowosci sztuki, nurt okreslany jako twérczoéé poza obrazem. Jest on
tak silny i — jak sig¢ wydaje — podyktowany w tak duzej mierze wewnetrznym
nakazem i gteboka potrzebg takiego wiasnie dziatania, ze wielu mtodych
artystow obstaje przy nim, mimo czesto niechetnego stosunku krytyki i wielu
innych ludzi. Poczucie bezpieczeristwa idzie w parze z poczuciem nudy.
Niepokoj nawet pewien rodzaj leku, czasem rozpaczy — czy dam rade, czy nie
wymknie sig¢ z rgk my$l, ktéra chwilg temu nabierata juz formy — napigcie,
mate szaleristwo daje szanse na przekazanie zamiaru naprawde osobistego.
Najwazniejsze, to nie zgubid siebie, swoich mysli i ich indywidualnego ksztattu.
Obserwujac aktualne wydarzenia w sztuce, wydaje mi sig, Ze nie ma nurtu
wiodacego, ktéry jak dawniej byt kreowany przez awangarde, co jest zjawiskiem
w mojej ocenie pozytywnym. Poprzez rozcztonkowanie jakie nastgpito w
sztuce, sytuacja jest o tyle trudna, gdy dochodzi do wyboru na poczatku drogi
twérczej w jakim nurcie okredlic sie, ale jest to juz kwestia intuicji i osobowosci
miodego artysty. Ta réznorodno$é tendencji w dzisiejszej sztuce moze ulega¢
pewnej stabilizacji (co bytoby na dtuzszg mete uciazliwe). | tak ujawniaja sig od
jakiego$ czasu pewne sktonnosci ku ekspresji, ktére s3 czymé edSwiezajacym po
sztuce lat siedemdziesigtych. A zart i swobodne traktowanie twérczoéci to
zdrowe i spontaniczne odruchy w naszej sytuacji.

Aktualna sytuacje w sztuce oceniam w ten sposb, Ze tak na dobrg sprawe 2
wyjatkiem tych, ktdrzy ja dzisiaj tworza, nie jest ona nikomu potrzebna. Jezeli
juz to samej sobie. Mam tu na mysli wzajemne przenikanie sig¢ réznych
kierunkéw w sztuce. Tak wigc hasto sztuka dla sztuki uwazam za aktualne.
Dziekujemy Wam za rozmowe.
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Piotr Kowalski

adres pracowni: 60—713 Poznari, ul. Graniczna 13b/22

Urodzit sie w 1951 roku. Studiowat w latach 1973—1978 w PWSSP w Poznaniu na
Wydziale Malarstwa, Grafiki i Rzezby. Dyplom uzyskat w Pracowni Malarstwa
prof. St. Teisseyre’a. Obecnie pracuje w tejze Uczelni jako starszy asystent w |1 Pracowni
Malarstwa w Architekturze i Urbanistyce.

Wystawy indywidualne:

1980 — GALERIA NOWA, Poznan

1981 — GALERIA WIELKA, Poznan

1983 — CENTRE INTERNATIONALE D'ART CONTEMPORAIN, Paryz
1984 — GALERIE BRIGITTE TINTI, Kaiserslautern (RFN)

1984 — ON, Poznan

1984 — GALERIA WIELKA, Poznari

1986 — BWA, Konin

Wystawy zbiorowe:

Od 1975 roku brat udziat w ponad 50 wystawach zbiorowych w kraju i zagranica m.in.:
— 11l Wystawa Kota Mtodych, Muzeum w Gnieznie

— XXXV Salon Zimowy Plastyki, Muzeum w Radomiu

— Postawy twdrcze srodowiska Poznariskiego, BWA Krakow

— Mtode Malarstwo Poznania, BWA — Konin

— Salon Jesienny 81, BWA — Poznan

— 11X Konkurs Malarski im. Jana Spychalskiego, BWA — Poznan

— Mtode Malarstwo — Mtoda Expresja, Grand Palais — Paryz

— La Mandragore Internationale Galerie d'Art — Paryz

— 35 36 Salon Mtodego Malarstwa, Grand Palais — Paryz

— Mary Porter Senson Gallery, Santa Cruz — Kalifornia

— Spotkania warsztatowe twércow mtodego pokolenia — Galeria ,,EL"" — Elblag
— | Biennale Sztuki Mtodej — Zielona Goéra ‘

— 1945—1985 Artysci Poznania, BWA Poznan

— Drents Museum Assen
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Piotr Kowalski — Atelier

Piotr Kowalski — z cyklu — ,,Moja pracownia’’ — olej na ptétnie 1984 r.
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Pawet Lubowski

Poznan, ul. Szelggowska 39/1

Urodzony 27 stycznia 1955 r. w Poznaniu. Studia w PWSSP w Poznaniu, dyplom w
Pracowni Projektowania Plastycznego prof. Jerzego Schmidta.

Bierze udziat w wystawach zbiorowych w kraju i zagranica.

Wystawy indywidualne:

— Galeria ,,Repassage 2"* — Warszawa 1979

— Galeria ,,ON" — Poznari 1983

— Galeria Fotografii — Konin 1985

— Galeria Sztuki Wspé+czesnej ,,Zapiecek’ — Warszawa 1985
— Galeria BWA — Konin 1985

— Galeria , Wielka 19" — Poznar 19856

— Galeria BWA w Lesznie 1985

Nagrody:

— | Nagroda w VIl Ogéinopolskim Konkursie Malarskim na obraz im. Jana Spychal-
skiego — Poznari 1980

— 1 Nagroda w Ogélnopolskim Konkursie w CSOP pt. ,,Kreda na asfalcie” £6dz 1980

— 11l Nagroda w X Jubileuszowej Ogdlnopolskiej Wystawie Malarstwa ,Jesienne Kon-
frontacje” — Rzeszéw 1984

— ,Medal Mtodej Sztuki’’ w dziedzinie plastyki — Poznari 1984

— Grand Prix — Nagroda im. Jicka Malczewskiego w XXXIX Ogélnopolskim Salonie
Zimowym Plastyki'— Radom 1985

7 — Zeszyty Artystyczne |11
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Pawe! Lubowski weZmiana Powierzchni

Pawet tubowski — . Zmiana Powierzchni”

nr XX x|v

e

nr X

1985 r

1984 r.



|

Pawet tubowski — ,,Zmiana Powierzchni’” nr XV — olej 1983 r.

Andrzej Peptonski
Urodzony w 1954 roku.

Dyplom w Pracowni Malarstwa prof. M. Szmaridy na Wydziale Malarstwa, Grafiki
Rzezby PWSSP w Poznaniu w 1979 .
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Andrze) Peptonski — ekspozycja w Galerii ON

Andrze] Peptonski tempera 1984 .
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Andrzej Peptonski — ,,Martha Barth, Die Falsche Prinzessin von Preussen’’ —

tempera 1984 r.

Andrzej Peptonski — .,\Vom Polizei-Reitturnier in London”™ 1984 r. — tempera
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Bogdan Wojtasiak
Urodzony w 1952 r. W latach 1972—1977 studiowat w PWSSP w Poznaniu na Wydziale
Malarstwa, Grafiki i Rzezby, kierunek malarstwo. Dyplom w zakresie malarstwa w

pracowni prof. St. Teisseyre'a, w 1977 r.

Wystawy indywidualne:

1977 — Malarstwo — rysunek, BWA — Konin

1978 — Malarstwo — rysunek, Galeria ,,Nowa’' Poznar
1978 — Malarstwo — rysunek, BWA — Kielce

1984 — Malarstwo, Galeria ,,Wielka 19" — Poznan

1984 — Malarstwo Galeria , Akumulatory” (przewéd kwalifikacyjny na stanowisko
adiunkta)

Wystawy zbiorowe:

1979 — Mtode Malarstwo Poznariskie — Wieder

1980 — Ogélnopolska Wystawa ,,Malarstwo Mtodych” im. W. Cwenarskiego — Wroctaw
1980 — Ogoblnopolskie Konfrontacje ,,Sztuka Mtodych” £odz

1980 — Wystawa polskiego rysunku wspotczesnego ,,Rysunek i komentarze’' — Radom
1981 — Wystawa polskiego rysunku wspotczesnego ,,Rysunek i opis’’ — Radom

1981 — Postawy twoércze srodowiska poznariskiego — BWA Krakow

1984 — Miedzynarodowy Festiwal Malarstwa — Francja-Cagnes — sur — mer
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Bogdan Wojtasiak — Studia codziennej gry — refleksje, malarstwo, 1984 r.
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Bogdan Wojtasiak — Studia codziennej gry — refleksje, malarstwo 1984 r.



Bogdan Wojtasiak — ,.Echo” — 1986 r. rysunek

Bogdan Wojtasiak — ,,Echo’ -

1986 r. — rysunek



Kazimierz Swirydowicz

LOGIKA PIEKNA | BRZYDOTY?

1. Stowo /ogika w tytule nalezy traktowaé serio, nizej Zresztg sprobuje wyjasnic je
doktadniej. Ponizszy bowiem tekst chciatbym poswiecié mozliwosci skonstruowania
specjalnego formalnego systemu logicznego (czy raczej systeméow logicznych) charakte-
ryzujacego te pojecia oraz pojecia im pokrewne. O ile sie bowiem orientuje nie istniejg
jeszcze zadne proby budowy logiki dla tych pojed.

2. Tekst niniejszy nie bedzie jednak z réznych przyczyn proponowaé takiej logiki.
Jednym z powodow jest to, ze istnieja juz systemy logiki dla poje¢ dobro, zfo, lepszy,
gorszy, a wiec systemy logiki dla poje¢ moralnych. Dlatego tez tekst ten ma mieé na celu
spopularyzowanie dorobku logiki w pokrewnej estetyce dziedzinie — metaetyce. Obie te
dziedziny — metaetyka i estetyka — zajmuja sie zagadnieniami wartosci i wartosciowania.
Czytelnik sam wyciagnie wnioski dotyczace mozliwosci przeniesienia rozwazan formal-
nych nad dobrem i ztem na piekno i brzydote.

3. Dyscypliny sciste cieszg sie wéréd humanistéw powazaniem potaczonym jednak z
(uzasadniona zreszta) nieufnoscia wyrazana wéwczas, gdy prébuje sie stosowaé¢ metody
tych nauk w humanistyce. Dotyczy to takze logiki. Wyjasnijmy wiec wstepnie mozliwe
nieporozumienia.

To fakt bezsporny (a z faktami sie nie dyskutuje), ze wartosciowanie jest aktem
spontanicznym i nie bez racji mozna sadzi¢, ze nie poddaje sie ono logicznej analizie. Ale
tez i kazde wnioskowanie (a juz zwtaszcza wnioskowania prowadzace do genialnych
odkryc¢) jest spontaniczne, nie kierowane $wiadomie prawami logiki, niezbadane s
bowiem drogi, ktérymi chodzi ludzkie kojarzenie.

W przypadku jednak wnioskowari, w ktérych uzywa sig¢ zdari opisowych logika
dostarcza uzytecznego narzedzia do uzasadnienia wniosku, pozwala skontrolowaé
niezawodnos$¢ przeprowadzonych wnioskowari, daje pewnos¢, Ze przy prawdziwych
przestankach wniosek bedzie prawdziwy. Dzieje sie to oczywiécie post factum;
kontroluje sie wnioskowanie po jego przeprowadzeniu (gdy kto§ ma na to ochote)
dokonawszy najpierw racjonalnej rekonstrukcji tegoz wnioskowania. Mozliwos¢ takiej
kontroli jest niezbedna, gdy kto$ przekonuje innych demonstrujac argumentacje w sktad
ktérej wchodzi wnioskowanie (przyktadem niech bedzie dowéd matematyczny, ktéry
faktycznie jest niezbita argumentajq za prawdziwoscig twierdzeni_a].

Podobnie od logiki ocen mozna by si¢ spodziewaé, ze bgdzie ona instrumentem
uzasadniania wnioskowan, w ktorych obok zdari opisowych wystepuija oceny (wyrazenia
wartosciujgce).
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Drugi problem; wedle réznych koncepcji estetycznych klasa obiektow do ktérych
stosowalny jest predykat jest pigkny, czy ogélniej klasa obiektéw podlegajacych
wartosciowaniu estetycznemu jest rozna. Nazwa piekny — gdy relatywizujemy ja do
réznych koncepcji — ma i rézny zakres | rozny sens. Zdarzy¢ sie moze nawet, ze ten sam
obiekt wedle jednej koncepcji bedzie piekny, wedle innej — nie. Czyz to nie jest
przeszkoda w konstrukcji logiki dla poje¢ wartosciujacych?

Odpowiedz jest nastepujgca: logika formalna nie zajmuje sie trescig sadéw, a jedynie
ich logiczng struktura (budowa) oraz ewentualnie ich posrednim uzasadnieniem, tzn.
uzasadnieniem polegajacym na wyprowadzeniu z innych saddw. Stusznosé wniosku
uzasadnia sie wskazujac na przestanki oraz na schemat wnioskowania: jesli schemat jest
niezawodny, a przestanki uznajemy, to winniSmy (jesli jestesmy rozsadni) uznaé i
wniosek. Tre$¢ przestanki i wniosku to jednak nie sprawa logiki. Zatem logika pojeé
wartosciujgcych mogtaby sta¢ sie podstawg kontroli formalnej (nie merytorycznej!)
poprawnosci argumentacji w sktad ktorej wchodza oceny (wyrazenia wartosciujace).

4. Aby poprawnie wnioskowaé trzeba unikaé elementarnych bteddéw polegajacych na
uzywaniu tego samego terminu w réznych znaczeniach w tyrr; samym rozumowaniu
(btad ten nazywamy ekwiwokacjg). Ogdlnie jest tak: im dana dyscyplina jest bardziej
naukowa tym ma precyzyjniejszy jezyk (zwany uczenie aparaturg pojeciowsg). Nie da sig
w ogodle budowaé logiki w danej dziedzinie, jesli panuje w niej zamet terminologiczny.
Ale zaréwno etyka jak i estetyka posiadaja juz wstepne analizy podstawowych pojec’.
W metaetyce wielkie zastugi w tym zakresie potozyta brytyjska szkota filozofii
analitycznej. W estetyce istnieja takze prace dotyczace analizy pojec?, analizy takie
mamy takze w polskiej literaturze: W. Tatarkiewicz w Dziejach szesciu pojec¢ pokazat
praktycznie, jak jasno mozna analizowaé pojecia estetyczne®. Ze wspdtczesnych prac
semiotycznych i metodologicznych warto wspomnie¢ prace T.Pawtowskiego® i
M. Wallisa®. Formalizacja poje¢ danej dyscypliny jest poniekad wyzszym etapem analizy
pojeciowej.

5. Badania wnioskowz?, w ktdrych wystepujg obok zdar opisowych takze wyrazenia
rozkazujace, zyczace, wartosciujgce i inne maja stosunkowo krotka historie. Nad logika
zacigzyt autorytet Arystotelesa: za nim za witasciwy przedmiot zainteresowania logiki
uznano tylko zdania czysto opisowe, ktére na pewno sg albo prawdziwe albo fatszywe w
przeciwieristwie do pytari, rozkazow, ocen itp. Do logiki zaliczano co najwyzej jeszcze
rozwazania nad koniecznoscig i mozliwoscig, czyli nad tzw. pojeciami modalnymi.

: Bibliografi¢ prac zwiazanych z analiza pojecia wartosci — gtéwnie w metaetyce — znalez¢ moina
w pracy: N. Rescher. Introduction to Value Theory, Prentice-Hall, Inc., Englewood Cliffe, New
Jersey 1969, p. 151—-186;

2 por. np. C.K.- Ogden | Il.A. Richards, The Meaning of Beauty w: The Meaning of Meaning,
London 1945,s. 14210 n. :

3 W. Tatarkiewicz, Dzieje szeéciu poje¢, PWN Warszawa 1982.

4 Por. np. T. Pawtowski, Tworzenle poje¢ | definiowanie w naukach humanistycznych, PWN,
Warszawa 1978, Pojgcia | metody wspoé4czesne] humanistyki, Ossolineum 1977.

5 M. Wallis, $wiat nauki | $wiat znak6w, PIW Warszawa 1983.
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Whnioskowania, w ktorych obok zdari opisowych wystepujg inne jeszcze zdania
gramatyczne (rozkazujace, pytajace, zyczace), zaczeto analizowaé powaznie dopiero
w XX wieku, cho¢ prekursoréw znalezé mozna i wezesniej. Jeden z nurtéw takich badars
sugeruje rozszerzenie klasycznej logiki, rozwazajacej tradycyijnie sp6jniki i, lub, jezeli...,
to, wtedy | tylko wtedy, gdy oraz nieprawda, ze o nowe spojniki. Obok konieczne i
mozliwe mozna doda¢ jeszcze np. nakazane, dozwolone, wiem, Ze, sadze, Ze, prawdo-
podobnie itp. Nazywa sie je pojeciami modalnymi w szerokim tego stowa znaczeniu.
W tak szerokim sensie uzywat tego terminu angielski logik XVII wieku lzaak Watts.
A.N. Prior, znany dwudziestowieczny logik angielski sugerowat, by pojeciami modalnymi
nazywac wszystkie wyrazenia podpadajace pod schemat jest ¢, ze p (jest ¢ to, Ze p), gdzie
litera p reprezentuje jakie$ zdanie opisowe®. Stad wyrazenia dobrze, Zle, piekne, brzydkie
moga byc traktowane jako pojecia modalne i mozna je nazywaé pojeciami modalnymi
aksjologicznymi. Systemy logiki, w ktérych obok spéjnikéw klasycznych wystepuja
takze spdjniki modalne zalicza sie do tzw. logik nieklasycznych.

Trzeba tu zauwazyc, ze chociaz z gramatycznego punktu widzenia pojecia modalne s3
podobne, to nie wszystkie one majg te same wtasnosci logiczne. Jeéli np. zdanie jest
konieczne (tzn. jest koniecznie prawdziwe), to prawdy jest to, co ono gtosi, wiec stan
rzeczy w nim opisywany zachodzi. Ale np. z tego, Ze co$ jest dobre nie nalezy wnosi¢, ze
istnieje, jak i z tego, ze jest brzydkie, Ze nie istnieje. Podobnie z tego, ze co$ jest nakazane
mozna wnosié, ze jest dozwolone, ale nie nalezy, ze zachodzi (tzn. ze jest zrealizowane).

6. Poniewaz dorobek metaetyki w dziedzinie analizy poje¢ dobro i z{o jest na tyle
Zaawansowany, Ze powstata monografia dotyczaca logiki ocen moralnych’ ogranicze sie
dalej do zwigztego omodwienia konstrukcji logiki ocen zbudowanej przez A.A. Iwina.

Czym ma by¢ logika ocen? Jakie ma mie¢ dziaty? Wedle A.A. lwina Logikg ocen
(Wertungen) albo aksjologia formalng jest dziat logiki zajmujacy sie analizg wnioskowari,
ktérych przestankami i wnioskami sa oceny. Badajgc strukture takich wnioskowari
odréznia ona nieuzasadnione wnioskowania od uzasadnionych i porzadkuje te ostatnie.
Jest zastosowaniem zwyktych metod i idei logiki do wnioskowari zawierajgcych oceny®.

Z punktu widzenia struktury analizowanych pojec logika ocen musi zawierac dwa
dziaty: logike ocen absolutnych (dobry, zty, obojetny pod wzgledem wartosci 53 tu
analizowanymi przyktadami) oraz logike ocen poréwnawczych (lepszy, gorszy).

A.A. Iwin monografie swa poswieca dwém zagadnieniom:

1) oméwieniu ogélnych probleméw dotyczacych pojecia wartoéci, oceniania i rozumo-
wania ocennego oraz 2) przedstawieniu wtasnych konstrukcji logiki formalnej dla ocen
absolutnych i poréwnawczych.

7. Jednym 2z podstawowych zagadnieri jest struktura oceny (wyrazenia wartosciu-
jacego). Wspotczesna logika bowiem to operacje na symbolach, wigc dla dalszej logicznej

© A.N. Prior,Formal Logic,Oxford 1962. v

7 A.A. Iwin, Grundlagen der Logik der Wertungen, Berlin 1975, fragment te] ksigki w tfuma-
czeniu H. Lewandowskiego znajduje sie w tomie: |. Lazarl-Pawfowska (red.), Metaetyka, War-
szawa 1975, ss. 263—327.

8 A.A. lwin, Grundlagen..., op. cit., 5. 23.
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analizy trzeba oceny jako$ ujednolicié pod wzgledem zapisu, by mozna je wyrazaé
symbolicznie.

Ocena posiada cztery przynajmniej elementy sktadowe: podmiot (osoba, grupa oséb),
przedmiot, charakter oraz podstawe.

Podmiotem oceny jest osoba lub grupa oséb przypisujaca warto$¢ danemu obiektowi
przez sformutowanie wyrazenia oceniajacego (oceny). Przy symbolizowaniu podmiot
oceny mozna pomingé, przyjmujac, ze podmiot oceniajacy .jest ustalony, ale pamiegtajgc,
ze wedle réznych podmiotéw ten sam obiekt moze byé réznie oceniany.

Przedmiotem oceny jest, najogdlniej rzecz ujmujgc, obiekt ktéremu przypisuje sie
wartos¢ lub obiekty, ktdrych wartosci si¢ poréwnuje. Stowo obiekt jest tu rozumiane
bardzo ogdlnie, poniewaz ocenia¢ mozna réznorodne przedmioty, zjawiska, stany rzeczy
a takze — i to rozmaicie — rozne wtasnosci tego samego obiektu. A.A. Iwin sugeruje, by
w przypadku, gdy ocena nie jest globalng oceng catego obiektu formutowaé ocenv
(wyrazenia wartosciujgce) tak, by wyraznie mowity, jakie wtasnosci oceniamy. Zagad-
nienie przedmiotu oceny i w etyce jest nader zawite. Co sie ocenia jako dobre czy zte
przy ocenie moralnej czyjegos czynu? Czy cztowieka dziatajgcego? Czy samo
dziatanie? Motywy? Decyzje? Zamiar? A gdy sie mowi, ze kto$ jest dobrym
cztowiekiem, to co sie witasciwie ocenia?

Co do charakteru oceny, oceny mogg by¢é absolutne (dobry, zty, obojetny) albo
porownawcze (lepszy, gorszy, rowny pod wzgledem wartosci).

Wreszcie czwarty element: podstawa oceny. Podstawg oceny jest to, z punktu widzenia
czego sie ocenia, stanowisko czy powody (Griinde), ktdre sktaniaja podmioty do
aprobaty, potepienia czy wyrazenia obojetnosci wobec jakichs obiektéw’.

Faktem pozostaje, ze podstawa oceny nieczesto bywa formutowana, bo i trudno tu o
spéjne koncepcje podstawy’ °.

Mozna wyréznic kilka typow podstaw ocen, a w konsekwencji kilka typéw ocen
(wyréznienie to nie pretenduje do zupetnosci):

1. Podstawa oceny moze byé poczucie wewnetrzne. Oceny formutowane na tej
podstawie czesto maja postaé lubie to, ze..., podoba mi sie to, Ze..., nie cierpie tego,
Ze... .

2. Podstawg moze byé wzorzec, standard, ideat. Oceniajac dany obiekt poréwnujemy go
z wzorcem. Ideatem takim moze by¢ obok ideatu wyraznie moralnie aprobowanego (jak
ideat $wietego czy rycerza) takze wzorzec doskonatosci niekoniecznie silnie zwigzany z
moralnoécia (ideat gentlemana, sportowca czy polityka). Oceniany obiekt jest kwalifi-
kowany jako dobry, jesli jest bliski osiggniecia ideatu lub go osiaga.

3. Podstawa oceny moze by¢ inna ocena (to jest dobre, bo tamto jest dobre, a to wiedzie
do osiggniecia tamtego).

? Ibidem, s. 50.

19 5kazato sie, 2e prekursorem logiki wartosci (ocen) by+ E. Husserl, ktorego koncepcje s na tyle
jasno sformutowane, Ze tatwo daty sie utozy¢ w spdjny system logiczny; por. J. Kalinowski, La
logique des valeurs D'Edmond Husserl, Archives de philosophie du droit 1968, t. XII11.
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8. Drugi — obok struktury oceny — najwazniejszy logicznie problem zwiazany 2z
wnioskowaniem zawierajagcym oceny to zagadnienie prawdziwoéci ocen i Zwigzany z tym
problem znaczenia wyrazer oceniajgcych.

Poglady na znaczenie wyrazeri (zdar) oceniajacych s3 rézne: od takich, ze oceny maja
tylko znaczenie emotywne, nie wyrazajg nic poza emocjami, do takich, ze wartoéé jest
cechg obiektywnie sie przystugujacg obiektowi i poznawalng jak inne wtasnosci.

Co do prawdziwosci ocen, A.A. Iwin uznaje, ze niektére przynajmniej oceny mogq by¢
prawdziwe (gdy np. sprecyzowany jest wzorzec bedacy podstawg oceny). Jest to zresztg
problem wcigz dyskutowany. Natomiast co do kryterium zasadnoéci wnioskowania
ocennego prezentuje tylko (wcigz bardzo dyskusyjne) stanowiska innych autoréw.

9. Wré¢my do zagadnienia symbolicznego zapisu oceny (wyrazenia oceniajacego). Jak
juz zauwazylismy, mozna (wstepnie przynajmniej) pominaé podmiot oceniajacy, mozna-
by -tez pominaé podstawe, zaktadajac, ze jest ustalona. Zostaje wigc przedmiot oceny,
ktéry mozemy opisa¢ w zdaniu, oraz jej charakter, mozna wiec oceny absolutne
formutowac mato moze zgrabnie stylistycznie, ale za to jednolicie w postaci dobre jest to,
Ze p, zte jest to, Ze p, a oceny poréwnawcze W postaci to, Ze p jest lepsze od tego, Ze
q itd. Logika ocen bytaby wigc logika wyrazeri tego typu, i dla takich wtasnie wyrazeri
A.A. Iwin konstruuje systemy logiczne''. Zauwazmy na marginesie, ze jest to spos6b
konstrukcji nieklasycznej przedstawiony w punkcie 5 niniejszego artykutu.

10. Jak wiec wyglada taka logika ocen absolutnych? Do spdjnikéw rachunku zdari
(nieprawda, ze i, lub, jezeli... to..., wtedy i tylko wtedy, gdy) A.A. lwin dodaje dwa
nowe: Dobre jest to, Ze... oraz Zfe jest to, Ze... i rozszerza logike klasyczng dodajgc do jej
aksjomatéw aksjomaty charakteryzujace te nowe spéjniki! 2. Konstruuje kilka systemoéw.
Omdwimy przyktadowo jeden.

Aksjomatami tego systemu sg zdania (wypiszmy je tu proza).

A1. Jezeli to, ze p jest dobre, to nieprawda, ze dobre jest to, ze nieprawda, ze p.

A2. Dobre jest to, Zze p i q (zarazem) wtedy i tylko wtedy, gdy dobre jest to, ze p i dobre
jest to, ze q.

A3. Jesli to, ze p jest zte, to nieprawda, Ze zte jest to, ze nieprawda, ze p.

A4, Zte jest to, ze p i q (zarazem) wtedy i tylko wtedy, gdy zte jest to, ze p i zte jest to,
zeq.

Ab. Jesli to, ze p jest dobre, to nieprawda, ze zte jest to, Ze p.

Sadze, ze Czytelnik, ktéry przestudiowat te pieé aksjomatéw bedzie cokowiek
zdziwiony: i to ma byé logika ocen? Tak, poniewaz z tych aksjomatéw mozna
przyjetymi w logice metodami formalnymi wyprowadzi¢ twierdzenia, w tym takze

1 W nauce o prawie — a prawo zajmuje sig kwalifikowaniem ludzkich zachowan (nlektérzy méwig
tu nawet o ocenianiu) jako nakazanych, zakazanych czy dozwolonych — zwykio sie podawac
wzgledem jakiego systemu norm (kodeksu) zachowanie sig kwalifikuje.

$4 Stowo ,,aksjomat’’ nie znaczy tu ,zdanle oczywlicie prawdziwe’’. Jest to {odwotywalne)
zatozenie, przyjmowane po to, by pokaza¢ jakie konsekwencje daje takle rozumienle wystepujacych

w nim terminéw.
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twierdzenia mogace by¢ podstawa wnioskowari. Np. aksjomat A1 jest réwnowazny
twierdzeniu

T1. Nieprawda, ze zarazem dobre jest to, ze p i dobre jest to, ze nieprawda, Ze p.
Aksjomat A3 jest rbwnowazny zdaniu.

T2. Nieprawda, ze zarazem zte jest to, ze p i zte jest to, e nieprawda, Ze p.

Aksjomat A5 orzeka, ze nic nie jest dobre i zte jednoczesdnie.

Niech nas takze nie fudzi oczywista prawdziwosc (wrecz banalno$¢) aksjomatow. Jest
ona tylko pozorna. Myéle, ze Czytelnik po zastanowieniu sie potrafi zgrabnym
kontrprzyktadem obali¢ aksjomaty A2 i A4. A wigc s3 one fatszywe? Ot6z nie, znaczy
to tylko, ze Czytelnik znalazt inne znaczenie st6w dobry i zfy, niz proponowane w
aksjomatach. Znaczy to takze, ze skoro te stowa moga miec inne jeszcze znaczenié, to
moze tez by¢ i logika ocen, gdzie aksjomatéw A2, A4 nie ma. A.A. lwin to dostrzega i
jako najstabszy (minimalny) proponuje system posiadajacy tylko aksjomaty A1, A3 i Ab.
Mozna tez, czego autor nie robi, przyjaé w aksjomatach A2, A4 tylko implikacje. W ten
sposob dostajemy logike dla innego jeszcze pojgcia dobra i zta. | w tym choéby widac
pozytek z uprawiania takiej dziedziny: uswiadamia nam ona, ze méwimy réznymi
jezykami, uzywamy bowiem tych samych stéw, lecz w réznych znaczeniach.

Jak jeszcze mozna wzbogaci¢ logike ocen? Mozna np. przyjaé, ze dobro i zto sq
wzajemnie definiowalne, np. przyja¢ definicje D1. To, Ze p jest dobre wtedy i tylko
wtedy, gdy zte jest to, ze nieprawda, ze p. Mozna oczywiscie szukac intuicyjnych
kbntrprzvk{adéw obalajacych te definicje. A wtedy znéw mamy inny sens stéw dobro,
z#o niz proponuje je definicja.

Mozna tez do pojecia dobra i zta dotaczyé pojecie obojetnosci wzgledem wartosci.
Wéweczas inne beda zwiazki pomiedzy pojeciami, np. jesli co$ jest dobre, to nie jest ani
zte, ani obojetne.

Mozna wreszcie zaznaczy¢ w zapisie wyrazenia oceniajacego takze podstawe oceny |
rozwazac logike ocen o réznych podstawach (to, Ze p jest dobre ze wzgledu na to, ze q).
A.A. Iwin konstruuje i taka logike. Co do logiki ocen poréwnawczych, niech Czytelnik
sam siggnie po tekst.

10. Nie wiem, w jakim stopniu rozwazania tego typu zainteresujg estetykéw. Sadze
jednak, 7e warto mie¢ chociazby $wiadomos¢, ze w pokrewnych dyscyplinach prowa-
dzone sg analizy poje¢ juz i na takim poziomie. A w nauce i sztuce nie godzi sie pytac a
po co?



Rafal Grupiriski

O POCIESZENIU :
JAKIE DAJE SZTUKA

Jednym 2z najpigkniejszych i najdziwniejszych fragmentéw biblijnej Ksiegi Rodzaju
jest historia budowy wiezy Babel. Opowies¢ ta, zaptadniajaca wyobraznie tworcow we
wszystkich nowozytnych epokach, moze by¢ interpretowana w wieloraki sposéb, ale
dwie interpretacje wydajq sie byé dzi$ szczegdlnie inspirujace. Pierwsza, zwigzana scisle z
tradycjg kultury chrzedcijariskiej, podaza w slad za objasnieniami teologdw i biblistéw:
Bog karze zuchwatych budowniczych, ktorzy chcieli dosiegnac niebios i pragneli zmusié
do ulegtodci inne ludy aby, bedac narodem jednej mowy, na trwate zjednoczyé sie
wokdé+t wiezy Babel — symbolu s$wietnosci ich kultury: Tak zdobedziemy sobie rozgfos,
abysmy nie musieli rozpraszac sie po catej ziemi'. Pycha staje sie przyczyna pomieszania
ludzkich jezykow. Bdg dzieli wigc ludzi i rozprasza, a wtasciwie dzieli ich i rozprasza zte
postepowanie czyli popetniony grzech. W interpretacji kulturowej wieza Babel bedzie
odtad symboliczng granica pomiedzy swietng przeszfoscig, ztotymi czasami jednosci i
potegi dawnej kultury a czasem aktualnie przezywanym, w ktérym owa wspdinota jest
przedmiotem tesknot $wiata podzielonego, ciezko doswiadczonego historig sktéconych i
zréznicowanych cywilizacji. Druga z interpretacji doszukuje sie w tym wydarzeniu
znaczerl pozytywnych: pomieszanie jezykow jest wedtug niej przede wszystkim darem
jezykéw, dzietem ocalenia cztowieka poprzez skierowanie go na droge rozwoju
indywidualnej osobowosci’.

W wymiarze tak rozumianej symboliki kulturowej bedzie wigc klgska poniesiona przez
budowniczych niezwyktej wiezy wtasciwym poczatkiem historii ludzkosci — odrgbnych,
choé w czeéci splecionych ze soba dziejéw rozproszonych narodéw, ktére musza odtad,
kazdy z osobna dazy¢ do nowej, trudniejszej wsplnoty osigganej w twérczym $wiecie
zréznicowania kultur. W ostatnim tez watku przytoczona interpretacja zbliza sig do
zamierzen autora biblijnego, ktéry w tym miejscu, oceniajac pomieszanie jezykow jako
kare, zaczyna zarazem budowaé nowa, inng od pierwotnej, zbawcza historie ludzkosci.
Teraz moze zosta¢ dopiero wybrany Abraham a takze — naréd.

1
Rdz 11,4,
2 4. siewlerski, Wiea Babal i dar jezykow [w] Znak, 1980, nr 316, R. Mazurkiewicz, Samiotyka

wiezy Babel [w] Znak, 1982, nr 329.



112

Wieza Babel w obydwu z przytoczonych wyjasnien staje si¢ wyraznym symbolem
kulturowej wspélnoty, w obydwu tez podobnie ocenianej: réznice pojawiaja sie dopiero z
chwilg podjecia problemu wartosciowania skutkéw gniewu Boga. Dlaczego wspdinota
kulturowa ziemi Szinear jest i w tradycji biblijnej i interpretacjach wspdtczesnych tak
jednoznacznie oceniana negatywnie? Czy rzeczywiscie grzech pychy, pozostanie naj-
istotniejszym, psychologicznym wskaznikiem skali popetnianego zta? A jezeli odrzu-
cimy perspektywe zardwno psychologiczng jak i bezposrednio etyczng — winy i kary,
grzechu i zastugi? C6z nam pozostanie? 0tdz, wizja kultury o wymiarach najwyraZniej
totalitarnej jednosci: ,,Tworzg oni jeden lud i wszyscy majg te sama mowe. To jest
przyczyna ich dziatania! Odtad zadne zamierzenie nie bedzie dla nich niewykonalne".
(Rdz 11,6). Utwierdzeni w swej potedze przez najwieksze i jedyne w swoim rodzaju
dzieto na $wiecie, zbudowane wspdlnym wysitkiem i podyktowane jednakowg mysla,
jednorodnym pragnieniem, ludzie Szinear beda zdolni do wszystkiego. Oto gtéwne
niebezpieczeristwo grozace rodzajowi ludzkiemu. | jezeli nawet siegniemy w porzucong
przed chwilg sfere psychologii, dostrzezemy i tu odbicie tej samej grozby. Budowa wiezy
Babel odstania niezbyt jasne strony psychologii zbiorowej wyobrazni, jej tesknote za
jednoznacznoscig i prostotg rzeczywistosci, ktdrej doswiadcza¢ mieli nasi praojcowie w
blizej niesprecyzowanej przesztosci, gdyz: réZnorodnosc jest zjawiskiem niepokojgcym,
moralnie dwuznacznym, sprzecznym z naturalnym porzgdkiem rzeczy®.

Opowie$é¢ o wiezy Babel z jej symbolicznym wykresleniem problemow kulturowej
wsp6inoty wkracza tez jako znaczacy element wewnetrznego dialogu w dzieje kultury
jako catosci. Albowiem mozemy uznaé, ze jest takze owa opowie$¢ symbolicznym
nazwaniem dwoéch wspStwystepujacych w historii kultury tendencji rozwoju. Tej, ktéra
wyraza sie poprzez daznos$é pokoleri do wzbogacenia jej ré6znorodnosci, dialogowosci i
zindywidualizowania oraz tej, ktéra wyraza si¢ w wysitku podejmowanym dla jej
ujednolicenia, integracji wokot okreslonej idei, uporzadkowania wedtug wyznaczonych
zasad. Tendencje integracyjne moga w pewnym wypadku doprowadzi¢ do unifikacji form
kultury, zatarcia ich réznorodnosci, i w koricu do ich totalizacji. Wszyscy moéwimy
jednym jezykiem — wspélnym i zrozumiatym dla wszystkich, ktérego jednak zdolnosci
poznawcze sprowadzajg si¢ do odtwarzania stereotypu, ktGrego rewaloryzacjg prze-
prowadza sie jedynie z my$la zaktualizowania pozadanych funkcji sprawczych. Ideat
powszechnego porozumienia to brzmiagcy jak szyderstwo kaleki ideat takiej uswiado-
mionej sobie wizji kultury i jej mozliwych skutkéw. Z kolei tendencje wzmacniajace
model kultury wewnetrznie zindywidualizowanej moga, w okreslonych sytuacjach,
doprowadzi¢ do nadmiernego jej zatomizowania, chaosu; dezintegracja poddaje sie w
koricu schizofrenii, jak stusznie w przywotywanym artykule zauwaza Mazurkiewicz.

Procesom umniejszajacym réznorodno$é jezykdw kulturowych i ich wewngtrzne
bogactwo (nie tylko jezykéw naturalnych sensu stricto) przeciwdziataja lub winny
przeciwdziataé religia, nauka, antropologiczne watki filozofii i sztuka. Pierwsza, gdyz
uniwersalizuje kulture poprzez wskazanie perspektywy zbawczej w odniesieniu do

3 B. Geremek, O jezykach tajemnych [w] Teksty 1980 nr 2/50.
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kazdego, bez wyjatku, cztowieka, od ktérego oczekuje samodoskonalenia si¢ i dialogu 2
drugim cztowiekiem. Druga — odkrywajac nowe, wcigz zmieniajace sie oblicze Swiata,

rozbijajac podstawy tworzonych od czasu do czasu wszechmetodologii, w oparciu o
ustalone przez nig prawa, dalej antropologiczne watki filozofii podejmujgcej odwieczny
pirronistyczny problem tragicznego w wymiarach ziemskich przeznaczenia cztowieka,
czy wreszcie sztuka ze swymi przeczuciami, rolg kompensacyjng i inspirujaca, nieprze-
brang w swym bogactwie gra form wyobrazni i sktonnos$ciami kontemplacyjnymi.
U podstaw wizji budowy. wiezy Babel odnale3é mozna przekonanie autora o tym, ze
konstruowanie przez cztowieka kultury, wtasnego $wiata, jest skazone niedoskonat o$cig
natury samego cztowieka. Rozdzielenie czy rozbicie systemu wartosci jednoczacego
r6znorodne formy kultury w jej wnetrzu, ostabienie czy zwyrodmenle jego struktury
(przyczyna moze by¢ zaréwno sukces jak kleska) prowadzi do nieuchronnego upadku.
Tak wigc interwencja Boga, jest, wedtug wyobrazalnej interpretacji autora Ksiegi
Rodzaju, darem niezaleznie od naszych odczytari i pojmowania tej kwestii. Jezeli tedy
pominiemy przyzwyczajenie do wyczerpujgcych, definicyjnych sformutowari mozemy
okreslic losy przeksztatceri kultury w jej dziejach jako efekt wysitkéw cztowieka,
rozumiejacego, ze od czasu budowy z doliny Szinear jego zadaniem jest utrzymanie
rownowagi migdzy opisanymi powyzej dwiema sprzecznymi tendencjami w niej
istniejgcymi. Kontynuujac przyjety za punkt wyjécia w rozwazaniach sposéb ilustrowania
problemu nalezy stwierdzié, ze jezeli sobie uswiadamiamy, ze historia kultury jest przede
wszystkim zmudnym $ledzeniem zjawisk i procesdw szczeg6lnie trwatych, choé czesto
zmieniajgcych szaty w mys$l mody okreélonej epoki, a takze ich wewnetrznych
przeksztatceri to uprawnione bedzie takze uznanie historii kultury za proces jej
zewnetrznych i wewnetrznych zmian wynikajacych z ujednolicenia i rozpraszania
jezykow, ktérymi sie ona postuguje, ktore w niej po prostu rozpoznajemy.

Jednym z jezykéw kultury, ktéry sktonni bylibysmy nawet z nig catg badz z jej istotg
utozsamiac jest, rozumiany przenosnie, jezyk sztuki. W nim tez jak w catej przestrzeni
kultury odbija sie spor indywidualnosci z potrzebg upodobnienia, autonomii z dzia-
taniem grupowym, geniuszu ze stylem. Trudno bytoby w sztukach pigknych znalezé
proste analogie z symbolika tutaj wczesniej uzyta, owo trudne miejsce do przebycia, czas
pomieszania jezykoéw. | nie o to chodzi. Aby odpowiedzie¢ na pytanie, ktére czas
wreszcie ujawnic, a mianowicie: czy na ksztatt sztuki wspGtczesnej pada cieri wiezy Babel
czyli innymi stowy, czy jezyk sztuki wspétczesnej pozostaje jeszcze w awangardzie
jezykéw kultury, czy wptywa réwnie silnie jak dawniej na jej wspdtczesne oblicze,
nalezy zastanowi¢ sie przez chwile nad tym co sugerowang wyzej koniecznos¢
utrzymywania réwnowagi miedzy dwiema tendencjami obserwowanymi w kulturze
umozliwia, w jakich warunkach réwnowaga taka sig tworzy.

Odpowiedz na pytanie o warunki réwnowagi zdaje si¢ byé w miarg prosta. Kultura
wewnetrznie zintegrowana a zarazem niepowtarzalna w kazdej ze swych form i twérczo
otwarta musi by¢ silnie zakorzeniona w $wiecie wartosci. Formy kultury, ktére znajduja
swe przedtuzenie w kolejnych etapach historii cztowieka, wskazujg bezposrednio i
posrednio na pozadane porzadki wartosci. Przesztos¢ kultury jest w tym wypadku

8 — Zeszyty Artystyczne |11
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niezastapiong nauczycielka, w tym tez wtasnie aksjologicznym wymiarze i nie w zadnym
innym funkcjonuje pojecie tradycji. Mowigc nieco zartobliwie — to co zazwyczaj
uznajemy za tradycje lub za najwartosciowsze w tradycji to nic innego jak — jej
moralno$¢, moéwiac ostrozniej — czytelny porzadek wartosci przekazywany przysztosci.
Drugi warunek jest zarazem elementem pierwszego. Oparcie w wartosciach konieczne jest
dla catosci systemu kultury, kryzys lub niemoc ktérejkolwiek z jego czesci, zamazywanie
powstatych w $wiecie wartosci konfliktéw i sprzecznosci, ktdre ujawniajq sie np. w zyciu
spotecznym prowadzi do kryzysu catosci, do wzmocnienia ktérejs z dwu tendencji, do
wzmozenia oddziatywania na cato$¢ Zzycia zbiorowego sit inercyjnych, rozwigzan
pozornych i wartosci jatowych.

PrzeniesSmy te ogdlne uwagi w plan bardziej szczegbtowy i blizszy praktyce
kulturowej. Site wewnetrznej rownowagi kultury stanowi wtasciwy i petny rozwdj jej
gtéwnych sktadowych wyrostych z aktywnosci poznawczej, w tym przede wszystkim
wymienionych juz religii, nauki, filozofii i sztuki. W nich zmagaja sie idea powszechnosci
obowiazujacych praw, ogdlnosci i doskonatosci raz juz wypracowanych zasad oraz idea
indywidualizacji form i kontestacji wszelkich ich ustalajacych sie postaci. Trzeba
pamieta¢ o tym, ze, moze poza sztuka, zadna z wymienionych dziedzin aktywnosci
poznawczej i woluntarnej cztowieka nie ustrzegta sie w ocenach historii zarzutu
totalnosci. Na gruncie europejskim tak oceniany jest np. katolicyzm okresu kontrrefor-
macji (tak zreszta widzi i jego dzisiejsza postac czes¢ intelektualistow zachodnich
zwiazanych z szeroko rozumiang lewica), o to dzisiaj oskarzana jest nauka, ktora w
decydujacy sposéb wptywa na postaé wspétczesnej cywilizacji, a z natury swej skupia sie
przeciez gtéwnie na tym co ogdlne i typowe. Wreszcie, czy nie znamy przyktadow
systemow filozoficznych, ktére wyprowadzong ze swej utopijnosci bezwzgledng recep-
ture leczenia schorzen spotecznych zagrozity nie tylko bogactwu form kulturowych ale
potrafity zachwia¢ podstawami z trudem przez wieki wypracowywanej europejskiej
wspolnoty kulturowej?

Negatywne konsekwencje dominacji nauki w ksztattowaniu oblicza kultury naszego
wieku rysuja sie, niestety, szczegdlnie wyraznie tam gdzie dotad lokowano gtowne
nadzieje na przyszty nowy wspaniaty $wiat. Nauka obiecujaca nieograniczong w
przysztosci wolno$¢ w ujarzmionym Swiecie, pogtebita jedynie procesy dehumani-
zacyjne. Jej sukcesy miast ostabia¢ wzmocnity postawy konkwistadorskie, zagrozenia
integralnej struktury kulturowej jednostki rosty na skutek lansowania wulgarnych idei
przemoznego postepu, lecz wszystko to zepchnigte zostato w koricu na dalszy plan przez
swiadomosé istnienia catej planety. Dzi$ wtasnie spotecznosé uczonych przypomina
nieco starozytny lud Szinear, skupiony na budowie jednorodnego gmachu wiedzy i bliski
rozproszenia lub katastrofy tak budowanej kultury, katastrofy, ktéra moze sie okazac
ostateczna. Totalnoéé idei i zamierzert wspdtczesnej nauki jest grozna dla kultury nie
tylko ze wzgledu na odgrywang w niej przez samg nauke role, ale tez przez rownolegle
poglebiajacy sie w przestrzeni ostatnich stu lat proces desakralizacji réznych sfer zycia
spofecenego i kryzys religii, ofensywnoscig nauki migedzy innymi spowodowany.

Nie wdajac sie w dalsze minorowe rozwazania (filozofig nalezatoby zapytac z kolei za
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S. Swiezawskim o to co sig stato z jej cnotami, a w szczeg6lnosci z cnota madrosci)®
zwrécmy sie ku sztuce, by mdc okresli¢ jej miejsce w makrostrukturze wspotczesnej
kultury.

Gdy z jednej strony grozi kulturze totalizacja, inne jej twércze sktadowe s3 ostabione
a Swietnos¢ jeszcze innych nalezy do szacownej przesztoéci, czy w takiej sytuacji nie
mozna by znalezé pocieszenia i sity w sztuce? Gdybysmy mogli zadowoli¢ sie
swobodnym poréwnaniem zjawisk i prostym zestawieniem faktéw! Méwiac o sztuce
trzeba jednak zachowaé, jak uczy doswiadczenie, duzg powsciagliwosé, wiec niech tak i
pozostanie. Ot6z, stwierdzono juz niejednokrotnie, ze prog pierwszej wojny $wiatowej
stat sie dla kultury humanistycznej europejskim miejscem nie do przebycia. Nie byto'juz
powrotu do tradycji z jej naiwng wiarg w cztowieka kultury, wojna byta w koricu
konsekwencjg jej rozwoju. Rewolucja form jaka dokonata sie w sztuce poczatku wieku i
jej efekty w postaci niezwyktego bogactwa kierunkéw artystycznych i tendencji, szké#t i
genialnych indywidualnosci towarzyszyta goraczkowej pracy laboratoriow naukowych,
narodzinom ideologii totalitarnych i rozrostowi srodkdw masowego oddziatywania a
takze pogtebiajgcym sie procesom zeswieczczenia zycia codziennego i komercjalizacji
jego potrzeb. Sztuka szokowata, byta dynamiczna i gniewna, rozbijata nowo tworzong
jednos¢ kultury ulegajacej z wolna prawom wielkich liczb. Wojna jako higiena $wiata — to
ironiczny przedsmak jutra. Mysl ludzka btadzi i tam gdzie boi sig ciato. Reakcja byta
rownie silna: do dzi$ nazwisko Picassa straszy wyobraZnie przecietnego, nie najlepiej
przygotowanego do odbioru sztuki cztowieka. Szok byt rzeczywiscie duzy, walka
uniformizacji powszechnej wydana — przynajmniej w wymiarze smaku estetycznego.

Czy jestesmy wiec na poczatku formutowania odpowiedzi na pytanie 0 miejsce sztuki
wspotczesnej w przestrzeni Scierajacych sie sprzecznych tendencji rozwoju kultury, na
pytanie o warunki réwnowagi? | tak i nie. Szkoput w tym, ze sztuka tamtego czasu
zwrdcita sie nie tylko przeciw skazonym totalnosciag wizjom kultury jutra, ale, co dla
wiekszosci jej mito$nikow jest oczywistsze, przede wszystkim zwrdcita sie przeciwko
przesztosci i $rédziemnomorskiej tradycji. | wowczas jej wysitki wbrew zamierzeniom
zaczety stuzy¢ takze tendencjom nowej postaci sztuki wrogim, gdyz w migdzyczasie
caty obszar tradycji europejskiej stat sie juz terenem gwattownej i prymitywnej
eksploatacji. Narzucone kulturze prawa rynku zrodzity i, dzieki nowym s$rodkom
technicznym, utrwality zwyczaj wychwytywania i powielania w nieskoriczonosS¢ auto-
rytarnie dobieranych i dowolnie hierarchizowanych watkéw i probleméw przesztosci
kulturowej, tworzac strukture wiedzy o niej. Proces ten przyspieszyta i w naturalny
sposéb wzmocnita sytuacja spotecznego i politycznego wstrzasu wywotana skutkami
| wojny $wiatowej i rewolucji w Rosji. Sytuacja, ktérg nazwaé chyba mozna , terapeu-
tyczna’’. Znakiem wywotawczym tak wytworzonego zbioru symboli, faktdw, watkdw i
tematéw z myéla o wprowadzeniu na state do Swiadomosci powszechnej (pamigci
spotecznej) mechanizmu usprawniajacego mozliwosci siggania w przeszto$¢, mecha-
nizmu, méwiac przeno$nie, mnemokulturowego, stat sig tajemniczy usmiech Mona Lizy.

4 5. Swiezawsk:, Kultura a filozofia |w] Przeglad Powszechny, 1985, nr 5 765.
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(Z tego punktu widzenia dadaistyczny gest Duchampa® byt gestem geniusza, gtupawo
pdZniej powielanym — Apollinaire zaczytywat si¢ przeciez jeszcze z nieskrywang przy-
jemnoscia w przygodach Fantomasa!).

Sztuka zwrdcita sie przeciwko tradycji przynajmniej z trzech powoddéw. Po pierwsze
dlatego, ze czesé jej twércow zaakceptowata w petni zachodzace w formacji kultury
europejskiej zmiany i odestawszy do diabta cata przesztos¢, z gorliwoscig neofitéw
gtosita apologie ttumu, fabryki i wynalazku. Po drugie dlatego, ze otoczona zewszad
nowa propagandg Swietnej przesztosci wytwarzang przez gwattownie rozwijajace sig
$rodki masowego przekazu, instynktownie zwrocita sie przeciwko jej uproszczonej wizji
albo.viem tego wymagat udziat w toczacej sie grze sit spotecznych. Po trzecie zas
dlatego, ze odwrdcenie sie od tradycji, od ktérej zresztg juz sam impresjonizm oddzielat
niezwykle radykalnie, byto odczuwane przez kolejne mtode pokolenie jako naturalna,
prosta droga ku zmianom, cho¢ tym razem chodzito o co$ wigcej. Nalezato w samym
dziele sztuki, w samym akcie twérczym znalez¢ dlari uzasadnienie, i sens tworzenia, sens
istnienia sztuki i jej postanie. Ta trzecia postawa, nie obca tez dwdm pierwszym,
ostatecznie przewazyta i przetrwata najdtuzej, az po dzi$ dzien.

Tak tez sztuka pierwszych trzydziestu lat naszego wieku zwraca sie z jednej strony
przeciwko tendencjom unifikacyjnym zachodzacym w kulturze, z drugiej zas strony —
przeciwko tradycji. A wiec powtdrzmy wyrazniej: zwraca sie zaréwno przeciwko
przeszios$ci jak i przysztosci. Wysitek indywidualnosci artystycznych tego czasu
przypomina nieco rozpaczliwe uderzanie na oslep, ktére trafié moze rownie dobrze we
wrogéw jak i w sprzymierzericow. Konsekwencjg byta utrata wiekszosci odbiorcow i
skazanie kolejnych, wytaniajacych sie w sztuce zjawisk na zawieszenie w komunikacyjnej
prozni. Europa przezywata katastrofe swych marzen i aspiracji, ptacita straszny haracz
za gwattowny rozwdj cywilizacyjny, potrzebowata terapii i przywrdcenia jasnego,
czytelnego porzadku wartosci w obliczu nowych zagrozen. Sztuka zas, zajeta gtéwnie
swoim zyciem wewnetrznym, komentuje stan $wiadomosci spotecznej wykrzywieniem
groteski i okrzykiem absurdu, proponuje terapie... wstrzasowa, zada petnej akceptacji
swych niezrozumiatych form. Jednym z nielicznych artystéw, ktérzy dostrzegali i
rozumieli skomplikowanie sytuacji i mozliwe, tragiczne skutki zmian dokonujacych sie w
homeostazie kultury byt Witkacy. Tymczasem, generalizujac, wspdtczesna samotnym
wysitkom Witkacego sztuka przeciwstawiajac sie bogactwem nowych form i ekspe-
rymentem zjawiskom totalizacji zycia spotecznego i wkradajacych sie dori anomii,
réwnoczesnie sama rozstaje sit;_ ze $wiatem klasycznych, uswieconych dtugowiecznoscia
tradycji elementéw kultury ducha, dodatkowo pogtebiajac przepasé miedzy pigknym
wiekiem XIX, ktory staje sie uosobieniem catej odesztej bezpowrotnie przesztosci, a
nowa cywilizacja pragmatycznie i funkcjonalnie traktowanych wartosci. Ulrich, atowny
bohater Czfowieka bez wtasciwosci w rozmowie z Agata, myslac o bliskim etekcie ewolu-
cji postaw moralnych, uzywa wprost okreslenia etyka wydajnosci. To sprowadzenie zycia
do wymiaréw ewoluujgcej materii wyzszego nasycenia wyznacza summum bonum role

5 Chodzi tu oczywitcie o L.H.0.0,Q. czyli ,,Gioconde z wasami i brédka’’.
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instrumentujacego si¢ nieprzerwanie wraz z rozwojem aktywnogei cztowieka, dobra
zmiennego. W obliczu skoriczonoéci istnienia wypetnianie bycia sprawnosciami i przed-
miotami, ktére umozliwig uzyskanie jak najwiekszej przewagi nad innymi, stato sie
najpowszechniejszym modelem 2ycia w spoteczeristwach ze swej istoty antagoni-
stycznych. Niemniej jednak, nawet ucieczka przed nuda s$wiata ujednoliconego realizo-
wana jest w identycznej formule — gromadzenia dobr materialnych badz rozszerzania
swej wtadzy nad innymi, (lepiej i wiecej). Oto skutki etyki wydajnosci; jakby otytoéé
sama z siebie mogta mie¢ przewage nad szczuptoscia. Nalezato ocalié¢ sztuke, gdyz
dzigeki temu ocalano siebie — tendencje egotystyczne i hermetyczne przybraty na sile,
gdyz w sztuce realizowata sie dotad nieskrepowana niczym wolno$c¢ twérczej jednostki. |
ciekawe, ze wtasnie wtedy, w okresie miedzywojennym i powojennym, fudzie z
zewngtrz, komentatorzy sztuki i estetycy, tacy jak Croce, Huizinga, czy Read wyznaczyli
jej szczegdlnie trudne zadanie — ocalenia kultury, ocalenia cztowieka zharibionego
Oséwiecimiem. | byé moze zadanie takie zostatoby podjete, gdyby nie to, Zze po
wspomnianym okresie wielkich dokonari i wielkich tworcéw nastat w sztuce europejskiej
czas wyjatkowo dtugotrwatego epigonizmu, ewoluujgcego z czasem w strone akade-
mickiego, klasyeystycznego w swej istocie, konceptyzmu. Zapomniano o kalokhagatii.
wyboru rozne drogi stopniowego, ponownego jej scalenia z réznobarwng cho¢ wcigz
jednorodna rodzing jezykdow kultury europejskiej. Ideatem bytby moze powrdt
wedrowcéw do odbudowywania zrebdw jezyka uniwersalnego, w ktérym mogtyby sie
wypetnia¢ indywidualne akty tworcze lecz droga ta wydata sig nierealna, wysitek
nieoptacalny i sprzeczny z tendencjami epoki, czasy sredniowiecznego universum nie do
powtdrzenia a pragnienie to ttumit wreszcie lek przed ruchem wstecz... Wybrano inng
droge, potegujaca tendencje rozproszenia jezykdéw az do nieprzettumaczalnego aktu
jednostkowego, ktéry sankcjonuje sam siebie, do pojedynczego, niepowtarzalnego
zdarzenia plastycznego. Zniecheci do literatury i /iterackosci przeniesiono wszystko to
co tworzyto w dziele jego kulturowy kontekst i autokomentarz poza dzieto na poziom
swoiscie pojmowanego metajezyka, ktory czesto donosniejszy stawat sie niz samo
dzieto, zdarzenie czy akcja (np. happening, fluxus, performance zostaty pochtonigte
przez przemozne choé sprzeczffe z ich istota pragnienie dokumentacji). Wybdr tej drogi
wywotat powolny ruch sztuki w strone zamknigtego zycia odosobnionej enklawy.

EE 2 2

Historia kultury zna i opisuje (cho¢ nigdy w petni) wiele przyktadéw ewolucji
réznorakich, podrzednych elementéw makrostruktur kulturowych, ktére to podstruk-
tury zagrozone w swej rownowadze wewngtrznej lub nawet istnieniu wytwarzaty ukryte i
niezrozumiate dla kogo$ z zewnatrz zycie enklawy. Podstawowym $rodkiem identyfikacji
i wyréznikiem wtasnej odrebnosci kazdej enklawy staje sie jezyk, ktory z czasem
najczesciej przeksztatca sig w nieprzenikniony dla nikogo z zewnatrz zargon. Czy sztuce
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grozi tego typu wyodrebnienie? Czy moze juz sig to stato i trzeba mdéwic nie o
zagrozeniach lecz o sposobach ocalenia?

Spéjrzmy na najblizsza tradycje. Poczucie niezaleznosci i autonomii oraz daznesc do
nowosci i oryginalnosci taczyty wiasciwie wszystkie awangardowe ruchy poczatku
wieku. Eklektyzm dokonann sztuki wspdtczesnej wynika nie tyle z bezposrednich
kontynuacji czy nasladownictw sposobu postgpowania artystow pierwszej awangardy, ile
z uznania wyzej wymienionych wartosci, zdobytych w poczatkach nowej fazy rozwoju
sztuki za osiagniecie najwazniejsze i uznania, z tego wtasnie powodu, za konieczne
kontynuowanie juz sprawdzonych, tradycyjnych metod ich obrony. Kazde wprowadzenie
nowej metody pracy czy techniki (np. filmu eksperymentalnego, video czy technik
komputerowych) jest dzi$, przy wszystkich zastrzezeniach (chociazby tradycjonalistow),
rozstawiane przede wszystkim ze wzgledu na niezalezno$c, autonomig swojego systemu.
Nadwrazliwos$¢ sztuki na zagrozenia zewnetrzne, zupetnie zrozumiata w dobie totali-
tarnych ideologii i komercjalizacji potrzeb spofecznych, zrodzita nie tylko elektyzm
ostatnich dziesigcioleci wypetnionych kalkami wojowniczych zawotan awangardy
pierwszego ¢wiercéwiecza, ale takze rownie niesamodzielny system powielert zachowan
synkretycznych, tym zatosniejszy, ze oparty na zawezonej gamie srodkow z powodu
przekonania srodowiska plastycznego o wtasnej samowystarczalnosci.

Skrajnie zatomizowany $wiat aktywnosci artystycznej predzej czy poZniej musiat ulec
wptywom myslenia technologicznego i pragmatycznego i przystac na postawe akceptacji
odkryé banalnych i pochwaty nowych wecieleri stereotypu. Uzaleznianie jeszcze dzié
wtasnej niezaleznosci od wyeksploatowanych i tradycyjnych metod postepowania takich
jak np. gotowa wszystko strawié¢ tzw. sztuka przedmiotu, popularyzowanie postawy
totalnej obecnosci sztuki (wszystko jest lub moze byc sztukg, sztuka jest wszystkim)
sprowadza jej wspdiczesne postaci na Sciezki dawno przebyte i dzis juz przez nikogo
innego nie odwiedzane®. Céz, po Duchampie nie tatwo zrobic¢ co$ oryginalnego gdy jego
cieri uznaje sie za wiasny. Krytyczny stosunek Reada czy Marcuse’a do osiagnigc sztuki
wsp6iczesnej zrodzit sie przed laty z przekonania, ze jej awangardyzm oraz skidcenie ze
$wiatem masowego odbiorcy sg powierzchowne i mimo burczucznych wystapien jej
autoréw oraz nieustajacej produkcji nieprzejednanych wobec przecigtnosci manifestow
nie potrafi ona sprosta¢ zadaniu jakie przynalezy jej w obliczu nowych zagrozen
kultury — zadaniu negacji zycia catkowicie sfunkcjonalizowanego. Zadaniu przeciw-
dziatania agresywnosci jego konsumocyjnej postaci i rozbijania poczucia bezpiecznego
podporzadkowania zachowaniom zbiorowosci bad# wskazaniom ideologii.

Tymeczasem, sztuka wspOtczesna wymierzajgca kazdym nowym aktem tworczym
przestrzeri swojej autonomii ogranicza jqa w kazdym nastgpnym gescie, ktory dokony-
wany jest w imie jej samowystarczalnosci, w imig tylko jej wtasciwych, specyficznych
wartosci. Swiat zatomizowany, jak to powiedziano przy interpretacji losow ludu Szinear,
jest réwnie tatwy do opanowania przez tendencje totalitarne jak éwiat zuniformizowany.
Piotr Krakowski pisat o tym tak: Umiedzynarodowienie jezyka sztuki, charakterystyczny

® por. P. Krakowski. Postowie [w] O sztuce nowej i najnowszej, s. 171—190, Warszawa 1981.
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dla dzisiejszej sztuki kosmopolityzm, fakt, Ze artysci zrywajac z lokalnymi i regionalnymi
tradycjami™ siegajg po nowe zasoby form, ksztattujg nowy, dla wszystkich wspéiny
jezyk sztuki, a takze wfaczajg dort wiele szeroko pojetych problemdw pozaartystycz-
nych, oznacza z jednej strony wolno$c¢ i autonomie sztuki, z drugiej jednak zawiera w
sobie grozbe totalitaryzmu i owej jednowymiarowosci o ktérej méwit Marcuse’.

Poczucie odrebnosci whasnej, miedzynarodowej wspéinoty i niepowtarzalnosci zadan
nie pozwala wspotczesnemu artyscie nawet swiadomemu istniejacych zagrozeri na petny
powrdét do wspdlnoty szerszej, kulturowej. Jej stan krytyczny nie utatwia zreszta
utozsamienia sie z jej losem przez kogo$ kto jest przekonany o wtasnym zdrowiu, o
powotaniu do wyzszych celow i wielkich mozliwosciach dziatania. Smutny jest los armii,
z ktérej pozostaje jedynie kurczaca sie po kolejnej zmianie sktadu awangarda i...
maruderzy. Afirmacja tak rozumianej odrebnosci wywotana takze mniej lub bardziej
u$wiadamianym poczuciem marginalno$ci odbywa si¢ juz od wielu lat w specyficznym
kontrjezyku. Jego wytworzenie wok6t wciaz rozrastajacej sie terminologii zawodowej to
efekt naturalnej sktonnosci, ktéra odnajdziemy w dziejach kazdej spotecznosci zam-
knietej lub poddanej procesom izolujgcym. Ow kontrjezyk w jakimé sensie podobny do
Zargonow specjalnosci naukowych (do bliskosci tej przynajmniej pretenduje) daleki jest
jednakze od ich koniecznej precyzyjnosci i ukrytej logiki. Osiaga za to czasami poziom
semantycznego absurdu, do ktérego propagowania przyczyniaja sie bezkrytyczni entu-
zjasci wszystkiego tego co w sztuce nowe i inne, wielbiciele obarczajgcy go jeszcze
dodatkowo nieprecyzyjnie stosowang terminologig filozoficzna. Estetyka ze swymi
wypracowanymi przez dtuga tradycje narzedziami opisu pozostaje bezradna wobec
artystow prowadzacych dialog jedynie migdzy sobg i ich natogu niefrasobliwego
tworzenia autokomentarzy (uzywajac krytykowanego jezyka nalezatoby powiedzieé:
natogu przeprowadzania czynnosci i zabiegdw mentalnych (sic!)).

Uniknawszy tym razem drobiazgowych uwag nalezy, oczywiscie, dostrzec i ten fakt,
e kontrjezyk z jakim spotka sie dzisiaj kazdy aktywny odbiorca sztuki spetnia réwniez
wazna funkcje psychologiczna, nie tylko wyodrebniania, okreslania innosci danego
érodowiska czy grupy lecz okreslenia ich wspdinoty, jest zaréwno gwarantem jak i
nosnikiem wewnetrznych wiezi. Konwencjonalnos¢ i inercyjnosé wielu jego elementéw
semantycznych, przechodzaca (mimo wysitkow konceptualistéw) w inercyjnosé catego
systemu, zmusza do ciggtego powrotu mimo ZweZajacego Sie marginesu swobody w
przestrzeri powieleri zachowari awangardy, ktéra w swej istocie skrywata kontrkulturowg
reakcje na wazrastajacy system zagrozen kultury europejskiej, jej tradycji i wspot-
czesnodci, w niej samej, jak sie wowczas wydawato, poszukujac uzasadnien ich powstania.

Opis wspotczesnych form zycia artystycznego ¢rodowisk plastycznych jedynie przez
pryzmat enklawy mogtby wydac sig nadmiernym uproszczeniem, Wigc poprzestarimy na
powyzszych uwagach. Zupetnie inng sprawa jest natomiast wyraznie dzi§ odczuwana
bezradnodé sztuk plastycznych wobec najistotniejszych problemow wspotczesnosci,

* Podkreélenie moje.
7 Krakowski op. cit., 5. 178.
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wzrastajacych a nie malejacych zagrozen kultury. W tej perspektywie gtoszony wszem i
wobec antyestetyzm sztuki jawi sie jako szczegdlnie przewrotna forma arcyestetyzmu, a
programowe antyestetyczne manifestacje — zwyktym kunktatorstwem. Sztuka broniae
sprawdzonymi juz dawno, zbyt dawno, metodami swej autonomii i niezaleznosci (jak to
juz zostato powiedziane) przed bezsprzecznie istniejacymi zagrozeniami jakby zapomina-
ta, ze najwigksze zagrozenie jej wolnosci rodzi sie tam, gdzie zagrozone zostajg
podstawowe prawa cztowieka.

Jezeli mozna dzis mowi¢ o enklawie sztuki wspOtczesnej, ktéra nie potrafi juz z
wolna zy¢ tym czym 2zyje wspGtczesna kultura w innych swych formach, to takize
dlatego, ze swiat zewnetrzny (a wiec i jego oblicze kulturowe) jest przez nig utozsamiany
nazbyt czesto jedynie z jego obliczem politycznym. Ustyszymy wiec: sztuka nie moze
reagowac na to co sig dzieje tu i teraz, gdyz jest to sprzeczne z jej zadaniami i celami; nie
moze by¢ zaangazowana i nikt nie moze tego od niej zadaé¢ (skomprom.towane okreslenie
zaangazowania jest tu wyjatkowo dobrze dobranym s$rodkiem ochronnym). No céz.
Pamietajac o zmorach dreczacych pamieé wspdtczesnego artysty, a szczegdlnie tu, w
srodku Europy, trzeba powiedzie¢, ze jest jeszcze inna przyczyna tego stanowiska, kto
wie czy nie istotniejsza. Sztuka reagowac nie moze, gdyz nie potrafi, nie umie. Nie potrafi
atakowac, gdyz nie potrafi sie nawet bronié. Sama wyrzekta sie kiedys uniwersalnego
modelu jezyka, w ktorym mogty w petni realizowad sie indywidualne akty tworcze.
Uniwersalny jezyk jako nieprzebrane zrodto i trwate podtoze dla pracy twérczej, nie
jako ,,totalny’’ srodek opisu $wiata, to dzi$ juz tylko termin historii sztuki lub co
najwyzej pusty dZzwigk w ustach konceptualisty. To takze marzenie ocalatych rozbitkow
po klgsce budowy wiezy Babel. Tych, ktérzy pragneliby rozpoczaé budowe te raz
jeszcze, od nowa, ale inaczej i w inaczej rozumiane] wspélnocie. Bez pychy. | nie dla
wszystkich lecz dla kazdego z osobna i dla wszystkich zarazem. Alteri vivas oportet, si tibi
vis vivero (Seneca). A jedno jest pewne: bez sztuki w budowe taka zaangazowanej nie jest
i nie bedzie ona w ogdle mozliwa,

-

Kultura, jak wszystkie zewnetrzne i wewnetrzne, czynne dopetnienia tego nad-pojecia
aktywnosci cztowieka, pozostaje ‘akze widocznym $wiadectwem ograniczenia wolnosci.
Jej historia jest smutng sceng teatru ztudzen, na ktérej marni aktorzy wcigz nasladuja
boskie gesty a wiasciwie — jeden tylko gest. Mimesis sztuki dawnej i wspéiczesne
kontynuacje I'art pour I'art byty w swym realizmie dokumentowaniem wszelkich préb
nadazenia za Swiatem natury. Za takie przynajmniej chciaty uchodzic¢. PozZniej zas staty
sie konwencjonalng figurg zamknietego samozatracania sie¢ w nasladownictwie i poszu-
kiwaniu mechanizméw wtasnego w tym swiecie — uczestnictwa. Mimetyczno$¢ byta i
jest afirmacijq sit Swiata naocznie i przez jego wyobrazenie doswiadczanego, sztuka wigc,
dawniej czerpigca 2 pokorg soki ze swiata, dzisiaj prébuje site swq odnalezé najblizej — w
sobie samej. Oto kleska fatszywego béstwa, cezarycznoéci, ktére szuka w sobie
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nieistniejacej boskosci. Mimetyczno$¢ przeniesiona na siebie sama przypomina studio-
wanie budowy dobrze znanego mechanizmu zegara, ktéry jeszcze nie tak dawno
konstruowany byt z mysla o mozliwosciach uchwycenia czasoprzestrzennosci istnienia.

Szansa na spetnienie przez sztuke w dramacie kultury XX wieku roli odtwérczyni
rozbitych wewnetrznych wiezi miedzy poszczegblnymi jej eleme'n'tarni i wartosciami,
tradycjg i dniem dzisiejszym, wiedzg i madroscia, pracy i etyka zostata Zaprzepaszczona,
by¢ moze ostatecznie. Po kolejnej wojnie Swiatowej artysci w kazdym prawie zakatku
Swiata bezradnie powtarzali gesty zaczerpniete z tradycji strategii skandalu poczatku
wieku (korzystajac gtéwnie z doswiadezer futuryzmu i ruchu dada, a nie kubizmu jak sie
powszechnie uwaza), kontestujac jednakze nie przesztos¢ czy groZne postaci przysztosci
lecz wspétczesnosé. Wysitki podejmowane z czasem aby odnowe dialogu uznaé za
dialog musiaty zakoriczy¢ sie niczym. Artyéci lat szeS¢dziesigtych i siedemdziesigtych
wzmocnili jedynie status sztuki jako wcigz wprawdzie intrygujacej swa odmiennoscia
zycia, lecz intrygujacej coraz mniejsza liczbe ludzi, swoistej, jak to nazwano — enklawy.

Sadze, ze jest nawet gorzej niz wynika z powyzszych stéw, z negatywnej odpowiedzi
na postawione weczesniej pytania. Tendencje eklektyczne i integracyjne oparte w swej
istocie na poetyce przetomu sztuki poczatku wieku, dalej kosmopolityzm i intelektualna
jatowos¢ konceptu, przeniesienie zasady mimetycznosci w gtab wtasnej przestrzeni
formalnej i najnowszej historii czyli powielanie siebie samej sprzyjaé mogq jedynie tej z
dwu tendencji rozwoju kultury, ktéra wspomaga dzi§ sprzymierzeniec najpotezniejszy —
nauka, a ktorej zwyciestwa (tendencji) wystraszyt sie kiedy§ sam Bég. Aktywnoéé
poznawcza, dzi$ najwyzej ceniona i czczona, obezwtadnia wolg rozsadku i gtuszy cnote
madrosci. Sztuka zas jej prawom podporzadkowana i doswiadczajaca ich na sobie samej
nie niesie swym aktywnym i potencjalnym odbiorcom — ni nadziei ni pocieszenia.



Janusz Marciniak

SCHELLING O MALARSTWIE

Istnieje jedno swiatfo, ktore we wszystkim Swieci, i jedna
sita ciazenia, ktdra juz to uczy ciata, jak maja wypetniac
przestrzeri, juz to torom mysli daje trwatosc i istote.

F.W.J. Schelling

Friedrich Wilhelm Joseph Schelling (1775—1854) wedtug Wtadystawa Tatarkiewicza byt
na pdt filozofem, a na pé+ poetg. Za stusznoscia takiego okreslenia przemawia fakt, ze
akurat Fichte i Goethe udzielali poparcia temu niezwykle wczesnie dojrzatemu
umystowi. Pracg zwigzat sie z kilkoma uniwersytetami i akademiami; miedzy 1808
a 1821 zajmowat stanowisko sekretarza Akademii Sztuk Pieknych w Monachium. Jako
filozof stat sie najwiekszym wyrazicielem romantyzmu. Swoj ksztatft idealizmu wywiodt
z filozofii przyrody pojmowanej metafizycznie.
Filozofia sztuki, ktoéra pozostawit w formie nieskoriczonej, ukazata sie drukiem
w1859 r. — juz po émierci autora i wbrew jego ostatniej woli. Stanowi jednak
najwazniejsze dzieto okresu tworzenia przezer systemu tozsamosci. Opierajac sie na
okreéleniu Tatarkiewicza mozemy znalez¢ w Schellingu — poecie chyba najwieksza
wartoéé Schellinga — filozofa. Podobnie bytoby z Kierkegardem, Brzozowskim i tymi z
najwiekszych, dla ktérych filozofia i sztuka byty tozsame z mysleniem i odczuwaniem
7ycia. Kierkegard nigdy nie zamierzat budowy systemu filozoficznego jako integralnej
catoéci i uwazal taka prace za biad; wrecz nienawidzit Hegla. Brzozowski stat sig
niezgtebionym sumieniem filozofii. Wszystkich — tak réznych — potaczyta ta sama
obawa, aby filozofia nie roztopita sie w filozofii. Nadto dla Schellinga filozofia byta
nadziejg na prawdziwa nauke o sztuce.
Nie w tym sensie, ze filozofia mogtaby dac zmyst artystyczny., ktory
tylko Bég moze dac. Nie dlatego, ze mogtaby uzyczy¢ zdolnosci sadzenia
temu, komu go natura odmdwita. Ale dlatego, ze w niezmienny sposéb w
ideach wypowiada to, co prawdziwy zmysi artystyczny dostrzega w
konkrecie i co determinuje prawdziwy 0sgd.
Sytuujac estetyke Baumgartenowska jako odrosl filozofii Wolffa, zakwestionowat ja tak
samo, jak wszystkie teorie okresu poprzedzajgcego Kanta. Zarzut objat rownieZ
kantowska krytyke estetycznej wtadzy sadzenia. Przed tworzacq si¢ naukowd i
filozoficzna teorig sztuki, wedtug Schellinga, stat jeden, nie spetniony cel — zrozumienie
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sztuki jako cafosci zamknigtej, organicznej i we wszystkich swych czesciach réwnie
koniecznej, jak prawda. Sam podjat sig tego wieloznacznego zadania. W wedréwce przez
swiat pigkna jego najwtasciwszym cicerone moégt by¢ tylko umitowany przez niego
Winckelmann.
Wnikajac w przebogaty materig myéli Schellinga, ktére tak czesto i wbrew pozorom
paragraféw, okazujg si¢ zarazem delikatng materig uczué poddajac sie przenikajacej
wzajemnosci wszystkiego, nie zauwazamy nawet, kiedy ze srodkéw wielkiej rekonstrukcji
uniwersum stajemy sie jego uczestnikami i tam, gdzie zgubilimy wtasng samotno$é,
odnajdujemy przekonanie o mozliwosci przetamania wszystkich sprzecznosci egzystenciji.
Jesli Bog jest samym uniwersum, absolutng tozsamoscia wszystkiego, co realne i idealne,
rozumem poznajacym siebie, to stangé w cieniu Boga moze cztowiek tylko gdy sam
tworzy, czyli wnosi nieskoriczong idealnos¢ w sfere realnosci. W estetyce symbolizmu
Schelling afirmowat nade wszystko wyobraznie. Wjej sile upatrywat mozliwosci
realizacji petnego zycia, ktdre bytoby najbardziej wtasng egzystencja i dziataniem bez
zaciesnienia czy ograniczenia absolutem. Zyciu jako wchodzeniu w relacje przypisat
wartosé pewnie najgtebsza i niepowtarzainq; odkryt jego tajemnice w syntezie absolutu i
ograniczenia, nieskoriczonosci ze skoriczonoscig i nieswiadomego ze $wiadomym. Jedno-
czeénie przeniost te wartoéé do konstrukcji whasnego systemu filozoficznego, ktéry —
gdy go kwestionowaé — stawia zywy opdr jako poezja — obraz wszechswiata. Poezja
bytaby wiec zwiericzeniem estetyki symbolizmu lub nig sama. Schelling zdawat sie
rozumie¢ filozofig jako monumentalng forme przedstawienia poetyckiego. Rozpisat
réwnorzedne role dla cztowieka, przyrody, historii, mitu, chrzedcijaristwa i kultury.
Czas wszakze, ktory wszystko usmiercit, i dw szczegdiny wiek Swiata,
ktéry nauczyt ludzi oddziela¢ to, co naturalne od tego, co boskie, i
skazywac je na wygnanie do dwdch zupetnie réznych swiatéw, pochtongt
réwniez owa teorie w ogdinym grobie przyrody i Smierci wszelkich nauk.
A kiedy juz materia zostata uSmiercona, a surowy obraz umieszczony na
miejscu istoty, dalej juz samo przez si¢ powstafo mniemanie, Zze wszelkie
formy narzucone sg materii z zewnatrz, (...) Zostata Zniszczona wewne-
trzna jednosc i pokrewieristwo wszystkich rzeczy, |(...) Smierc stata sie
zasadg, a Zycie czym$ pochodnym.
Na skraju wizji i koncepcji filozoficznej, z caty ostroscig uwidocznita sie istota i
znaczenie sztuki. Schelling uwazat, ze nie ma w ogdle bardziej spotecznego studium niz
studium sztuki.
Kazdy czynnik oddziatywania z zewnatrz — a zatem i Swiatfo — stawia
wobec organizmu wymdg posiadania okreslonego wymiaru. | jesli wraz-
liwos¢ w ogdle jest rowna trzeciemu wymiarowi, wzrok zas stanowi sam
szezyt wrazliwosci, to wymdg Swiatfa stawiany organizmowi jest pro-
duktem trzeciego organicznego wymiaru, doskonatg indyferencja Swiatfa i
materii. Ale czymze jest widzenie, jesli nie tym wtasnie? (...) Myslenie
zsyntetyzowane z bytem to wszakie ogladanie. (...) Oko wymaga we
wszystkim, co ma mu sprawic satysfakcje, harmonnu barw na mocy tef
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samej koniecznosci i tych samych praw, zgodnie z ktdrymi ta harmonia
powstaje w zjawisku zewnetrznym. Oko ma wtedy najwyzZszg radosc,
kiedy po wytrgceniu z nuzgcej tozsamosci, sposréd najwigkszego zrézni-
cowania wraca przeciez poprzez totalnos¢ ponownie do* doskonatej
réwnowagi. Dlatego oko wymaga na ogot w kazdym malowidle totalnosci
barw, i trzeba tylko nieco studium i uwagi, by przekonac sig, jak
doskonatym wyczuciem tego postulatu kierowali sie wielcy mistrzowie.
(...) Ale réwniez tam, gdzie oko odstepuje od wymogu pefnej totalnosci,
czyni przeciez zawsze zados¢ postulatowi barw dopetniajgcych.
Odnoszac sie krytycznie do wspotczesnego sobie stanu nauki o barwie, poetyzujgc
Scheling poczynit jednak szereg spostrzezeri najtrafniejszych. Rozumiat, ze to instynkt
uczy artystéw rozpoznawac ogdine przeciwieristwo migdzy barwami, ktdre wyrazajg oni
jako przeciwieristwo ciepta i zimna, catkowicie niezaleznie od wyobrazeri Newto-
nowskich. W konstrukcji szczegétowych form sztuki ogélnym zatozeniem s3 jednosci,
czyli szczegbine sekwencje boskiej afirmacji, powracajace w realnym lub idealnym
wszechswiecie i nazwane trzema potencjatami.
Filozoficzny splot materii, Swiatta i bytu w szeregu realnym, a wiedzy, dziatania i sztuki
w szeregu idealnym, pozwolit wydoby¢ jednosc¢ tworzywa i formy oraz okresli¢ idee jako
absolutne tworzywo sztuki. Do szczegdinych form jednosci, powracajacych w malarstwie,
zaliczyt rysunek, $wiattocien i koloryt.
Wyrazem pefnego poznania rzeczy jest forma, tylko dzigki niej wznoszg si¢ one w
dziedzine Swiatfa. Stosunek $wiatta i materii okreslit barwe. Dla Schellinga barwe jest
odpowiedzig na pytanie o mozliwos¢ jednosci miedzy Swiattem i ciatem.
Fenomen barwny to otwieranie sie pgka Swiatta; tozsamosc, istniejgca w
Swietle, zostaje potaczona w catos¢ ze zréznicowaniem wnoszonym w nig
przez nie — Swiatto. {...).
Wnoszenie jednosci w wielo$¢ jest czasem. Poniewaz malarstwo opiera si@
raczej na przeciwstawnej jednosci, wnoszeniu wielosci w jednosc, wobec
tego forma, ktdrag musi sig postugiwac jest zniesiona sukcesywnosc.
Malarstwo, ktdére znosi czas, potrzebuje jednak przestrzeni, musi miano-
wicie dodac przestrzeri do przedmiotu. (...) Forma jest wobec tego tym, co
w rzeczach jest pierwsze, dzigki czemu tez s3 one przydatne dla sztuki.
Barwg jest tylko to, dzieki czemu réwnieZz materialna strona rzeczy staje
sie forma, jest ona tylko wyZszg potencja formy. Jednakze wszelka forma
zalezy od rysunku. Tylko wige dzigki barwie jest malarstwem. Malarstwo
jako takie podejmuje czysto idealny aspekt rzeczy, ale jego gtéwnym
celem nie jest w Zadnym wypadku owa pospolita iluzja....
Rysunek odnalazt u Schellinga swe klasyczne potozenie. Pierwszym wymogiem wobec
niego bytaby prawda wynikajaca z obserwacji i poszukiwania o wiele gtebiej jeszcze, niz
sugeruje sama natura i niz pokazuje powierzchniowa warstwa postaci. Tutaj tez nastapito
zniesienie granicy pomiedzy naturg i wyobraznia, aby obie mogty wspotistnie¢ dla
sztuki.



125

Zasada, aby rysunek ujmowat tyl/ko to, co pigkne, konieczne, istotne, unikat natomiast
tego, co przypadkowe i zbedne, zostata potaczona z prawem do satysfakcji przystugu-
jacej artyscie. Schelling postuluje odpowiedzialne tworzenie, ktére nie przyniesie.
uszczerbku wyzszym wymaganiom prawdy i stusznosci.
Czgs$¢ rozwazari nad rysunkiem, przechodzaca w opis zwiazkéw: rysunku z geometria,
ukazuje fragment rodowodu mysli cezanowskiej. Ujecie tego tematu np. z przemy-
Sleniami Delacroix mogtoby da¢ zaczatek studium inteligencji plastycznej. Tym samym
podkresla sig tutaj jak dalece Schelling pojmowat konstrukcyjna role rysunkii.
To francuscy krytycy upowszechnili trywialny sgd, Ze Rafael, np.
niedo$cigly jest w rysunku, za§ w kolorycie tylko Sredni, natomiast
Correggio w takiej mierze, w jakiej gdruje kolorytem, ustepuje mu w
rysunku. To twierdzenie jest po prostu btedne. Rafael w wialii swoich
dzietach osiggngt koloryt réwnie znakomity jak Correggio, Correggio
rysowat na ogdt rdwnie doskonale jak Rafael. Wtasnie u Correggia,
ktdrego niektdrzy artysci cenig niZej ze wzgledu na rysunek, okazuje sie,
jak gitgboka i tajemnicza, jest ta strona sztuki, poniewaZ Sw artysta
potrafit za pomocg Swiattocienia i kolorytu ukry¢ sie przed niewprawnym
okiem. Bez gtebszego podktadu jego znakomitego rysunku nawet naj-
wieksze piekno barw nie zachwycitoby znawcy.
Doszedtszy z rysunkiem do problemu ekspresji i kompozycji, Schelling udzmlu# cudnej
odpowiedzi — jednej z najprawdziwszych i najblizszych istocie sztuki. Polega ona na tym,
ze jej wtasciwie nie ma. Chodzito mu bowiem o co$ wiecej niz definicja sztuki, niz nawet
jej rozumienie jako tej, ktéra ciggle realizuje sig¢ i ktdérej miarg catosci jest wtasna
nieskoriczonosé. Dla Schellinga, jak dla prawdziwego artysty, nie ma ostatniego stowa.
Ekspresja i kompozycja bytyby znamionami nie tyle rozumienia sztuki, co juz samego
tworzenia i nadawania przestrzeni w obrazie znaczenia samego w sobie i dla siebie.
Omawiajac dalej reguty symetrii i grupowania, ich zaleznos$¢ od nastgpnej szczegotowej
formy malarstwa, jaka jest swiattocieri, zauwazyt zndw, ze gfdwna praca przypada tutaj
oczom, bez niej najbardziej dok+adny opis nie wystarczy, by dac stosowne pojecie rzeczy.
Dzieki pomystowemu wykorzystaniu S$wiattocienia stato sig nawet
mozliwe catkowite usamodzielnienie obrazéw, mianowicie przez umiesz-
czenie #rédta Swiatta w nich samych, jak w owym stynnym malowidle
Correggia, gdzie nieSmiertelne Swiatfo promieniujgce od dziecka, mistycz-
nie i tajemniczo o$wietla ciermnq noc. Tych wyZyn sztuki nie osiaga Zadne
prawidto, ale dusza stworzona dla najsubtelniejszego odczucia $wiatta i
barw, dusza, ktdra niejako sama jest Swiattem i w ktdrej wewngtrznym
widzeniu stapia si¢ wszystko, co w formach oporne, harde, nieustepliwe.
Koloryt, ktéry jest trzecia, szczegétowa forma sztuki, wyrazatby najwigksze zespolenie
Swiatta i materii. Schelling podzielat poglad, ze podstaw harmonii nalezy szukacé w
pierwotnym systemie samych barw i w wymaganiach oka... Kolor winien mie¢ charakter
wewnetrzny, organiczny, zywy i zmienny, a poniewaz odnosi sie to w petni tylko do
postaci ledzkiej, wobec tego portret bytby najdoskonalszym spetnieniem malarstwa.
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Odnajdujac rozproszona idee cztowieka, opracowujgc nature, za pomocy alegorii i
symbolu, artysta podejmuje najwiekszy trud — portretujac. Schelling spostrzegt, ze
wytezona praca jest zarazem praca nad sobg i nieprzerwanym wyzwalaniem sig
podmiotu. Kiedy tak wskazat jedyng droge do wydobycia sie na powierzchnie
nieémiertelnosci i podniést sens trwania wspéinoty ludzkiej, transcendentalne uczestni-
ctwo stato sie najzupetniej mozliwe — dzieki autorefleksji.
Wiedza musi by¢ nierozerwalnie ztaczona z pojgciem autonomii.
Dzieto ma do spefnienia wytgcznie wewnetrzne postulaty, powinno byc
prawdziwe, piekne, petne wyrazu | mie¢ powszechne znaczenie, w
kazdym razie wigc moze sie oby¢ bez przypadkowego powabu, a nawet
bez znajomosci szczegdlnego zdarzenia empirycznego, ktdre przedstawia.
Btad tego samego rzedu popetnia sztuka schlebiajgc uczonosci, jak i
nieuczonosci.
Zapytat tez w jaki sposob wychodzac z pojecia mozna wytwarzac formy.
Dlatego tego rozdaju dzieta, ktore swdj poczatek wzigty z formy, przy
petnym uksztattowaniu ze strony tej ostatniej, jako znamig swego
pochodzenia ukazujg pustke nie do zapetnienia w tym wfasnie miejscu,
gdzie oczekiwalismy tego, co doskonate, istotne, ostateczne.
W wypetnieniu formy widziat jedyna mozliwos¢ unicestwienia formy. Z odkrywaniem
praw ducha wigzat przeciez nadzieje na realizacje petnego bytu, spietego dazeniem do
wiernosci i prawdy. Sam z twérczym wysitkiem przezwycigzyt uwarunkowania wtasnego
czasu. Jako artysta i filozof zwr6cit sie do nas i naszej wyobraZzni; do tego wszystkiego,
co okreéla nasz ludzki wymiar, co niszczy ktamstwo samotnosci.
Z prostota i naiwnoscia, ktére byty zawsze udziatem autentycznej poezji i ktdrym
pozwolit przeniknaé filozofie, wiedzie pewien rodzaj narracji; ttumaczy na sobie samym
owa gpozycje antyczno-nowozytna.
Jezeli granice interpretacji Schellinga sg jeszcze granicami interpretacji kazdej mysli, to
nie jest ostatecznie wazne czy byt on poeta, ktory postuzyt sie filozofia, aby bronic swej
wizji i czy aby owa wyzsza analiza poetyckosci malarstwa nie mogta by¢ przeprowadzona
z uwagi na zagrozenie, jakie stwarzata dla kazdego systemu filozoficznego — z systemem
tozsamosci wtacznie.
Schelling zachowuje dla nas wiecej niz system filozoficzny, czy koncepcja wszechswiata.
Sladem platoriskiego echa niesie tu — do kazdego z osobna — gtos przyzywajacych nas
idei.



G. Helmut Nickels

PRZEDSTAWIENIA -
VORSTELLUNGEN

1.

W swojej ambitnie zaplanowane]j encyklopedii O Zyciu, ktérej méj stary nauczyciel nie
mogt wowezas dokoriczy¢ i ktdrej — jak mi si¢ dzisiaj przynajmniej wydaje — nigdy tak
naprawde nie chciat skoriczy¢, znajdowat sie prawie na koricu siédmego zeszytu (a w
swoim czasie wolno mi byto zagladaé do rekopisu, uwazanego obecnie za zaginiony)
nastgpujacy zapis pod hastem Czas (cytuje z moich zapiskéw): JeZeli czas jest
nieskoriczony, natomiast wszechswiat skoriczony, to ilos¢ jego elementdw, a zatem takze
i wszystkich kombinacji jest skoriczona i wszystko powtarza sie nie tylko raz, lecz ciggle
od nowa i na nowo nieskoriczenie czesto.

Nalezy to sobie przedstawi¢ w ten sposdb, ze nie tylko raz, ale ciagle od nowa i na nowo,
nieskoriczenie czesto bede tutaj i to pisat, a ty nie tylko raz, lecz ciagle od nowa i na
nowo, nieskorczenie czesto bedziesz tam i bedziesz to czytat.

In seiner gross angelegten Enzyklopadie Uber das Leben, die mein alter Lehrer damals
nicht mehr hatte abschliessen konnen, und - so glaube ich heute sagen zu durfen —
tatsichlich niemals hat abschliessen wollen, befand sich, ziemlich der am Ende fiir den
siebenten Band geplanten Hefte (Ich hatte seinerzeit das Manuskript einsehen durfen,
welches heute wohl endgiiltig als verschollen angesehen werden muss), unter dem
Stichwort Zeit, folgender Eintrag (ich zitiere aus meinen Exzerpten): Wenn die Zeit
unendlich, das Universum aber begrenzt, dann ist die Menge seiner Elemente, und
insofern auch die aller Kombinationen — endlich, und alles wiederholt sich, nicht nur
einmal, sondern immer wieder, von neuem und unendlich oft.

Man muss sich das so vorstellen, nicht nur einmal, sondern immer wieder, von neuem und
unendlich oft, werde ich hier sein und dies schreiben, und nicht nur einmal, sondern
immer wieder, von neuem und unendlich oft, wirst du dort sein, und es lesen.

2

W Szkole powaznie ktdcilismy sie o to, czy Prometeusz wszedt z ortem w symbioze czy
tez jeden byt pasozytem drugiego, i jak okresli¢c wowczas to cate géwno, ktére zrobiono
z watrobg. Pézniej, juz w armii, dowiedziatem sie, ze gazy przy szybkosci rozprze-
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strzeniania sie mniejszej niz 300 metréw na sekunde majg dziatania przesuwajace, za$
przy wyzszej szybkosci dziatanie rozrywajace.

Nalezy to sobie przedstawi¢ tak: w amerykariskim filmie fabularnym z lat piecdzie-
siatych, w ktérym by¢ moze wystepuje jeszcze James Dean, gtéwny bohater siedzi w
ciezkim fotelu z rozluZznionym krawatem, z butami na koktailowym stoliku i z
refleksyjnym wyrazem twarzy patrzy z prawej strony kadru w dal. Gdyby to nie odby+to
sie przed boomem naftowym lub przed wojng mozna by przypuscié, ze oglada telewizje,
ale gdy kamera przesuwa sie dalej widac, ze jest to ogieri w kominku.

In der Schule hatten wir uns ersthaft gestritten, ob Prometheus nun mit dem Adler eine
Symbiose eingegangen sei, oder aber der eine des anderen Parasit gewesen, und wie denn
den Scheiss zu definieren, der von der Leber gemacht ist; spater in der Armee lernte ich
dann, dass Gase mit einer Ausdehnungsgeschwindigkeit von weniger als 300 Metern pro
Sekunde eine schiebende Wirkung, daruber eine sprengende Wirkung haben.

Man muss sich das so vorstellen, in einem amerikanischen Spielfilm, wie aus den 50er
Jahren, wo vielleicht James Dean noch mitspielt, da sitzt der Hauptdarsteller, die Kravatte
offen, die Stiefel auf dem Cocktail-Tisch, in seinem schweren Sessel, und schaut, wie
nachdenklich, rechts aus dem Bild hinaus, in's Off; ware das nicht vor dem O|-Boom, oder
vor dem Krieg, sollte man meinen, er siecht Fernsehen; doch wenn die K.amera weiter
schwenkt, ist es das Feuer im Kamin.

3.

Ma miejsce rzekomo tendencja do tworzenia ciggle wigkszych jednostek: jednokomér-
kowych, dwukomérkowych, ... rodzajéw, egzemplarzy, gatunkéw, ... panstw, blokow,
supermocarstw. Nalezy to sobie przedstawic¢ tak: dwa odkurzacze, otwarte na swoich
koricach i podtaczone do spiralnie sprezynujacych przewodow maszeruja z dwoch stron
ya kupke zielonego groszku tak dtugo, az owa kupka groszku zostanie podzielona na
jwie réwne czesci, albo do momentu az spalg sig silniki lub spiecie przerwie doptyw
pradu. Albo — czy ja wiem co?

Es gibt da angeblich eine Tendenz zur Bildung immer grosserer Einheiten: Einzeller,
Zweizeller, ... Arten, Spezies, Gatungen, ... Staaten, Unionen, Blocke, Supermachte. Man
muss sich das so vorstellen, dass zwei an ihrem Ende offene Teppichkehrmaschinen, an
spiralfedernden Stromkabeln angeschlossen, von zwei Seiten auf einen Haufen griiner
Erbsen losmarschieren, solange, bis die Erbsen gleichméssig im Raum verteilt sind, oder
bis die Motoren verbrennen, oder bis ein Kurzschluss das Licht ausschaltet, oder bis
was-weiss-ich.

4.

Istnieja obecnie 47 479 dyplomowanych germanistéw. Nalezy to sobie przedstawic tak,
ze jest to juz prawdziwe mate miasto, z kosciotem, ratuszem, takze szkota, burdelem,
wiezieniem jak i apteka. Felietonista gazety o zasiegu ogéinokrajowym jezdzi czer-
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wonym, twardo resorowanym angielskim samochodem sportowym, zaé w weekendy
majsterkuje przy swoim starym motocyklu z wehrmachtowego demobilu.

Es gibt derzeit 47479 promovierte Germanisten. Man muss sich das so vorstellen, das ist
schon eine richtige kleine Stadt, mit einer Kirche, dem Rathaus, dann die Schule, das
Bordell, ein Geféangnis, und sogar eine Apotheke. Der Feuilletonredakteur der iiberregio-
nalen Tageszeitung fahrt einen roten, hart gefederten englischen Sportwagen, und an
Wochenenden bastelt er an seinem alten Wehrmachtsmotorrad.

9

Malarz Tom przysiadt sie do naszego ttolika i zauwazytem jak zapatke, ktérag zapalit
sobie cygaro wkrecit w ustnik i trzymat niedbale zgbami. Na moje pﬁanie wyjasnit, ze
robig tak wszyscy gangsterzy w filmach, inaczej koricéwka cygara wystrzepitaby sie.
Nalezy to sobie przedstawi¢ w ten sposdb, Zze w kinie z kabiny projekcyjnej wystaja
wszedzie zapatki, podczas gdy na widowni wyrastajg cygara, a ekran to zeby.

Tom-der-Maler hatte sich an unseren Tisch gesetzt, und ich bemerkte, wie er das
Streichholz, mit dem er seine Zigarre angeziindet hatte, an deren Mundstiick-Ende nun
hineindrehte, und sie so sehr lassig mit den Zahnen festhielt; auf meine Frage erklarteer,
dass diese Gangster im Film das alle so machen, sonst wiirde das Ende ja ausfransen.

Man muss sich das so vorstellen, dass im Kino hinter dem Projektionsschirm uberall
Streichhdlzer herauskommen, wihrend die Zigarren in den Zuschauerraum ragen, und die
Leinwandfolie als Zahne.

6.

Przy zestawie chromosomowym o dfugosci 23 z ponad 100 milionami stéw podsta-
wowych ztozonych z czterech liter, populacji réwnej okoto 2,5 miliarda (z czaséw, gdy
nasi rodzice byli w wieku zawierania zwigzkéw matzeriskich) i stopniu mutacji od 1,3
do 1,7 promilla, mamy ponad 10%7° mozliwych kombinacji stad nikt dzisiaj tak
naprawde nie wie, kim wtasciwie jest.

Nalezy to sobie przedstawié tak: kto$ siedzi w pociggu pospiesznym jadgcym 2 Hameln w
dét Wezery i — podobnie jak inni w wagonie — prébuje rozwigzac krzyzéwke z ostatniej
strony regionalnej gazety, a kiedy stwierdza, ze mu to nie wychodzi, postanawia w
nastepnym miesigcu polecie¢ do Tokio, albo do Mexico City, do Nowego Jorku lub
Kalkuty.

Bei einem Chromosomensatz der Linge 23 mit mehreren 100 Milionen Basisworten aus
vier Buchstaben, einer Weltbevélkerung von rund 2,5 Miliarden (zur Zeit, als unsere
Eltern im heisatsfahigen Alter waren), und einer Mutationsrate von 1,3 bis 1,7 Promille,
ergeben sich mehr als 10%72 magliche Kombinationen, so dass heute keiner mehr so recht

weiss, wer er eigentlich ist.
Man muss sich das so vorstellen, dasitzt einer in einem Eilzug, der von Hameln weserabwarts

9 — Zeszytly Artystyczne |1
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fahrt, und versucht, wie alle anderen im Wagen auch, das Kreuzwortratsel auf der letzten
Seite irgendeiner regionalen Tageszeitung aufzulosen, und als er merkt, dass er es nich
fertig kriegt, entschliesst er sich, nachsten Monat nach Tokio zu fliegen, oder nach Mexico
City oder New York, oder nach Kalkutta.

7;

Sa rézne poglady na temat oczu. kdni mowig, ze 53 zwierciadtem duszy. Drudzy, ze w
oczach innych widzisz tylko samego siebie.

Nalezy to sobie przedstawi¢ tak: sa dwa mate, czarne rzutniki, ktére z dwoch stron
oswietlajg lustrzang kule i w ten sposob rzutujg na nig fotografie swiata.

Es gibt da unterschiedliche Ansichten von den Augen: manche sagen, das ist der Spiegel
der Seele, manche, du siehst in den Augen des Anderen nur dich selbst.

Man muss sich das so vorstellen: da sind zwei kleine, schwarze Projektoren, die von
entgegengesetzten Seiten eine verspiegelte Kugel beleuchten, und so ein Foto von der
Welt auf diese projizieren.

8.

Specjalista od wywotywania kolorowych negatywow w Zaktadzie Fotograficznym kupit
sobie odbiornik video i przelicza, ile zaptacitby, gdyby w pigtek wieczorem poszedt z
zona i dzieémi do kina Royal-Palast na film Indiana Jones. Trzy razy po dwanascie
marek, poniewaz nie ma tam znizki dla dzieci, potem pewnie w czasie przerwy beda
cheiaty jeszcze Coca-cole albo lody, a dla niego piwo.

Nalezy to sobie przedstawi¢ tak, ze francuska montazystka najnowszego filmu femini-
stycznego po premierze data gtownej aktorce stoik marmolady malinowej, ktorg sama
zrobita. A kiedy péznym wieczorem znany rezyser pocalowat jg na pozegnanie, stoik
upadt i rozbit sie.

Der Schichtfiihrer bei der Farbnegativentwicklung im Filmkopierwerk hat sich einen
Videorecorder angeschafft, und er rechnet vor, was es denn kosten wiirde, wenn er mit
Frau und Kind am Freitag abend im Royal-Palast Saal 1 /ndianer Jones sehen geht,
dreimal zwolf Mark Kasse, die geben fiir den Kleinen kein Rabatt, dann wollen die
vieleicht noch Coca in der Pause, oder Eis, und er trinkt Bier.

Man muss sich das so vorstellen, die franzésische Cutterin des neuesten feministischen
Problemfilms hatte der Hauptdarstellerin nach der Premiere ein Glas mit selbstgemachter
Himbeermarmelade iiberreicht, und als der bekannte Regisseur spat abends sie dann zum
Abschied kusste, da fiel es runter, und zerbrach.

9.

W swojej ambitnie zaplanowanej encyklopedii O Zyciu, ktorej moj stary nauczyciel nie
mégt wowczas dokoriczy€ i ktérej — jak mi sig dzisiaj przynajmniej wydaje — nigdy tak
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naprawde nie chciat skoriczyé, znajdowat sie prawie na korcu siodmego zeszytu (a w
swoim czasie wolno mi byto zaglada¢ do rekopisu, uwazanego obecnie za bezpowrotnie
zaginiony) nastgpujacy zapis pod hastem CZAS (cytuje z moich zapiskow) : JeZeli czas
jest nieskoriczony, natomiast wszech$§wiat skoriczony, to ilo$¢ jego elementéw — a takze
zatem | wszystkich kombinacji — jest skoriczona i wszystko powtarza sie nie tylko raz,
lecz ciggle od nowa i na nowo nieskoriczenie czesto, bede tutaj i to pisat, a ty nie tylko
raz, lecz ciggle od nowa i na nowo, nieskoriczenie czesto bedziesz tam i bedziesz to
czytat.

Nalezy to sobie przestawi¢ tak: w $rodku pokoju na ruchomym statywie stoi
automatyczny rzutnik do slajdow z magazynkiem bebnowym i fotografuje kawatek po
kawatku to, co wokat. Potem przeZrocza zostajg wywotane i wyswietlone w ten sam
sposob, w jaki byty naswietlone.

In seiner gross angelegten Enzyklopéadie Uber das Leben, die mein alter Lehrer damals
nicht mehr hatte abschliessen konnen, und — so glaube ich heute sagen zu dirfen —
tatsachlich niemals hat abschliessen wollen, befand sich, ziemlich am Ende der fir den
siebenten Band geplanten Hefte (ich hatte seinerzeit das Manuskript einsehen diirfen,
welches heute wohl endgiltig als verschollen angesehen werden muss), unter dem
Stichwort Zeit, folgender Eintrag (ich zitiere aus meinen Exzerpten): Wenn die Zeit
unendlich, das Universum aber begrenzt, dann ist die Menge seiner Elemente, und
insofern auch die aller Kombinationen — endlich, und alles wiederholt sich, nicht nur
einmal, sondern immer wieder, von neuem und unendlich oft, werde ich hier gewesen sein
und dies geschrieben haben, und immer wieder, von neuem und unendlich oft, wirst du
dort gewesen sein, und es gelesen haben.

Man muss sich das so vorstellen, in der Mitte eines Zimmers steht auf einem drehbaren
Gestell ein automatischer Diaprojektor mit einem runden Magazin, und fotografiert,
schrittweise im Kreis; dann werden die Bilder entWick.elt, und ebenso wie bei der
Aufnahme projiziert.

Ttumaczenie: Z. Strzyzewski
Opracowanie: J. Koztowski



Andrzej Kurzawski

O MLODYCH DESIGNERACH
UWAG KILKA

Nie jest tatwo opisa¢ pokolenie mtodych designerow, ktére opuscito Szkote w
ostatnich, powiedzmy, dziesieciu latach. Uzywajac nazwy designer mam tu na mysli
absolwentow Wydziatu Architektury Wnetrz i Wzornictwa Przemystowego, za$ cezura
czasowa nie odnosi sig tutaj do zadnej konkretnej daty lub wydarzenia. Wynika jedynie z
tego, ze start i nastepnie artystyczne zaistnienie na tzw. rynku a potem realizacja bywa z
natury rzeczy — dtuga.

Stosunkowo najprosciej mozna opisac¢ dziatalnos$é tych ludzi przez pryzmat trudnosci,
braku prawidtowo dziatajacego rynku, wreszcie braku zainteresowania potencjalnych
sponsorow. Znane sa powszechnie fakty, iz przemyst, ktéry powinien sie najbardziej
interesowac pozyskiwaniem do wsp6tpracy mtodych, zdolnych designeréw, w gruncie
rzeczy obchodzi sie bez nich. Rynek producenta monopolisty oraz niezaspokajanie
podstawowych potrzeb spoteczeristwa tfumaczy te sytuacje wyraznie.

Mozna tez do tego opisu dotozy¢ brak powaznego zainteresowania ze strony organizacji
czy tez instytucji powotanych do inspirowania i organizowania tej dziedziny dziatalnosci
artystycznej czy tez kulturotworcze;.

Prawd3 jest, ze promowanie wzornictwa przemystowego, architektury wnetrz czy tez
mebla na drodze konkursu lub wystaw nie prowadzito w zasadzie nigdy do finatu,
ktorym bytby dobrze zaprojektowany i wykonany produkt na rynku. Dziatania te
koriczg sie na szlachetnych intencjach, poboznych zyczeniach a w rezultacie zniechecajg
tworcow i sponsoréw.

Poza wymienionymi trudnosciami tego zawodu istnieja problemy wynikajace z cech
charakterystycznych designu. Warsztat pracy, w szerokim tego stowa znaczeniu, wymaga
swobodnego dostgpu do réznych materiatéw i technologii a co za tym idzie zaplecza
lokujacego sie na ,,pograniczu’’ przemystu. | tu zamyka sie koto sytuacji opisanej
powyzej.

Z naturg zawodu designera taczy sie rowniez frustrujaca $wiadomosé twércéw o
nienadgzaniu a wrecz oddalaniu sig od osiagnigé designu $wiatowego. Nieliczne kontakty
i docierajace do kraju przekazy s tego dobitnym dowodem.

Byé moze, iz wiasnie ten ostatni problem ma ogromny wptyw na miodych i
wrazliwych studentéw i absolwentéw Szkoty. Poczatkowe préby zaistnienia w zawodzie
oraz rozczarowania a czasem wrecz kleski powoduja ucieczke w sztuki czyste- Nie
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stawiam tu tezy o wigkszej atrakcyjnosci malarstwa, rzezby czy tez grafiki. Nie mam tez
zamiaru usprawiedliwia¢ braku umiejetnosci, ktére mogtyby doprowadzié do decyzji o
koniecznosci przekwalifikowania sie.

Szkota, od kilku lat, ksztatci na wszystkich kierunkach studentdw o bardzo wyrobionej
Swiadomosci artystycznej, posiadajacych znajomos$é wielu warsztatéw artystycznych
czesto indywidualnie rozwijanych. Réwnolegle ciagle podejmowane s3 proby gtebszego
zintegrowania lub oddziatywania na siebie wielu dyscyplin artystycznych.

Ten model ksztatcenia moze powodowad sytuacje, iz projektant z wyksztatcenia — po
latach znany jest jako artysta malarz czy tez grafik. Bytoby to zjawiskiem normalnym,
doskonale podbudowujacym stuszno$é realizowanych w Szkole programéw
gdyby... gdyby dziato sig to jedynie na drodze naturalnych decyzji o zmianie li tylko
zainteresowari. Aliéci nie zawsze jest tak. Twierdze, Zze poczatkowe trudnosci w zawodzie
spowodowaty u niektdrych przejscie na inre pola dziatalnosci artystycznej, a ewentualny
sukces tylko t3 decyzje umocnit.

Z trudem, czasami po latach, udawato mi sie wydusi¢ z rozméwey takie wyznanie.
Chciatbym tu jeszcze raz podkreslié, iz nie uwazam za stuszne szufiadkowanie ludzi za
pomocg dyploméw artystycznych i wypowiadam sie za catkowicie wolnym wyborem
swojej przysztosci przez absolwnetéw. Ciesze sig, ze takie mozliwosci istniejg choéby i
wymuszone przez sytuacje zyciowe lub artystyczne. Jak wigc wyglada sytuacja z
mtodymi designerami pracujgcymi w zawodzie projektanta?

Mozna tu wyodrebnié kilka grup.

Jedna z nich, mimo tylu opisanych przeze mnie zastrzezeri i niemoznosci zwigzata sie z
przemystem. Gtdownie meblarskim. Ich dziatalno$¢ jest mocno zauwazalna na wy-
stawach, targach i konkursach branzowych. S3 to ludzie, kt6rzy podejmujg czasami
heroiczng walke o swoje pomysty i postawy artystyczne. Smutne, ze najczesciej koriczy
si¢ to na prototypach lub egzemplarzach wystawowych. Wazne jest jednak, Ze dziatajg i
na pewno wykorzystaja kazdg mozliwo$é realizacji.

Druga grupa modych twércow zwigzata sie z projektowaniem wnetrz w powigzaniu z
polskim eksportem gotowych obiektéw takich jak hotele, restauracje, osrodki wypo-
czynkowe itp. Tu sytuacja jest tez bardzo trudna. Dziatajg bowiem w duzych zespotach
projektowych wielu specjalnosci. Wymagania i gusty zamawiajacego bywaja bardzo rézne
i wymagajg duzej wiedzy, elastycznosci i s3 znowu dowodem na dobry poziom i
przygotowanie naszych absolwentow.

Kolejna grupa mtodych designeréw zastuguje na najwieksza uwage. Reprezentuje ona
bowiem nowe postawy wobec sztuki, zawodu a réwnoczesnie w jaki$ sposdb kontynuuje
tradycje starszych kolegéw posréd ktérych czesé, to pedagodzy Szkoty. Niewatpliwe
sukcesy tzw. poznariskiej szkoty mebla zastuguja na szersze oméwienie i mam nadziejg ze
tak sie stanie wkrétce.

Mtodzi od ktérych rozpoczatem to artysci nawigzujacy do najciekawszych motywow
designu skandynawskiego. Mozna zaobserwowaé dobrg znajomoé¢ materiatu, technologii
pieczotowito$é w rozwigzywaniu detalu. Prostota i logika formy prowadzi do piekna
nieprzemijajacego. Tak mys$la mtodzi i podobnie podchodza do projektowania starsi

g
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koledzy. Produkty sq realizowane we wtasnych warsztatach. Czuje sie, patrzac na
rezultaty ich pracy, dobre przygotowanie artystyczne i wielkg znajomosé rzemiosta.
Pojawia sie tez w tej grupie préba samodzielnego promowania twérczosci wtasnej i
kolegow. Wtasna galeria staje si¢ miejscem spotkari, wystaw i dobrym przyktadem na
mozliwosc integracji sztuk plastycznych cho€by na poziomie dotyczacym najblizszego
otoczenia cztowieka jakim jest mieszkanie. Mozna tu doszukiwa¢ sie proby lansowania
okreslonych artystow réznych dyscyplin, lansowania grupy pokoleniowej, czy tez formy
edukaciji wizualnej potaczonej z mozliwoscia sprzedawania dziet.

Z pewnoscig nie zostaty wyczerpane przeze mnie wszystkie zjawiska zwiazane z
mtodym designem. Z rozmystem nie wymieniatem tu nazwisk i instytucji uwazajac, ze
dla wprowadzonego w zawdd czytelnika i tak sg one czytelne a inni chciatbym by
znalezli tu opis zjawisk bardziej ogdInych.
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Maciej Apponowicz

Ur. 13.10.1958 r. w Poznaniu

Studia i dyplom w PWSSP w Poznaniu u doc. R. Hatasa w 1982 r.

W latach 1981—1983 — asystent w Katedrze Wzornictwa Przemystowego.

Projekty:

— Projekt wyposazenia wnetrz dla Zaktadu Doskonalenia Zawodowego — Poznan
(realizacja czesciowa)

— Projekt mebli dla TVP (Poznar — Teleskop) A

— Projekty strony plastycznej i funkcjonalnej elektronicznych tablic boiskowych (DEM.
POZ. Poznan w trakcie realizacji)

— Projekt stanowiska operatora zurawia samojezdnego (ALTUS Poznari, FAMABA —
Gtogow — w trakcie opracowywania)

— Projekty mebli, np. dla zleceniodawecoéw indywidualnych.

Maciey Apponuwicz — Tabaret 1984 1
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ElZbieta Danielewicz

Poznari, ul. Paderewskiego 2 m 1

Ur. w 1956 r. w Poznaniu

Studia na Wydziale Architektury Wnetrz w Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycz-
nych w Poznaniu. Dyplom z wyrdznieniem i ,, Zotg Ostroga” w 1980 r. u prof. Jerzego
Schmidta.

Wazniejsze projekty i realizacje:

— Hetel ,,Leningrad” w Soczi (ZSSR) — realizacja 1981 r.

— Restauracja Aeroftotu w Moskwie — ,,Ruskiczaj”, ,,Kaffeebar”, ,Grillbar”, , Aero-
wogzat’' — realizacja 1983 r.

— Restauracja ,,Promenaden” w Rostocku (NRD) — realizacja 1984 r.

— Projekt Osrodka Sportowego ,,Skalite’”” w Szczyrku

— Projekt biblioteki dla Ambasady ZSRR w Warszawie

— Projekt restauracji ,, Krélewska” w Poznaniu

— Projekt systemowych mebli tazienkowych ,,ELMAR""

— Projekt mebli hotelowych MTP'82

— Projekt sypialni ,,KONTRAST"

— Projekt systemowych mebli mtodziezowych ,,Hop-Bum”’
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ElZbieta Danielewicz — Restauracja ,Promenaden’’ w Rostocku
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Elibieta Danielewicz — Restauracja ,,Promenaden’ w Rostocku

(TR < 1 RENTARANT

Elibieta Danielewicz — Restauracja ,,Promenaden’’ w Rostocku
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Elzbieta Danielewicz — Osrodek Sportowy ,,Skalite’” w Szczyrku
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Elibieta Danielewicz — Restauracja ,,Promenaden’ w Rostocku — fragment Recepcji

Sylwester Klus

Poznari, Os. Przyjazni 21 m 52

Ur. 01 1 1952 r. w Piasecznie k. Warszawy

Studia i dyplom z wyréznieniem w Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych u
doc. R. Hatasaw 1976 r.

Adiunkt w Katedrze Projektowania Form Przemystowych PWSSP w Poznaniu.

Zajmuje si¢ projektowaniem i realizacjg mebla oraz architekturg wnetrz, projektowaniem
form przemystowych, grafika uzytkowa i plakatem.

Nagrody i wyrdznienia:

— Turniej Mtodych Mistrzéw Techniki — 1977 r.

— Ili l1l Biennale Sztuki dla Dziecka w Poznaniu

— Miedzynarodowe Quadriennale Mebla Unikatowego w Erfurcie w 1979 r.
— Miedzynarodowe Triennale Mebla w Poznaniu — 1980 r.

Publikacje: czasopismo ,,Projekt"’, czasopismo zachodnio-niemieckie ,,MD"

Nagrody: indywidualna Ill stopnia Ministra Kultury i Sztuki za prace dydaktyczng
w 1983 r.
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Sylwester Klué — Siedzisko 1980 r.
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Michat tozykowski

Poznan, ul. Chetmoriskiego 11 m 19

Ur. 8 11 1953 r. w Poznaniu

Studia i dyplom z wyrdznieniem w Paristwowe] Wyzsze] Szkole Sztuk Plastycznych w
Poznaniu w Pracowni prof. Jana Wectawskiego w 1983 r.

Udziat w wystawach:

— | Miedzynarodowe Triennale Mebla — Poznari 1980 r.

— Q-wa Triennale Sztuki Uzytkowej — Erfurt 1982 r.

— Gietda Projeltow IWP — Warszawa 1983 .

— Dyplom'83 — BWA Krakow 1983 r.

— Studyjne Warsztaty Meblarskie — Pokaz roboczy — Warszawa 1984 r.

— INTERART'84 — Poznani 1984 .

— Wystawy Instytutu Wzornictwa Przemystowego — Moskwa, Praga, Berlin 1985 r.
— Studyjne Warsztaty Meblarskie — Pokaz roboczy — Warszawa 1985 r.

Stypendia:

— Stypendium im. Marii Dokowicz — 1984 r.

— Stypendium Artystyczne dla Mtodych Tworcow Ministerstwa Kultury i Sztuki —
1985 r.

Michat tozykowski — Krzesto sktadane realizacja 1984 r
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KRZESLO SKtADANE

Michat totykowski Krzesto sktadane projekt

Michat toiykowski Siedzisko projekt
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krresfo

Michat tozykowski — Realizacja 1985 r.

Michat toiykowski — Projekt — Krzesto z tworzywa sztucznago

Michat Lozykowski — Realizacja 1984 r.

Michat toZykowski — Realizacja 1980 r. (| Migdzynarodowe
Triennale Mebla w Poznaniu)
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Pawel Lubowski
Ur. 27 1 1955 r. w Poznaniu
Studia i dyplom w PWSSP w Poznaniu w Pracowni prof. kerzego Schmidta w 1979 r.

Prace projektowe:

— Aranzacja przestrzenna terenu Zespotu Szk6t Rolniczych w Starym Tomyslu —
1980/1981 r.

— Projekty wnetrz Zaktadowego Domu Kultury przy Zaktadach Naprawy Taboru
Kolejowego w Poznaniu w 1982/1983 r.

— Projekt wnetrza sali widowiskowej w Domu Kultury w Swarzedzu w 1983 r.

— Prace z zakresu grafiki uzytkowej

Wystawy indywidualne:

— Galeria ,,Repassage 2" — Warszawa 1979 r.

— Galeria ,,ON"” — Poznari 1983 r.

— Galeria Fotografii — Konin 1985 r.

— Galeria Sztuki Wspdtczesnej ,,Zapiecek’ — Warszawa 1985 .
— Galeria BWA w Koninie 1985 r.

— Galeria , Wielka 19’ — Poznari 1985 r.

— Galeria BWA Leszno 1985 r.

— Galeria BWA Rzeszow 1986 r.

Nagrody:

— | nagroda w VIl Ogdlnopolskim Konkursie Malarskim na obraz im.Jana Spychal-
skiego — Poznari 1980 r.

— | nagroda w Og6lnopolskim Konkursie w CSOP pt. ,,Kredg na asfalcie” — £6dz 1980 r.

— IIl nagroda w X Jubileuszowej Ogoélnopolskiej Wystawie Malarstwa ,Jesienne
Konfrontacje'' — Rzeszéw 1984 r.

— ,Medal Mtodej Sztuki’’ w dziedzinie plastyki — Poznari 1984 r.

— Grand Prix — nagroda im.Jacka Malczewskiego w XXXIX Salonie Zimowym Pla-
styki — Radom 1985 r.

— dwa wyréznienia w XI Ogélnopolskim Konkursie Malarskim na obraz im. Jana

Spychalskiego — Poznari 1985 .
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Pawet tubowski — Element kompozycji przestrzennej. Szkic koncepcyjny
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Pawet tubowski — Element kompozycji przestrzennej. Szkic koncepcyjny

10 — Zeszyty Artystyczne |11
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Eugeniusz Matejko

Ur. w 1956 roku.

Studia i dyplom w PWSSP w Poznaniu w Pracowni Architektury Wnetrz u prof. J. We-
ctawskiego i w Pracowni Projektowania Mebla u doc. Cz. Kowalskiego.

Asystent w Katedrze Architektury Wnetrz PWSSP w Poznaniu.

— Projekty indywidualne i zespotowe wnetrz uzytecznosci publicznej (Szkota Podsta-
wowa-Zegrze, sklep firmowy w Poznaniu) i realizacje.

— Projekty mieszkari.

— Projekty wystawiennicze.

B T TR

Eugeniusz Matejko projekt koncepcyjny zespotu mieszkarh z pracownia

i galeria — w okolicach Poznania. (praca zespofowal
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Marek Owsian

Poznar, Os. B. Chrobrego 19m 47

Ur. w 1949 r. w Poznaniu.

Studia i dyplom na Wydziale Technologii Drewna Akademii Rolniczej w Poznaniu
w 1984 r., oraz studia i dyplom z wyréznieniem na Wydziale Architektury Wnetrz i
Wzornictwa Przemystowego w Paristwowej WyZszej Szkole Sztuk Plastycznych w
Poznaniu u doc. R. Hatasaw 1982 .

Wystawy:

— Pokaz Form Przemystowych — Galeria ,,Kontakt” — Poznari 1982 r.

— Udziat w wystawie Dyplom‘82 — Poznari 1983 r.

— Pokaz prac z okazji rozpoczecia dziatalnosci Galerii ,,BAZART"” — Poznari 1983 r.
— Indywidualna wystawa w Galerii ,BAZART"” — Poznari 1985 r.

Marek Owsian — Wystawa indywidualna — Galeria ,,Bazart’” 1985 r.
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Marek Owsian Wystawa indywidualna Galeria , Bazart’ 1985

Marek Owsian — Wystawa indywidualna Galer.. , Bazart” 1985 r.
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Jolanta Usarewicz-Owsian

Poznar, Os. B. Chrobrego 19B m 47

Ur. w 1952 r. w Poznaniu.

Dyplom z wyrdznieniem na Wydziale Architektury Wnetrz i Wzornictwa Przemystowego
u doc. W. Wréblewskiego i doc. R. Hatasa w 1976 r.

St. Asystent w Katedrze Wzornictwa Przemystowego.

Wystawy:

— | Miedzynarodowe Triennale Mebla w Poznaniu

— Pokaz form przemystowych — Galeria ,,Kontrast”' — Poznan 1982 r,

— Pokaz prac z zakresu wzornictwa przemystowego zwigzany z rozpoczeciem dziatal-
nosci Galerii , BAZART" — Poznari 1983 r.

Jolanta Usarewicz-Owsian — mebel unikatowy 1982 r.



Bogumit Kaczmarek

WYMUSZONY ZAPIS
USWIADOMIEN

Strumienia intuicji kostka pierwsza

Nauka i technika — to za mato, sztuka — to
za duzo aby opanowaé praktycznie kon-
kretne dziatania zapewniajgce kazdemu z
nas mozliwo$¢ optymalnego rozwoju. Tak,
aby stanowit on samodoskonalacy sie tresé
rozwoju gatunku ludzkiego otwartego ku
coraz odleglejszym czasom i — byé moze —
przestrzeniom.

Dzi$, kazdy podejmujacy kqntynuacje watkéw tradyeyjnych, projektujgcy fakty nowe, lub
zwielokrotniajacy ilo$¢ faktéw juz istniejacych — co réwniez powotuje sytuacje nowg —
musi mieé¢ swiadomos$¢, Ze odpowiada w sposéb istotny za skutki podjetych decyzji nie
tylko przed aktualnie zyjacymi. Jego odpowiedzialno$¢ — niezaleznie czy sobie to
uéwiadamia czy nie — dotyczy spuscizny po pokoleniach minionych. Jest odpowie-
dzialnoécia przed tymi, ktorych dzi$ juz nie ma. Jest réwniez odpowiedzialnoscig przed
tymi, ktérym przekaze efekty swoich dziatari — jako ich dziedzictwo. Moze ono
utatwiaé, badz utrudniaé dalsze dazenie ku petni cztowieczeristwa, w szczegGinych
wypadkach moze wrecz zagrazaé biologicznym podstawom kontynuacji gatunku.

Po tym wstepie spora grupa czytajacych przyjmie, e taki zakres odpowiedzialnosci jest
niemozliwy do przyjecia. Jest metafizyczng mistyfikacja zatamujgca podstawy dynamiki
rozwoju cywilizacyjnego.

W koricu byto tyle katastroficznych raportéw, posiadajgcych naukowg etykietke, ktbre
okazaty sie przesadzonym czarnowidztwem, Ze nie ma powodu tak naprawde przej-
mowaé sie wieszczonymi zagrozeniami. Zawsze dotad przeciez we wszystkich sytuacjach
kryzysowych, elastycznoéé¢ biologiczna, inteligencja i instynkt Zycia tworzyty zespot
obronny skutecznie chronigcy cztowieka przed zagtada. A zycie ludzkie jest krotkie i
dobrze, ze mozna je, dzieki wsp6tczesnym osiggnigciom, pozbawié wiglu nieprzyjem-
nych — a dawniej koniecznych sktadnikow. Zycie powinno by¢ coraz przyjemniejsze, a
wyzwolony od koniecznoéci cztowiek — dzieki swemu dynamizmowi twérczemu —
potrafi zbudowad¢ swiat dla siebie.

Dysponujemy przeciez $wiadomoscig i wielopoziomowa samoéwiadomogécig — indywi-
dualng i zbiorowa — i intuicyjnie wyczuwamy co jest dla nas dobre a co zte.
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Szczegbinie za$ wazne sq nowe, Smiate rozwigzania, ktore zrywajg z dotychczasowymi
schematami.

Na tego rodzaju przekonaniach wyrosty slogany — Co technika zepsuta — technika
naprawi, Zyje sig raz!, czy — Zuzytes — wyrzué.

W okresie studiéw rowniez podzielatem szereg przekonari wywodzacych sie z tego
rodzaju filozofii i dzi§ pozostaja one réwniez sktadnikiem mojego myslenia, lecz
niekoniecznie o jednoznacznie pozytywnym zabarwieniu, jakie miaty wéwczas. Sadzitem
bowiem, Ze humanizacja otoczenia cztowieka, moze zostaé podjeta i zrealizowana z
powodzeniem w oparciu o otwarte na oczekiwania i dazenia ludzkie, systemowe,
synergiczne i ekologiczne projektowanie.

Przebywajacy z wizyta w Uczelni na poczatku lat siedemdziesiatych prof. Andrzej
Pawtowski, w swoim wyktadzie oméwit okoto 30, a wyroznit ponad 70 réznego
rodzaju sposobdéw widzenia, definiowania zakresu i tresci pojecia design na swiecie. Nie
ma zadnych przestanek by uwazaé, ze dzi$ ktérekolwiek z wytonionych wéwczas treéci
s3 nieobecne w Swiatowym design’ie — czyli wzornictwie przemystowym.

Na tym tle nasze — 6wczesnie funkcjonujace w Uczelni — rozumienie tego czym sa i jaki
maja zakres te pojecia, utrwalito mi sie — jako bodaj najszersze i najbardziej otwarte na
problematyke ludzka.

W kierowanej w tym czasie przez doc. Rajmunda Hatasa Pracowni Projektowania Form
-Przemystowych — studiowalismy ze $wiadomoscia, Ze wzornictwo przemystowe jest
dyscypling odpowiedzialng cato$é cywilizacyjnego pejzazu — za jego forme i sposéb
funkcjonowania.

PodejmowaliSmy préby projektowania komplementarnie systemowego, Synergicznego,
otwartego, uwzgledniajgcego fazy koniecznych, elastycznych zmian i przeksztatcer
wewnatrz systemowych, wynikajacych ze zmieniajgcych sie potrzeb funkcjonalnych i
estetycznych. Dzigki nim systemy miaty posiada¢ mozliwo$é ciagtego doskonalenia i
przystosowywania konkretnych, pojedynczych urzadzen i catych zestawdw funkcjo-
nalnych do indywidualnych sytuacji. .
Bardzo waznym elementem byty w mysleniu projektowym watki wiazace tradycie ze
wspdtczesnoscia i szeroko rozumiana ekonomiczno$é z wymogami ergonomii i ekologii.
Podejmowali$my réwniez préby projektowania nowych funkcji, ktére wypetniatyby luki
powstate w cywilizacyjnym otoczeniu cztowieka. Efekt dziatania projektowego analizo-
waliSmy majac na wzgledzie zaréwno ochrone wartosci srodowiska kulturowego jak i
naturainego. Do dzis w Uczelni s3 obecne i kontynuowane tego rodzaju przemyslenia na
temat wzornictwa.

Gwoli sprawiedliwosui musze dodaé, ze nie urodzity sie one wtasnie na poczatku
lat siedemdziesigtych. Byty i sa kontynuacja tradycji dawniejszych — zywych i
dopetniajgcych si¢ w naszym uczelnianym $rodowisku. Wspominam o tych wtasnie
latach dlatego, Zze w nich tkwig korzenie moich wtasnych — wowczas jeszcze studen-
ckich — uswiadomiern.

Fakty cywilizacyjne, ktére miaty miejsce od tamtego czasu do dzi$§ wskazujg jednak,
ze tego rodzaju rozumowanie — choé zawiera elementy wartosciowe i konieczne — jest
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juz dzis niewystarczajace. Coraz czesciej w réznych ptaszezyznach ludzkiej aktywnosci
pojawia sie Swiadomo$¢ tego, ze wiele sktadnikéw $wiata, ktéry dla siebie samych
ksztattowalismy i ksztattujemy, zaczyna oddziatywaé na nas negatywnie. Tak jakby w
spirali rozwoju cywilizacji na skutek jakiego$ bardzo generalnego btedu, zabrakto skoku
wzdtuz strzatki czasu i nastepujacy obecnie obrét ramienia tej spirali natrafia na
przestrzeri zajmowang przez wartosci powstate dawniej. Niszczy przy tym w sposéb
przypadkowy wartodci, ktére zamierza wnie$¢ i pewne — na szczescie jeszcze nie
wszystkie — wartosci zastane. Powstaje zjawisko zblizone do geometrii ruchu po okregu,
przy czym efektem tego ruchu jest anihilacja istotnych wartosci cywilizacyjnych. W jaki
spos6b mogto dojs¢ do tego stanu rzeczy skoro jeszcze niedawno z dumg odnoto
wywaliSmy coraz to wspanialsze osiggnigcia kolejnych etapéw rozwoju rewolucji
naukowo-technicznej?

Czyzby wtasnie ta bezkrytyczna duma by+a przyczyna tego, ze przeoczyliémy — mimo
wielostronnych sygnatéw ostrzegawczych — wsteczne ugiecie spirali rozwoju dopro-
wadzajace do wspdtczesnego biednego kota ogromnej liczby groznych sprzezen
zwrotnych? Czyzbysmy przekroczyli ktéras z dyskretnych granic naszych maksymal-
nych, ludzkich mozliwosci?

Czyzby wszystkie najistotniejsze, rewolucyjne osiagnigcia  ostatnich dziesiecioleci
byty w catosci niespotykanym paradoksem, dajgcym sie obrazowo okresli¢ jako
wsteczna rewolucja czy konserwatywna rewolucja?

Czyzby paradoks ten byt tak gteboki, ze dotychczasowa logika tkwigca w jezykowych
nawykach myslenia jest bezuzyteczna? Sam obraz zjawiska daje sie opisaé raczej
nielogicznym okres$leniem — niepostepowego postepu lub co prawda blizszym logice, lecz
strasznym w skojarzeniu — autodestrukcyjnego rozwoju. Strasznym, gdyz tak bywa
okreslany nowotwér, a jest on przeciez nie czym innym jak biologicznym procesem
niekontrolowanego, wyniszczajgcego cato$¢ rozwoju.

Na pierwszy rzut oka wyglada to wszystko na konstatacje grubo przesadzone, sofizmaty
obrazliwe dla samego — wspaniategqo przeciez — cztowieka.

Jednak gdyby przyjaé nieco inny punkt odniesienia od rutynowo obowigzujjcego,
mozna na te stwierdzenia spojrze¢ odmiennie. Mozna mianowicie przyjac, ze cztowiek
jest wspaniaty dlatego rowniez, Zze potrafi pokonywac swiadomie wtasne utomnosci.
Potrafi dzieki temu opieraé swa wspaniato$é takze na eliminowaniu popetnionych przez
siebie bteddw.

Prawdopodobnie Zzyjemy w czasach wymagajacych syntezy niespotykanie wielkiego
obszaru zdarzer. Trudno sie wiec dziwié, ie rozkawafkowani przez coraz weisze
specjalizacje staliSmy sie catostkowi. ZaakceptowaliSmy ten stan jako konieczny i
pozwoliliémy sie zaskoczyé rzeczywistosci. Rozwingta si¢ ona przy naszej pomocy — ale
bez naszej istotnej kontroli — w sposéb nam samym zagraZajacy. Dzi$, kiedy zaszta
potrzeba odpowiedzi wynikajacej z catosci osoby ludzkiej, odpowiedzi egzystencjalnie
najistotniejszej — stajemy zagubieni wéréd ogromnej ilosci niezbornych sadéw wasko-
specjalistycznych. Konieczna odpowiedZ nie jest jednak niemozliwa. Tym bardziej nie
wolno nam pomijaé¢ jej. Pokonanie tej wielkiej trudno$ci mozemy i powinniSmy



154

potraktowaé jako kolejny stopieri nobilitacji cztowieka. Nie mozemy sami przed soba
udawacd bezradnosci. Powotali$my do istnienia energie i mozliwosci dziatar, ktdre jeszcze
w | potowie XX wieku bytyby przypisane istotom boskim. W wielu wypadkach jednak
nie potrafimy sie tym wszystkim postugiwac¢ w sposéb bezpieczny dla nas i dla naszego
otoczenia. Bardzo niejasno zdajac sobie sprawe z wieloaspektowych skutkéw nowa-
torskich rozstrzygnieé, wprowadziliémy je od zaraz w masowy obieg spoteczny. Mniej
grozne wydaja sie by¢ te wszystkie zagrozenia z ktorych zdalismy juz sobie sprawe. Cho¢
sa wéréd nich takie, ktére moga spowodowaé niemal natychmiastowg zagtade Zycia na
Ziemi — to wydaje sie, ze dzieki Swiadomosci o kazdym zagrozeniu tego rodzaju, w dos¢
prosty sposéb, pokonujac wszelkie trudnosci, mozemy zazegnac niebezpieczeristwo.
Grozniejsze s3 nierozpoznane jeszcze w petni oddziatywania, ktdre zagniezdzity sie w
naszej codziennosci i ktorych — nieswiadomi ich dramatycznych skutkéw — wrecz
oczekujemy. Sprawia nam przyjemno$¢ postugiwanie sie nimi, jestesmy dzieki nim
sprawniejsi... Faktem jest, ze wsp6tczesnos$¢ zniszczyta wséréd wielu ludzkich wartosci
réwniez warto$é dotychczas najwyisza — Boga — tak niewiele dajac w zamian. Jedyng
namacalng wartoscia najwyisza pozostat cztowiek. Réwniez we wspotczesnych opraco-
waniach teologéw-antropologéw: Karla Rahnera, P. Teilharda de Charrdin czy Alexan-
dre’a Ganoczy — cztowiek jest jedynym bytem odpowiedzialnym za siebie i za to co
zmienia na Ziemi. Tak wiec pozostaje jeszcze istotne pytanie: czy odpowiedzialnos¢
przed samym soba nie jest ostateczna, bo koriczy sie na odpowiedzialnosci przed
Bogiem — ktéry moze rozgrzeszy¢?

Czy tez odnosi sie ona do catego gatunku ludzkiego, ktdry rozgrzeszac raczej nie moze.
Choé tatwiej 2yé ze $wiadomoscia pierwsza, to jednak sam sktaniam sie ku drugiej —
bardziej bezlitosnej, lecz jakze nobilitujgcej cztowieka i caty jego gatunek.

W tak zarysowanej skali odniesieri u podstaw wszelkiego dziatania projektowego

powinna byé obecna $wiadomo$é, Zze kazda decyzja projektowa rozstrzygajaca o
problemach dzisiejszych musi uwzgledniaé to co byto i przewidywaé maksymalnie
rozlegty zakres skutkéw w przysztosci. Jesli ktorys z tych cztondéw myslenia zawiera
przeciwskazania, nalezatoby powstrzymac sie z probg realizacji decyzji.
Jak méwia fakty od DDT i tworzyw sztucznych az po wibrujace szczoteczki do zebow i
niezniszczalne opakowania — nawet drobiazg projektowy wprowadzony w masowy obieg
bez dogtebnej analizy, ktéra proponuje — moze wywotac skutki nieodwracalne,
posrednio badz bezpoérednio zagrazajace cztowiekowi teraz lub w przysztosci.

Oczywiicie nie istnieja mozliwosci absolutnego wykluczenia wszelkich zagrozefi dla
naszego gatunkowego czasu przysztego jakie wyptywaja nawet z najlepiej sprawdzonych
rozstrzygnieé¢ wspétczesnych. W praktyce kazde Experimentum crucis ma swOj margines
btedu. Mozemy tylko maksymalnie — na ile potrafimy — ograniczy¢ prawdopodobien-
stwo wystapienia oddziatywan szkodliwych. A to juz bardzo duzo. W koricu istnienie
kosmosu, istnienie naszego uktadu planetarnego, istnienie Zycia i wreszcie cztowieka z
jego cata historig — to zbiér faktéw ktére za Manfredem Eigenem réwniez mozna uznac
za ciag zdarzeni o stale malejacym ku naszym czasom prawdopodobieristwie zaistnienia.
Dzié np. bardzo trudno nawet hipotetycznie przewidywac jak rozwinie sie dalej zycie,
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rfhoé losy wszechswiata z duzym prawdopodobieristwem trafnosci prébuje sie zarysowac.
Zycie nawet w swych podstawowych, pierwotnych strukturach zawiera tak ogromny
tadunek mozliwosci, ze ...JuZ w przypadku pojedynczej molekuty biatka, liczba
wszystkich wyobrazalnych struktur czgsteczki jest tak duza, ze w obrebie przestrzennych
i czasowych granic catego wszechswiata nie tylko nie sposdb byi‘oby pomiescic ich
zgodnej z modelem réwnowagi reprezentacji, lecz nawet wyliczyc¢'. | pomysleé, Ze na
wierzchotku pewnej niewielkiej — w odniesieniu do skali tych mozliwoséci — piramidy
czy, jak kto woli, drzewa ziemskich gatunkéw Zywych, znalazt si¢ cztowiek. Bytoby
wigc btedem ponad kosmicznej skali, gdyby czym$ — pomimo mozliwosci — nie do
korica przemyslanym zdeformowac i ostabi¢, a tym bardziej przerwaé trwanie jego
dalszego gatunkowego rozwoju. Wcale nie ma pewnosci, ze fenomen ludzki lub inny
zblizony do niego moze sie zdarzy¢ dwa razy w ciggu catej historii wszechswiata.
JesteSmy — jak dotad — jedynym gatunkiem Zywym — o ktérym wiemy, ze jest zdolny
do refleksji nad sobg samym. Kaidy z nas jest specyficznym rodzajem zwierciadta w
ktérym odbija si¢ i wybiérczo utrwala on sam ze swoja historig i sktadnikami swego
fizycznego, biologicznego i kulturowego otoczenia. Slady takich reflekséw dziedziczone
takze po przodkach, tkwia w kazdym z nas jak w matrycy, reprezentatywnej dla
przesztosci narodu, rasy, gatunku, catodci continuum 2Zycia na ziemi a nawet historii
catego kosmosu,

Gdyby podjac¢ probe ustalenia w tego rodzaju matrycy trwatosci poszczegéinych jej
warstw, to okazuje sie, Ze charakteryzujg sie one bardzo zréznicowang podatnoscig na
utrwalanie zmian. Najbardziej podstawowa z dzi§ wykrytych warstwa — na poziomie
ktorej zachodzg procesy bioelektroniczne, mozliwe do rozpatrywania w fizyce kwan-
towej — wigze nas z poczatkami zycia na Ziemi. Posrednio natomiast z ogbtem zjawisk
zachodzacych miedzy czasteczkami elementarnymi w materii nieozywionej w catym
wszechéwiecie. Ta bioelektroniczna warstwa naszej matrycy jest niezmienna w swej
podstawowej strukturze — jak stwierdza polski bioelektronik Wtodzimierz Sedlak — od
ok. 5 miliardéw lat*>. Najnowszym utrwalonym w niej $ladem jest wyprostowana ludzka
pozycja liczaca sobie okoto 2 milionéw lat. Dzieki temu, Zze nasz przodek wyprostowat
sie... zmienit zasadniczo uktad linii sit elektrycznych i magnetycznych pochodzenia
ziemskiego, ktore przecinaty ogét zwierzat w kierunku teb-ogon lub poziomeo wzdfuz
protopadtej do tego kierunku. Protohominidaine formy umiescity mdzg w innym
potencjale geoelektrycznym niz stopy. Inaczej mowige, zarysowata sie réZnica poten-
cjatéw miedzy mézgiem i pietami. Pole geomagnetyczne natomiast mogto teraz
przecinad¢ bioelektryczng os wielkiego dipola w dowolnych ptaszczyznach prosto-
padtych, w zaleznosci od kata obrotu osobnika wokdt jego csi pionowej, bedacej
jednoczesnie osig elektryczng. Wydawatoby sie, Ze to drobiazg — tylko podniesienie
gtowy>. Tak wyglada z grubsza obraz najbardziej archaicznej i najmniej podatnej na
zmiany warstwy naszej matrycy.

! Manfred Eigen, Ruthild Winkler: ,,Gra’’ PIW 1983,s5.561 187.
* Wtodzimierz Sedlak: ,,Homo elektronicus’’ PIW 1980, s. 46.
3 Wrodzimierz Sedlak: ,.Homo elektronicus” PIW 1980, s. 46—-47.
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Przechodzac do opisu nastepnej — obejmujacej $lady od najbardziej stabilnej biochemii
az do bardziej elastycznego poziomu fizjologiczno-psychicznego, spotykamy sie z coraz
mtodszymi utrwaleniami przesztosci. Mozna te warstwe okresli¢ jako genetyczna.
Najstarsze utrwalone w niej $lady sq nieco tylko mtodsze od tych z warstwy poprzedniej.
Siegajg czaséw, gdy w pierwotnym bulionie zwiazkdw organicznych najprawdopodobniej
powstaty pierwsze formy zywe, czyli sprzed okoto 4 miliardéw lat. Qlady najmfodsze w
tej warstwie to ostatecznie uksztattowany genotyp Homo Sapiens, czyli zdarzenia ktére
prawdopodobnie miaty miejsce w okresie miedzy 40 a 30 tysigcami lat temu.

Jako nastepng — trzecig juz warstwe — moina potraktowac utrwalenie faktéw
psychiczno-kulturowych i spoteczno-kulturowych. Najgtebsze z nich siegajg okresu
sprzed 2 milionéw lat — czaséw naszych pra-przodkéw — Homo habilis. W psychologii
i antropologii funkcjonujg dzis jako wykryte przez C.G. Junga — archetypy, czyli
prawzorce, obrazy uspione w naszej zbiorowej Nieswiadomos$ci. Najptytsze slady tej
warstwy to utrwalone umiejetnosci, stereotypy, nawyki kulturowe takie jak: jezyk.
religia, mitologie, ogot zachowan charakterystycznych i odmiennych dla przedstawicieli
spoteczeristw nalezacych do réznych kultur, czesciowo ideologia, sztuka, nauka, technika
a takze i moda.

W wielu wypadkach warstwa ta poprzez filtr zbiorowego doswiadczenia bezposrednio
utrwala mozliwe do zidentyfikowania sktadniki naszej wspotczesnosci.

Ostatnia — czwarta warstwa — to zesp6t utrwalen indywidualnych obejmujacy obszar
zycia kazdego z nas — od fenotypu poczawszy az po zesp6t indywidualnych przekonarn,
nawyki, stereotypy i takie sposdb bycia. Jest to dystans czasowy okoto 70—80 lat,
ktérym wpisujemy siebie w caty cigg postgpujacych za sobg ziaren ,,czasu-bezczasu”,
zwanych teraZniejszosciami.

Jak widac warstwy owej matrycy to tylko bardzo nieostre cho¢ dos$¢ obrazowe sekcje

uschematyzowania czego$, czego wtasciwie w sposob precyzyjny oddzielié sie nie da.
Wszystko w materii tej matrycy przenika sie nawzajem, tamiac jakakolwiek regute
podziatéw czasowych i przestrzennych. Zadna z warstw nie da sie przy tym wyttu-
maczy¢ prawami rzadzacymi inna, cho¢ nawzajem z siebie wynikaja.
Pozwalam sobie na zabieg wprowadzenia pojecia tej uwarstwionej matrycy pomimo
dostrzegalnych u siebie brakéw wystarczajaco precyzyjnej instrumentacji, po to, aby
zapewni¢ sobie mozliwos$c odniesienia do pewnej konstrukcji obrazowej — dostrzeganych
przeze mnie mankamentoéw obecnych w naszym srodowisku cywilizacyjnym. Wszystko
za$ po to, aby uzmystowié, dlaczego watpie w tradycyjne rozumienie wzornictwa
przemystowego. '

Otéz podzielam przekonanie, ze nasze pokolenie nie jest szczegblnie uprzywilejowane
ani szczegdlnie upodlone przez wspdtczesnodé. JesteSmy po prostu jednym z ogniw
fendmenalnego, majacego zdolno$¢ samokontynuacji, taricucha rozwoju gatunku. Po-
niewaz jesteSmy w stanie uswiadomi¢ to sobie, musimy uczyni¢ wszystko, aby
wzbogacajac cztowieka — nie przerwaé owego taricucha. Nie mozna dzi$ powiedzie¢ jak
ludzko$¢ bedzie rozwijata sie w przysztosci. Jak beda wygladali i funkcjonowali nasi
odlegli potomkowie. Sadze jednak, ze spuscizna po naszych czasach powinna koniecznie
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obejmowac przede wszystkim nienaruszone negatywnie warstwy — bioelektroniczng i
genetyczng. To znaczy, ze powinni$my usankcjonowaé tkwiace w nas zasadnicze cechy,
stanowiace fizyczno-organiczng baze na ktérej zasadza sie cato$c fenomenu ludzkiego.
Najwazniejszymi bodaj jej cechami stanowiacymi o zakresie dalszego potencjalnie
mozliwego rozwoju sg: zdolno$é do prokreacji i elastyczno$é adaptacyjna organizmu.
Cztowiek nie jest przystosowany do Zadnej sytuacji klimatycznej czy srodowiskowej,
ktore istniejg na Ziemi. Jest pod tym wzgledem uniwersalnie niedoskonaty i na tym
wiasnie polega jego — znéw paradoks — doskonato$é. Wspomagajac sig wtasng inteli-
gencja, potrafit skonstruowaé caty szereg koniecznych zabezpieczeri i rozprzestrzenié sie
we wszystkich strefach klimatycznych na Ziemi. Wyeliminowat w ten sposéb tylko
ekstremalnie niekorzystne czynniki — reszte pozostawiajac przystosowujacemu sie tatwo
organizmowi. We wspdtczesnych definicjach zdrowia wta$nie zachowanie mozliwosci
adaptacyjnych jest zasadnicza cecha zdrowego organizmu®. Mozemy sobie postawié
pytanie czy dfugo jeszcze, doskonale wygladajacy, wysportowani, lubigecy wygode
i wyspecjalizowani zwykle w jednym zakresie fachowych czynnosci ludzie, zyjacy
w zasiggu tzw. wysoko rozwinietej cywilizacji zachowajg zdolno$¢ do naturalnej
prokreakcji i konieczng do utrzymania sie przy zyciu, w ciagle zmieniajacych sie
warunkach, elastycznosé adaptacyjng organizmu? :
Tak jak za fakty coraz czestszych zabiegéw sztucznego zaptadniania i coraz rzadszego
dopuszczania do naturalnego porodu i jak sadzi wielu fizjologéw — powolnego ostabiania
tej funkcji w organizmie kobiety i mezczyzny mozna obcigza¢ nauki medyczne a tylko w
zakresie instrumentacji posrednio — projektantéw, tak juz za stworzenie codziennego
otoczenia cztowieka — w ktdérym likwidacji ulegaja: postawa wyprostowana, wszech-
stronny wysitek fizyczny i psychiczny w pokonywaniu niedogodnosci, mozliwosc
naturalnego roztadowywania stressow — odpowiedzialno$¢ ponosi kazdy z ksztattu-
jacych to Srodowisko.
A nie s to wszystkie oddziatywania niekorzystne do ktérych dopuscilismy, nieopatrznie
ulegajgc smiatosci pomystow i oczywistosSci oczekiwan ludzkich. W nowokreowanym
Srodowisku pojawity sie: tworzywa sztuczne — ze swa toksycznoscig i specyficznymi
tadunkami elektrostatycznymi, réznego rodzaju betony i zelbetony wydzielajgce pro-
mieniotwdrcze substancje lotne, wytwarzajgce specyficzne pola elektromagnetyczne,
cechujace sie tzw. fadunkiem btgdzacym, urzadzenia elektryczne emitujgce szybko-
zmienne pola elektromagnetyczne, ultradZwieki czy tez rdzne rodzaje energii promie-
nistych. Wymieniam tylko niewielki choé do$é reprezentatywny zakres oddziatywari,
ktére sa nieobojetne dla najbardziej przeciez podstawowej, bioelektronicznej warstwy
naszej matrycy. Dzi§ trudno zawyrokowaé, czy wszystkie te oddziatywania sg nieko-
rzystne, ale skoro nie ma choé przvblizonej pewnosci, Ze ich skutki dla naszej struktury
nie okazg sie na dtuzsza mete zgubne, nie powinno sie dopuszczaé do stosowania tych
osiagnie¢ cywilizacyjnych masowo, w miejscach statego przebywania cztowieka — np. w
mieszkaniach. Réwnie dramatyczna sytuacja zostata uksztattowana — gtGwnie przez

* Rene Lubos: ,,.Cztowiek. Adaptacja. Srodowisko’'. PZWL 1970, s. 275, 299-300, 378-381,
399.
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projektantéw przemystowych i architektéw — w ptaszczyZnie oddziatywania srodowiska
cywilizacyjnego na biologiczng warstwe matrycy. Codzienny rozktad czynnosci, ktory
musi wykonaé przecietny uzytkownik zhumanizowanego otoczenia w krajach wysoko-
rozwinigtych przebiega wg takiego mniej wigcej schematu:
Wstaje miedzy godz. 6°9 a 7990, Dokonuje wszystkich rytualnych
czynnoéci higienicznych (bywa, Ze przedtem poswigca 30—45 min. na
&wiczenia fizyczne), po czym siada i niemal jednoczeénie czyta gazete, je
éniadanie, stucha radia, rozmawia z zong i ewentualnie dzie¢mi. Migdzy
730 3 83° wstaje, ubiera sie w odziez wierzchnia i zegna z rodzina.
Wychodzi do garazu i ubiera sig w samoch6d. W najlepszym przypadku
podchodzi kawatek pieszo i staje lub siada w pociagu metra lub autobusie.
Dojezdza do miejsca zatrudnienia, przechodzi kawatek pieszo, staje w
windzie i przechodzi do swego warsztatu pracy. Siada i pracuje do
godz. 12901 399, Wstaje aby cos$ zjed¢ raczej na siedzaco, po czym wraca,
siada i pracuje do popotudnia. Wstaje, ubiera sie, wchodzi do windy i staje
w niej. Przechodzi kawatek i znéw ubiera si¢ w samochéd, badz siada lub
staje w masowym $rodku lokomocji. Dochodzi do domu pieszo lub nie —
je$li ma garaz w domu. Rozbiera sig i siada wygodnie (wtasciwie pStlezy).
Z gazetg w rece rozmawia z Zong, ewentualnie z dzieémi, oglada TV, je i
pije. Wieczorem — rozbiera sig i czasem po jakimé rodzaju Eéwiczeri
fizyeznych i po rytuale higienicznych zabiegéw, ktadzie sig do t6zka i
zasypia o godz. 23°°-24°°.
Gdyby podjaé prébe podsumowania zaje¢ dziennych, raczej rzadko spedza wigcej niz
5 godz. na dobe w pozycji innej niz siedzaca, p6tlezaca lub lezaca. Stato sie ,,co8’’ co jest
bardzo przekonujacym — o 2grozo — obrazem koriczenia cyklu zmian postawy, jakiego
na przestrzeni 22—24 min lat dokonata rodzina Hominoidae. Od poruszajacego sie na
czworakach Proconsula, z trudem i rzadko stajacego Ramapithecusa, mocno przygar-
bionego, stojacego Australopithecusa poprzez Homo-habilis, prawie wyprostowanego
Homo-erectus, wyprostowanego i z elegancjg poruszajacego si¢ Homo-sapiens sapiers aZ
po schytkowa odmiane siedzaca i potlezaca — Homo sapiens sedentarius® . Tak jakbysmy
zupetnie niezgodnie ze strukturg konstrukcyjno-ruchowa naszego ciata przyjmowali
pozycje odstaniajgca nasz migkki brzuch. Nie bytoby w tym zjawisku — wymuszonym
niejako przez sposéb zorganizowania srodowiska cywilizacyjnego — nic groznego i mozna
by je uznaé za normalny proces ewolucji zdrowego gatunku.
Mozna by, gdyby nie caty kompleks zjawisk wskazujacych na wyptywajace zeri
niekorzystne zmiany biologiczne. Nie jest to jeszcze na szczgscie genetycznie utrwalona
cecha ujemna. Zbyt krotki jest czas w ktorym wygodne siedzenie przez wigksza cz@sC
doby stato sie zjawiskiem powszechnym. Zapoczatkowat je niegroznie, dopiero schytek
XIX wieku, kiedy to masowa produkcja tanich i dos¢ wygodnych mebli, umozliwita
powszechne, cho¢ rzadko dtugotrwate wylegiwanie si¢ w fotelu. W wieku XX pogor-
szyty sytuacje w tej mierze: wzrost zapotrzebowania na prace umystowa, jej specja-
lizacja, automatyzacja i komputeryzacija, a nade wszystko TV — przykuwajaca cztowieka
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do fotela na diugie godziny. Wszystko to wywotuje hipokineze® — niedoczynnoséé
organizmu wywotang brakiem urozmaiconego ruchu.

Nie jest to jedyna przyczyna epidemicznego, masowego wystepowania choréb zwyrod-
nieniowych i nowotworowych. Z pewnoscig jednak mozna jej przypisaé schorzenia grupy
hipokinetycznej®. Jakiez byto zdziwienie lekarzy, gdy — jak pisze amerykariski filozof
medycyny René Dubos — badania anatomopatologiczne Zotnierzy polegtych w Korei
nieoczekiwanie wykazaty, Ze bardziej lub mniej rozlegte stwardnienie tetnic jest
zjawiskiem powszechnym u sprawnych i pozornie zdrowych mtodych Amerykanéw’.
Nie spetnito wigc poktadanych nadziei te troche éwiczer sportowych, dodanych do
niezdrowego, sytego, siedzacego i petnego nieroztadowanych stresséw — trybu zycia. Nie
da sie po prostu jak sadze — zastapi¢ harmonijnego, urozmaiconego ze wzgledéw
fizycznych i psychicznych sposobu normalnego, codziennego funkcjonowania, Zadng
protezg w rodzaju éwiczenn sportowych. Musi zostaé wypracowana nowa harmonia
zachowari codziennych, sensownie tgczaca wysitek fizyczny z psychicznym.

Mozna przypuszczac, ze zdolnoS¢ przetrwania gatunku Homo sapiens, moze zostac
zagrozona wczesniej, zanim zaktywizujg sie w naszym kodzie genetycznym, niosace
hasto — Smieré — geny letalne. Nie ma pewnosci czy nie moze si¢ tak stac za sprawg
epidemii okreslanej jako metaboliczne choroby cywilizacyjne®.

Sa one odmienne od znanych i- wystepujacych dotad w przewadze_ epidemii typu
infekcyjnego. Na choroby cywilizacyjne cztowiek nie uodparnia sie z biegiem czasu, tak
jak to bywato w stosunku do choréb infekcyjnych. Majg one raczej tendencje do
przechodzenia w choroby wrodzone czyli utrwalajace sie w fenotypie i deformujace nasz
genotyp. Czy mozna rzeczywiscie obcigza¢ za tak rozlegty, przynaleiny dotychczas
medycynie i polityce obszar odpowiedzialno$ci — wzornictwo przemystowe? — Sadze,
ze tak, gdyZ nie zamierzam projektantéw przemystowych sytuowaé poza mozliwoscia
dociekania sensu i skutkéw witasnej dziatalnosci. Przypisywa¢ im role kuglarzy
skazanych na bezwiedne zonglowanie ludzkim byé albo nie byé. Poza tym wszystkie
popetnione btedy uwazam za konieczne historycznie doswiadczenia. Gdyby ich nie
popetniono, sadze, ze inaczej wygladatby postep, inna bytaby dziesiejsza moja refleksja i
byé moze datbym sie uwies¢ urokowi wspéiczesnej dekadencji w architekturze i
design’ie; od neoproduktywizmu, neoracjonalizmu, neomanieryzmu, neokonstrukty-
wizmu, az no najbardziej chyba ugruntowany i utrwalony — postmodernizm’.

§ Cecylia Pasternak: ,Spofeczeristwo wspoéiczesne a metaboliczne choroby cywilizacyjne™ w:
,.2agro2enia zdrowotne wspétczesnej populacji i przeciwdziatania im”. Slaski Instytut Wydaw-
niczy 1982,s. 16§ 18B.

6 Cecylia Pasternak: ,Spotfeczenstwo wspdiczesne a metaboliczne choroby cywilizacyjne" w:
.Zagro2enia zdrowotne wspdtczesne] populacji i przeciwdziatanie im'. Slaski Instytut Wydaw-
niczy 1982,s. 19.

7 Renéd Dubos: ,,Cztowiek. Adaptacja. Srodowisko”. PZWL 1970, s. 269—-270.

A Cecylia Pasternak: ,Spofeczeristwo wspéiczesne a metaboliczne choroby cywilizacyjne” w:
»2agrofenia zdrowotne wspdiczesnej populacji i przeciwdziatania im*’. Slaski Instytut Wydaw-

niczy 1982.s. 9-20.
Y Kenneth Frampton: ,,Du Neo — proouctivisme au post — modernisme’ w: L'Architecture

d'Aujourd’hui 1981 N 213,s. 2.
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Juz samo nazewnictwo tchnie lekko nie$wieza wonig odgrzewanych dar, ale kt6z sie oprze
urokowi dobrze zrobionego i podanego...bigosu. Co prawda, to prawda, Ze to zauroczenie
koriczy sie utrata /inii i w koricu poszukuje sie dari bardziej dietetycznych i obfitszych w
witaminy — moze czego$ Zywiej niZ bigos zielonego. Bez watpienia dostrzegam caty urok
wszystkich tych zjawisk wsp6iczesnych, ktére pozwolitem sobie okresli¢ jako deka-
dencje. Nie znam zreszta dekadencji, ktora nie bytaby na swoj spos6b urokliwa. Wigcej
wartoéci rzeczywistych doszukuje sie¢ w kontestacyjnym — niestety poza nielicznymi
wyjatkami — nurcie tzw. projektowania alternatywnego. Zaryzykowatbym hipoteze, ze
zasadniczy i najbardziej eksponowany nurt architektury i design'u dat sige zwiesc
pewnemu zmitologizowanemu kompleksowi, dreczacemu ogromng rzeszg projek-
tantdw — miec petng swobode wypowiedzi artystycznej i niezaleZnie od wszystkiego byc
artysta wolnym. Nie potrafie kategorycznie powiedziec, czy plastyczne dyscypliny
projektowe przynalezg bezposrednio do sztuki — cho¢ zwykto sie je w potocznym
jezyku okreslaé jako sztuke uZytkowq. Raczej stanowia przenikajacy przez sztuke i inne
sktadniki kultury, a takze cywilizacje i nature — watek dziatalnosci ludzkiej. Moga wigc
w specyficznych swych realizacjach bywaé sztuka. Dzieje sie to wowczas, ady
przekraczajg granice wyznaczajacq $wiat konkretnych realiéw uzytkowych i estetycz-
nych. Gdy wnosza wartosci nowe, ktore w sposéb niesprzeczny i w koniecznym
powigzaniu z owymi realiami — wskazujga $wiat inny, potencjalnie mozliwy, 3wiat
wartoéci duchowych. Stanowia w ten sposéb transmisje z obszaru Swieta sztuki —
przekornie coraz mniej odswietnego, zwodzacego w wielu wypadkach swg programowa,
pozorng codziennoscia — w $wiat bezposredniej, codziennej rzeczywistoéci. Wobec
ekspansywnosci sztuki w codziennos$é, szereg dawnych funkcji owej transmisji ulegto
przeksztatceniu lub nawet zanikowi. Moina jednak z duzym prawdopodobieristwem
zgodnoséci z prawda powiedzie¢, ze pojecie sztuka odnosi si¢ m.in. do swiata modeli
mozliwych do wyobrazenia. Jest by¢ moze dzigki temu najwyzsza dzi$ i najwazniejsza
funkcja biologicznego rozwoju materii, nie dajaca si¢ wyttumaczy¢ procesami biolo-
gicznymi ani zadnymi innymi spoza samej sztuki. Jest wigc tym samym — intuicyjna,
najbardziej konieczng biologicznie i najbardziej charakterystyczng funkcja cztowieka.
Jest najwrazliwszym i najszerszym instrumentem ludzkiej penetracji wszystkiego

Dyscypliny uzytkowe natomiast stanowig transmisje tego co mozliwe do pomyslenia, ku
temu co dzi¢ konieczne do zrealizowania — aby zapewni¢ cztowiekowi Srodowisko
umozliwiajace mu szczesliwe przetrwanie dzi$ i dalszy rozwéj w przysztosci. Dyscypliny
te musza mieé¢ na wzgledzie caty zawarto$¢ naszej matrycy i ksztattowaé otoczenie
cztowieka tak, aby w 7adnej warstwie, zaden z waznych jej sktadnikéw nie zostat
przypadkiem zdeformowany, bad2 zniszczony — od struktury fizycznej po jednostkowy
éwiat duchowych wartosci. Stanowia wiec owe dyscypliny rodzaj bardzo waznego dla
ludzkoéci filtra — jednocze$nie odpowiedzialnego za reinterpretacje i kreacjg cywiliza-
cyjnego $rodowiska. Przy czym dzié wazniejsza wydaje sie by¢ generalnie funkcja
filtrowania i reinterpretacji — niz swobodnej kreacji. Oczywiscie nie wolno eliminowac
swobody tworczej w design’ie. Na skutek jednak braku wystarczajacych instrumentow
sprawdzajacych. moze ona dotyczyé wytacznie skali oddziatywan kameralnych, odno-
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szacej si¢ do dobrze sprawdzonego obszaru rzemiosta. Kazda nowosé, choéby wydawata
si¢ w pierwszym odczuciu i sprawdzeniu rewelacyjnie dobra, winna zostaé poddana
wieloaspektowej i — co dzi§ moze sie jeszcze wydawaé antypostepowe — trwajacej wiele
lat — prébie.

Tak — jestem przeciwnikiem dynamicznego, szybkiego, natadowanego wyobraZnig —
wszechstronnego, zbiorowego postepu w nico$é. Jestem przeciwnikiem nawet jesli
zderzenia z tg nicoscia catego gatunku ludzkiego nie miatbym szansy przezywac
bezposrednio. Jestem za zwigkszeniem prawdopodobieristwa trwania ku petni czto-
wieczeristwa i nie sadze, zeby to byto mato. Jestem za doskonaleniem intuicji, jako
najlepszego instrumentu bezposredniego, ktérym moze postugiwac sie projektant. Na
marginesie — tak czesto lekcewazona w nauce intuicja, w niej samej $wieci — po
doswiadczeniach Poincare’go i catej plejady fizyk6w teoretykéw — niespotykany triumf
wtasnie jako instrument. Cywilizacyjne $rodowisko przestrzenne z ktérym mamy do
czynienia dzis, jest wynikiem przemysleri sptaszczonych do autotelicznosci rozwoju
kultury symbolicznej. Jesli przyja¢ za R. Barthesem, ze ..z chwilg powstania spofe-
czeristwa, wszelkie uZycie czegokolwiek, staje sie swym wtasnym znakiem'®, to do
kultury symbolicznej nalezy wszystko co stworzyt cztowiek. Mozna jednak przypuscié,
ze bezposrednio, lub posrednio catos¢ kultury stuzy celowi lezacemu poza nig — stuzy
cztowiekowi. Kultura nie jest wigc autoteliczna. Projektanci, caty czas myslacy przecie:
o cztowieku, w wigkszosci swej dali sie prawdopodobnie zwie$é mitologii artysty i
mitowi autotelicznosci kultury. Stad niemal zupetnie bezkrytycznie przyjeli kategorie
oczekiwan ludzkich a takze popytu na przedmioty i funkcje spetniajace te oczekiwania —
jako kryterium podejmowania zadar projektowych. Tymczasem tozsamo$é potrzeb i
oczekiwari ludzkich jest dzié zdecydowanie kwestionowana przez psychologie' '

Zrédet dzisiejszego stanu rzeczy mozna sie dopatrywad¢ w zjawisku ktére opisuje —
sformutowana przez Zawadzkiego — teoria algohedonizmu Wszystkie ostateczne cele do
ktorych ludzie cheg sie przyblizy¢. sg przyjemne a wszystkie cele ostateczne, ktdrych
ludzie chcg unikngé sq nieprzyjemne'?. Mozna sadzi¢, ze dzigki takim podstawom
motywacji zbudowalismy sobie otoczenie przyjemne, realizujgce nasze oczekiwania,
wprowadzajac sie w stan odretwienia. Otoczenie jest w stanie zastapic¢ szereg naszych —
wymagajacych wysitku fizycznego i psychicznego — funkgji. Tak jakby$my w dazeniu do
ulegania wtasnym sktonnosciom — w wielu aspektach wzbogacajac matrycowe warstwy:
psycho-spoteczng, spoteczno-kulturowg i indywidualng — niszczyli dwie pozostate,
bazowe przeciez — bioelektroniczng i genetyczna. Tak jakby$my fenomen ciggtosci zycia
traktowali w nas samych, jako sktadnik mato wazny i wtasciwie mozliwy do zniszezenia.
A przeciez nie mamy nawet teoretycznej koncepcji zastgpienia go. Nie upieram sie przy
jakimkolwiek koniecznym kierunku ewolucji cztowieka. Mozemy w przysztosci byé np.
rodzajem wigzek promieniowania, byleby$Smy zachowali zdolno$¢ do samorozwoju i
dazeniz ¥u temu nieokre$lonemu, coraz petniejszemu cztowieczeristwu. Jednak péki co,

10 ymberto Eco: Pejza2 semiotyczny” PIW 1972, 5. 274.
L1 kazimierz Obuchowski: ,,Psychologia daters ludzkich’ PWN 1983, s. B4, 277, 279.
12 Tomasz Kocowski: ,.Potrzeby cztowieka — koncepcje systemowe’. Ossolineum 1982, 5. 197.
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nie ma w tym niepewnym $wiecie bazy w tym wzgledzie lepszej niz continuum Zycia —
sprawdzonej od czaséw pierwotnega bulionu do$¢ gruntownie na przestrzeni 4 mid lat.
Nie wiem, czy ktokolwiek potrafi powiedzie¢ czy przekroczyliSmy juz wyczuwalna raczej
tylko intuicyjnie granice obezwtadniajacego $miertelnie, stabilizujacego zblizenia miedzy
jednokierunkowo wyspecjalizowanym $rodowiskiem a organizmem. Nie sadze, aby byto
istotne czy doskonale przystosowuje sie srodowisko do-organizmu czy organizm do
érodowiska. Prawdopodobnie wystarczy, jesli na rzecz statycznego komfortu, traci on
elastycznos$é, umozliwiajaca przystosowanie-do zmian, ktdérych przewidzie¢ nigdy sie w
petni_nie da. Aby nie by¢ gotostownym, tak wyginety zaréwno wielkie gady jak i
neandertalczycy — choé powody szczegdtowe byty bardzo rézne.
Z dwé6ch ogroméw — ogromu odpowiedzialnosci i ogromu nieodpowiedzialnosci —
wybieram dla siebie ten pierwszy. Sadze, e dzi§ wszelkie rodzaje projektowania a
szczeg6lnie projektowe dyscypliny plastyczne — tworzace wzorce rnasowego uzytko-
wania — 53 rodzajem antropologii stosowanej, w ktorej waznym sktadnikiem jest
futurologia. Zachowujac cato$é tredci jakie obejmuje nasza uczelniana definicja wzor-
nictwa przemystowego z lat siedemdziesigtych, sadze dzi$ po prostu, ze z duzo wigksza
ostroznoscig powinno sie traktowa¢ oczekiwania ludzkie i wiasne ambicje do swobodnej
w tej dziedzinie kreacji. Zmiany cywilizacyjne ktére zachodza z rosnacym natezeniem w
ciggu ostatnich kilkunastu lat, musiaty dokonaé rozdecia obszaru za jaki odpowiada
projektant przemystowy — czy sobie to uswiadamia czy nie. | czy tego chce — czy nie!
Nie namawiam do przyjecia mojego stanowiska innych, gdyz to mato komfortowa
sytuacja. A komfort przeciez jest dzi$§ obowigzujgca moda, cho¢ jak kazda moda — sam
jakby udaje swa nieistotnosc.
A moze to wszystko to tylko wydtubywanie oczek... w tym pra-Zywym bulionie?

Moze sztuka, nauka i technika wystarczg zupetnie, aby powstato to upragnione,
dajace ludziom wszechstronne mozliwosci rozwoju — cywilizacyjne srodowisko.
A design — to tylko sympatyczny chtopiec na posytki? !

P.S. To co napisatem nie powinno u nikogo wywotywacé jakichkolwiek wyrzutéow
sumienia. Przeciez wszyscy jeste$émy ludZmi omylnymi i jeéli popetniamy biedy to
zawsze mamy szanse je naprawia¢. Poza tym bardzo chciatbym aby zaprezentowany
przeze mnie stan zostat zakwestionowany i w catosci obalony. Wierze, ze istnieje wielka
ilo$¢ innych, réwniez pozytywny«1 koncepcji, do ktérych swym poziomem uswiadomieri
jeszcze nie dotartem.
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doc. Alicja Kepiriska (ur. 1932r.) prowadzi zajecia z teorii sztuki i wyktady
monograficzne z historii sztuki, jest kierownikiem Katedry Przedmiotéw Filozoficzno-
Historycznych na Wydziale Wychowania Plastycznego PWSSP w Poznaniu. Uprawia
krytyke artystyczng i teorie sztuki, jest autorka kilkudziesieciu publikacji w zakresie
problematyki sztuki wspétczesnej oraz ksigzek: , Sejmiki w rysunkach Norblina” — 1968,
,J.P. Norblin” — 1978, ,,Nowa Sztuka Polska 1944—1980", ,, Zywiot i mit” — 1983.

dr Kazimierz Swirydowicz (ur. 1951 r.) doktor prawa i magister matematyki. Specjalista
w zakresie logiki. Pracuje w Zaktadzie Prawnych Zastosowar Logiki na Wydziale Prawa i
Administracji UAM w Poznaniu. Prowadzi zajecia z logiki i semiotyki kultury na
kierunku Wychowania Plastycznego w PWSSP w Poznaniu.

_Autor licznych prac naukowych.

mgr Rafat Grupiriski (ur. 1952 r.) prowadzi zajecia z historii i teorii kultury oraz estetyki
w katedrze Przedmiotéw Filozoficzno-Historycznych na Wydziale Wychowania Plastycz-
nego PWSSP w Poznaniu.

mgr Janusz Marciniak (ur. 1954 r.) asystent w |l Pracowni Rysunku PWSSP w Poznaniu.
Uprawia malarstwo i rysunek.

mgr Bogumit Kaczmarek (ur. 1948 r.) prowadzi wyktady z zakresu Ksztattowania
Przestrzeni Uzytkowej w PWSSP w Poznaniu.
Zajmuje sie rysunkiem, malarstwem, environement i projektowaniem.

G. Helmut Nickels (ur. 1948 r.) — artysta niemiecki, zamieszkaty w Berlinie Zachodnim.
Autor kilkunastu filméw autorskich, tekstéw i prac dociekajacych istoty jezyka fotografii
i filmu. Prezentowat swojg twérczosé w wielu krajach Europy, w Polsce czterokrotnie w
Galerii Akumulatory 2, a ponadtp we Wroctawiu (w Zaktadzie nad Fosa), w Warszawie
(w Galerii R-R) i todzi (Fotoforum). Trzykrotnie spotkat sie ze studentami PWSSP w
Poznaniu (1982, 1984, 1985) przedstawiajac wybrane aspekty swojej dziatalnosci oraz

konsultujgc prace studentow. ;

mgr inz. architekt Andrzej Kurzawski (ur. 1943 r.) — prowadzi zajecia z Propedeutyki
Architektury oraz Propedeutyki Architektury i Wystawiennictwa w PWSSP w Poznaniu.
Autor licznych prac projektowych z zakresu architektury.

Tk
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PREZENTACJE
POSTAW | POGLADOW
PEDAGOGOW

14 listopada 1984 r. wystgpit doc. Wojciech Bruszewski z wyktadem pt. Maszyna
Poetycka.

Poinformowat on zebranych o swoich zainteresowaniach tekstem jako materiatem do
celéw artystycznych. Zaprezentowat kilka prac wizualnych, odczytat jeden wiersz oraz
przedstawit koncepcje budowy Maszyny Poetyckiej. Opis maszyny poprzedzito wpro-
wadzenie do techniki cyfrowej.

11 kwietnia 1985 r. doc. Alicja Kepiriska przeczytata Dziewied przykrych lekecji —
dziewie¢ krotkich opowiadar z pogranicza eseistyki, formy literackiej, ktéra od pewnego
czasu postuguje sie w konstruowaniu wtasnej teorit sztuki.

13 maja 1985 r. doc. Jarostaw Koztowski w wystapieniu zatytutowanym Nowa sztuka —
nowa muzyka mowit o swoich upodobaniach muzycznych ilustrujac je nagraniami
utworow takich kompozytoréw jak Philip Glass, Steve Reich, Laurie Anderson i Glenn

Branca.

28 pazdziernika 1985r. doc. Witold Gyurkovich sprowokowat ozywiona dyskusje
dzielac sie przemysleniami na temat istoty odrdzniania tego, co Artystyczne od tego, co
Estetyczne w sztuce.

11 grudnia 1985 r. st. wykt. Jerzy Ludwiriski przedstawit swoja interpretacje aktualnej
sytuacji w sztuce w odczycie zatytutowanym Brukowanie piekfa.



ARTYSCI | TEORETYCY
WIZYTUJACY

11.10.1984 r. SVEN-AKE JOHANSSON (Szwecja), artysta uprawiajacy performance
muzyczny podzielit sie swymi refleksjami na temat funkcji czasu i przestrzeni oraz roli
innowasji w muzyce improwizowanej. Ponizej kilka fragmentdw jego wypowiedzi:

Muzyk potrzebuje réznorodnych przestrzeni, zaréwno akustycznych, jak i osobowych,
aby poprzez dzwiek wyzwalac swojg fantazje (przestrzer akustyczna), a takze aby stac
sie otwartym w przyjmowaniu muzyki wykonywanej przez jego partnerow (przestrzen
osobowa). Oba te postulaty moga sie spetni¢ wtasciwie w doswiadczeniu roznorodnych
przestrzeni, w przeciwnym wypadku zachodzi jedynie potwierdzenie tego, co istnieje.

Tworzywo w muzyce: innej postawy przy wykonywaniu wymaga tworzywo historyczne,
innej natomiast tworzywo wspotczesne, aktualnie komponowane. To pierwsze potrzebuje
dystansu, przyktadem wirtuozeria zastosowana jako srodek stylistyczny, ktéra moze
mie¢ miejsce tylko w odniesieniu do historycznie utrwalonych sposobéw gry na dobrze
znanych instrumentach. Odmiennie tworzywo nowe, zmienne w procesie uzmystawiania
go sobie w trakcie wykonywania, ktore jest toZzsame z tworzeniem. Nie ma tu miejsca na
zadng wirtuozerie.

Narzedzia (instrumenty) w muzyce: waine jest samookreslanie sie (poréwnawczo)
instrumentow dobrze znanych (takze z nowymi sposobami gry), w przeciwieristwie do
nowych instrumentow (przedmioty z obszaréw niemuzycznych, nowe wynalazki)
ktorych uzycie w muzyce stwarza inng dramaturgie wzbogacajaca proces muzyczny i jest
wyzwaniem zarowno dla muzyka, jak i stuchacza — widza. Nastepstwem tego moze byc
nowa jakosc bezposredniosci i wolnosci, nieosiggalna przy uzyciu tego, co dobrze znane
(znanych materiatow i ewokowar i przez nie dobrze znanej materialnosci).

Muzyka w pomieszczeniu winna by¢ wydarzeniem spotecznym, a nie egzystowac jedynie
jako czysta muzyka. Dwa aspekty: techniczny i spoteczny muszg wystepowac w swoistej
relacji wspétbrzmienia. Rozumiem przez to, ze muzyka moze nie tylko uszczesliwiaC
stuchaczy i wykonawcow, ale i 10, ze konstelacja ztozona z pomieszczenia i z obecnych
w lym pomieszczeniu moze kreowac ,,wydarzenie muzyczne’'.

Postepu w muzyce nie da sie opisa¢ srodkami muzycznymi; moze on zaistniec naturalnie,
gdy to, do czego dazymy, co aktualnie wymyslamy okazuje sie przeciwienstwem muzycz-
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nej konieczno$ci poprzez brzmienie i nie-brzmienie, pauzy (czas), uwarunkowania prze-
strzenne, szczero$¢ wykonania. A co samo w sobie, przyjete jako nowa muzyczna
konieczno$c rodzi samodzielne zycie (i postep).

Nalezy to tylko zrobic.

| gra sie samo-z-siebije.

Sven-Ake Johansson
(ttumaczenie: J, Koztowski)

Sven Ake Johansson

8-9.11.1984r. JOHN BLAKE (USA) zaprezentowat duzy zestaw przezroczy doku-
mentujgcych rézne okresy swojej tworczosci. Analizowat znaczenia poszczegblnych prac,
odpowiadat na pytania dotyczace trzech wystaw zrealizowanych w Galerii Akumu-
latory 2. Drugiego dnia spotkat sie ze studentami V Pracowni Rysunku. Rozmowa z tym
artystg opublikowana zostata w poprzednim numerze.
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John Blake w rozmowie z Andrzejem Berezianskim

6.12.1984 r. prof. STANISL AW TEISSEYRE (Poznan) artysta i pedagog trwale zwigzany
z historig Uczelni, rektor PWSSP w Poznaniu w latach 1947 —1950 | 1965—1978 mowit o
pasjonujacym go zagadnieniu trwania i przemijania w sztuce. Byto to pierwsze Z
zapowiedzianego cyklu wystapieri prof. St. Teisseyre’a.

11.12.1984 r. prof. WOLF KAHLEN (Berlin Zachodni) wystapit jako gosc Pracowni
Fotografii doc. W. Bruszewskiego. Pokazat kilkadziesigt przezroczy swoich prac zreali-
zowanych w zapisie video, fotografii i instalacji. Komentujac przezrocza odnosit wtasne
dokonania do analogicznych zjawisk w sztuce aktualnej.

16.01.1985 r. ANDRZEJ MATUSZEWSKI {Poznan) w swoim kolejnym wystapieniu w
V Pracowni Rysunku zaprezentowat tekst Czy sztuka moze byc uzyteczna?

26-27.02.1985r. LESZEK BROGOWSKI (Gdarisk) przeczytat kilka rozdziatow z
przygotowywanej przez siebie ksigzki — podrecznika z zakresu wychowania plastycznego.
Niektdre sformutowania projektowanej publikacji sprowokowaty ostrg dyskusje, szcze-
gélInie, wsrod studentow Wydziatu Wychowania Plastycznego.
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20.03.1985 r. ANDRZEJ MATUSZEWSKI (Poznari) w V Pracowni Rysunku przedstawit
swoje dociekania na temat analogii. Podobnie jak w wielu innych tekstach i w tym autor

celowo nie mowit bezposrednio o sztuce, jakkolwiek trudno bytoby nie odnieéé jego
rozwazan wiasnie do sztuki.

19.04.1985 r. doc. ANDRZEJ BASISTA (Krakéw) na spotkaniu ze studentami i
pedagogami Wydziatu Architektury Wnetrz i Wzornictwa Przemystowego moéwit o
problemie swiatta jako czynnika ksztattujacego architekture, o roli $wiatta dziennego i
sztucznego we wnetrzu i na zewnatrz bryty architektonicznej.

23.04.1985r. ZENON KULPA (Warszawa) poruszyt zagadnienie tzw. figur niemozli-
wych. Swoje wystapienie zilustrowat przezroczami wtasnych prac.

6.05.1985 r. CARINA HEDEN (Szwecja) zaprezentowata kilkadziesigt przezroczy prac
wspo tczesnych artystéw szwedzkich, dziatajacych w obszarze sztuki aktualnej. Oma-
wiata tworczosc tych artystéw na tle sztuki swiatowej.

8.05.1985r. ANDRZEJ MATUSZEWSKI wvatosit tekst zatytutowany: Sekwencje
przewrotne w Pracowni Rysunku doc. J. Koztowskiego.

24.10.1985r. AVIS NEWMAN (W. Brytania) pokazata kilkadziesigt przezroczy swoich
rysunkéw i obrazow. Mowita o roli pod$wiadomosci w procesie tworczym, ujawnita
niektére z ukrytych znaczen instalacji rysunkowej, ktéra zrealizowata w Galerii
Akumulatory 2.

e

Avis Newman
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30.10.1985 r. WIM PLATTEBORZE (Belgia), profesor szkoty artystycznej S.T. Lucasw
Brukseli zaprezentowat dokumentacje wtasnej twoérczosci oraz prace studentéw uczelni
brukselskiej. Przedstawit zatozenia programowe szkoty oraz scharakteryzowat jg na tle
innych belgijskich uczelni plastycznych.

2211.1985r. ADAM NEUGEBAUER (Poznari) omowit pewne implikacje teorii
wzglednosci w wystapieniu zatytutowanym Czy matematyka moZe opisac czas |
przestrzeri?

99.11.1985 r. doc. dr hab. JERZY POGONOWSK| (Poznari) w ramach cyklu spotkan na
temat semiotyki méwit o Semiotycznych aspektach genetyki molekularnej.

6.12.1985 r. doc. ANDRZEJ BASISTA (Krakow) w sposob bardzo osobisty poruszyt
problem istoty zawodu projektanta wnetrz. Bogato ilustrowane przyktady pozwolity
autorowi wyjasni¢ tradycje, role oraz uzytecznos$é tego zawodu. Wystapienie zatytu-
towane byto Przestrzerh wewnetrzna czyli o naturze zawodu wnetrzarza.

10—11.12.1985r. G. HELMUT NICKELS (Berlin Zachodni) prowadzit rozmowy
indywidualne przy rysunkach studentow V Pracowni Rysunku. Pokazat rowniez kilka
wtasnych prac oraz komentowat dokonania innych artystow postugujacych sie foto-
grafia.

13.12.1985 r. dr ALFRED MAJEWICZ (Poznar)) w ramach wspomnianego wyZej cyklu
poswieconego semiotyce przedstawit Systemy graficzne jezykdw swiata.

{oprac. J.K.)
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29.10.1984 r. — MARCIN GIZYCKI:0 nowej rzezbie angielskiej.
22.01.1986 r. — JOZEF ROBAKOWSKI: Sygnia nowej sztuki.
25.03.1985 r. — dr MAREK ZI0t.KOWSKI : Przeswiadezenie na teraz.

17.04.1985 r. — dr URSZULA CZARTORYSKA: Praga surrealistyczna — awangarda czes-
ka okresu miedzywojennego.

12.12.1985 r. — ANDRZEJ KEMPINSKI: Mitologia indoeuropejska.



OBOZY, PLENERY, SPOTKANIA

BLOTA'85

Prowadzenie — doc. |zabella Gustowska
st. asyst. Andrzej Peptoriski

Podczas tygodniowego pobytu w styczniu 1985 r. w BLOTACH — grupa studentow 1V
i Vroku z IVPRACOWNI RYSUNKU zrealizowata szereg dziatari zainspirowanych
hastem — PRZENIESIENIE.

Powstaty interesujace realizacje dziatari rysunkowych na $niegu (Dabrowska — V r. AW),
rysunek — zapis wedrowki po zamarznietym jeziorze (Wojciechowski — Vr. AW).
Przeniesienie sytuacji z miasta poprzez doswiadczanie nowego miejsca — (Uranowska —
Vr. AW i Zurek — IVr. AW). Oznakowanie miejsc szczegdlnych przez uzycie
znalezioneqo (Milewski — V r. AW) lub przetworzonego materiatu (Kazmierska — IVr.
MGR), po budowanie wtasnego obiektu — (domu) w relacji do rozwijanego problemu w
pracowni malarstwa i rysunku (Stawiriski — IV r. MGR). Realizacja — drogi prywatnych
znakéw i znaczerd (Krupa — V r. MGR) totemicznych instalacji (Cichocki — IV r. MGR),
po interesujace rysunki spirali $nieznej — definiujacej sie odbiciem lustrzanym (Janu-
szewska — V r. Wych. Pl., Wolska— IV r. Wz. Prz.), po nocne dziatania rysunku

Danuta Dabrowska — sytuacja rys. ,,Przeniesienie’’, Btota'85
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wywotywanego ogniem (Zurek — IV r. AW), czy egzystencjalne zapytanie — w instalacji
zatytutowanej P/IEKLO (Januszewska — Vr. Wych. Pl., Wolka — IVr. Wz. Prz.).
Spotkanie w Btotach to interesujace doswiadczenie i okres tworczej aktywnosci.

Przeniesienie’” — |V r. AW — Btota'85
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Spirala—Przeniesienie (odbicie lustrzane—srodek spirali} K. Wolska — IV r. Wz. Przem.,
B, Januszewska V r. Wych. Plast. — Btota 1985

Piekto" K.Wolska |V r. Wz, Przem., B. Januszewska, V r. Wych. Plast., Biota'BS



GALERIE PWSSP



GALERIA AKUMULATORY 2

Prowadzacy: Jarostaw Koztowskii Hanna Luczak

10 X 1984 r.
autor: SVEN AKE JOHANSSON (Szwecja)
tytut: Odwrécenie funkeji (Muzyka solo) — pokaz

Byt to pierwszy muzyczny performance w Galerii Akumulatory 2. Autor, znany muzyk,
perkusista zwigzany swego czasu z jazzem improwizowanym i jeden z promotoréw
muzyki niekomponowanej przez ponad godzine graf na instrumentach perkusyjnych
zaréwno konwencjonalnych jak i uzytych przez niego po raz pierwszy do tego celu
(papier scierny, ogérki, ksigzki telefoniczne, imadta do butéw, gabki, groch itp.).
Postugiwat sig réwniez innymi srodkami jak ruch, mimika, $piew, gra na akordeonie.

Sven Ake Johansson: ,,Odwroécenie Funkcji'® — Galeria Akumulatory 2
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Sven Ake Johansson: , Odwrocenie funkcji”’ — Galeria Akumulatory 2

12—14 X 1984 r.
autor: REINER RUTHENBECK (RFN)
tytut: P6+mrok — wystawa

Po trzynastoletniej przerwie (pierwsza wystawa w Akumulatorach w r. 1973) R. Ruthen-
beck zaprezentowat instalacje, ktéra cechowata niezwykta powsciagliwo$¢ i oszczed nosé
érodkéw: puste, szczelnie zaciemnione pomieszczenie galerii rozéwietlata jedynie mata,
zawieszona posrodku sali 6 watowa zar6wka. Jej nikte, stabnace z uptywem czasu
éwiatto stwarzato atmosfere szczeg6inego skupienia i powagi.
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Reiner Ruthenbeck: ,,Potmrok” — wystawa w Galerii Akumulatory 2

7-9 X1 1984 r.
autor: JOHN BLAKE (USA)
tytut: Oslepienie — wystawa

Praca zrealizowana w galerii sktadata sig 2z nastepujacych elementéw: projekcji
drgajacego w osi pionowej obrazu slajdowego z wizerunkiem przystonietej otwarta
dtonia twarzy, zawieszonej przestrzennie czarnej kurtyny petnigcej funkcje negatywnego
ekranu i lampy ultrafioletowej. Kompozycja tych srodkéw postuzyta J. Blake"owi do
stworzenia przestrzeni w ktdrej mo2na poznac swojg mys$l.
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John Blake: , Oslepienie””

9-11 X1 1984 r.
autor: ANDRZEJ BEREZIANSKI (Poznar)
tytut: Panorama skalna — wystawa

Kolejng prezentacje A. Bereziariskiego stanowito duze ptdétno malarskie z motywem
pejzazu gérskiego, z przypietymi matymi choragiewkami wyznaczajacymi skalne sciany,
pétki i rumowisko skalne. Wystawe dopetniaty rysunkowe szkice wybranych fragmen-
tow Panoramy.



Andrzej Berezianski: ,,Panorama skalna’’

12—-14 Xi1 1984 r.
autor: JACEK JAGIELSKI (Poznari)
tytut: Przestrzer podwdjna — wystawa

Autor — ‘debiutujacy tg wystawg — wnidést do galerii stare, zniszczone bele drewniane,
przy pomocy ktérych podzielit jej wnetrze na dwie czesci. Agresywna konstrukcja
pozwalata przej$¢ z jednej przestrzeni do drugiej, ogladaé to, co dziato sie po drugiej
stronie. Sytuacje podzielnosci podkre$lato zmienne o$wietlenie; co kilka minut wydo-
bywajace z mroku to jedng, to drugg przestrzen.

9-1111985r.
autor: JAROSLAW KOZLOWSKI
tytut: Martwa natura z wiatrem i gitarg — wystawa

Punktem wyjscia tej instalacji byt maty, znaleziony rysunek klasycznej martwej natury.
Autor pieczotowicie zrekonstruowat ja w przestrzeni Galerii, zastepujac jeden z
elementéw — gitare — nagra nvm'diwie kiem tego instrumentu. Naprzeciw przedmiotowej
rekonstrukcji rysunku martwej natury znajdowat si¢ wykonany bezposrednio na $cianie
rysunek postaci w skali 1:1 rysujgcej owa martwa nature w konwencji rysunku
kubizujgcego. Na wizerunek rysownika skierowany byt wentylator rozwiewajacy — jak
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komentowal autor — wiatr historii, ktéry w niczym nie zmienia pogladow estetycznych
rysujgcego artysty.

Jarostaw Koztowski:, ,Martwa Natura z Wiatrem i Gitarg'' — wystawa w Galerii Akumulatory 2

301 —1111985r.
autor: HANNA LUCZAK

tytut: Interpretacja V: 19 przedmiotéw, ktdre znasz — wystawa

Praca sktadata sie z trzech wzajemnie dopetniajacych sie elementéw. Na podtodze galerii
lezato kilkanascie przedmiotéw réznej wielkosci i ksztattu, wszystkie doktadnie
przykryte kawatkiem biatego ptotna, uniemozliwiajacego ich identyfikacje. Jedng ze
écian wypetniat ogromny ciemny rysunek weglem, na ktérym utrwalone zostaty
wizerunki zakrytych przedmiotéw. Na Scianie przeciwlegtej autorka wykreslita per-
spektywe wnetrza, w ktérym powieszony zostat obraz, klucz do catej instalacji, tak
bowiem jak w innych realizacjach H. Luczak stworzona w galerii sytuacja by#a jedna z
mozliwych interpretacji jednej z warstw obrazu.
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2811 —2111 1985 r.
autor: LESZEK BROGOWSKI (Gdarisk)
tytut: Kilka obrazéw spoza KSIAZKI MALARSKIEJ — wystawa

Ekspozycje tworzyto siedem obrazéw na ptétnie i ptycie piléniowej. Niektére z nich
anektowaty obszar wokét siebie — okno, podtogg, $ciany galerii. Dopetnieniem warstwy

wizualnej byty rozbudowane tytuty poszczegéinych prac, co stanowito o przewrotnej
grze miedzy obrazem i tekstem.

Leszek Brogowski — ,,Kilka obrazéw spoza , Ksiggi malarskiej'’ — wystawa w Galerii Akumulatory 2

13 111 1985 r.
autor: IZABELLA GUSTOWSKA (Poznari)
tytut: Portret wielokrotny (Z cyklu Wzgledne cechy podobieristwa) — pokaz

Autorka (po raz pierwszy wystepujac w Akumulatorach) dokonata swoistej spowiedzi,
intymnego wyznania w obecnosci przybytej do galerii publicznosci. Siedzac naprzeciw
monitora telewizyjnego emitujacego jej wizerunek i zegara, odmierzajacego aktualny czas,
méwita o sobie, swoich przezyciach, fascynacjach, marzeniach, o trwaniu i przemijaniu.
Na dwbch stojacych po bokach ekranach telewizyjnych pojawiaty sie obrazy i sekwencje
zarejestrowane na tasmie video, stanowigc dopetnienie tego szczeg6inego monologu.
Podobna funkcje spetniaty nagrania muzyczne.
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Izabella Gustowska — , Portrat wialokrotny' — pokaz w Galerii Akumulatory 2

27-29 111 1985 r.
autor: MARIUSZ GILL (Poznari)
tytut: Kolumna — wystawa

Tworzywem, ktérym postuzyt sie autor byty bochenki wyschnigetego chleba. Posrodku
galerii z kwadratowego, kamiennego cokotu wznosita sie owalna kolumna zbudowana z
przemysinie pouktadanych bochenkdw. Wysoka, siegajaca niemal sufitu, wewnatrz pusta
kolumna przypominata swoim wygladem chlebowy komin. Woko6t niej biatym kre-
dowym rysunkiem autor zaanektowat pewien obszar podtogi przynaleznej wzniesionemu
monumentowi,

8-10V 1985r.
autor: PIOTR POSTAREMCZAK (Poznan)
tytut: Wiatr — wystawa

Wystawa rozgrywata sie w dwodch planach: we wnetrzu galerii oraz poza nia.
W pomieszczeniu autor rozwiesit na réznych wysokosciach mate ptytki wykonane z
wypalonej gliny. Byty one podwieszone do sufitu za pomocg sznurka, a kazda z nich
charakteryzowata sie innym delikatnie odcisnietym znakiem rysunkowym. Ceramiczne
pieczecie, ktérymi Postaremczak naznaczy+t piytki znalazty sie poza galerig, na
przymocowanej od zewnatrz do futryny okna pétce.
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Piotr Postaremczak — , Wiatr”’ — wystawa w Galeril Akumulatory 2

9-11 X 1985r.

autor: JANUSZ DZIUBAK (Ptock)

tytut: Partytury — wystawa i pokaz

J. Dziubak, niezalezny kompozytor-autodydaktyk, pokazat kilkanaécie osobliwych
zapiséw swoich utworéw, sposréd ktérych trzy: Tryptyk cz. Il i lll, Makro- i mikro-
kosmos oraz Sonate na flet prosty wykonat podczas otwarcia wystawy. Zaprezentowat
réwniez swojg ptyte, wydang w r. 1984 przez Galeri¢ R-R w Warszawie.
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Janusz Dziubak — ,Partytury’ — wystawa i performance w Galerii Akumulatory 2

23-25 X 1985r.
autor: AVIS NEWMAN (W. Brytania)
tytut: To...ofrodek snu — wystawa

Suchy jasno<czerwony pigment zmieszany z grafitem, wtarty w $ciane galerii stanowit tto
dla linearnego rysunku weglem. Byt to aluzyjny, fragmentaryczny rysunek dwdch po'staci
ludzkich w dynamicznym ruchu, aktywizujacy caty ptaszczyzne sciany. Naprzeciw, W
szczelnie zamknigtej oszklonej gablocie znajdowata sie ksigzka wykonana przez autorke.
Na oktadce ksiazki, ktérej zawarto$¢ niedostepna byta dla widzéw, widniat rysunek
przedstawiajacy gtowe lisa.
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Avis Newman — ,To ... oérodek snu'’. Wystawa w Galerii Akumulatory 2

Avis Newman — To ... oérodek snu''. Wystawa w Galerii Akumulatory 2
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4 X1l 1985 r.
autor: G. HELMUT NICKELS (Berlin Zach.)
tytut: Refleksje — pokaz

Byta to praca podsumowujgca trzy wczesniejsze realizacje H. Nickelsa w Galerii
Akumulatory 2 z lat 1981, 1982 i 1984, Posrodku pomieszczenia na statywie umiesz-
czony byt aparat fotograficzny zakryty naswietlonym ptétnem swiattoczutym, z
fotograficznym wizerunkiem aparatu, ukrytego pod ptétnem. Na oczach publicznosci
autor rozwiesit kilkadziesiat zdje¢ — portretowych powiekszeri fragmentow fotografii
publicznosci, zrobionych podczas trzech poprzednich dziatar. Ostatnim powieszonym
elementem byto lustro tego samego formatu, co fotografie. Wiele oséb sposrod
utrwalonych na zdjeciach obecnych byto na sali w trakcie pokazu, na zakorczenie
ktérego autor, przechodzac od zdjecia do zdjecia z aparatem w reku, sfotografowat
kazde z nich,

Helmut Nickels - , Refleksje’’ — pokaz w Galeri Akumulatory 2
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L

Helmut Nickels — ,,Refieksje’” — pokaz w Galerii Akumulatory 2

13 — Zeszyty Artystyczne |11



GALERIA AT
(AKTYWNOSCI TWORCZE))

Prowadzacy: Tomasz Wilmariski

1. Jérgen Christensen, Carsten Schmidt-Olsen — styczeri 1984 r.
pt. Approximation.

Artysci duniscy wykonali w galerii wspolnie performance pt. Approximation. Na scianach
eksponowali bardzo duzg ilosé fotografii czarno-biatych. Prezentowali takze filmy video
ze swoich realizacji oraz slajdy.

2. Maria Anna Potocka — kwieciert 1984 r.
pt. Jedyne wyjscie to nie wstydzic sie katedry.

Czy czesc catosci moie byc dla niej symbolem? Czy moZna odrzucic co$ tak daleko
Zeby przestato bra¢ udziat w mysleniu o sobie? Czy moZna tylko tfumic, chowac,
zastania¢? Stowa te wypisane na czarnych kartonach zawieszonych na Scianie byty
czescia wystawy Marii Anny Potockiej. Prezentowata ona ponadto cykl fotografii
ukazujacych katedre w Kolonii. Wystawa Jedyne wyjscie to nie wstydzic sie katedry to
debiut plastyczny Potockiej, znanej dotychczas z pracy w zakresie teorii sztuki oraz jako
organizatora wystaw np. w Galerii Pi w Krakowie.
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Anna Maria Potocka LJedyne wyjscie 1o nie wstydzic sie Katedry''

3. Waldemar Petryk — maj 1984 r.

Jednym z aspektow prac tego artysty jest problem niemozliwosci. Sytuacja jakg stworzy+t
Petryk w galerii dobitnie to potwierdzita. Rozrzucit na podtodze fragmenty uprzednio
wyrysowanego na kartonie i pocietego konia. Nastepnie probowat ponownie utozy¢ z
tych elementow cato$é. Pomimo dtugich zmagar artysty i pomocy, zacheconych. do
uk tadania widzow, biaty kon nie zostat utozony.
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Waldemar Petryk — ,,Prezentacja’”

4. Joanna Adamczewska — pazdziernik 1984 r.
ptL. AT

Artystka dokonata anektacji catej przestrzeni galerii wykonujac pastelami kolorowe
rysunki bezposrednio na scianach, suficie, drzwiach. Wszystkie rysunki byty zwigzane
czy to ze specyfika przestrzeni galerii, czy z psychicznymi odczuciami autorki
zwigzanymi z tym wszystkim, co w galerii dotychczas widziata, czy w koncu z
osobistymi, prywatnymi przezyciami.
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Juanna Adamczewska AT

5. Joanna Przyby4a — listopad 1984 r.
pt. Gdyby drapac ciebie gwattownie

Na wystawe te, opatrzona prowokacyjnym i tajemniczym tytutem, sktadaty sie:
naturalnie podrapana przez autorke czarna forma przestrzenna zbudowana z drewna oraz
abstrakcyjne rysunki wykonane na paskach papieru przyczepionych do s$ciany i
wykonanych bezposrednio na $cianie. Artystka zamiescita takze swoj tekst, w ktérym
Czytamy: Kjedys rysowatas cos§ w rodzaju ptaka. Grubymi flamastrami na bardzo cienkim
Papierze. O ile pamigtam ztamat ci sig jeden z flamastrdw, kiedy dotykata$ do$¢ szybko
poruszajgc sie po catej kartce papieru. Wtedy uswiadomitem sobie, Ze twoje kreski sq
takie same jak $lady drapania, ktdre zostawiasz na mojej skorze.

13
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Joanna Przybyta -

..Gdyby drapac ciebie gwattownie”

6. Piotr Postaremczak — grudziert 1984 r.
pt. Chodnik

To kolejna wystawa tego artysty w Galerii AT. Tym razem na $rodku galerii
Postaremczak utozyt chodnik z namalowanymi przez siebie barwnymi plamami. Po obu

stronach chodnika ustawit naturalne, zielone drzewka jubileuszowe w duzych drew-
nianych donicach.
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Piotr Postaremczak — ,,Chodnik™”

7. Cezary Staniszewski — styczen 1985r.

pt. Spiecia
Punktem wyjscia do tej ekspozycji byty zeszyty autorskie, ktore od lat artysta wykonuje
manufakturowo. W tym wypadku Staniszewski pokazat ze swojej bogatej kolekcji
25 zeszytow pt. Spiecia stron — proba syntezy. Kartki w kazdym zeszycie byty spiete
zszywkami. Oprocz zeszytow, artysta eksponowat na scianie w roznych uktadach biate
arkusze papieru pospinane duzg iloscig zszywek.

8. Andrzej Mitan — luty 1985 r.

pt. G{os
Byta to prezentacja, ktérej gtownym aspektem byt dzwiek, w tym wypadku gtos ludzki.
Andrzej Mitan, profesjonalny muzyk, wykonat swoisty performance muzyczny wyko-
rzystujac swoja bogatg skale gtosu, od szeptu do krzyku. Catos¢ wystgpienia byta
wzmocniona kamera pogtosowa, dzieki ktérej barwa gtosu artysty nabrata specyficzne-
go brzmienia.
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Andrzej Mitan — ,,Gtos'’

9. Lech Siejkowski — luty 1985 .
pt. Z cyklu Improwizacje

Kolejna prezentacja w Galerii AT malarstwa tego artysty. Takze tym razem Siejkowski,

uzywajac farb woednych i kartonu, wykonat duzy abstrakcyjny obraz w przestrzeni W
galerii.
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Lech Siejkowski — z cyklu Improwizacje”’

10. lliana Alvarado, Marcin Krzyzanowski — kwiecieri 1985 r.

pt. Odnalezienie niczego /
Zaproszeni artys$ci zaprezentowali dziatanie muzyczno-taneczne. Marcin Krzyzanowski,
absolwent PWSM w Krakowie, wykonat utwér witasny na wiolonczele i dwie tasmy
magnetofonowe. lliana Alvarado, zawodowa tancerka, improwizowata taniec w rytm

muzyki.



Ihana Alvarado, Marcin KrzyZanowski . pt. , Odnalezienie niczego'™ — 1985 r.

11. Jacek Jagielski — maj 1985 r.
pt. Rosa

Wystawa, ktérg zaprezentowat Jacek Jagielski byta w swym dziataniu magiczna i
tajemnicza. Cata powierzchnie podtogi galerii artysta wytozyt naturalng, pachnaca, Zywa
trawa. W kepach trawy ukryt malutkie punkty swietine, ktore dajac minimalne swiatto
by ty jedynym oswietleniem tej prezentacji.

12. Cezary Staniszewski — pazdziernik 1985 r,

pt. Ciecia | Spiecia i ciecia
Artysta tym razem pokazat dwie kolejne ksigzki artystyczne (25 egz. recznie wykonane)
zamykajace tryptyk tematyczny (pierwsza cze$é¢ pt. Spiecia byla prezentowana
15.01.1985 r.). Problem zawarty w ksigzkach zobrazowat na scianach galerii dokonujac
kilka cie¢ ostrym narzedziem w tynku (Ciecia), ktorych fragmenty nastepnie zalepit
plastrem i zamalowat na biato (Spiecia i ciecia).

13. Toine Ooms (Holandia) — grudzieri 1985 r.
pt. 360° Loosing the Eye

Wzdtuz catej dtugosci wszystkich écian galerii, na jednym poziomie autor przyczepif
czarno-biate cienkie listewki. W jednej czesci galerii na podtodze utozyt szary filc (w
formie duzego kota) z duia iloscia azurowych, geometrycznych, niewielkich wycigc.
W drugiej czesci galerii stata forma przestrzenna wykonana takze z ponacinanego szarego
filcu.
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Toine Coms — ,.360" Loosing the eye’’

ARTYSCI GALERII AT W LUBLINIE

W czerwcu i lipcu 1985 r. odbyta sie wystawa szesciu artystow z Poznania zwigzanych z
Galerig AT, absolwentéw PWSSP w Poznaniu. Byli to Joanna Adamr.zawska, Danuta
Maczak, Joanna Przybvita, Mariusz Gill, Piotr Postaremczak, Lech Siejkowski. Organi-
zatorem i komisarzem tej wystawy byt prowadzacy Galerie AT Tomasz Wilmariski.
Elementem charakterystycznym tej wystawy byt fakt, ze prawie wszystkie prezentowane
tam prace powstaty na miejscu w BWA. Kazdy z autoréw przyjechat do Lublina z
zarysem koncepcji pracy i dopiero w zderzeniu ze specyfika pomieszczenia (o po-
wierzchni 220 m?) ekspozycyjnego dokonat ostatecznej decyzji i zrealizowat swoj
zamyst twoérczy.

Podczas wernisazu wystawy odbyta sie prezentacja slajdéw z dotychczasowej dziatal-
nosci Galerii AT, odczyt mtodego teoretyka sztuki z Poznania — Piotra Krajewskiego i
wywigzata sie ozywiona dyskusja z autorami wystawy.
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BW A Lublin czerwiec lipiec 1985 r

BWA Lublin CZaerwiec lipiec 1985 r.
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e .

BWA Lublir Cr2erwie e 1985 ¢

BWA Lublin Cretwie lipiec 1985 r.



GALERIA ON

Prowadzaca — lzabela Gustowska
Wspotpraca — Andrzej Peptoriski

W dniach od 15 X — 17 X 1984 r. prezentacja prac z lat 1982—-1984 — /INNE DO BAZ —
Jana Berdyszaka. Pokaz zawierat 6 sytuacji rozpatrujacych zaleznosci wartosci baz od
wybranych uwarunkowari, a takze cykl rysunkéw pt. BYTY DO BAZ.
Pokazowi towarzyszyta nastepujaca notatka:

Jest kubek do picia i picie do kubka,

jest papier do pisania i moZe byc pisanie

do papieru, jest mysl wobec czegos i jest cos

wobec mysii.

Sq bazy?

S3 bazy do, bazy dla, bazy od, bazy baz.

Sg rzeZby do baz, INNE do baz

i BYTY do baz.

Jan Berdyszak — ,Inne do Baz"
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18X — 22X 1984 r. Brian R.Smith (ur. 1946 r., grafika, malarstwo komputerowe,
muzyka, pisze ksigzki) — prezentacja Miedzy dwoma stanami — Between two states.

Byt to interesujacy komputerowy zapis zawarty miedzy obrazem typowego pejzazu ulicy
londyriskiej — poprzez liczne przeksztatcenia doprowadzony do prostego uktadu
biato-czerwonej polskiej flagi. Rejestracja przedziatu pomiedzy dwoma stanami, dwiema
skrajnymi sytuacjami, dwoma symbolami, przede wszystkim dwiema ideami. Prezentacji
towarzyszyt zapis dzwigkowych przeksztatceri — jezyka angielskiego i polskiego.

Brian R. Smith — ,Migdzy dwoma stanami’’, ,,Between Two states’
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W dniach od 25 X do 31 X 1984 r. — prezentacja cyklu Pejzazy Tomasza Psuji (Poznari) a
wtasciwie tego samego motywu pejzazu — zmieniajacego sie od kontrastowego zapisu w
bieli i czerni — do nasyconego ekspresyjnego notowania — z rozbudowanymi podziatami

wewnetrznymi.

Tomasz Psuja — malarstwo
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9 XI — 15 X| 1984 r. Prezentacja grafik i rysunkéw (z cyklu: Album amerykariski Album
rodzinny) Grzegorza Banaszkiewicza (Krakow), wykorzystujacych gotowg (stare dagero-
typy) lub inscenizowana rejestracje fotograficzny. Przetworzenia podkreslone tgczeniem
technik rysunkowych (otéwek, tusz, pastel, wegiel, gwasz) w grafice (druku wklestego i
ptaskiego).

Grzegorz Banaszkiewicz portret gratika rysunek na ptétnie 1983 r.

14 — Zeszyty Artystyczne |11
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22 Xl — 28 X1 1984 . — ,,11..."" (J. Berdyszak, M. Cwiek, W. Dudkowiak, J. Grzegor-
czyk, |.Gustowska, M. Haufa, J. Kazmierska, A.Peptoriski, R.Sobocinski, M. Szar-
kowski, B. Wojtasiak). Prezentacja roznorodnych postaw. Poprzez wspdlne zestawienie,
budujaca nowe konteksty dla idei — artystycznych, jak i rozwiazan formalnych.

11 .. J. Berdyszak, M. Cwiek, W. Dudkowiak, J. Grzegorezyk, | Gustowska, M. Hauta,
J. Kazmierska, A. Peptonski, R. Sobocinski, M. Szankowski, B. Wnitasiak widok ogalny.

Na pierwszym planie instalacja R. Sobocinskiego
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29 XI — 5 XIl 1984 r. — Jacek Strzédka (Poznari).

Prezentacja cyklu prac malarskich — zjawisk opisanych bielg i czernig o ktérych idei

artystycznej autor pisze:
Z przestrzeni — pustki niczym nieagraniczonej potencjalnosci wytawiaja
sie zjawiska, rozgrywaja i ponownie w niej rozpuszczajy. Ta tworcza
otwartos¢ jest matkg formy.

cyt. z katalogu

11,XI1 1984 r. — prezentacja André Baldick’a Decko (Francja) zatytutowana Struktury
kosmiczne (zapis dZzwiekowy muzyki elektronicznej).
Mniej interesujacy inspirowany dZzwiekiem cykl| rysunkow i serigrafii.

Andre B, Decko .Struktury kosmiczne'' — na zdjgciu autor — obstugujacy aparaturg elektroniczng
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111 — 161 1985 r. Kazimierz Sita (Poznan).
Prezentacje zestawu przypadkowych i programowych notatek rysunkowych i tekstowych
autora i jego znajomych.
Motto z katalogu:
.--INie sadZcie, aby$cie sami
nie byli sgdzeni,
bo takirn sadem jakim sadzicie
i was osgdzg”.

171 — 221 1985 r. — Henryk S-arikiewicz (Poznari) — RETUSZ
Prezentacja cyklu prac malarskich — autoportretow i portretéw przyjaciét z réznorodnie
wprowadzonymi retuszami.

Henryk Starikiewicz Malarstwo z cyklu ,Retusz'' 1984 r.
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24| — 30 | 1985 r. — Janusz Marciniak (Poznari) — Malarstwo.

Prezentacja cyklu prac malarskich wyraznie inspirowanych natura. Z wypowiedzi do
katalogu i prac wynika przyjecie przez autora drogi permanentnego doswiadczenia w
procesie malowania. Szukanie inspiracji w rzeczach codziennych — w zasiegu reki, w
szczeglle takze w przezyciu, w pamieci.

1811 — 2011 1985r. — Jerzy Kopeé, Tadeusz Sobkowiak (Poznar) — Rysunek —
czwartej wyprawy.

Jest to 4 z kolei wyprawa autoréw — wejscia w przestrzeri galeryjna. Poprzez ekspresyjny
rysunek i forme — zmiana pierwotnego wnetrza.

To przede wszystkim przygoda i doswiadczenie wynikajace z procesu rysowania w
przyjetym czasie i przestrzeni.

17 11 — 5111 1985 r. — Leszek Brogowski (Gdarisk) — RozwaZania o rysunku.

Po raz drugi prezentuje w Galerii swoje dziatania rysunkowe — bedace kontynuajca
wieloletnich rozmyslar nad rysunkiem i procesem rysowania,

Pokazane cykle: RozwaZania rysunkowe, seria XX|1, Strukturainy sens krzy?a.

Leszek Brogowski — Rozwaiania o rysunku — Strukturalny sens formy krzyia

14+
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711 —12111 1985 r. — Wojciech Olesiak (Poznan) — Sztuczny kult.

Byta to instalacja, w ktdrej kazda z czesci skfadowych proponuje wtasng linie bytu —
wspolnie budujac nowy kontekst dla sytuacji.

Sztuczny kult

video — stylizacja, a rownoczesnie rejestracja gestow naturalnych (video — ITI —
GZOOMBO - groupe libre, Witold Olesiak).

Muzyka — programowy porzadek i chaos dzwiekowy — Lidia Rydlewicz-Zielinska.
Obiekt Il — Jarek Brychcy.

Wojciech Olesiak — Sztuezny kult

14 111 — 20 111 1985 r. — Artur Tajber — Rysunki, instalacje, performance.

Prezentacje rysunkow i instalacji ujetych w cyklach TRZY, TRIADA, TROJKAT
(1982-1984) — efekt prywatnych dociekari tyczacych ruchu, aktywnosci, potencjatu.
Prezentowane prace traktujg o mikroproblemach, sprawach minimalnych, drobiazgach
(cyt. z kat.)

Autor odnosi mikroskale do najwazniejszych spraw egzystencji, filozofii itd.

W pokazach takze (realizacja Galerii ON) zawiera relacje migdzy mikro-makroskalg — a
wiasng egzystencja.

21111 — 26 111 1985 r. — Marian Stepak (Torun).
Debiut mtodego artysty z Torunia (dyplom 1983 r.). Obiekty malarskie z kultury
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znalezionych przedmiotéw — obcigzonych wtasng autobiografia, tradycja rodzinna.
Cykl prac zatytutowanych MATKA ujawniajacych stosunek emocjonalny jednoczesnie
budujacy nowy kontekst do przedmiotu znalezionego a jednoczesnie wybranego.

28 1l — 3 1V 1985 r. — Grazyna Strykowska (Poznari).

Prezentacja cyklu prac malarskich z ostatnich dwdch lat, ujawniajacych poszukiwania
ekspresji koloru i formy.

18 1V — 24 1V 1985 r. — Ryszard Gieryszewski (Warszawa).

Prezentacja poszukiwari w zakresie techniki wtasnej wypuktodruku suchego taczonego z
drzeworytem.

Reliefowe struktury (prace z lat siedemdziesiatych) ujawniajg istote podobieristw -i
subtelnych réznic wynikajacych z naturalnej mechaniki reki.

Prace z ostatnich lat punktujg istote znaku, fragmentu — czesci sktadowej struktury,
zaktocenia rytmu, po destrukcje.

14 V — 18 V 1985 r. Olle Dahl, Helmtrud Nystrom, Marianna Manner.

Prezentacje prac trojki grafikow szwedzkich pracujgcych w technikach metalowych.
Wielobarwne zapisy, znaki, symbole prowadzone jako prywatna opowie$¢ o zyciu —
Helmtrud Nystrom.

Miejsca szczegdine, oznakowane, prywatne obszary wziete z natury — Marianna Manner.
Konstrukcje wyimaginowanej architektury, przeksztatcajgce sie struktury — Olle Dahl.

Marianna Manner — grafika
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Helmtrud Nystrom — grafika

2V — 7V 1985 r. — Andrzej Leénik (Poznan) — Cwiczenia z tréjkata na ptaszczyZnie.
Prezentacje rozwazan o trojkacie — Rysowarnie, rysunek jako zapis egzystencyi.
_..Dylemat ptaskosci i przestrzeni tréjkata na ptaszczyznie problem
rzeczywistosci i iluzji...
cyt. z kat. Gal. ON.

20V — 25V 1985r. — Joanna Grzegorczyk (Poznan) — Horyzont.

W swojej instalacji autorka wywotawczo uzyta sformutowania z Encyklopedii Hory-
zont — to linja pozornego zetkniecia sie nieba i ziemi, ale to takze zasieg myslowy, zasieq
wiedzy i moZliwosci itp.

Instalacja wychodzaca w przestrzeri Galerii czarnymi pasami jednoczesnie budujgcymi
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zewngtrzng strone okregu kryjgcego we wnetrzu zapis pionowych multyplikowanych linii
(odbitki z linorytu).

To relacja 0 mozliwosci traktowania linii jako nieskoriczonej ale i wycinkowej.

Joanna Grzegorczyk LWHoryzont™
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30 V —5 VI 1985 r. — Johanna Boga (Islandia).

Interesujaca prezentacja cyklu litografii i rysunkow zblizonych w tendencji do nowej
ekspresji.

Prace inspirowane motywami z sag islandzkich, autorsky faktografia, petne ekspresji
koloru i formy.

Johanna Boga — litografie 1983 r. (wym. 73x64 cm)
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20 V — 25 V 1985 r. — Jola Kazmierska — Spacery.
Autorka porusza sie w polu do$wiadczeri — natura, materia, przedmiot, cztowiek.
To takze refleksja w przestrzeni, czasie $wiadomosci trwania prywatnej egzystencji.

8 XI 1985 r. — Tadeusz Wielecki zaprezentowat poszukiwania wtasnego Teatru instru-
mentalnego (na kontrabas solo). O précz swoich kompozycji — Tadeusz Wielecki wykonat

utwory: L. Zielirskiej; S. Krupowicza, F. Sieleckiego, W. Nowaka, J. Grudnia, M. Szreder,
B. Stojanowe;.

Tadeusz Wielecki — teatr instrumentalny |kontrabas solo)
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14 X1 1985r. — Bogdan Korczowski (zam. w Paryzu) pokazat cykl litoserigrafii
wykonanych w 1984—1985r.
W pracach Korczowskiego dominuje wielowarstwowy komunikat z natury.

-
-
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Boagdan Korczowski — litoserigrafia 1984 r. (50x60]
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28 X1 1985 r. w Galerii ON Mikotaj Smoczyriski (Lublin) zrealizowat instalacje SECRET
PERFORMANCE — 15 notatek fotograficznych — 2apiséw z pracownianego obcowania z
autorskim obiektem wobec niego i poza nim.

Nowa sytuacje obecnosci okreslit M. Smoczyriski w przestrzeni galerii.

Mikoda Srmoczynski instalacja — Secret Performance



222

Mikotaj Smoczynski — instalacja - ,,Secret Performance’” 15 epizodow

12 XI1 1985 r. — Jerzy Olek (Wroctaw) przedstawit cykl prac fotograficznych pt. JEST /
NIE JEST. Cykl zawierat rejestracje ,miejsc szczegdinych naznaczonych autorskim
znakiem”'.
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Jdest i nie jest”

Jerzy Olek -

Jest | nie jest’’

Jerzy Qlek



GALERIA UTILIS

Prowadzacy: Marcin Berdyszak

AUTOR: WALDEMAR KREMSER IV rok MGR

TYTUL: PATYK

DATA: 6—8 XI 1985 r.

Tekst autcra towarzyszacy wystawie:

MIEJSCE moie byé¢ uswiecone, zapamigetane lub napotkane. Moze byc¢ i wskazane aby
nabra¢ dualistycznego wymiaru. Bedac miejscem napotkanym, staé sie miejscem
wskazanym. Poddanym kreacji. Emocja przeobraza si¢ po analizie w wizje, zsyntety-
zowana, zsymbolizowana. Rozszyfrowang przez doswiadczenie i ujeta w nowg jakosc.
Jako$é chwilows, ulotna. Po zrobieniu matego kroku w bok, miejsce pozostaje
nienaruszonym. Trwa i trwaé bedzie jak dotad. Pozostaje jedynie pamiec o kreacji.
Idziemy dalej, aby sprawdzic czy istnieja jeszcze inne MIEJSCA.

-

Waldemar Kremzer — , Patyk™
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AUTOR: ADAM GARNEK Il rok MGR
TYTUL: WYSTAWA JEDNEJ RZEZBY
DATA: GRUDZIEN 1985 .

Ekspozycje stanowita jedna rzezba zrealizowana ze stali, anektujaca przestrzeri galerii
rozdzielong na czgéé jasng i ciemna.

Adam Garnek — , Wystawa jednejrzezby’

15 — Zeszyty Artystyczne |1I



GALERIA ,WIELKA 19"

Prowadzacy: Stefan Ficner, Krzysztof Ranus

1. BRUNO JEHLE (Szwajcaria) — Woda — Fotografia — 12.11.1984 r.
Wystawa fotografii barwnej, ktérej gtéwnym tematem byta woda jako symbol ptynnosci
i przemijania. Podtozem ideologicznym prac tego artysty jest filozofia Wschodu.

2. JERZY PIOTROWICZ — Bfazenada’84 — Malarstwo — 20—-23.11.1984 r.
Byta to prezentacja obrazow olejnych i sztandarow wykonanych t3 sama technika.
Pt6tna ekspresyjne w tresci i formie o ostrej, skontrastowanej kolorystyce.

Jerzy Piotrowicz — malarsiwo
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3. TOMASZ SIWINSKI — Malarstwo — 27—30.11.1984 r.

Wystawa malarstwa olejnege, abstrakcyjnego, powstatego z trawestacji tematyki pej-
zazowej. Waska gama barwna: czernie, szarosci, biele. W tytutach obrazéw odwotania
literackie.

Tomasz Siwinski — malarstwo

4. ,KOLO KLIPSA” (M. Kruk, K. Markowski, L. Knaflewski, W. Kujawski) —

4-9.12.1984r. _
Byta to juz trzecia prezentacja mtodej grupy poznariskich tworcéw, ktérzy dawno
porzucili tradycyjny sposob malarskiej wypowiedzi, na rzecz operowania formami
tréjwymiarowymi, rzezbiarskimi. Artysci stworzyli zbiér przedmiotéw, w ktérych
pobrzmiewaja echa dawnych ich funkcji (np. krzesto), lecz poprzez rozbicie form i
nadanie im intensywnych barw nastgpuje absolutna zmiana znaczeri sytuujgc owe
przedmioty w swiecie absurdu i fantazji.
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LKoto Klipsa'”

5. MAREK FREUDENREICH —.Plakat —11-14.12.1984 r,

Retrospektywna wystawa plakatow tego artysty, obejmujaca 88 prac o réinorodnej
tematyce: filmowej, teatralnej, plakat spoteczny i reklamowy.



Marek Freudenreich — plakat

6. PIOTR KOWALSKI — Malarstwo — 18—21.12.1984 r.
Byta to prezentacja kilkudziesieciu abstrakcyjnych obrazow olejnych na pitotnie,
papierze. Artyste interesuje problem koloru i wzajemnych relacji miedzy czystymi

kalarami.



Piotr Kowalski — malarstwo

7. JERZY KOPEC i TADEUSZ SOBKOWIAK — Malarstwo — Rysunek trzeci wyprawy —
29.01-2.02.1985r.

Wyklejone papierem $ciany i'podtoge galerii artysci pokryli agresywnym rysunkiem

farbami, bedacym dalekim odwotaniem do pierwotnego malarstwa naskalnego.
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J. Kopec, T. Sobkowiak — Rysunek Trzeci Wyprawy

8. COLIN Mc GOOKIN (Irlandia) — Ksigzki — Books — 26—28.02.1985 r.

Na wystawie znalazto sie osiem roznej wielkosci zeszytéw, wypetnionych w catosci
rysunkami, krétkimi komentarzami do rysunkéw i datami. Zeszyty te byty rodzajem
dziennika, a zarazem szkicownika i stanowigc inspiracje dla poczynar tworczych artysty
pozostawaty jednocze$nie samodzielnym dzietem sztuki.
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Colin Mc Gookin LKsigzki — Books”

9. EWA TWAROWSKA — Rzezba — Linia, ptaszczyzna, przestrzeri — 5—8.03.1985 r.
Tworzywem do budowy przedstawionych na wystawie rzezb, byto drewno w potaczeniu
z glinkg ceramiczng i grubym sznurem. Forma rzezb byta réwnie surowa, prosta i
oszczedna jak uzyte materiaty. Artystke interesowaty relacje wewnetrzne: pion — skos,
pion-poziom, oraz relacje zewnetrzne rzezb z przestrzenia galerii.
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Ewa Twarowska — rzeZba — , Linia, ptaszczyzna, przestrzen”

10. STEFAN FICNER — Grafika — 18—21.03.1985r.

Cztery serie eksponowanych grafik uwidocznity zainteresowania autora problemem
multiplikacji. Demonstrowaty one préby wykorzystania powielalnosci grafiki nie w telu
mechanicznego zwiekszania naktadu, lecz Swiadomego i celowego uzycia tej cechy przy
budowie grafiki.



Stefan Ficner — grafika

11. PAOLO NANI (Wtochy) — malarstwo x 12 — 26—29.03.1985 r.

Wystawa zawierata dwanascie prac malarskich na kartonach, budzacych skojarzenia z
grafika i eksponowanych za szktem jak grafika. Byty to obrazy abstrakcyjne, w ktérych
dziatanie oparte na przypadku zostato podporzadkowane pewnym regutom.

12. ANDRZEJ WIELGOSZ ~ Ksigzki — 26—29.03.1985 r. Galeria Rysunku.
Wystawa A. Wielgosza byta prezentacjg kilku ksigzek autorskich tego twoércy.

13. 100 LAT GRAFIKI CZECHOStOWACKIEJ — 2—-5.04.1985 r.

Na wystawie zaprezentowano grafiki ze zbioréw Jifi Neéasa. Pokazny zbi6r zawierat
prace réznych artystéw powstate w latach 1890—1985 r., wykonane we wszystkich
mozliwych technikach graficznych. (M.in. prace: K. Lhotdka, M. Slezdka, V. Komadrka,
V. Suchanka, R. Sviba, Kmuwovej).
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Grafika Czechostowacka — ((Lhotak)
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14. PAWEL tUBOWSKI| — Malarstwo — Posagi — szkice do zmian powierzchni —
16—19.04,1985 r,

Wystawa zawierata trzydziesci ptocien, ktore rozwijaja temat portretu wykonanego

jednak dos¢ niekonwencjonalnie. Przy pomocy réznych technik malarskich i farb (farby

olejne, polimerowe, emalie) ciato zmienia sie w brgz, marmur, Sliski jak cerata plastik

lalki lub spatynowang miedZ. (Ze wstepu do katalogu D. Zahlera).
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Pawet tubowski — malarstwo

15. EKSPOZYCJA GRUPOWA (Maldzis, Syska, Wetyczko, Bujak, Gielniak) —
2-5.05.1985 r. .

Byta to ekspozycja zbiorowa studentéw PWSSP w Poznaniu, prezentujgca najnowsze

poszukiwania mtodych plastykéw z pracowni doc. Katuckiego. Poszukiwania te doty-

czyty zarébwno malarstwa sztalugowego jak i poczyna’ wykraczajacych daleko poza

tradycyjne rozumienie malarstwa, a wiec tworzenia obiektéw tréjwymiarowych ©

agresywnych ksztattach i barwach.



Grupa (Maldzis, Syska, Bujak, Gielniak, Wetyczko)

16. KATARZYNA GINTOWT — Rysunki — 7—11.05.1985 r.
Rysunki i gwasze autorki zawieraty elementy satyry. Byty petnym ironii spojrzeniem na
powszednio$é, na otaczajacy nas rzeczywistosé.
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Katarzyna Gintowt — rysunki

17. JORG SONNTAG — Rysunki — Drawings — 14—16.05.1985 r.

Na wystawie eksponowano ostre, budowane éwiattem rysunki wykonane farba oraz
dokumentacje fotograficzng z dziatania plastycznego przeprowadzonego wspdlnie Z
przyjaciétfmi artysty w ubiegtym roku.



Jérg Sonntag — ,,Rysunki — Drawings”

18. PIOTR KURKA — Flogiston — Malarstwo — 21—26.05.1985 .

Podstawa ekspozycji byty przedmioty codziennego uzytku (buty, fotel, kanapa) ktérym
nadano nowy sens nie tylko poprzez umieszczenie ich w kontekscie galeryjnym, a wiec
zmiane ich funkcji, lecz takze przez bezposrednia ingerencje artysty w obraz tych
przedmiotéw. Nowe znaczenia nadawat tym obiektom réwniez fakt zaaranzowania
woké+t nich okreslonej, plastycznej przestrzeni.

19. KOLO KLIPSA — 28.05—2.06.1985 .
Kolejna prezentacja mtodej grupy poznarskich artystéw by+a kontynuacja dziatar

plastycznych pokazanych przy okazji poprzednich wystaw w Galerii Wielkiej 19.
W poréwnaniu jednak z dawniejszymi pracami zmienit si¢ tu surowiec na materiaty
catkiem naturalne jak: drewno, stoma, orzechy i jabtka, a takze wynikajaca ze zmiany
surowca kolorystyka obiektéw.
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Koto Klipsa"

20. JAN GLINSKI| — Wiersze — Grafika — 3—6.06.1985r.

Na wystawie zaprezentowano grafiki wykonane technikg sitodruku, w ktorych wyko-
rzystano czysto plastyczne mozliwosci liternictwa i uktadéw typograficznych. Tytut
ekspozycji nawigzywat do pierwotnej inspiraciji, jaka byty wiersze i zapiski artysty.



Jan Glinski — grafika , Wiersze"

21. DANUTA MACZAK — Obiekt — 22—25.10.1985r.

Przestrzen galerii wypetniat Obiekt zbudowany z codziennych gazet. Postuzyty one jako
modut w budowie odwréconej o 180° bryty, ktéra swym ksztattem i wywazonymi
proporcjami nawigzuje do najstarszej schodkowej piramidy. Obiekt sprawiat wrazenie
ciezkiej, zwartej bryty, ktorej nie mozna przeniknaé. Nie posiadata ona zadnego wejscia,
a jednoczes$nie posiada nieskoriczenie wiele mozliwosci wejsé¢ do swego wnetrza:
korytarzy, ktére powstaty w wyniku zawieszenia spietych ze soba gazet na planie
zwiekszajacych sie od frodka szesciu kwadratow w gornej podstawie bryty.

22.PIOTR KURKA — Deszcz (|l czes¢) —12—16.11.1985r.

Wystawa stanowita pierwsza czesé¢ pokazu (aranzacji). Byta prébg wywotania srodkami
plastycznymi i muzycznymi nastroju misterium. Sciany galerii zawieszone drobnymi,
czarnymi patyczkami pokrytymi brokatem, mienity sie i sprawiaty wraZenie drgania
dzieki odbiciu $wiatta kilkudziesieciu $wiec umocowanych do grubych pali zawieszonych
w przestrzeni. Przy jednej ze $cian bocznych umieszczono olejny obraz (2 m x 2,75 m)
utrzymany w ciemnej kolorystyce z zarysem gtowy ludzkiej.

23. MARIA ROKOSZ — Malarstwo — 3—6.12.1985.
Pierwsza podyplomowa wystawa tej autorki. Byt to cykl kilkunastu abstrakcyinych
obrazéw na piétnie — olejnych. Uwaga twérczyni skupiona byta na problemach

kolorystycznych.

16 — Zeszyty Artystyczne ||l



Maria Rokosz — malarstwo

24. HENRYK STARIKIEWICZ (Poznari), KUBA BRYZGALSKI (Bydgoszcz), PAWEL
KARCZEWSKI (Gdarisk) — Malarstwo — 10—-14.12.1985 r.

Wystawa malarstwa trzech artystow, ktorych taczy wspoélne liceum plastyczne w

Bydgoszczy. Wszyscy trzej uprawiajg malarstwo przedstawiajace, tradycyjne zaréwno pod

wzgledem tresciowym jak formalnym.
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Pawet Karczewski — malarstwo



STUDIO WIZUALNE KONTAKT

Prowadzacy: Robert Sobociriski, Ireneusz Folaron

30.09.—16.10.1983 r. — wystawa rysunkow Roberta Sobociriskiego (Poznar) pt. Frag-
menty

10.10.—16.10.1983 r. — wystawa tkaniny Jolanty KaZzmierskiej

24.10.—28.10.1983 r. — wystawa prac rzezbiarskich Mariusza Gilla i Kazimierza Sity

7.11.1983r. — | Sesja Studia (pie¢ autorskich referatéw z dziedziny estetyki, historii
sztuki i krytyki artystycznej)

14—19.11.1983 r. — |l Sesja pt. /Improwizacja. Dziatania wizualne na terenie Galerii i
Collegium Novum UAM

7—14.12.1983 r. — wystawa malarstwa Andrzeja Lesnika.

15—-21.12.1983 r. — wystawa rzezby Roberta Sobociriskiego pt. Viebo.

10—-12.01.1984 r. — wystawa rzezby Macieja Piety.

19-21.01.1984 r. — wystawa prac Roberta Sota ASP Warszawa pt. Okno.

19.01.1984 r. — |l Sesja Studia z udziatem prof. Ryszarda Winiarskiego (ASP Warszawa)
oraz studentow jego pracowni i prof. Jana Berdyszaka i studentow PWSSP w
Poznaniu.

10.02.1984 r. — pokaz akcji plastycznej Joanny Przybyty.

23-28.11.1984 r. — wystawa form przestrzennych Stawomira Marca (ASP Warszawa).
4—-7.05.1984 r. — wystawa rysunkéw Macieja Piety.

20—21.02.1985 r. — Robert Sobociniski pt. Dalszy etap rzeZbienia.

7-9.03.1985 r. — Olga Wolniak — wystawa malarstwa (absolwentka ASP w Warszaw ie)



Pokaz malarstwa Olgi Wolniak (Warszawa)

10—13.04.1985r. — pokaz Jacka Korpantego pt. Zapisy Energii byt prezentacjg
malarstwa powstatego w wyniku poéredniej inspiracji artysty problemami materii,
czasu i energii. Przedstawiona praca bedaca transformacja konkretnych form-faktur
(zaczerpnietych ze Swiata materii natury) stanowita zapis czasu i energii artysty;
byta préba powrotu do obszaru materii, kt6ry zawiera w sobie co$ wigcej niz tylko

fizyczne wiasciwodci.
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Pokaz Jacka Korpantego — ,,Zapis energii’

15-18.05.1985 r. — wystawa grafiki Krzysztofa Klepki (Lublin), absolwenta ASP w
Warszawie
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Krzysztof Klgepka — grafika

28-31.10.1985 r. — wystawa poplenerowa (Kazimierz Sita, Jacek Jagielski, Mariusz Gill,
Robert Sobociriski) prezentowata projekty czterech zespotéw przestrzennych
wokdét Jeziora Jelonek w Gnieznie. Te indywidualne zespoty tworzg spdjng catos¢
zwigzang z istniejacym pejzazem i charakterem miejsca. Wtadze miasta zamierzaja
sfinansowac realizacje projektu w najblizszych dwéch latach.

14-20.11.1985 r. — Marcin Berdyszak — Drabina — performance.

11-16.12.1985 r. — Wojciech Olejniczak — Obraz-Przedmiot-Intencja — instalacja wyraza
osobisty stosunek artysty do istnienia przedmiotu i iluzji w czasie.
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