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Stanistaw Teisseyre



Jak bralismy Sowietow
Ze Stanistawem Teisseyre'm rozmawial Jarostaw Maszewski

Jak wygladata walka z socrealizmem w latach 40. i pozniejszy socre-
alizm? Jakie byty relacje z wtadzami rosyjskimi, z Moskwa?

Prosz¢ pamigtaé, ze to, co si¢ dzialo w wielkiej polityce, odbijalo sie na
nizszych szezeblach we wszystkich dziedzinach. Do kongresu zjednoczenio-
wego byla inna polityka. Do aresztowania Gomulki 1 do aresztowania tych,
co byli w Hiszpanii i tak dalej, byla inna linia polityczna. To si¢ wszystko
jednoczesnie zbieglo z obaleniem Masaryka i Benesza w Pradze, z procesa-
mi na Wegrzech oraz z wiadomymi aresztowaniami... Do 1949 roku byla
mniej wigce) linia liberalna. Z chwila, gdy si¢ zaczeta zimna wojna, wszyst-
ko si¢ zmienito. Jeszeze pamigtam, Elbisch mi opowiadal, ze przyjechal do
niego Gierasimow, czyli prezes Akademii Sztuki z Leningradu — byl 1948
rok, poczatck —1 mowi mu: No, jeszcze bedziecte robic realizm socjalistycz-
ny, nie bojcie sig, do was dojdzie tez. On byl zresztg jednym z tworcow tego
i zwolennikow. Elbisch bardzo temu przeczyl. Ale nic minal rok, jak byl
tu festiwal szkol artystycznych, w Poznaniu, na targach... wtasciwie doro-
bek szkol to dotad pami¢tam; to bylo zdumiewajace, w przeciggu paru lat
taki dorobek! No, wredy bylo inacze). Wigce) pasii mieli ¢ ludzie, ktorzy
przyszhi z wopny. Rozne roczniki, od catkiem miodych do catkiem starych.
Pamigtam, z¢ w pracowni mialem od 18-latkow do 50-latkéw. Bo byli tacy,
co przed wona mie mieh mozhiwoser materialnych na studia. Nagle, teraz
mozna bylo dostac stypendium, jakos urzadzic sie. I przychodzili na studia
ludzie w bardzo roznym wicku. Ten przekroj wieku byl bardzo rozny. Oczy-
wiscie, byl to glownie ludzie dwudziestoparoletni, ktorzy przeszli przez
woine. Profesura byla mloda; protesorowie byli o kilkanascie lar starsi od
studentow. Dziesigc, pigtnascie lat maksimum. Byla mala roznica wieku, pa-
nowaly racze) stosunki kolezenskie, Taki maz Wnukowej, Marian Wnuk -
redakror w Gdansku przede mna - to wlasciwie ze swoja pracownia siedziat
co wieezor w knappie. O drugie) wychodzili z knajpy 1 on byl pierwszy
w pracowni o dziewiatel, zawsze. | zmuszal w ten sposob studentow, ze
poznie) sig wstydzili, zeby nie przyjsc na dziewiata 1 zeby Wnuk sam siedzial
w pracowni, Dorobek byl olbrzymi i po raz pierwszy wtedy pojawil sig
ruch, ktory wylamywal si¢ 7 tego postimpresjonizmu kapistowskiego, bo co
- duzo mowié, w jakis sposob — poza Lodzig — ten koloryzm polski zanad-
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to zaciazyl na wszystkich szkolach. Wylamala si¢ z tego £.6d7, bo tam byt
Strzeminiski. | wylamali si¢ mlodzi z Krakowa — w ostatniej chwili. Tam byla
taka indywidualnos¢ jak Wroblewski, ktory zmontowal sobie taka grupe.
Byl w niej i Wajda, bo w tym czasie jeszcze byl on w Akademii Sztuk Pick-
nych u Rudzkiej-Cybisowej. Taranczewski mial wielkg wystawe w Muzeum,
a Sokorski oglosil jednolity program zmierzajacy w kierunku tej wlasnie
sztuki opartej na programach najbardziej zacofanych akademii niemieckich
z polowy XIX wieku. I na zjezdzie plastykéw w Katowicach tenze sam
program tez przeszedl. Jest bardzo trudno odtworzy¢ klimat tego, co sie
dzialo. Dzisiaj jest prawie nie do odtworzenia, a dla ludzi, ktrzy nie pamie-
taja tamtych czasow, jest on troche niezrozumialy. Z oporami to wlasciwie
przeszio, trzeba bylo i§¢ na kompromis. Przeciwstawienie si¢ absolutne to
bylo (w konsekwencji) opuszczenie szkol. Trzeba bylo zrezygnowac wredy
z profesury, wzglednie zosta¢ wylanym, jak to nastapilo. Mimo ze s1¢ nie
przeciwstawiali, to wyrzucono ze szkdl — w przeciagu 24 godzin — Strze-
minskiego, Cybisa 1 Nachta-Samborskiego. Malarstwo i rzezba mialy zostac
wylacznie w akademiach, pozostale wyzsze szkoly mialy zajaé sic wylacznie
architektura wnetrz, ceramika, meblem, tkaning. Przy czym podzielono:
£odz sig miata zajmowac tkanina, Wroclaw — ceramika, Poznan — Sprzg-
tem. Jedyny wyjatek wystapil na Wybrzezu dlatego, ze i Marian Wnuk,
i mySmy znowu ,brali” Sowietow. W tym rozstrzygajacym momencie byla
rozpisana taka wystawa: ,Mlodziez walczy o pokoj”. Reforma si¢ odbyla
w 1950 roku, w jesieni. Na poczatku pigtego roku rozpisano t¢ wystawe
t studenci nie micli chgel przygotowywaé sie do niej. Myémy z Marianem
Wnukiem Swietnie si¢ zorientowali, ze bedzie wprowadzany socrealizm, ze
jesli chcemy obroni¢ na Wybrzezu rzezbe i malarstwo, to jedyne wyjscie:
zeby studenci gremialnie wzigli udzial w tej wystawie. Mysmy to wszystko
im wytlumaczyli w Grand Hotelu, przy wodce. PowiedzieliSmy: koncesii
generalne) nie nalezy robic. Trzeba sprobowaé pogodzi¢ jednak wartosci
malarskie czy rzezbiarskie z tym, zeby to bylo jednoczesnic i tematyczne.
[ zacz¢lismy chodzi¢ ze studentami, na przyklad Studnicki wyszukal sobie
Centralg Rybng i namalowal zreszta obraz stamtad, taki z przodownica.
Nawet niezly. Z portow to sa nawet bardzo plastycznie interfrapujace
motywy. I nagle na te] wystawie, ktara zostala dosy¢ obsadzona przez na-
szych studentow — oni wzigli wigksza cz¢S¢ nagrod - Irena Mangelowa,
ktora robila reforme 1 Wlodzimierz Sokorski [minister kultury 1 sztuki
w latach 1952-1956 — przyp. red.]: Jak tu zwijac malarstwo i rzeibe w tej
Akademii, w krzakach w Sopocie, jak oni wzigli wigkszosc nagrod? | zosta-
wili nam wobec tego, wyjatek zrobili i zostawili nam malarstwo i rzezbe

e

Ta kompromisowa formula ocalila t¢ szkolg, ale ona w jakis sposob mscila
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si¢ pozniej — kompromisowa formula zawsze si¢ msci. Przede wszystkim
tak: studenci wracali z zebran, gdzie Sokorski mowil — nie mamy innych
profesorcw! Oni nie umiejq rysowac, ale nim wy si¢ wyksztalcicie, to oni
muszg pelnic te funkcje profesorskie... Glupi Sokorski. Nie mial zadnego
pojecia o plastyce i wypowiadal takie trele-morele, ktére mowili Sowieci.
Poniewaz mySmy dobrze zyli ze studentami, jak my nie umiemy rysowac,
tosmy si¢ w siodemke zebrali 1 powiedzieli: Teraz my im pokazemy, czy
my wmiemy rysowac wedlug ich krytericw! 1 rozpisalismy konkurs mig-
dzy soba, poniewaz bylo zamowienie na obraz ,Pochéd pierwszomajowy
z Dzierzynskim w 1905 roku”. To mySmy, oprocz rzadowego, zrobili kon-
kurs miedzy soba, kazdy zrobil szkic. Wygral Studnicki, zrobil koncepcije
czolowego pochodu — maszerujacego Alejami Jerozolimskimi. Dokladnie
jedna osoba byla delegowana, zeby cala 6wczesna architekture zrobic ze
zdjeé — jak wygladal plot przy kolei, jak wygladaly budynki... Wszystko to
rostalo odszukane, po czym kazdy dostal 1/7 obrazu do narysowania. No,
karton, obraz mial § metrow — karton byl tu, posrodku na przyklad i ja mia-
lem te a te¢ figure. Narysowalismy wszystko. Wybralismy potem jednego,
krory poszedl i te wszystkie rysunkowe style scalil. Bralismy modeli — mie-
dzy innymi Motyka byl jednym z modeli. Zcb_v dostac si¢ na modela, trzeba
bylo przynies¢ ¢wiartke — jak przyniost ¢wiartke, to mogl pozowac. I tak
pozowalo mase ludzi tam, po czym przenieslismy to z kartonu na ptotno.
Znowu kazdy swoj odcinek malowal 1 jeden wybrany te poszczegolne style
laczyl. Potem dostalismy nagrodg panstwowg, a studentom powiedzielismy:
Teraz zobaczeie, czy my nie umiemy rysowac, jak chee Sokorski, Tylko ze my
tak me cheemy, bo to jest kompromis. To jest kompromis, to wprawdzie ma
pewne zadatki budowy kolorem i formg, ale to jest w gruncie rzeczy kom-
promisowe platno. 1z tego wyrosla nazwa ,szkola sopocka™. Z tego plota

zrobionego przez siedmiu ludzi'.
£

Jaki to byt format?
5 na jakies 2,70 metra, taki podiuzny format’.

Autorami wspomnianego przez Profesora obrazu sg: Krystyna Lada-Studnicka, Teresa Pagowska, Juliusz Stud-
nicki, Stanislaw Teisseyre, Jdzefa Winukowa, Jan Wodyriski, Hanna Zulawska, Jacek Zulawski, Obraz ten byl
reprodukowany w Sziuce” 2/1988 [Obraz reprodukowany jest tez pod innym tytulem Prerwszomajowa
marifestacja 1905 roku jako wihasnosé Muzeurn Marodowego w Warszawie w: Dobrowalski T,, Nowoczesne
malarstwo pofske, t. 111 Wroclaw 1964 - przyp: red.]

W rzeczywistosci: 275 x 575 cm [przyp. red.].
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Gdzie on teraz jest?

W muzeum, w Warszawie. Warszawskie Muzeum Narodowe zakupilo...
Po czym, ten idiotyczny program. Bo program by kompletnie idiotyczny.
Na pierwszym roku wlasciwie tylko si¢ studiowalo glowe. Ucho, nos, oko
| tak dalej... Na drugim roku — pétakt. Dopiero na trzecim roku — caly akt.
Czyli od szczegolu do calosci. Wobec tego wszystko si¢ sypalo. [...] A byli
tacy, tacy sztrabacy, co im si¢ wydawalo, ze oni pana Boga za nogi zlapia,
jak bedg ten program realizowad. Bylo ich malo... Polacy nie sa konse-
kwentni, wigc 1 tak calkiem by nie realizowali, a przy tej kadrze to bylo
nie do przeprowadzenia. Bo mysmy jednak ten rysunck calosciowo prowa-
dzili dalej, a nie osobno: uszy, nosy, dlonie w takim polozeniu czy takim.
No, ale mimo wszystko to narobito szkody. Umarl Stalin, Beri¢ rozwalili.
Zaczela sie odwilz. Glosy narzekajace na to, co si¢ dzieje w szkolnictwie,
zaczely si¢ podnosic coraz bardziej. | Berman zwolal - to bylo albo w 1953
roku, w grudniu albo na poczatku 1954 - taka narade w Radzie Panstwa.
On byl wtedy, no, z ,Onych”, wiemy, w trojk¢ z Bierutem 1 Mincem. To
byl wlasnie taki triumwirat, ktory wszystkim trzash. Jemu podlegala migdzy
mnymi kultura. On zwolal taka narade w Radzie Panstwa, ze zaprosil nie
tylko zarzady glowne stowarzyszen tworczych, ale 1 poszczegolnych wybit-
nych artystow. Dos¢, ze na tych obradach bylo — ja wiem - ze stu ludzi co
najmniej. Troszke wigce) nawet. I moze najbardzie) agresywne przemowie-
nie to bylo przemowienic Eugeniusza Eibischa... To jeszcze wtedy ludzie
mowil, ale strach mieli, tu na plecach mieli strach, czy przypadkiem nie
pojada gdzies, nie wiem, moze juz wtedy o podroze si¢ nie bali, ale czy nie
zostang aresztowani... Eibisch najmniej sie bal. Dlaczego? Bo w okresie
swoich studiow w Akademn Krakowskiej przed wojna, zdaje sig, od 1912
do 1918 roku, miedzy innymi wlasnie przed wojna, dojezdzajac z Lublina,
przewozil listy dla Lenina. Bo on byl z Kongresowki, Eibisch. Powiazania
jakies mial wredy, mimo ze w partii nic byl, i przewozil przez granice listy.
I nalezal do takiego kotka mlodziezowego nawet, z ktorym Lenin sie kon-
taktowal w Krakowie. Wskutek tego Eibisch, majac juz tyle lat, majac taka
historie w zveiu, wywalit temu Bermanowi wszystko. Pamietam, ze Swietnie
to okreshl, Powiedzial tak: Widzi pan, byl taki ogrod. Bardzo pigkny ogréd.
Tam rosty i drzetea owocowe, i kiwtaty, i jarzyny. Moze w tym ogrodzie bylo
za duzo kwiatow. Za malo byfo jarzyn 1 drzew owocowych, ktore sq nam,
ludziom, tez potrzebne. Nie tylko, zeby byly pigkne kwiaty. To co by do-
bry ogrodnik zrobit? No, by zmienif troszke uprawy, by wprowadzit wiecej
jarzyn, posadzil wigee] drzew owocowych. A co wyscie zrobili? A co wyscie
zrobili? Wyscie wpuscili do tego ogrodu stado byczkow! — pokazal tu na Kra-
jewskich 1 na Zakrzewskiego. — Wyscie stado byczkow wpuscili do tego ogro-
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du! Zadeptaly wszystko! Nic nie zostalo! To byl wstgp do przemowienia,
a pézniej szczegdlowo na temat, co si¢ z tg plastyka polska stalo. Nastgpnego
dnia rano zostala Mangelowa — nie sama przeciez, bo na rozkaz tak samo -
ale ktos musi by¢ odpowiedzialny — od biurka od razu, wstie! za drzwi
z ministerstwa. Na powrot trzeba bylo wraca¢ do normalnego programu
i normalnych studiéw, 1 naprawi¢ szkoly poniszczone. Przeciez Poznan
zniszczyli wredy kompletnie! [...]

Dziekuje, Panie Profesorze. A ten znakomity wyjazd Wasz, wtedy do
Zwiazku Radzieckiego, z wystawa Waszej grupy?! [...]

Aaa, ja mam praktyke w roznych zwigzkach, tak jest, to jest wlasnie los
Polakéw. Urodzilem si¢ jako obywatel austriacki. Pézniej bylem obywate-
lem polskim, pozniej bylem obywatelem sowieckim...

...zeby wspomniec pochodzenie francuskie...

Tak. Poiniej bylem obywatelem sowieckim. Pozniej bylem obywatelem Ge-
neralnej Guberni. Pézniej, na chwile, znowu obywatelem sowieckim. To
samo ze zwigzkami. Jak w 1939 roku... Jeszcze opowiem o obronie Lwowa,
ale to pozniej... ledwo z tej obrony Lwowa ten mundur porzucilem, weszli
Sowieci. A zdazylem tylko tyle, zeby rzuci¢ mundur na fure i juz do swojego
domu nie dobieglem, tylko do Mariana Wnuka, bo nie chcialem pojsé¢ do
niewoli. Bo kro w mundurze - szedt do niewoli. A tu juz patrole sowieckie
wkraczaja. No i za parg dni oni od razu zaczeli wszystko organizowaé. Oni
mieli podobnych pewnie delegatow jak ja wtedy do Krakowa z Wendem®.
Tam przyjechal wtedy tez taki, tylko ze on byl w mundurze, mial pisto-
let. Zwolal wszystkich plastykow, diugie przeméwienie bylo, jak to bedzie
wspaniale, prawda, jak to zaméwienia rzadowe przyjda. No, ale polecil:
Proszg przyniesc rzezby, obrazy, grafiki, rysunki, zrobimy wystawe. Nowy
lokal dostaniemy na zwigzek. Bo ten przedwojenny nasz maly lokalik by}
do niczego. Nowy lokal dostaliSmy, przy placu Mariackim, wiec w cen-
tralnym punkcie. Urzadzili wystawe. Przyjechalo w miedzyczasie jeszcze
paru innych artystow z Ukrainy, migdzy innymi ten, ktory zostal miano-
wany naszym prezesem. To nie byl si¢ prezes, tylko holowa. To byl Dymi-
trenko, z Charkowa, malarz. Porozwieszali te obrazy, porozstawiali rzez-
by. Zwolali nas wszystkich i duze przemowienie. O, pierwsza sala, to jest
najlepsze. Ona jeszcze troszke jest moze zbyt naturalistyczna — bo natura-
lizm to byl niby przez nich potgpiany — moze zanadto naturalistyczna, ale

Mowa tu o wyprawee Profesora do wyzwolonego Krakowa w | 945 roku, podjete] w imieniu rzadu lubelskiego.
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w tym kierunku trzeba isc. Po czym: tam jest gorzej, gorzej, a poslednij zal —
poslednij raz! Ostatnia sala, ostatni, he, ostatni raz. Gloéwnie tam si¢ znalezli
komunisci, he, he... To byl tez przypadek, bo byli oni nie tylko lewicowi,
ale i lewicowi w sztuce. No, a oni abstrakcjonizmu przeciez nie tolero-
wali. Wprawdzie oni juz przyniesli nie abstrakcyjne rzeczy, ale tak dalece
mato przedstawiajace, ze kategorycznie od razu im powiedziano: poslednij
zal, poslednij raz. Weale tak rézowo nie wygladalo, jak nam ten z pistole-
tem mowil. On pojechal. Zaczely si¢ normalne czasy. Z czegos trzeba zyc.
Ztotowki wycofano. Wszystko w ogonkach. Wszystko zniklo od razu. Za
chlebem trzeba staé godzing, za cukrem godzing. Pieni¢dzy nie ma. Wobec
tego przy tym zwigzku kooperatywa: wcierki malowac i ,luzungi”. Trzeba
si¢ uczy¢ tych bukw, pisa¢ szyldy dla sklepow i malowaé weierki. Szyldow,
nie, nie szlo mi to, to mnie... to liternictwo jeszcze tak obce dla mnie...
Zaczalem weierki malowaé. Najlepiej weierki malowali ci z przedwojen-
nego Bractwa Swictego Lukasza. Albo z Bractwa Swigtego Lukasza albo ze
Szczepu Rogatego Serca.

Co to bylo?

To byl taki... Jak on si¢ nazywal? Taki rzezbiarz z Meksyku, Polak, ktory
zalozy! tu niby taki Szczep Rogatego Serca®. Taki Piast, Piast pomieszany
z Inkami, ale tez wlasnie w kierunku naturalistycznego rysunku ekspresyj-
nego. Oni to pitowali, oni to umieli robi¢. MySmy dlugo musieli uczy¢ si¢
tego. Poniewaz na to bylo zapotrzebowanie, to — zeby sobie ulatwi¢ — do-
szlismy do tego, ze trzeba bra¢ jednego typa. Jak mi dali Beri¢ pierwszy raz,
to wobec tego Beri¢ tylko malowalem. Zeby zarobi¢, zeby méc malowac
pézniej, to bralem dziesi¢¢ Berii. Tak stal Beria, to szedlem: oczy, oczy, oczy,
oczy, pozniej: ucho, ucho, ucho, ucho, gwiazdki i tak dale;.

...guziki...

Tak, guziki. | ten Beria bardzo szedl, nie wiem dlaczego. Byl w jasnej to-
nacji, nie mial tej czarnej, czarnej farby z tych... no, z marynarki. No, bo
na przyklad Molotow byl w czarnej marynarce. I ten Beria szalenie szedl.
Jak Sowieci poszli, to dowiedzialem sig, dlaczego. Bo byl w jasnej tona-
cji, a poniewaz gaci nigdzie nie bylo, wigc kupowali te wcierki, prali to
i szyli gacie na prowincji z tego, he, he... No i tak pierwsze miesigce ja-
kos, pierwszy rok wlasciwie, tymi wcierkami mozna bylo zy¢. Ale zaczgli
mysle¢ o wystawie w Moskwie. | wybrali sobie kilkunastu facetow. Nawer

. Chodzi tu o Stanistawa Szukalskiego, ktory przyjechal do Polski nie z Meksyku, a z USA. Blizsze informacje —
patrz Sztuka” 4/87.
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tak, mogg zaryzykowad, ze byla 1/3 Polakow, 1/3 Ukraincow, 1/3 Zydow.
Wybrali nas tak okolo 20 i urzadzili nam wystawg w Moskwie. To byl
1940 rok, grudzien. Przyjechaliémy do Kijowa, bo jechalismy przez Kijow
do Moskwy, zatrzymalismy si¢ w Kijowie na jeden dzien i tam w sojuzie,
zwiazku ichnim, podpisywali z nami kontrakty na obrazy. Dotad jestem
winien Zwiazkowi Radzieckiemu grube pieniadze, przypuszczam. Bo oni
placili duze zaliczki, ja nie wiem, no, chyba jakby mi dali zaliczke dzisiaj
na obraz: 50 tysi¢cy, mniej wiecej. Ta rownowartos¢ byla w rublach. Kaz-
dy deklarowal tytul obrazu, to mialo i8¢ na wszechzwiazkowy wystawg za
rok, zamawiane obrazy. No, jak tylko dostaliSmy te pieniadze, to my na ba-
zar, kupowac¢ rekawice cieple, cebule, jakies tam inne cieple... gacie cieple,
i wszystko to w robi¢ i wysyla¢ paczki do tych, co pasa biale niedzwiedzie.
Kazdy mial tam znajomych i przyjaciél. Migdzy innymi Rzepinski juz tam
byl. Bo Rzepinski si¢ nie zorientowal, wlasciwie z wlasnej winy wpadl. Pierw-
sze wywozki byly pare miesigcy po ich wejsciu, to byly rodziny policjantow
1 policjanci, pamieszczycy, czyli ziemianie, s¢dziowie, jacys tam wyzsi urzed-
nicy, powiedzmy, z wojewodztwa. 1 jak to si¢ odbywalo, to reszta mogla
spa¢ spokojnie. Pozniej, na wiosng, zaczeh wywozi¢ biezencow i1 ten nasz
hotowa, Dymitrenko, zamowit skads wicksza stome, caly zwiazek byl, pare
sal, pokryty stfoma i tam wszyscy biezency spali na tej sfomie. Bo powie-
dzial: oni bedg was szukac. Nie znajdg was, to znajdg innych. Oni tam majg
jakgs cyfre wyznaczong, jak do tej cyfry dojdg, to przestang szitkac. | Rze-
pinski, ktory wezeSniej mieszkal u Mariana Wnuka, mieszkal u mnie. Ale
mo) dom byl daleko, kilometr za Wnukiem, jeszcze trzeba bylo 18¢ wzdluz
parku. No, a on si¢ akurat zakochal w takiej historyczce sztuki, tej, ktora
napisala o problemach kolorystycznych — Maria Rzepinska, Huberowna
z domu. Odprowadzal ja, to juz tydzien te wywozki byly, odprowadzal j3
poino do domu, nie chcialo mu si¢ i$¢ do mnie, mysli sobie — juz te wy-
wozki si¢ skonczyly. I te] nocy akurat po niego przyszli. Rano przylatuje
Wnukowa do mnie, mowi: zabrali Stawka. Lecimy do Zwiazku. Od tego
Dymitrenki dostajemy bumage do Obkomu, czyli do komitetu wojewodz-
kiego, do wydzialu kultury, oni nam daja znowu bumage, zeby go wycia-
gna¢ z dworca. Chodzimy na dworcu. Zakratowane drutem kolczastym
okienka towarowych wagonow. Gdzie tam. Ryczymy, ryczymy: Rzepiriski,
Rzepisniski, Rzepinski. Nagle, kto si¢ odzywa? Rafalowski! Tez biezeniec,
ale ten nie mial zamiaru si¢ chowaé. Bo on byl komunista przedwojen-
nym, wprawdzie KPP bylo rozwigzane, ale on nie przypuszczal, ze mogli-
by go wywiezé. A tymczasem byl juz za okienkiem. Wigc Wnukowa po-
szla dalej szukaé Rzepinskiego, a ja predko do miasta znowu po bumage
dla Rafalowskiego, zeby go wyciagnaé z tego transportu. Wyciagnelismy
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Rafalowskiego, a Rzepinskiego nie znalezliSmy. Rzepinski fatalnie trafil, bo
jako kawaler trafil do obozu, gdzie go z miejsca ci, przewaznie kryminali-
Sci, obrali ze wszystkiego, nawet z bielizny. Dali mu stare ciuchy. A poza
tym byl przy karczowaniu lasu, gdzie nie mogl, bo dawali mu taka dziatke,
gdzie, powiedzmy, wypadalo 10 metréw kwadratowych czy § metrow kwa-
dratowych, a na tych metrach kwadratowych moglo rosna¢ jedno drzewo,
a moglo rosnaé 5. A on dostawal zawsze takie metry kwadratowe, gdzie
najwigce] roslo. Nie mégl tego wyrabad, wobec tego dostawal mniejsza por-
cje jedzenia. Az z glodu ciemnialo mu w oczach i wszystkie z¢by wypadly
mu ze szkorbutu. | poszedl do szpitala, bo juz w ogoble nie mogl robic.
W szpitalu zaczeli go pytad, jaki zawod, to, tamto, i dowiedzieli si¢ — chu-
doznik. I dowiedzial si¢ jego sztubowy. Taki sam, jak w Oswigcimiu byli,
taki kapo. Ja nie wiem, jak si¢ tam nazywali, no, jako$ si¢ nazywali podob-
nie. Pospolity przestepca. Jak dowiedzial sig, ze on jest malarz, to powie-
dzial: Na robote wigcej nie pojdziesz, bedziesz mnie uczyl rysowac i malo-
wac, bo mial dryg do tego. I zamiast tego bedziesz chodzil, bedziesz pisal
napisy, tu do latryny, a tu barak taki i taki i tak dalej. Jak przyjdzie paczka —
zadnej paczki ani nic nie mogl dostad, bo ci wigzniowie si¢ w nocy na niego
rzucali, paczka znikala, a on nic z tego nie mial — przyjdzie paczka, to pol
na pol. Pol dla mnie, pol dla ciebie, ale ja ci bede wydzielal, bo ci¢ inaczej
zamordujg, jak zobaczg, ze masz cos do jedzenia wigcej. On wyszed! bez zg-
bow z tego tagru. Gdzie§ na Kaukazie przesiedzial 1 Niemcy go, nawet nim
trafit do Andersa, juz przechwycili na Kaukazie. I tak, pomalu, na piechotg,
wrocil. Otéz, mysmy te paczki kazdemu z tych ludzi — a mielismy, kazdy
z nas mial znajomych, blizszych, dalszych, kolegow — wysylali. Po czym
przyjechalismy do Moskwy 1 urzadzili nam wystawe w Galerii Szczukina;
wtedy jeszcze istniala. Po wojnie te zbiory Szczukina rozdzielili, polowg dali
na Ermitaz, a potowe dali do tego muzeum moskiewskiego — jakze ono sig

nazywa?

Trietiakowska Galeria.

Nie, nie do Trietiakowskiej Galerii. Drugie muzeum. Nie do rosyjskiego
malarstwa — tylko taki odpowiednik Ermitazu, moskiewski. A Szczukina
zlikwidowali. Bo wrtedy jeszcze Galeria Szczukina byla w jego palacu daw-
nym, ktéry wybudowal, jak kupil calg wystawg malarzy francuskich chyba
w 1912 roku. To byl facet, kupiec na kolosalng skalg. Zdaje sig, flota na
Woldze, prawie wszystkie statki — to Szczukin. Ot6z jemu si¢ spodobal Ma-
tisse, bo pewnie oko na ikonie wyksztalcone, Matisse mu podpad! bardzo
i on, jak zaczal si¢ zastanawia¢, co kupi¢ — tak kupil wsio. No, ale mu-
sial to gdzies pomiescic, to palac musial zbudowac, gdzie zapraszal Mau-
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rice’a Denisa do malowania panneau dekoracyjnego, Bonnarda zapraszal,
Matisse’a. Matisse na jego zamowienie malowal , Taniec”, ktory jest dzisiaj
w Leningradzie, w Ermitazu. Potem - to byl madry facet — jak przyszia
rewolucja, wszystko ofiarowal panstwu, cale swoje muzeum. Ten palac
razem z obrazami. Wobec tego funaczarski zrobil go kustoszem. On jesz-
cze po rewolucji jezdzil kupowaé Picassa do Paryza, jeszcze t¢ galerig uzu-
petnial. Mial widocznie smykalke w tym kierunku i smak wyrobiony. No,
pewnie przez kontakt, bywal pewnie czgsto w Paryzu przed wojna. Tak, to
byla wspaniala galeria.

Zdjeli tam czes¢ obrazow, czeS¢ tych Francuzow wspanialych 1 nas po-
wiesili. Zrobili wielkie zebranie. Ja stoj¢ z dwoma Ukraincami, Romanem
Turynem i Sasza Winnickim. Turyn dobrze mowil po rosyjsku, bo byl
w armii Petlury, mimo ze¢ z Tarnopola pochodzil. Winnicki méowil dobrze
po rosyjsku, poniewaz jego ojciec byl popem, ksigdzem ruskim, ktory nie
uznawal narodowosci ukrainskiej. Takich bylo bardzo malo. Tylko to byl
tak zwany moskalofil, uwazal, ze jest narod rosyjski i trzeba si¢ uczy¢ po
rosyjsku, a jak powiedzial, ze jest Ukrainiec, to ojciec strzelil do niego bu-
telka, o malo mu glowy nie rozbil. Ale to byly jeszcze czasy sprzed | wojny
swiatowej, kiedy on jako dziecko musial si¢ uczy¢ rosyjskiego. I Sasza znal
rosyjski perfekt. My tu ogladamy van Gogha, nie reprodukowanego, ja tego
van Gogha nie znatem z reprodukgji, nigdzie go na reprodukcji nie widzia-
lem, oni tez — a podchodzi do nas jakis facet, trochg starszy od nas — mysmy
wtedy mieli ile? Turyn byl najstarszy, mogl mie¢ lat 40, ja mialem 35, a tu
podszedl do nas jaki$ facet kolo pigédziesigtki. No i zaczyna z tymi dwo-
ma Ukraincami rozmawia¢ po rosyjsku, pytac, co nas tak zainteresowalo.
Wiec tam Turyn mowi: no, wspanialy van Gogh. On mowi: No, ja czesto
tu przychodze z moimi studentami. A Turyn si¢ pyta: — A co ont mowiq na
van Gogha? — Oni skazali, ze eto gawno! To Turyn moéwi: Znaczytsaja, oni
nie poniali? Ten mowi: Niet, oni prawilno poniali. Tu dzwonig, ze zebra-
nie sie zaczyna, wiec my, prawie jako ostatni, wchodzimy na te¢ duza sale,
a na tej sali oprocz nas jest wszystko, co si¢ w plastyce w Moskwie liczy. Ja
wiem? — zebranie na 200 osob. Przewodniczy jakis krytyk sztuki. Siadamy
tak: ten Rosjanin, ktory wchodzi, prawie w ostatnim rzedzie, jeszcze sa wol-
ne miejsca, on siada, ja — kolo niego, ci dwaj Ukraincy — obok mnie. Wazne
dla pozniejszego przebiegu. Wchodzi pierwszy ruski i zaczyna, zagaja dys-
kusje — by¢ moze prezes zwigzku tamtejszego, moskiewskiego. Mogg wstac?

Tak.
Bo to jest konieczne. Wszedl, rozbiera marynarke¢. Zdjal marynarke i méwi:
O, w tej marynarce ja pojechalem do Paryza i w tej marynarce ja z Paryia
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wrocilem, a ci wszyscy nasi koledzy ze Lwowa, co tu przyjechali, ci, co byli
w Paryiu, to wszyscy tam przebrali si¢ za Francuzow. 1 tak po nas, po nas.
Co jeden, to... Bo ten jeszcze pierwszy byl najdelikatniejszy... To nasz pre-
zes, nasz holowa, Dymitrenko, ktory zostal w migdzyczasie przez nas prze-
robiony i to tak dalece przerobiony, ze Marian Wnuk, ktory nie mial, nico-
wal sobie ubranie... Nicuje ubranie, a tu problem — co z t kieszonkg zrobic,
bo ona sie znalazta po prawej stronie teraz; i powiedzial: Niech pan tego
nie ceruje, zrobinty kieszonke po prawej stronie. Marian Wnuk byl przy-
stojny, elegancki zawsze, bardzo dbal o to, jak chodzi ubrany. Dymitrenko
zamawiajac sobie garnitur u krawca, kazal dac kieszonkg po prawej stronie.
Z tego widaé, jak byl przerobiony. Byl przerobiony przez nacjonalistow
ukrainskich, jak sie okazalo pozniej, zupelnie, ale byl 1 przerobiony jako
malarz. On przychodzi, méwi: chlopcy, mawcie to, coscie mi we Lwowie
mowili, to tu méwcie. No, to wreszcie zaczelismy wychodzi¢ i mowic. I na-
wet w dyskusji zabral glos, po raz pierwszy i ostatni w zyciu, Artur Nacht-
-Samborski. Nigdy, w zadnej dyskusji pozniej nie bral udzialu. Ani przed-
tem ani potem. Tak go wkurzyli. Wyszedl i powiedzial: Prosze¢ panow, ja
przyznaje sig; przyznaje sig do tego, co ten kolega na poczgtku powiedzial,
obrazowo niby, jako metafore, ze mysmy si¢ przebrali w kostiumy francu-
skie. Owszem, ja sig przyznaje. Ja jestem pod wplywem sztuki francuskiej
XX wieku. Tak — jak cala Europa w ciggu XV wieku byla pod wplywem
renesansu wiloskiego. I nie wstydzil sig tego Velazquez, ze jest pod wplywem
renesansu wiloskiego, nie wstydzili si¢ tego Holendrzy, nie wstydzili si¢ Fran-
cuzi, nie wstydzil si¢ Poussin, Ze jest pod wplywem — dlatego, ze na owczesne
czasy — byla to przodujgca sztuka. Tak jak przodujgcg sztukg jest w tej chwili,
w XX wieku, sztuka francuska. Natomiast moim kolegom sowieckim musze
powiedziec, ze oglgdalem tutaj wasze wspolczesne malarstwo, waszq wy-
stawe, na ktorg nas zawiegliscie. To jest — wybaczcie — ale sztuka niemiecka
polowy XIX wieku. Noo... Jak to uslyszeli, to jakby w nich grom strzelil.
Ten facet, co kolo mnie siedzial, to jakby mu ktos szpilke w tytek whil. Pod-
skoczyl z wiciekloscia, poprosil o glos zaraz po Nachcie. Wyszedl i powie-
dzial: To sg sami kontrrewolucjonisci. Z nimi szkoda dyskutowac. Albo oni
zechcg tak pracowac jak my zgdamy, tak jak zostalo ustalone, albo nie, to
won z nimi! Tu nie ma co w bialych rekawiczkach dyskusji prowadzic. Palkg
po tbie i koniec! Na to przewodniczacy: Odbieram wam glos. Przewodni-
czacy odebral mu glos — méwi — bo czul, ze tak jakby iskry przeskakiwaly
juz na tej sali, jak ten od kontrrewolucjonistow zaczal mowic. Odebral mu
glos, powiedzial: To jest dyskusja naukowa, takich argumentéw — palkg
po glowie — to nie wolno mowic. Zamykam zebranie. Zamknal zebranie.
I teraz ten facet przyskakuje; my juz wychodzimy, z duszg troche na ramieniu,
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co tu bedzie — a przyskakuje do naszego prezesa, do tej naszej holowy, lapie
go za klapy marynarki 1 méwi: Ty kawo tu priwioz? To sq sami kontrrewo-
lucjonisci! To ty z takimi przystajesz? Ten sig chcial jakos od miego oswo-
bodzi¢. Bo slyszalem, ze tak zaczgl tam wolac¢ — wozmit ot mienia towo
chuligana! Tam ich zaczeli rozdzielaé. Bo prawie si¢ pobili. Dymitrenko
pyta go: — Ty w ogdle kto taki? - Ja? Ja z ,,Aurory”. | okazuje sig, ze to byl
marynarz z ,Aurory”, ktory skonczyl pozniej studia malarskie widocznie
i byl profesorem w Instytucie. Uczyl malarstwa. Blagorodzki. O ile... pra-
wie na pewno to nazwisko. My wracamy do hotelu. Nie rozchodzimy sig
po swoich pokojach. Idziemy do tego Dymitrenki. On mial nie jeden pokdj,
ale jako przewodniczacy mial tam apartament. Zbieramy si¢ tak u niego
i on mowi: — Chlopcy, ratujcie mnie, on mnie zgubi, ten typ mnie zgubi,
ten typ mnie zgubi, z ,Aurory™! — Jak my ciebie mozemy ratowac — my
siebie chcemy ratowac. — Jak mnie ratowac, to i siebie — razem. Jutro jeste-
scie u przyjaciela Lenina, rzezbiarza Merkurowa®. Wszystko mu opowiedz-
cie. Rano jestescie tam, a wieczorem Korniejczuk was zaprosil na przyjecie.
Dzisiaj czyta Stalinowi swoje libretto do opery ,,Bohdan Chmielnicki”.
Trzeba, Komiejczukowi opowiedzcie tez wszystko — jeszcze nie byl zona-
ty z Wasilewskq. A my rzeczywiscie, jestesmy u Merkurowa, mniej wigce]
byl w tym wicku co ja teraz, okolo osiemdziesigtki. Taaka siwa broda. Jak
zobaczyl, ze sa Polacy: Ach! Boznasiska! Ja si¢ przyjaznitem z Boznariskq!
W akademii w Monachium razem z nig studiowalem. Pozniej widywalem jg
w Paryzu, bo ja pojechalem. Ona pojechala do Paryza, ja tez za nig, w pare
miesigcy pozniej. Bylem poiniej u Rodina. Do konca Zycia wlasciwie sig
2 nig przyjaznilem. Teraz z nig nie koresponduje, bo nie da si¢ — ona jeszcze
zyla, w 1940 roku akurat umarla. On nieduzo pozniej. Odbywa si¢ to dale-
ko za Moskwa, dwadziescia parg kilometréw, olbrzymie jakies ogrody; on
nas przyjmuje naprzod w pracowni, pozniej w oranzerii, w ogrodzie zimo-
wym, ale polaczonym z willg jakas... Jakas luksusowa willa, znowu jakie-
goé kupca milionera, ktora dostal Merkurow po rewolugji na mieszkanie,
pracowni¢ urzadzil tam, w takich przybudowanych jakby hangarach, bo on
jednoczesnie przygotowywal pomnik Lenina, ktory mial stangé na Palacu
Sowietow. Patac Sowietow mial mie¢ 300 metrow, figura na tym - 100
metrow. | on nam pokazuje fragmenty studium ucha, studium dioni w skali
naturalnej, ktore robi. Pozniej kolekcje masek. Wspaniala kolekeje masek
mial. I Gorki tam byl, i Lenin, i wszyscy ci dzialacze wielcy, rewolucyjni
i arty$ci. | powiada migdzy innymi, jak Boznanska pocalowal w kolano.

" Chodzi zapewne o rzetbiarza Sergieja Merkurowa.
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Méwi: Bardzo mi si¢ Boznanska podobala, ale ktos z kolegow mowi: no,
nic ¢i z nig nie wyjdzie, ona jakos nie bardzo jest taka ch¢tna do flirtow.
Merkurow mowi: A ja, poniewas pilismy, powiedzialem, ze ja si¢ zakladam,
ze pocaluje ja w kolano. Bylbym ten zaklad przegral. Ale sobie mysle tak...
Wymyslitem — bo to przy maskach bylo, ktore nam pokazuje - Zeby Boznai-
skq pocalowac w kolano, to ja wpadlem na to, zeby robic maski. 1 zaczglem
robic wszystkim kolegom i kolezankom, w akademii w Monachium. Wkiada
sie dwie slomki w nos, smaruje tluszczem, zalewa gipsem i robi te maski.
I zrobila si¢ w akademii moda na maski. 1 przyszla Boznasiska, Ze tet chee
mie¢ maske. Wiec dobrze. Polozyla si¢. Zalalem jej glowg gipsem, odkrylem
spodnice, pocalowalem w kolano. Wszyscy koledzy widzieli, Ze wygralem
ten zaklad. No i Merkurowowi po tym wszystkim mysmy opowiedzieli to.
Powiedzial: Spokojnie panowie, spokojnie, ja... Zalatwi sie, zalatwi sig.
Wieczorem Korniejczuk nas przyjmuje w hotelu ,Moskwa™, w restauracji.
O godzinie drugiej koficzy sie tam godzina otwarcia. On przywolal rego
maitre’a od sali, co$ tam naszeptal mu. Zostalo dwach kelnerow 1 my, do
rana, bo nie koronowany ksiaze Ukrainy — co czytal dzis libretto Stalino-
wi — przyjmuje gosci. | my tez wszystko Korniejczukowi opowiedzielismy,
po czym jeszcze siedzieliSmy w Moskwie jakie§ dwa tygodnie. Na samym
koncu zrobili tylko dla nas — tych kilkunastu — zebranie, gdzie nam zacz¢h
tlumaczy¢ — no, wiecie u nas to wszystko bylo, ale ludzie nie rozumieli
tego. Nie wiedzieli, czy to rzezba czy pisuar... no, musialo si¢ to zmienic.
Trzeba malowac tak, rzezbic tak, zeby ludzi wiedzieli, o co chodzi — jednym
stowem: tagodnie. Po czym bankiet na pozegnanie. Na bankiecie wszyscy ci
sami ludzie, co byli wtedy tam. I tu nas zastrzelili, bo my z tych ogonkow
za cukrem, za chlebem, a tu bazanty z pi6rami, michy kawioru, Bog wie co.
Zarcia i wody... | toast za toastem, tak jak u nich zwykle. Mowa za mowa.
I w pewnym momencie wstaje ten Blagorodzki i publicznie nas przeprasza!
I wtedy dopiero§my si¢ przestraszyli... PomyéleliSmy sobie: noo... jak taki
zasluzony, na taka hanbeg - tu nam wygrazal, a teraz nas, jak szczeniak matly,
pigcdziesigcioletni facet z ,Aurory” przeprasza nas jak gowniarz jakis. ..
Nieprzyjemnie nam si¢ zrobito nawet... Wystarczy. m

Rozmowa opublikowana zostala w ,,Czasie Kultury” 7/1988, s, 12-20.
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Wierze tym, ktérzy mowia, ze...
Z Jaroslawem Maszewskim rozmawiat Rafat Grupiniski

Co wedtug Ciebie jest wazniejsze w aktywnosci artystycznej: spotkanie
z innymi twércami i wzajemne inspirowanie czy bycie po prostu wsréd

ludzi, takze wsréd artystow jako osobowosci?

Wszystkie skladniki, ktore wymieniles, sa wazne, ale tez tak normalne jak
normalnym jest powietrze. Kazdy z nas ma aforyzmy-klucze na dany okres
zycia, niezaleznie od tego, czy jest bardzo mlody, czy juz jest w trzeciej
mtodosci. Kiedys sobie powiedzialem, ze sztuka najwyzsza jest nieantago-
nizowanie wartosci, chociaz jasne, ze w imig skutecznego dzialania rowniez
w sztuce z czegos trzeba rezygnowac albo si¢ czemus przeciwstawic. Jestem
przekonany, ze ze sztuka tak jak z miloscig, jest tyle jej interpretacyi, ile
bylo istnief na Swiecie, znajduje si¢ ja gdzies tam, gdzie jest jaka$ harmo-
nia pomiedzy §wiatopogladem a konkretem. A jednostka ze swoja potencja
i losem przemieszcza si¢ raz na jeden obszar, raz na drugi. Kiedys uczono
nas, ze obowiazuje zasada: od ogoétu do szczegolu. Przyszed! jednak czas
buntu, bo zycie wykazuje, ze czgsto trzeba si¢ nadrz¢dnosci tej zasady prze-
ciwstawic. Projektant, artysta, kazdy czlowiek tworczy przypomina ptaka
kotujacego nad horyzontem, ktory opada na szczegol, potem si¢ wznosi,
znow opada, a te zwiazki wzajemne pomigdzy detalem i szerszym horyzon-
tem i to, ile razy musi opasé, zeby zobaczy¢ wyrazniej lub cos zinterpreto-

wac, to jest niewiadoma indywidualnosci 1 jej losu.

Ale to, co nazywasz nieantagonizowaniem wartosci w sztuce, czy to nie
jest pewnego rodzaju slabos¢ artystyczna? Jest to bycie w sztuce takim,
jakim sie chce byé takze wobec ludzi, a wigc bycie dla innych bardziej
niz dla siebie. Jezeli jest sie bardziej dla innych niz dla siebie, to wtedy
rezygnuje sig¢ z wielu rzeczy, ktére mozna by byto osiagnac, czasami ich
kosztem.

Jesli kto chee sig pigc na listach rankingowych albo jezeli chce z uporem
przeforsowac jakies ograniczone pasmo swoich zainteresowan czy namigt-
nodei. to bardzo czesto zachowuije si¢ bezwzglednie. Bywa, ze jest to wykal-
kulowane, bywa, ze jest robione z pasja i przekonaniem. Istnieje zjawisko
obstawiania takiej czy innej formy egzystencji artystycznej i konsekwentne-
go w niej trwania przy jednoczesnym obrazaniu si¢ na innych i deprecjo-
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nowania ich jako naturalna czgéé zachowan. Artysci niechetnie godza sie
z koniecznoscig klasyfikowania na gatunki, ale mogliby$my napetnié szufla-
dy typami roznie w roznych okresach zycia otwartymi na innych.
Natomiast zastanawianie si¢, jak nie antagonizowaé wartosci, jest tym waz-
nicjsze, im czlowiek jest dojrzalszy. Ale czy artysta moze byé dojrzaly? Chy-
ba tylko w tym sensie, ze osigga taki stan, kiedy to bardziej on jest potrzeb-
ny muzom niz one jemu. Facecja?

Jestes wykladowca na Wydziale Architektury Wnetrz i Wzornictwa
Przemystiowego w Panstwowej Wyiszej Szkole Nauk Plastycznych
w Poznaniu. Co uwazasz za szczegoélnie wazne i zwiazane z tym faktem?
Stoimy przed koniecznoscig teoretycznego okreslenia naszego dorobku
1 jak zawsze stalego myslenia o przyszlosci wydziatu projektowego na naszej
uczelni, rozwijania refleksji nad pojeciem »design”, ktore obecnie stalo sie
tak nieczytelne jak termin ,postmodernizm”, Kiedy zaczynalo si¢ dyskuto-
wac o postmodernizmie, to jeszcze moglem si¢ polapaé, wokol czego kraza
ci, ktorzy sig na jego temat wypowiadaja. Im wigcej jest wypowiedzi, tym
bardziej zduszona jest mozliwos¢ odpowiedzenia sobie w sposéb wzajemnie
zgodny. Mozna jedynie spisywaé protokoly rozbieznosci. ,,Postmodernizm”
rozplynal si¢ w sztuce. Tak samo w zyciu rozplywa si¢ w tej chwili . design™.

Co to znaczy, ze sie rozplywa, co masz na mysli?

Coraz wigcej aktywnosci 1aczy si¢ z pojeciem designu, choc jednoczesnie po-
jawily si¢ pomysly, aby wydzieli¢ szkoly projektowe ze szkol artystycznych,
szezegolnie wzornictwo przemyslowe. Odbieram je jako wyraz dynamiki
postaw profesjonalnych, oczywistych dla spoleczenstwa konsumpcyjnego,
jednakze realizacja takich pomyslow nasili w projektantach to, co bardziej
finezyjni liberalowie nazywaja ograniczeniami pragmatycznego profesjonali-
zmu. Uwazam, z calym zarozumialstwem, z racji odziedziczoncgo dorobku
i charakreru miejsca, w krorym szkola si¢ znajduje, ze w PWSSP w Pozna-
niu my na Wydziale Architektury Wnetrz 1 Wzornictwa Przemyslowego po-
winnismy by¢ Oksfordem designu. Niech sobie istnieja dobre szkoly, ktére
ksztalca w waskozawodowy sposéb. Najgorsze jest jednak to, ze ludzie, kto-
rzy mowia o oderwaniu kierunkow projektowych od uczelni artystycznych,
mysla tak jak w epoce minionej, ze to powinna by¢ decyzja MEN-u czy
Ministerstwa Kultury i Sztuki, a nie ich wlasna i na ich odpowiedzialnosé.

Wréémy jeszcze do pojemnosci pojecia designu.
Ze sztuka jak ze wszystkim: jednym z jej fundamentow s jakies umiejet-
nosci. A jednak wyjatkowosc sztuki pozwala niekiedy lekcewazy¢ warszeat
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po to, aby za chwile tym mocniej sobie o nim przypomniec. Sztuka to jest
co$ wigcej 1 praca na uczelni takie) jak nasza powinna polegac na tym, zeby
w racjonalny sposob stara¢ dowiadywac si¢, w co wierzymy. Wiadomo, ze
to komplikuje Swiat, ale tez uelastycznia i uodparnia czlowieka. Postawa
wobec sztuki jest czescia jakiejs wiary, ale moze by¢ budowana na racjonal-
nym postepowaniu, na racjonalnej obserwacji, ktora nie wyklucza emocji.
Nie ma opozycji miedzy .czuciem i wiara, a medrca szkietkiem i okiem™,
Miejsce designu, architektury i bioniki jest miedzy naukg a sztuka, to weale
nie oznacza, ze uznaje jakies sztuki za bardziej od nich artystyczne. Jako nie
nauki, a jedynie positkujace si¢ naukami dziedziny, moga niekiedy stawaé
si¢ tym bardziej artystycznie wyzwolone, im bardziej si¢ od sztuk picknych
oddalajg. Jest to zjawisko paradoksalne, chociaz zrozumiale wobec stale-
go zapotrzebowania artystow na realnos¢ zludzen. Kierunek wyzwalania
si¢ designu, architektury i bioniki moze tez byé odwrotny, ku sztukom
picknym, bo bycie kreacyjnym wymaga stalych prob rozumienia harmonii
sprzecznosci 1 konsekwencgji.

Czy waina jest wigc oryginalnos¢ i emocje, czy jednak warsztat, perfek-
cja, odnalezienie zlotego srodka?

Kiedys w prywatnym mieszkaniu zetknglem si¢ z malerikim obrazem, ktory
przedstawial trzy brzozy, i bylem oszolomiony maestria materii, $wiatla.
I 'kadr, i obrazowana scena byla najbanalniejsza z banalnych. To bylo cos,
co widzialem na kilometrach landszaftow, z kt6rych jedne mnie uwodzily
sW0ja naiwnoscia, inne znowu tym, ze s3 tak pospolite, ale tym sie czlowiek
najada predko. Ten obraz natomiast mial cechy zlozonosci i oczywistosci,
jakie wlasnie sztuka, szczegolnie dojrzala, potrafi ukazaé jednoczesnie. To
byl obraz Corota. Mistrz namalowal sobie taki temat. Pomyslatem: jakby
Miles Davis zagral \Wlazl kotek™, to tez zbudowalby wokél niego dzielo.
Z designem jest podobnie, bywa mistrzowski, lecz bywa i zwyczajny. Do
designu pojmowanego pospolicie przylegalo prawo wielkiej serii, choé juz
od dawna istnieje design zwany artystycznym, rygorystycznie przestrze-
gajacy ograniczonej serii, przedstawiany w galeriach prezentujgcych idee.
Jedni projektanci krzycza, ze przy milionach egzemplarzy dzielo nie jest
designem, a inni méwig: nie, przeciwnie, wlasnie o to chodzi. | to s3 na-
mig¢tnosci podobne niekiedy do tych, ktére powstajg wokol wykreowania
takiego produktu jak Madonna lub zwyciestwa w kampanii wyborczej, bo

to tez si¢ zaczyna wpycha¢ w pojecie designu. Design to znaczy po prostu
projektowanie.
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W designie szybciej spetnito si¢ wiec przekonanie awangardy, ze wszyst-
ko jest sztuka? Czy to jest to samo przeklenstwo ciazace nad sztuka
wspélczesna, ktora weszta w Swiat przedmiotéw codziennych? Czy te
sfery gdzies sie spotkaty i rozmyly sie ich granice?

Nie ma podstaw, zeby wypowiada¢ si¢ jednoznacznie. Opowiem ci nato-
miast o dwoch przypadkach. Spotykam przewodniczacego Stowarzyszenia
Historykow Sztuki Janosa Brendla, ktory wrocil z Kassel i mowi mi, ze
sztuka dryfuje, a tylko design i architektura s3 witalne, a potem spotykam
Grzegorza Dziamskiego, ktory polemizuje ze mng na temat wypowiedzi
wartosciujgee], ze Jurek Piotrowicz maluje lepiej niz Chagall i wypowiada
si¢ w tym duchu, ze jakos¢ warsztatowa nie jest problemem sztuki wspol-
czesnej. Sg to poglady lub prowokacje 0séb waznych dla kszraltowania
opinil 0 tym, czym jest sztuka, czym jest design. Spytalem tez panig Ande
Rottenberg, jakie widzi miejsce dla sztuk projektowych w Osrodku Szruki
Wspolczesnej przy Fundacji Batorego. Odpowiedziala: takie, jakie zajmuija
w ogolnej panoramie sztuki wspolezesnej. Jezeli miernikiem tego mialyby
by¢ podreczniki, to marginalne. Jednocze$nie jest tak, ze malarze malujac
pejzaz, bardzo czgsto porzadkuja architekturg; studiujac martwa naturg, po-
chylaja si¢ nad produktem. Oni ¢i powiedza, ze pochylaja sic nad Swiatlem
i taka jest ich prawda, starajg sie zinterpretowac Swiatlo, ale jednoczesnie

robig to poprzez konstrukej¢ obiektu.

Czy niedawna popularnos¢ obiektow, instalacji i tak dalej to dla Ciebie
byta w jakims sensie dzialalnos¢ antydesignowska?

Tak, ale myslg, ze to nieckoniecznie bylo kierowane przeciwko istnieniu
designu, tylko przeciwko skutkom, jakie on niesie, przeciwko zawe¢zaniu
wyobrazni. Z tym, ze jezeli spojrze¢ w przeszlosc, to epoki minione byly
znacznie bardziej skostniale w swoich stylistykach, ale tez istniala masowa
wyobraznia. Dlatego ja bym nie rozdzieral szat.

Mniej przedmiotow zapelnialo swiat i o wiele mniejsza byla liczba tych
standardow.

Pytanie, jak te przedmioty byly adorowane? Trzeba by pytaé etnografow,
historykow, ktorzy sa jednoczesnie antropologami kulturowymi.

W kazdym razie droga do porcelanowego nocnika byta diuga.

Zgadzam si¢ na konieczno$¢ zycia z pewnego rodzaju niekonsekwencja
wartosciowania. Sa poeci, potem sa pisarze, dziennikarze, teksciarze, sa
i hybrydy, to znaczy poeci reportazu i wybitni teksciarze, ktorzy sa poetami,
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a ktorych sig nie dostrzega, bo cos tam. Tak samo s3 oczywiScie najpierw

malarze, potem moze graficy, rzezbiarze, potem architekci i my...

...w srodku dzisiaj s3 instalatorzy.

Uciera to sie tak, ze malarze mowia e nas: stolarze. Przy jednoczesnym sza-
cunku 1 uznaniu istnieje potrzeba wywyzszania sig. Jak kiedys wspomina-
tem w wywiadzie z Leszkiem Nowakiem, przeSmieszne jest zarozumialstwo
architektow, szczegolnie po politechnice. Nie jesteSmy tak szaleni jak pla-
stycy ani nie jesteSmy tez tak ograniczeni jak inzynierowie. Z kolei pro-
jektanci emanujg czesto poczuciem, ze s3 niemalze wiedza, jak czlowiek
powinien zy¢ na co dzien i czym si¢ otaczad, by uksztaltowac sig na sposéb
bardziej szlachetny.

Zebysmy sie dobrze zrozumieli: jestem przeciez dziekanem tego wydziatu
wierze, ze forma wizualna ksztaltuje czlowieka, jego uczucia, tylko spokoj-
nie z tym przekonaniem o szczegélnym poslannictwie. Ono jest zwyczajne,
tak jak zwyczajne i niezwykle jest poslannictwo kazdego nauczyciela, ktory
uczy cig¢ alfabetu. Po latach dopiero, gdy mijasz staruszke na ulicy 1 wiesz,
ze to jest pani, krora ci¢ nauczyla alfaberu, to mozesz miec poczucie, ze spo-
tkales Matke Boska. Dopiero po latach mozesz tak przyjac. W normalnym
biegu zycia nie sposob idealizowac jego codziennosci.

Byt stan wojenny. Ty akurat prowadzites z przyjaciétmi niezalezne pismo
podziemne ,Veto”, ktére miato szeroki kolportaz, bylo znane w kraju,
i przede wszystkim — w odréznieniu od wielu gazetek — publikowalo
obszerne artykuly, czesto zahaczajace o filozofie polityki, ktére uczyty
myslenia o tym, co zrobi¢ z tym $wiatem, kiedy juz sig uda go zmienic,
a nie tylko jak go zmienia¢ przy pomocy puszki farby. Skad sie wzigla
Twoja aktywnosé polityczna i jak ja godziles z praca artystyczna?

Wtedy bylem na takim etapic w moim zyciu, ze zadawanie sobie pytan,
czy jestem, czy nie jestem artysta, nie bylo istotne. Nie bylo istotne, praw-
de mowigc miedzy innymi dlatego, ze mialem poczucie malego talentu,
moze to byly kompleksy i wiedzialem, ze sa zainteresowania, ktore mi to
bardzo rckompensuja. Wyniesione z domu zainteresowania problemami
spolecznymi. Wzigly si¢ one z okraglego stolu, ktéry stal w naszym domu
i przy ktorym codziennie z matka, ojcem i bratem rozmawialismy. I trzeba
bedzie ten stol kiedys wyciagnac z ogrodu, bo si¢ rozpada, a to byl moze
najwazniejszy mebel w moim zyciu. Zdawalem réwnoczesnie na socjolo-
gic, do szkoly plastycznej ledwo zdalem, a na socjologii bylem pierwszy na
liscie. Studia uniwersyteckie to bylaby wyniesiona z dziecinstwa, z domu
naturalna droga. Natomiast nie zatuje, mysle, ze mialem wielkie szczescie,
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ze z malym talentem i z tamtym $wiatem wylgdowalem w tym srodowisku,
i jestem z tego powodu bardzo szczgsliwy, ze tak mi si¢ udalo.

Z czego to wynika? Z Twojej potrzeby prowadzenia intensywnego zy-
cia? Bo chyba zgodzisz sie z tym, ze to, co sig zrobi w sztuce dobrego,
ma jednak trwalsze oddziatywanie niz najwigksze nawet zaangazowanie
w robienie jednej z setek gazet podziemnych, chocby nawet byta taka
dobra. Taka byla argumentacja wielu ludzi z naszego srodowiska.
Zgoda, ale wole mie¢ meskie klimakterium z powodu niezrealizowanych
marzen bycia artysta niz z powodu tego, ze nie sta¢ mnie bylo na cos wigcej
w sytuagji, kiedy wydaje mi si¢, ze przynajmniej powinienem sprébowac,
czy mnie staé. Bywa rowniez odwaga powiedzenie sobie, ze nas na cos nie
sta¢. Pamietam rtaki dzien, kiedy mialem dos¢. Daleki jestem od osadzania
ludzi dlatego, ze byli niekonsekwentni czy co$ si¢ w nich konczylo. W tej
chwili tamte emocje nie sa we mnie szczegdlnie zywe, ale jeszcze dwa, trzy
lata temu wiedzialem, ze zawsze wolg p6js¢ przegadac noc z ludzmi, ktorzy
wartosciuja otaczajacy Swiat z troska o Polske i sg gotowi co$ zaryzykowac.
Wolalem z nimi przegada¢ noc niz z innymi mowic o sztuce.

Czy to nie wynika z tego, Ze zycie intelektualne, towarzyszace polskiej
sztuce, jest bardzo ubogie? Ze sztuka jest o wiele bogatsza niz komen-
tarz, jaki otrzymuije, i Ze moze stad tez wolimy dyskutowa¢ o sprawach
spolecznych, bo nie za bardzo umiemy dyskutowa¢ o sztuce?

Mysle, ze zycie intelektualne nie jest ubogie w tym sensie, ze jest wielu
ludzi, z ktérych mozna czerpa¢. Natomiast niewatpliwie slaba jest potrzeba
komunikowania sie.

Jesli intelektualizmowi nie towarzyszy emocja, dzigki ktorej chee si¢ sie-
dzie¢ nocami, ktére z sentymentem wspominam, to i wokot sztuki tak zwa-
nej intelektualnej — jak w wymianie towarowej: mysl za mysl, pojawia si¢
sytuacja, krora bardziej przypomina wybory miss pieknosci. To sa wyjicia,
serie wyestetyzowanych wypowiedzi. Mowigcy maja wiele wypracowanych
elementow skladowych i portrafig je zestawi¢, a niespecjalnie zalezy im na
ryzyku, na watpliwosciach, na ukladaniu si¢ z inng osobowoscig. Przede
wszystkim wazna jest projekcja siebie i potem mozesz ich wypowiedzi oce-
niac jak te panienki: ta fajnie, ale nogi, a ta za glupio o turystyce, a ten
angielski podejrzany i temu podobne. Dyskusje i zadecia woké! sztuki tak
zwanej intelektualnej s czgsto zwyczajng powtérka z geometrii albo zwy-
czajnym porzadkowaniem mysli dawno fundamentalnych. Rozumiem cene
konsekwencji réwniez na tej drodze, niemniej zadziwia mnie, jak dla nie
wiem jakiego image’u tak zwany artysta-intelektualista mowi poprzez sobie
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tylko zrozumiale skojarzenia, a kiedy jedziesz z nim autem 1 musi uwazac na
znaki drogowe — wypowiada si¢ znacznie przejrzyscie.

No wiasnie, o wiele chetniej rozmawiamy o literaturze, o kinie Fellinie-
go, Antonioniego czy Kieslowskiego ostatnio niz o dzietach sztuki na-
szych przyjaciol.

Dlatego, ze w tych rozmowach doszlo do zupelnej paranoi. Dam ci przy-
ktad. Dyplomant naszej szkoly przedstawil obiekt i wyglosil tekst na jego
temat. Poniewaz tekst byl niezrozumialy, zaczeto mu zadawac pytania. Wte-
dy oswiadczyl, ze cheiatby, zeby obiekt bronil si¢ sam. I zamknelo si¢ koto.
To byla jedna z najbardziej beznadziejnych chwil na uczelni, jakie mialem
okazje ostatnio doswiadczyc.

Odnosze wrazenie, Ze pozostajemy na poziomie pewnego Zargonu,
w ktérym sa stowa-klucze, s3 umowne pojecia, s3 metafory, ktére nosz3
jakies znaczenia, ktore sig przeksztaicaja, w miare jak uptywaja lata, ale
generalnie jest to zargon, w ktérym slowa w rodzaju: , intuicja, prze-
éwiadczenie” czy pare tego typu niejasnych okreslen petni rolg wzorca.
Przyznaje si¢ do szalonej niekonsekwencji, bo z jednej strony, bylbym zwo-
lennikiem tego, zeby na uczelni plastycznej uczono retoryki, bo jasnosc
wypowiedzi porzadkuje myslenie. A z drugiej strony, mozna si¢ popukac
po glowie i powiedzieé: po co? Istnieje cos takiego jak inteligencja wizual-
na. Wielu kolegow jest znakomitymi gawedziarzami, Swietnymi erudytami,
a nie potrafi mowi¢ wprost o tym, co robig w sztuce. I nic dziwnego.

Jak dalece uznajesz za wazne widzenie sztuki przez czlowieka, ktory
jest autorem dziela: poprzez osobowos¢, poprzez biografie?

To Andrzej Okifczyc sformulowal kiedys prowokacyjnie odpowiedZ na
pytanie: Co dla ciebie jest sxtukg? — Coraz mniej, albo potrafisz to zrobic,
albo nie. 1 to jest jeden koniec, a drugi jest taki, ze wszystko jest sztuka,
jest tylko kwestia kontekstu, waloryzowania konsekwencji, czegos, co ko-
ledzy chetnie nazywaja obecnoscia lub zaistnieniem... Ogladamy zyciorysy.
Zaistnial, to jakas gwarancja, ze moze bedzie istnial. Reszta to kwestia,
czy przekladamy postawy na parytet znaczenia czy na parytet pienigdzy
i w imie jakich tgsknot?

Dla wlasnych potrzeb uznaj¢ za wazne widzenie sztuki przez osobowos¢

artysty.

Twoja postawa ma ten ogromny plus, ze w spos6b zupetnie naturalny,
wecale nieprogramowy spotkania, ktére byly robione w Ogrodzie Smoka
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czy organizowane przez Ciebie w miescie, gromadzity artystow wszel-
kiego autoramentu, wszelkich dyscyplin.

Moze dlatego, ze zyj¢ w Poznaniu od dziecka, wiele os6b znam, a bedac sta-
rym kawalerem, mam wigcej czasu. Ostatnio interesuje mnie wspolne bu-
dowanie czegos takiego, co nazywam scenografig incydentalna. Maslo ma-
slane, bo scenograhia jest z natury rzeczy incydentalna. Ale chee podkreslic,
ze blizsza jest mi ostatnio forma przejSciowa. Artysci plastycy, muzycy nie sa
aktorami, ale niektorzy chetnie wypelniajg miejsce, ktore z nimi ustale albo
ktore im arbitralnie zaproponuje, bo jest mojg sprawa, zeby wiedzie¢, kogo
cheg obsadzi¢ w danym miejscu. Wydaje mi sig, ze w ten sposéb budowalo
wystawy Koto Klipsa. Nie mam pojecia, jaka tam byla gra indywidualnosci,
ale chyba bylo podobnie. Dawna architektura wypracowala nisze dla rzezb,
dla malarstwa — plafony i tym podobne. Dzi§ mozemy pracowaé swobod-
niej i to jest wielka frajda.

Co wiec z perspektywy czasu byloby dla Ciebie najwainiejsze: czasy
opozycji, praca artystyczna, bycie demiurgiem srodowiskowym...

Wiesz, ze emocje zbiorowe sa najmniej trwale. To dotyczy rowniez naszych
zwiazkOw i naszego sposobu mySlenia. Dla mnie najbardziej rozwijajacym
intelektualnie okresem w czasie konspirowania byly lata, kiedy bylo najbar-
dziej jalowo spolecznie, czyli juz srodek lat 80., kiedy bylo nas tak bardzo
malo, a praca w podziemiu byla bardziej symboliczna i przetrwalnikowa
niz praktycznie skuteczna — przynajmniej wtedy si¢ tak moglo wydawac.
Dzisiaj z dystansu patrz¢ na tamte nasze postawy jak na bardzo racjonal-
ne, a ci, ktérzy wytrzymali do konca, sg tymi, ktorzy weszli na szczyt. Bo
wytrzymalos¢ i cierpliwo$¢ sa nadrzgdne wobec sily, 1 w zyciu, 1 w sztuce
i wszedzie. Wytrenowac si¢ mozna w kazdej dziedzinie, a trwac jest o wiele
trudniej. Pewnie, ze mozna trwacé w nawiedzeniu, mozna mie¢ rozmaite
odjazdy psychiczne - to jest zlozona sprawa, ale tak w uproszczeniu o tym
méwiac: wytrwalosé przylega do czegos takiego jak osobowos¢ artystyczna.
Doszedlem do wniosku, ze talent jest czym$ powszechnym. Z racji potrzeb
spolecznych ludzie si¢ wykorzeniajg z talentéw, a raczej sa wykorzeniani
przez szkole, przez rodzing, przez presj¢ innych wartosci, ktore sq szczegol-
nie spolecznie akceptowane. Mam przekonanie, ze wigkszos¢ ludzi nadaje
si¢ do tego, zeby si¢ wspaniale rozwija¢ w jakiej$ dziedzinie artystycznej.
I talent nie jest takim wielkim problemem, problemem jest rozwijanie
réwnoczesnie z nim osobowosci artystycznej, czyli gotowosci do dzwiga-
nia ulomosci sukcesow i checi ryzykowania porazek. Pytalem Andrzeja
Kurzawskiego — malarza, czlowieka, ktory sercem i glowa jest ze szkola
zwiazany od lat — czy podziela t¢ opinig i jak on na to patrzy. Odpowie-
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dzial mi: Rzeczywiscie tych talentow jest niezwykle duzo. Docickalem wige:
Widzisz, a osobowosci artystyczne sq znacznie rzadsze i jak to sig dziwnie
sklada, ze ktos cos przegrywa w zyciu, przetrwa i dzigki temu rozwija osobo-
wos¢, a inny jest Michalem Aniolem na pierwszym roku i jego refleksja nie
nadgza za tym, co potrafi. Andrzej skomentowal: Wiesz, to jest rozrzutnosc
przyrody, to jest tak jak z nasionami, ktore sypiesz... Zreszty osobowos¢
artystyczna czesto powstaje nie tyle whrew czlowiekowi, co jakby mimo-
chodem. To, ze zostajesz na jakiejs Sciezce, jest wynikiem myslenia, sprze-
ciwu i prowokacji wobec presji otaczajacego Swiata. W piosence Jacka
Kleyffa sa stowa: jesli nawet nie rozumiesz mnie, to prosze cig, nie rozum
mmnie Zle. Podobnie rozumiem minimum komfortu wymarzonego przez ar-
tyste, ale to si¢ prawie nie zdarza, Do tego artysci musza mieé watpliwosci,
a jednak w imie doskonalenia wielokrotnie powtarzaja, utrwalaja jakas
mys$l, rozwijaja autosugestie. Ta z kolei staje si¢ jedna z istotnych trudnosci,
bo z autosugestia tak, jak z alkoholem: niesie, ale potem trzeba sobie z nia
poradzié, jak z kacem. Dlatego tak niezwykle wazne jest przezywanie po-
myslu. Po to miedzy innymi, zeby stwierdzic, ze i on byl do przezwyciezenia
albo do pominigcia, nawet do niczego. Bo pomysl to emocjonalnos$é, nie-
zbedna, lecz czesto tylko tyle. Dla mnie najwazniejsze jest, ze wierze tym,
co mowig: sztuka jest najlepszym, co czlowiek moze dac czlowiekowi. Stad
tez tak wazne wydaje mi si¢ wyzwalanie z uprzedzen.

Najbardziej znaczace porazki, jakie ponioslem wobec sztuki i zycia, wy-

nikaly z uprzedzen, ktére sam w sobie hodowalem lub ktore dalem sobie
wmowic. m

Rozmowa zostala opublikowana w ,Czasie Kultury” 1/1994, 5. 44-49.
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Niczego nie udawaé
Z Jerzym Katuckim rozmawia Natalia Catus

To si¢ zdarzylo gdzies w okolicy Opola. Zrobila si¢ taka dziwna pogoda,
z jednej strony bylo stonce idace do zachodu, niebieskie niebo, a z drugiej,
nadciggala burza z burzowymi chmurami, z blyskawicami i z tecza. Swiat
podzielony na dwie polowy — zupelnie inny, walczacy ze soba. Tutaj burza,
tam wspanialy zachod. A za oknem olbrzymie pole zoltego fubinu, az po
horyzont. Nie odtwarzalem tego pejzazu, mimo to przeniostem go do obra-
zu. Przenioslem to droga racjonalizacji, pewnego uporzadkowania. Niektore
rzeczy trzeba odrzucaé, bo zaciemniag obraz, a te najistotniejsze zostawic.
Za tubinem byla ciemna $ciana lasu szpilkowego, ktory byt prawie czarny -
ciemna, gleboka zielern wehodzaca w czern, a zachodzace stonce oswietla-
lo pnie drzew, prawdopodobnie to byly sosny, moze swierki, ktore robily
si¢ zupelnie czerwone od tego stonca. Nad tym wisiala ciemna chmura. To
bylo niesamowite przezycie, cos, co si¢ nie zdarza, przynajmniej nie przezy-
lem czegos takiego. Taki nadzwyczajny moment. Ja to zapamigtalem sobie
i przyjechalem do Poznania, mialem spotkanie z wami, a to mi gdzies tam
w tyle glowy siedzialo. Nie wiem, ile uplynglo czasu i myslg sobie: to bylo
ciekawe przezycie, musze w jakis sposdb opowiedzie¢ o tym. Ale jak? Muszg
to zmiesci¢ w mojej formie, znalez¢ w tej formie, ktorg sobie wymyslilem,
takie rozwiazanie, ktore odpowiadaloby tej historii. Tak powstal ten obraz.
Dlatego Pani o tym opowiadam - by wyjasni¢, jaka moze zachodzi¢ rela-
cja miedzy geometria, ktéra uchodzi za wyspekulowany, zimny porzadek,
a doznaniem emocji w kontakcie ze Swiatem. To nie sa tylko manipulacje
mentalne, mozliwy jest tez pewien ladunek emocjonalny. W tym wypadku
latwo jest opowiedzie¢ histori¢ tego obrazu, inne nie maja takiego zyciorysu,
niemniej jednak odpowiadajg one mojemu sposobowi percepcji Swiata.

Jezyk, jakim Pan sie postuguje, jest niezwykle oszczedny, skiadnia jest
zaledwie kilkuelementowa. Manewrowanie w takim obszarze komu-
nikowania sie przez obraz jest swego rodzaju intelektualna gra. Czy
wybér takiej drogi nie stanowi pewnego ograniczenia, czy jednak pozo-
stawia nieskonczenie wiele opcji?

Dlaczego ja si¢ tego tak uporczywie trzymam i przez tyle lat nie zmieniam?
Zmieniam. Tylko te zmiany musza dojrzewac, to musi by¢ po prostu potrze-



| 32 zeszyty artystyczne /nr |9

Jerzy Kalucki i Andrzej Matuszewski, iot. ze zbiorédw Galerii AT



33 l Niczego nie udawaé

ba zmiany. Nie moze wynikac z tego, ze inni robig takie $mieszne, rozmaite
rzeczy, to ja sobie wobec tego pozwolg tez co$ takiego, fajnego zrobié. To
jest jeden z ostatnich obrazéw, pokazuje go Pani, zeby Pani zobaczyla, jak
si¢ zmienia sprawa. Jeszcze zostaje luk, jako taki porzadkujacy, naczelny,
taki wladca nad tym wszystkim. Ale tu zaczyna sie ruch, zaczynajg sie dziaé
jakies dziwne rzeczy.

No, tego to sie nie spodziewatam.
Co Pani mowi?

Naprawde. Prostokatow to nie spodziewatam sie zobaczyé.

One sig zaczely od wystawy u Muzalewskiej. To byla pierwsza wystawa,
gdzie pojawily sie te prostokaty — korytarze jak powietrzne korytarze lot-
nicze. S3 podporzadkowane fukom, one jakos si¢ tam mieszcza albo nie
mieszcza. Zasada dialogu — prostokaty rozmawiaja z lukami i tworza pewna
rytmike. Tworzg rytm jak w muzyce.

Mikotaj Polifski opowiadajac o Panu, wspomnial wiasnie, ie Profesor
kojarzy mu sie z kompozytorem. Muzyka jest Panu bliska?

Ja bardzo lubie muzyke, mniej t¢ halasliwa, rockowa, ale na przyklad mu-
zyke klasyczng. Jako chlopiec gralem w szkolnej orkiestrze na skrzypcach.
Moze mialo to wplyw na to, ze lubi¢ pewien myslowy porzadek i dyscypli-
n¢ w sztuce.

Lubi Pan swoje starsze obrazy?
Lubie.

Nie traktuje ich Pan po macoszemu?
Nie, lubie. Chociaz nie wszystkie jednakowo. Mam takie, ktore s3 mi

bliskie i ktérych nie zamierzam si¢ pozbywac.

Jest kilka obrazéw, ktére maja angielskie tytuly, dlaczego?

W niektorych wypadkach angielska wersja nazwy ma lepsze brzmienie.
Mam kilka takich obrazéw, to s raczej wyjatki. Na przykiad obraz zlozony
2z dwéch kol nazywa sie Twice”. Jak mozna nazwac taki obraz? Podwojny?
Podwojniak — brzmi trochg jak obojnak. To s3 takie skojarzenia. Nie brzmi

to, a ,, Twice”? [klasnigcie w dlonie]

Kiedy byl Pan miodym, poczatkujacym twérca, tez posiadat Pan taka
pewnosé i przekonanie, ze to, co Pan wybral, jest odpowiednie? Decy-
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zja o wyborze drogi artystycznej byla brzemienna w skutkach. W jaki
sposéb ja Pan podjat i co takiego kuszacego odnalazt Pan w geometrii?

No, to gleboko musielibysmy si¢ w histori¢ cofnaé. Na to ztozyl si¢ sze-
reg rzeczy, migdzy innymi sytuacja sztuki polskiej w tym okresie. Zaczalem
studia w 1951 roku i to byl chyba jeden z gorszych okresow dla polskie;
sztuki, ale szkola rzadzila sig trochg innymi prawami. To znaczy starala si¢
w miare mozliwosci nie ulega¢ dykratowi wladzy. Nie zawsze si¢ to uda-
walo. I jak Pani wie z historii, bo to juz jest dla Pani historia, albo nawet
prehistoria, byla taka doktryna, ktdra si¢ nazywala realizm socjalistyczny.
Mial to by¢ instrument partii dla propagandy i indoktrynowania spofe-
czefistwa — to, co znamy tez dzisiaj, cho¢ zmienily si¢ tresci, ze politycy
chcg nam wmowic rozmaite rzeczy. Wtedy mielismy jednak w Polsce tylko
jedna partie — komunistyczna, realizujaca taki projekt Swiatowy, o ktérym
Zwiazek Radziecki myslal, ze opanuje caly $wiat. Socjalistyczny realizm byl
gloszony glownie przez urzednikow, czgs¢ artystow poddawala si¢ temu ze
wzgledow zyciowych, musieli z czegos zy¢. Natomiast czolowka prawdzi-
wych artystow, ktorzy byli wierni sobie i swoim przekonaniom, malowala
wtedy, jak to si¢ méwilo, do szuflady, trzymali obrazy w domu, w pracowni,
nie pokazywali. Nawet nie mieli specjalnych szans dlatego, bo gdyby dali
obraz na wystawe, to zostalby on odrzucony. Akademia miala jeszcze przed-
wojennych, wybitnych malarzy — profesorow takich jak: Eugeniusz Eibisch,
Zbigniew Pronaszko, Czestaw Rzepinski, ktorzy wyszli z koloryzmu — szko-
ty kapistowskiej. To byly wtedy w szkole autorytety. Ja, mlody chlopak,
interesowalem si¢ wczesniej malarstwem, lubilem rysowaé, rysowalem
drzewa, domy, pejzaze. Mistrzem, ktérego podziwialem, byl Jan Matejko,
ale i pozniejsi — cata plejada malarzy z przetomu XIX i XX wieku. W szkole
zetknglem si¢ z koloryzmem, to byl pierwszy stopiefi wtajemniczenia: obraz
nie musi by replika, nasladowaniem tego, co oko zobaczylo, tylko porzad-
kuje to, co si¢ widzi. Kapisci podkreslali autonomiczno$é obrazu. Uzywali
takiego okreslenia, ze trzeba obraz rozwigzaé, mieli na mysli rozwigzanie
kolorystyczne. To znaczy, ze trzeba kolory w pewien sposéb ze soba zesta-
wi€, ulozy¢, uporzadkowac. To bylo nowe dla mnie. Zaczalem mysleé, ze
obraz wynika z jakiegos przyjetego porzadku. To byl pierwszy krok. Wtedy
bylem na drugim roku malarstwa w pracowni Profesora Radnickiego. Po-
tem nastapilo zetknigcie z artystami Grupy Krakowskiej, poznalem Kantora,
poznalem Marczynskiego, ktory byl wtedy profesorem w Akademii, Krau-
pe-Swiderskg — bardzo dobra malarkg, niedoceniang, Jadwige Maziarska.
I okazalo sig, ze ode mnie zalezy wybér. Nie musze dzbanek interpretowaé
impresjonistycznie, czy postimpresjonistycznie, czy jako troszeczke skubi-
zowany. Mogg w ogodle namalowac to, co chee. Krzyzyk albo kétko i to tez
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bedzie dobre. I to bylo odkrycie. Brak bylo informacji o sztuce Zachodu,
dlatego ze szefom socjalistycznego realizmu zalezalo na tym, by ja odcinaé,
ta sztuka uchodzila za wykleta, psujaca ich porzadek. I to zblizalo ich my-
slenie do myslenia Hitlera, ktory zorganizowal przeciez wystawe ,Entar-
tete Kunst” [Sztuka zdegenerowana — przyp. red.], wiec to si¢ powtorzylo,
bo komunisci uwazali, ze sztuka Zachodu to jest wlasnie entartete Kunst.
W zwiazku z tym nie dochodzily katalogi czy prasa, ale Polacy zawsze znaj-
da sposéb, zeby co§ omingé. Niektérym udawalo si¢ wyjezdzaé na Zachéd,
to nie bylo proste, bo nie dawali paszportow. Jak juz kto$ pojechal, to
w walizeczce przywiozl jakies fotki, jakies katalogi. Poza tym Biblioteka
Jagiellonska miala mozliwo$¢ zakupu ilustrowanych albuméw malarstwa
na Zachodzie. Byly to albumy szwajcarskiego wydawnictwa Skira, ktére
wydawalo znakomite katalogi malarstwa — juz wtedy klasyki — Picassa,
Juana Grisa, Kandinskiego, grupy surrealistow, najrozmaitszych. Tam
zaczatem oglada¢ Kleego — wspanialy artysta. Zachwycitem si¢ nim. Potem
Mondrianem, zaczalem sam malowac takie mondriany, pomyslalem, ze sko-
ro nigdy nie bede mial takiego obrazu, to sobie taki namalujg. I rzeczywiscie
namalowalem, powiesilem sobie na scianie. Przychodzili koledzy, ogladali,
jednym si¢ podobato, drugim si¢ nie podobalo. Zaczgla sig dyskusja. Juz
wtedy zdecydowalem, by nie wybiera¢ wydzialu malarstwa w Akademii,
tylko scenografi¢, gdzie malarstwo jest przedmiotem dodatkowym. I tak
zrobitem. Malowalem sobie, pokazywalem znajomym. Chyba nie wysta-
wiatem, bo wtedy nie bylo sensu.

A profesorom pokazywat Pan te prace?

Nie. Nowosielskiemu, ale on nie byl wtedy profesorem, byl po prostu ko-
legg z Grupy Krakowskiej. Miatem tez przelotne zainteresowanie sztuka
informel, ktéra w swoim czasie byla bardzo modna. Po 1956 roku, gdy na
fali odwilzy nastgpito otwarcie na kulturg Zachodu, ten soc zaczal si¢ wy-
kruszaé, wiecej ludzi si¢ z tego $miato, niz bralo to powaznie. Kantor przy-
jechal, przywiozl katalogi, opowiadal. To ja wziglem parg plocien, zaczalem
wylewaé farby, zrobilem parg takich obrazow, ale wolalem te wczesniejsze,
tak ze zniszczylem je. Potem przyszla fala malarstwa materii, ktérg wylan-
sowali Hiszpanie i czesciowo Wiosi. Takim wielkim mistrzem byl Antonio
Tapies, $wietny do dzisiaj, wielki artysta. | koledzy w Grupie tez zaczgli
robi¢ obrazy z takich surowych faktur, plécien, farby nakladanej szpachla,
mieszanej z piaskiem, czy ze zwirem, jakies rozdarte strzgpy szmat wklejali
w to, takie fakturalne rzeczy. Mnie to tez zainteresowalo i mialem taka serig
obrazéw sznurkowych, bo si¢ ograniczylem do naklejania sznurka. Robi-
tem to jednak w bardzo uporzadkowany sposéb, wychodzac na przykiad
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z obserwacji przyrody. Lis¢ ma zylki rozlozone dookola pionu i ja zrobi-
tem takie obrazy, w ktérych zylk¢ liscia symolizowal naklejony sznurek,
a wszystkie byly monochromatyczne. Znakiem wizualnym byl relief,
ktory przy bocznym oéwietleniu dawal cien i powstawala struktura. Na-
malowalem seri¢ takich obrazéw i odbyla sie pierwsza moja wystawa
w Galerii Krzysztofory, ktérg zrobilem do spétki z katowickg malarka
Urszulg Broll. Kiedy malowalem te obrazy, pracowalem w teatrze w Toru-
niu, potem zrezygnowalem z tej pracy. Wrécilem do Krakowa, ale musia-
lem zdoby¢ pieniadze, zajmowalem sie jakimi§ dorainymi robotami, juz
nie malowatem. Powstala luka, trwajaca dwa lata, az do momentu, kiedy
znowu dostalem posade w teatrze. Wziglem si¢ do malowania, ale przerwa
byta duza. Juz nie wrécitem do tych sznurkéw, zainteresowanie minglo,
co$ innego juz si¢ dzialo. Ktéregos dnia zaczalem sobie rysowaé obrazy
geometryczne, ktore byly plasko malowane. I to byl poczatek tego, co do
dzisiaj si¢ toczy. Od wystawy w Krzysztoforach w 1968 roku, ktéra zosta-
fa przeniesiona do Warszawy, do Galerii Foksal. Tam poznalem artystow
warszawskich: przede wszystkim Starzewskiego, Krasinskiego, Borowskie-
go, Gostomskiego. Juz miatem kontakt z ta czolowka polskich artystow,
to mnie szalenie mobilizowalo. Zostalem zaproszony do Osiek na plener
1970 roku, tam namalowatem ,,Odcinek luku o promieniu r=1970 cm”.
Byli tam rozmaici, $wietni artysci, wszyscy chodzg, spotkania, rozmowy.
Mysle sobie: co ja mam zrobi¢? Namaluje jakies obrazy? Nie! Tu trzeba
jakié problem postawié, a problemem dla mnie bylo to, ze obraz koficzy
sie formatem blejtramu. A dlaczego? A co sig dzieje dalej? Co si¢ dzieje
w przestrzenie w ogdle? Dlaczego to ma sig ucinac, zamykac? | zamowilem
dziewie¢ takich kwadratéw, metr na metr, bialych, ustawilem je na stolach
w parku przed budynkiem, gdzie miescil si¢ plener. Koledzy sie zeszli do-
okola. Wziglem sznurek, ktéry mial 1970 centymetréw. Poprositem jedne-
go kolege, zeby stat pod plotem i trzymal mocno w garsci ten sznurek, a ja
przy drugim koficu przywiazalem pedzel. Ten pedzel umoczylem w czerwo-
nej farbie i zaczalem is¢ wzdluz tych kwadratéw i ciagnaé. Wszyscy si¢ pa-
trzyli, jak to si¢ dzieje i mowig, ze dalej nie ciagng, bo jest trawa, ale to nie
znaczy, 7e tego luku nie ma, on tam jest dalej, on idzie dookola 1 si¢ zamyka
jako kolo. My widzimy ten fragment, ktory pozwala nam sobie wyobrazic,
7e kolo istnieje w calosci. W ten sposéb ramy zostaly zlikwidowane. Zeby
sprawe jeszcze bardziej skomplikowac, wlozylem w ten tuk jedno, biate
plétno, ktore spowodowalo, ze obie czgsci tuku si¢ nie spotkaja, tylko si¢
ming — zrobily si¢ dwa kola. Przez gest dodania bialego plétna rozmnozylo
sie kolo, co$ jak w Kanie Galilejskiej, cud si¢ zrobil, z wody — wino. To mnie
bardzo jako§ rajcowalo, taka sztuczka, ale ona jest fajna w tym miejscu.
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To byl wstgp do robienia instalacji przestrzennych, robilem je z pretow,
byly juz realng przestrzenia aranzowang przeze mnie. To, co wymyslilem
w obrazie, mozna bylo realizowaé w tréjwymiarze.

To byt naturalny proces.
Tak, to dojrzalo we mnie, wynikalo z mojego pojmowania przestrzeni jako
~przestrzeni geometrii”, o ktérej napisalem w 1983 roku.

Jak to sie stalo, ze Profesor znalazt sie w Poznaniu w PWSSP?

Zostalem zaproszony przez Jarka Kozlowskiego, proste. Poznalem Ko-
zlowskiego na tym plenerze, o ktérym opowiadalem wczesniej. Jakos tak
zaprzyjazniliSmy si¢ 1 po prostu on uwazal, ze mam moze co§ nowego do
zaoferowania studentom. I zaryzykowal po prostu. Wydaje mi sie, ze nie
zalowal tego. Chyba byl zadowolony. Ja nie czulem si¢ panem profesorem,
pedagogiem, ktory wszystko wie, studentéw traktowalem jak kolegow,
z ktérymi si¢ rozmawia o sztuce i stucha si¢ przede wszystkim, co méwia.
Duzo si¢ dowiedzialem posrednio nawet o swojej sztuce od studentéw. To
byla wymiana, zawsze. Oczywiscie s3 jednostki bardziej utalentowane, sq
mniej jak w kazdej grupie spolecznej. Pare 0sé6b wyszlo z pracowni i zaist-
nialo, chociazby Monika Sosnowska, ktéra jest uznang artystka w tej chwili.
Ostatnio widzialem znakomita wystawe Zbyszka Rogalskiego w Warszawie.
Naprawdg, Swietny facet, znakomity! On ma wlasnie to myslenie, ktére ja
zawsze staralem si¢ przekaza¢ studentom, ze trzeba sta¢ na swoich nogach,
nie ogladac sig, szuka¢ w sobie i to rozwijaé. On to wlasnie robi. Jestem
bardzo zadowolony z niego, $wietny bedzie gosé.

Ma Pan jaka$ recepte na bycie dobrym pedagogiem?

Niczego nie udawa¢, méwic otwarcie to, co sie mysli, ale nie zniechecaé, bo
czasami mozna powiedzie¢ co$ przykrego i dotknaé tym czlowieka. To jest
tak troszeczkg jak z ro§linkami w ogrodzie, ktére podlewamy i patrzymy jak
rosng. Sprawy oczywiste, nic nadzwyczajnego. Moge dawac sugestie, co$§
podpowiedzie¢ komus, kto jest dopiero na poczatku drogi.

W jaki sposéb formutowat Pan programy Panskiej pracowni?
Wybieralem problemy, ktére warto podda¢ pod rozwage, dyskusje, pro-
bg praktycznego sprawdzenia. Wiazaly sie z procesem powstawania sztuki,
z tym, ze nie zakladaly z géry odpowiedzi. Dawaly wolne pole, chodzito
O to, zeby tematy byly na tyle otwarte, zeby nie zmuszaly do standardo-
wych, pomyslanych z géry odpowiedzi. Ja wolatem by¢ zaskakiwany odpo-
wiedziami niz zeby mi co$ potwierdzaly.
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Czy zawsze najpierw jest mysl, a potem budowanie obrazu, czy czasem
zdarza sie, ze obraz rodzi si¢ ,,samoczynnie” w naszej glowie?

To jest chyba sprzezenie zwrotne. Mamy pewng intuicje, ktora jest w trak-
cie realizacji weryfikowana. Potem ta weryfikacja powoduje zmiang, czy
modyfikacje w procesie realizacyjnym. I rezultat tej weryfikacji znowu jest
w jaki$ sposéb oceniany. Ja przed kazdym obrazem robi¢ szereg szkicow
i prob, zeby mie¢ odpowiedz na pewne moje intuicje, czy one si¢ sprawdza-
ja. Ostateczng odpowiedz daje obraz.

Czy Panska sztuka istnieje w innym wymiarze niz realnos¢ zycia (Zycie
osobiste, wydarzenia polityczne, historyczne, czy oddziatywanie innych
tworcow), czy jest jej przetworzeniem?

Sztuka wynika z zycia. Chociazby z tych moich opowiesci widaé, ze kiedy
bylem w gorszej sytuacji, to mniej malowalem czy wrecz mialem przerwy
w malowaniu. To jest najbardziej dostowny, trywialny przyklad, ale on po-
kazuje, ze kondycja naszej sztuki zalezy od naszej kondycji. Autor inwestuje
swoja energi¢ w sztuke, w to, co robi. Jezeli ma deficyt, to co on moze
zainwestowac? Chociaz to tez nie moze by¢ zasada, bo bywaja przypadki,
ze stres dziala dopingujaco na czlowieka, a gdy jest dobrze, to sobie tro-
szeczke odpuszcza. Jezeli chodzi o zaleznosci od wydarzen spolecznych,
historycznych — to kwestia temperamentu. Sg tworcy, ktérzy angazujj si¢
w wypadki historyczne. Bylbym ostrozny w ocenie, ktora strona tu zyskuje,
a ktora traci.

Jakimi prawami rzadzi sie Panska sztuka - ewoluuje i staje sie coraz
lepsza, czy zalicza sukcesy i porazki?

Ze ewoluuje, to Pani widziata. Czy ta ewolucja idzie w dobrym kierunku, to
jest kwestia samooceny — jedna z trudniejszych rzeczy w ogodle dla artysty,
zeby ocenic to, co sie robi. Dlatego, gdy mamy zaufanych przyjaciol, ktorzy
moga nam co$ powiedzieé, to korzystamy z ich ocen, ale tez rzadko jeste-
§my w stanie przyjac ich krytyke. Z tego wynika, ze watpliwosci s3 cz¢scia
sztuki i czeScig zycia artysty. Jezeli ktos powiada, ze jest absolutnym geniu-
szem i wszystko, co robi, jest Swietne, to nie nalezy mu wierzyc.

W jaki sposéb udaje sie Panu polaczy< intelektualna strone swojej oso-
bowosci twérczej z jej ewidentnie obnazonym irracjonalnym pierwiast-
kiem?

Pokaze Pani pewien obraz, by¢ moze nietypowy, ale moze podpowie Pani
co§ na ten temat. Nazywa si¢ ,Zdobycze czerni”. Czern idzie od dolu
i zdobywa przestrzenie bieli - taka troche¢ zabawa. Walka si¢ toczy w rytmie
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geometrycznych podzialow, ale jest tutaj pierwiastek napigcia emocjonalne-
go. To, czego Pani szuka. Mozna uwazac, ze jest to ilustracja walki dobra
ze zlem, ale mozna tez uznaé to za malarska fantazje.

Czyzby zto wygrywalo?
Tutaj tak. Ale niewiadomo, bo obraz nie jest ruchomy 1 czern zatrzymana
zostala przez czerwony tuk. Tyle, co do ,metafizyki” w moich obrazach.

Jak Pan sie odnosi do opiséw krytycznych Panskiej sztuki?

Nie traktuje jako wrogosci, tylko jako prywatne zdanie ludzi, do czego maja
prawo. Nigdy nie moge powiedzie¢, zebym si¢ w pelni zgadzal ze zdaniem
krytyka. To jest jakas czastka, czasami niewielka, czasami wigksza, a czasa-
mi zupelnie dowolna interpretacja. Rozwazam kazda opinig, o ile jest tego
warta.

Biorac udziat w wielu wystawach zagranicznych, mial Pan okazje zwie-
dzié¢ éwiat, poznaé ludzi z réznych kregéw kulturowych. Czy Panska
sztuka potrzebowala tlumacza?

Nie sadze. Mialem i mam jeszcze szereg znajomych czy nawet przyjaciol:
Niemcoéw, Wlochow, Francuzow, Anglikow, z ktérymi nie musze si¢ poro-
zumiewac werbalnie dlatego, ze oni czytaja wszystko z moich obrazow. To
jest naprawde uniwersalny jezyk.

Czy musi si¢ Pan mobilizowaé do tamania rutyny, wyznaczaé sobie wciaz
nowe cele, czy jest to raczej naturalny proces — bezwysitkowy?

Mysle, ze to sig dzieje wlasnie w sposob samoczynny. Ta historia z pejzazem,
ktora Pani opowiedzialem, jest tego ilustracja. To bylo wilasnie wywolanie
emocji przez zjawiska atmosferyczne, miejsce, w ktérym sig¢ znalazlem aku-
rat w tym momencie i to sklonito mnie do przedluzenia tej chwili. Chwila
jest ulotna, ale zostaje w nas jakis §lad po przezyciu, szczegélnie gdy to jest
glebokie, wazne przezycie. To juz minglo, ale my pamictamy. Pamigtamy
spotkanie z interesujagcym czlowiekiem, pejzaz, zdarzenie niespotykane,
ktore zapisuje si¢ gdzies w glebi.

Niektérzy twércy uzalezniajj sie od takich bodzcéw, ich dzialania nie
wynikaja z diugotrwalego procesu, tylko z takiego cytowania réznych
wydarzen, stéw, obrazéw.

Tak, jest teraz bardzo rozpowszechniony taki nurt spoleczny postulujacy,
by sztuka dzialala interwencyjnie na rézne zagrozenia czy niedomogi zycia:
niesprawiedliwos¢, dyskryminacj¢ z réznych powodéw rasowych, religij-
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nych. Artysci wystgpuja w obronie tych dyskryminowanych. Jaka jest real-
na wartos¢ tego? Oczywiscie, warto$¢ artystyczna jest zalezna od wartosci
sztuki, natomiast wartos¢ uzytkowa, czyli na ile namalowanie obrazu ulzy
doli tych ludzi, to juz jest niewymierne i trudne do uchwycenia. Ja uwazam,
co jest juz sgdem niemodnym, ze najlepiej sztuka méwi w swoim imieniu.
Jezeli jest zaprz¢gana do dzialan socjalnych, emocjonalnych, religijnych,
czyli krotko mowiac: jest uzywana instrumentalnie, to na tym traci. Malo,
ze traci, to nie wiele pomaga tym, ktérym miala poméc, czyli to uzycie
sztuki w sposob instrumentalny przynosi ograniczone korzysci. Mozna dys-
kutowaé, sadzié, ze jest to artystowska postawa, ze sztuka ma stuzy¢ tylko
sztuce, ,,Sztuka dla sztuki” — jak brzmialo haslo XIX-wieczne, ale nie jest
to takie oczywiste 1 tatwe do zbagatelizowania. Sztuka ma wplyw na ludzi,
ja wierze, ze jest w stanie ulepsza¢ czlowieka, a w kazdym razie sprawiac,
ze teoretycznie powinni by¢ lepszymi ludZzmi. Zawsze mozna znalez¢ na to
taka odpowiedz, ze hitlerowcy, ktorzy mieli na sumieniu zycie ludzi, chet-
nie siadali do fortepianéw w zajetych mieszkaniach i grali Chopina. Tego
jednak nie nalezy uogolniaé, czlowiek jest tak zbudowany, ze miesci sig
w nim i dobro, i zlo, a my nie do konca siebie znamy.

Skad czerpie Pan sily do nieustajacej pracy artystycznej? Dlaczego Pan
tworzy sztuke?

No, nie chcg si¢ tu ubiera¢ w jakies pigkne piérka, po prostu uwazam, ze
skoro wybratem ten zawdd, to powinienem go uprawiaé, czyli z pewnej
lojalnosci wobec wlasnego wyboru. Nie wiem, czy to jest decydujace. Jezeli
zaczynam jaka$ prace, to jestem z nig zwigzany, czyli moge powiedziec,
ze jestem uzalezniony, nie moge sie¢ tego pozby¢ i musz¢ doprowadzi¢ do
konca. Meczyloby mnie, ze mam niedokoniczong pracg, niedokoriczony
obraz, nie zrobiong wystawe. Trzeba to jako$ rozwiazaé, bo powstanie
wyrwa, nie zapelniona pustka. No i wreszcie na koncu catkiem egoistyczny
motyw, ze jak namaluje co§ co mi si¢ podoba, czy zrobi¢ dobra wystawe,
to mam frajde, to jestem po prostu zadowolony z tego. Po prostu dlatego,
ze to lubi¢. m

Fragment pracy magisterskicj ,,Jerzy Kaluckizartysta-pedagog”. Promotor: Grzegorz Dziamski
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Jan Berdyszak
O Akademii Sztuk Pigknych

Instytucja szkoly artystycznej pozwala powtarzac bledy i traktowac
je jako wartosci.

Tylko zta szkola moze ,dobrze” korzystac z wezesniejszych doswiad-
czen.

Bardzo czesto wartoscia szkoly jest to, iz jest ona zla — o ile kazdy ze
studentéw jest zdolny okreslié (lub kilku jej studentow jest zdolnych
okresli¢), w czym lezy jej zlo dla nich.

Szczesciem szkoly jest to, ze nie moze decydowac o wartosciach sztuki.
Wartosciowe jest to, ze szkola przez czgste wskazywanie na rozne
wartosci w sztuce jednoczesnie je tym wlasnie trwale dyskredytuje.
Odpowiedzialno$¢ zbiorowa cial szkoly jest ironig niemocy wobec
jednostkowych mozliwosci i ograniczen zaréwno profesor6w, jak i stu-
dentow.

Waznym elementem w szkole artystycznej s3 zamki i zawiasy w oknach.
Biada szkole artystycznej, ktéra nie potrafi siebie traktowac jako
koniecznego anachronizmu, zwlaszcza wobec ludzi szczegoélnie uzdol-
nionych.

Zalety szkoly trzeba widzie¢ jednoczesnie jako jej ograniczenia.

Cigzar gatunkowy profesora tkwi czgsto w zdolnosci studenta do opo-
zycji wobec zastanego.

Nic nie jest tak zabawne w szkole artystycznej jak przekonanie nauczy-
cieli o ich uniwersalnych racjach.

Czyz czasami NIE bronienie jednej racji nie jest obrong prawa do racji
tworzacych?

Nic nie jest tak mocne w szkole artystycznej jak stabosé¢ i nijakosc,
poniewaz sg one wspierane przez najliczniejszych.

13 paidziernika 1983
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Z Uczelnia to jest wiaséciwie tak jak z dobra osobowoscia...
Z Janem Berdyszakiem rozmawia Justyna Ryczek

Pana przygoda z Uczelnia rozpoczela si¢ dawno temu, w 1952 roku, jest
Pan zwiazany ze Szkota juz ponad 50 lat. Czy moina poréwnac Szkole
z czaséw Pana studenckiej mlodosci z obecny?

Poréwnaé mozna, ale nie wiem, czy jest po co, bowiem to zupelnie inne
sytuacje, nie tylko w samej szkole, ale w rzeczywistosci artystycznej,
a przede wszystkim w wymiarze spoleczno-ideologiczno-politycznym. Stu-
dia rozpoczalem w 1952 roku. Sytuacja dookola nie byla sprzyjajaca nicze-
mu. Znaczenie miala wewnetrzna wolnos$¢ osoby, a ta w kazdym czasie ma

wage.

W Pana zyciorysie zaznacza sig, ze studiowal Pan rzeibe u profesora
Bazylego Wojtowicza oraz samodzielnie malarstwo. Zastanawiam sig,
co to znaczy ,,samodzielnie” w tym kontekscie?

Uwazalem i uwazam, ze studiowanie to przede wszystkim praca samo-
dzielna, bez wzgledu, co i u kogo studiujemy. W moim przypadku zna-
czylo to jeszcze co$ innego. Myslalem o studiowaniu malarstwa i rzezby
jednoczesnie, ale wtedy malarstwo istnialo w PWSSP jako pomocnicze wo-
bec projektowania, nie posiadalo praw dyplomowania i bylo tradycyjnie
kapistowskie. Mnie interesowalo natomiast poszukiwanie czegos... wig-
cej... Zglebialem problemy malarstwa samodzielnie w oparciu o wiedzg,
obserwacje malarstwa w muzeach i o moje wiasne namysly.

Pracownia rzezby profesora Bazylego Wojtowicza nie tylko miala wyjatko-
we prawa dyplomowania, ale dawala swobodg, bylo tam kilkoro interesu-
jacych starszych studentéw, panowala atmosfera ciekawosci. Profesor byl
wtedy bardzo aktywny w Zwiazku Polskich Artystow Plastykéw 1 uczest-
niczyl w gremiach konkursowych. W pracowniach ustosunkowywal sig,
wymagajaco, do dziejacych si¢ faktow w kulturze. Najwigksza uwagg przy-
kiadat do kompozycji, a wobec wszelkich ideologii byl zdystansowany.

Juz jako student wykazywal Pan nieprzecigtna aktywnos¢. Dziafal
w Kole Naukowym w Akademii oraz wspéinie ze studentami uniwersy-
teckimi, przede wszystkim z historykami sztuki, wystawial swoje prace.
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Wszystko zaczglo si¢ na pierwszym roku studiow od mojej przyjazni
z asystentem Zakladu Historii Sztuki UAM w Poznaniu, z Krzysztofem
Lubienskim, wybitng umyslowoscia, zajmujacym si¢ sztuka nowoczesna
i wspolczesng. W tym czasie wazng role na uczelniach petnity Kota Nauko-
we. Rozszerzaly kontakty i mozliwosci. Spotykalismy si¢ w naszej szkole,
na uniwersytecie, na wystawach, dyskusjach otwartych i na spotkaniach
prywatnych. Kola Naukowe urzadzaly wystawy prac studenckich powsta-
jacych poza programem szkoly, a nasze prace bywaly czesto, dla bezpie-
czenstwa, nie podpisywane. Te wystawy byly troska i obawa 6wczesnego
Rektora Profesora Hipolita Polaniskiego — azeby nie bylo ,naduzy¢ ideolo-
gicznych” przysparzajacych klopotow szkole. Kiedy byla potrzeba, zawsze
bronil studentow. Studia trwaly wtedy szes¢ lat. Historie sztuki wyktadal
migdzy innymi profesor Gwido Cmarzynski, ktory razem z Krzysztofem
Lubienskim naméwili mnie do urzadzenia wystawy moich prac w Zakla-
dzie Historii Sztuki UAM. Bylem wéwczas na czwartym roku studiow.

Pochodzi Pan z artystycznej rodziny, ojciec byl zwiazany nie tylko ze
szkola w Poznaniuy, ale réwniez w Krakowie. Czy nie myslat Pan Profesor
o zdawaniu do bardziej szacownej, starszej instytucji i Swiadomie wybrat
studiowanie w szkole poznanskiej?

To byl zupelny przypadek. Nie otrzymalem oczekiwanego zawiadomienia
O terminie egzaminow wstepnych na ASP w Krakowie. Zniecierpliwiony
wybralem si¢ rowerem do Krakowa.

Rowerem? To przeciez bardzo daleko, mieszkat Pan pod Poznaniem.
Tak, duzo jeidzitem rowerem. Kiedy juz dotarlam do Krakowa, okazalo
sig, ze przyjechalem za p6zno - bylo po egzaminach. W Poznaniu egzami-
ny byly poiniej, wigc zdecydowatem si¢ zdawaé na rzezbg i rozpoczalem
studia.

Po dyplomie pracowat Pan w réznych miejscach, miedzy innymi nawia-
zala sie wspélpraca z Teatrem Marcinek, jednoczesnie odrzucit Pan pro-
Pozycjg pozostania w Szkole. Dlaczego nie zdecydowal si¢ Pan na prace
w szkole wtedy, ale podijal ja w 1965 roku?

Nie moglem pozosta¢ w Szkole zaraz po studiach dlatego, ze nie widzia-
lem miejsca dla siebie w éwezesnej placowee jako dydakeyk. Konflikt nie
dotyczyl moich zwigzkéw z profesorem Wojtowiczem, z ktérym bylem
w bliskim kontakcie do korca jego zycia.

Po mojej wystawie w 1962 lub 1963 roku otrzymatem propozycj¢ od
profesora Tadeusza Brzozowskiego bycia asystentem w jego pracowni.
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Odméwilem. Nie odnajdywalem w sobie wowczas racji wejscia do Szkoty.
Wolatem bawié sie z dzie¢mi i wspolpracowac z Teatrem Marcinek. Profe-
sor Brzozowski bez uszczerbku dla naszej przyjazni uznal moja argumenta-
cje odmowy.

W 1965 roku zmienila sie sytuacja w Szkole. Rektorem zostal profe-
sor Stanislaw Teisseyre, ktory we wspolpracy z profesorem Zdzistawem
Kepinskim, kierujagcym Katedra Historii Sztuki na UAM oraz Dyrektorem
Muzeum Narodowego w Poznaniu, zmienili oblicze Szkoly, zapraszajac do
wspblpracy znaczace nazwiska ze Srodowiska krakowskiego, warszawskie-
go czy poznanskiego.

Wiszystkim zalezalo na jakosci Szkoly — wszyscy byli pelni entuzjazmu i wig-
czeni w ksztaltowanie uczelni. Otrzymalem Pracowni¢ Rzezby na Wydzia-
le Projektowania. To dawalo nadzieje, ze bede mogl od razu postgpowac
zgodnie ze swoimi przekonaniami jako dydakeyk.

A jezeli chodzi o dydaktyke, czy zmienita si¢ wtedy relacja uczen-mistrz?
Calkowicie sie zmienila, dlatego, ze nie bylo powodu do dystansu. Wszyscy
zaczynali$my, studenci i my, a poza tym profesor Teisseyre stworzyl atmos-
fere oczekiwania na to, azeby kazdy dzialal zgodnie ze swoimi przekona-
niami tworczymi. Organizowalo to réznorodnosé postaw w jeden zesp6t,
a takze wchianialo inne postawy, poniewaz reforma byla przeprowadzana
w sytuacji zastanej. Inaczej takze rozumialem relacje asystent—profesor.

Bardziej jako...

...jako partnerstwo dwéch energii i generacji, a nie pracy na zasadzie
uzgadnianego pogladu. Mialem wielu asystentow, zmieniali si¢ z réznych
powodéw, ale zawsze stanowili baze do dyskusji, w pracowni, w czasie
pracy ze studentami. Byli zawsze mlodzi, dynamiczni, o jakim§ dorobku

i samodzielnosci. To pomagalo, powodowalo takze budowanie niezliczonej
ilosci kladek pomiedzy studentami.

Po 20 latach postanowil Pan wejé¢ w uktad sily, zostal prorektorem,
z gléwnym rektorem Profesorem Jarostawem Kozlowskim. Dlaczego?

Szkola potrzebowala pilnie reformy. Szkoly artystyczne maja predyspozycje
do szybszego starzenia si¢ od swoich nauczycieli. Reformowaé musi zawsze
mlodsze pokolenie i osoby dynamiczne $wiadomoscia dziatania. Profesor
Koztowski byt optymalng kandydaturg. Teraz mamy kolejng zmiang. Szkota
jako organizm zywy szybko zuzywa swoja potencje wobec nastepujacych po
sobie rzeczywistosci artystycznych i przemian §wiata. Umozliwianie kolej-
nych przemian jest nasz3 tradycja od momentu powstania Szkoly w 1919



47 | Z Uczelnia to jest whasciwie tak jak z dobrg osobowoscia...

roku. Nie potrafig¢ by¢ biernym wobec slusznego dziatania na rzecz twor-
czoéci, dydaktyki i wartosci wzmacniajacych $rodowisko.

Na czym polegala reforma w latach 80. ubiegtego wieku, gdyby Pan Pro-
fesor mogt powiedzieé¢ w kilku stowach?

Przede wszystkim na jeszcze wigkszym otwarciu si¢ na problemy sztuki,
zycia, postawy indywidualnej i jeszcze na podporzadkowaniu probleméw
organizacyjno-administracyjnych nie czemu$ innemu, tylko podstawowym
racjom Szkoly. Jak zawsze Scieraly sie rozne postawy i poglady, ale co do
ogélnego zalozenia nie bylo mozliwosci lepszego rozwiazania. Uczelnia
musi reagowac na swoje zapasci, zuzywanie si¢ wewnetrzne i na zmiany ze-
wngetrzne. Z Uczelnig to jest whasciwie tak jak z dobrg osobowoscia, musza
zachodzi¢ w niej nieustanne zmiany, zeby mozna by¢ w zgodzie z czasem
1 wiasnym duchem.

A te zmiany maja dokonywac¢ sie wedlug jakiegoé jednego kryterium,
jest jakies , kryterium dopasowywania sie”’? Czy nalezy podporzadko-
wac sie pewnym ,,wyZszym” racjom?

Nie, na szczgscie nie ma takiego kryterium i nigdy nie bedzie, to polega tylko
na czerpaniu z kondycji réznych generacji i osobowosci oraz na tworzeniu
optymalnej sytuacji dla mlodziezy, bo ona jest z natury, co jaki$ czas gene-
racyjnie inna, péjsciem za impulsem, ktory jest wyczuwalny w czasie, ktéry
wlasnie przychodzi. Bardzo szybko, coraz szybciej przeobraza si¢ wizerunek
1 pojecie pokolenia. Dawniej zmiana dokonywala si¢ w granicach 3, 7 lat,
a teraz dokonuje si¢ w ciggu 3, 4 lat. Przychodzg mlodzi ludzie, ktérzy sa
inaczej uksztaltowani, z innymi intuicjami przyszlosci i zniewoleniami.

Zmienia sie Swiat dookola, zycie nabrato niesamowitego tempa, pedu.
Wobec tego my réwniez szybciej sie zmieniamy.

Tak i to wszystko musi by¢ uwzgledniane, nigdy nie bedzie idealnie, bo
wiemy, ze wszystkie uczelnie, a artystyczne szczegblnie, s3 skazane na two-
rzenie swojej aktualnej rzeczywistosci, a jednoczesnie skazane sa na konser-
watyzm ,,dokonan” chwili dnia dzisiejszego.

Otwarty konserwatyzm...

Otwarty konserwatyzm — r6zny...

Wiele oséb podkresla odrgbnoéé uczelni artystycznych, wskazuje na
specyfike i odmiennosci ksztalcenia artystycznego. Jezeli Pan Profesor
zgadza sig z t3 opinig, to chcialabym zapytaé, na czym polega przywota-
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Jan Berdyszak. Cztery poréwnania modelowe, 1971
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na odmiennosc, co nas wyroznia sposrod innych uczelni wyzszych? Czy
jest to aktualnosc wiasnie?

Kiedy wskazemy i zdefiniujemy jakas ceche réznic uczelni artystycznych, to
zawsze moze by¢ ona, doraznie, bardzo skuteczna praktycznie. Moze nig
by¢ na przyklad: aktualnos¢ wlasnie. Uczelnie artystyczne pracujz na wie-
cej — na aktualnos$¢ przyszla — za kilka lat, w tworczych dzialaniach swoich
absolwentow.

Najpierw: co nas laczy z wszelkimi uczelniami. Niewatpliwie potrzeba wie-
dzy i doswiadczenia. Kazda z dziedzin tworzy swoja specyficzng rzeczywi-
stos¢ ksztalcenia i ksztalcenia sie.

Odr¢bnych uwarunkowan ,kszralcenia™ artystycznego jest tak wiele i nie-
skonczona 1los¢ powigzan osobowych, zewngtrznych i twérczych, ze nie
sposob realizowac ich racji przez wyszczegolnienie. Jedno, co powinno by¢
zapewnione w procesach kontaktéow dydaktycznych, to warunki stuzace
wymianie reakcji osoby na osobe. Obojetnie, jak by te reakcje przebiegaly.
O przebiegach proceséw na rzecz ,nauczania” decyduje charakter szkoly
i osobowosci pedagogow, a o rezultatach — studenci.

Pomigdzy nimi trwajg procesy jednorazowosci i zawsze pozostaje niewiado-
ma, ktorg trzeba oswajaé ciagle od nowa. Moze aktualnosé... lustro, to czas
przyszly osobowy.

A jak jest u nas, Pana zdaniem, teraz?

Bardzo pragng, zeby w Szkole gérowali studenci [delikatny smiech). Jak
im si¢ zaufa, to oni mogg od siebie wyegzekwowac wiecej, ale niestety ze
strony najmlodszych pokolen mamy réwniez do czynienia z umiejetno-
Scig manipulowania. Takze zewnetrznos¢ nie jest laskawa dla mlodziezy,
ale mozemy powiedzie¢, ze na pewno wychowamy jakie$ indywidualnoéci,
ciggle inwestujac w szkolg, nauczanie i mlodziez. Zachodza zmiany dotycza-
ce mozliwosci i jakoSci proceséw w tym czasie niezbednych, a ktére takze
wzmacniaja szkolg. O niezaleznos¢ trzeba ,,walczy¢” zawsze — dotyczy to
osoby, ale takze ,szkoly artystycznej”.

A wracajac do wczesniej poruszanego tematu - relacji mistrz-uczen,
nauczyciel czy osoba prowadzaca pracownig powinna byé mistrzem, czy
jest mistrzem, dla swojego ucznia, uczennicy?

Im diuzej pracuj¢ z mlodzieza, tym bardziej nie potrafie odpowiedzieé
na to pytanie. Jedno, co decyduje, to jest tworzenie szansy, a tworze-
nie szansy zalezy, czy si¢ uda prowadzacemu wczué w ten moment, kté-
ry jest momentem symptomu partnerstwa i czy mlody czlowiek be-
dzie tak poprowadzony, ze caly odpowiedzialnosé przejmie na siebie.
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A wtedy ,mistrz” si¢ bardzo duzo uczy... ,Mistrza” musi by¢ malo...
Sa problemy.

Moje nastepne pytanie miato wiasnie brzmieé: czy czego$ si¢ Pan uczy
od studentow!?

Pewno, ze sie ucze. O ile oni s3 za siebie odpowiedzialni, to stawiajg mnie
przed problemami, ktérych ja nie mam albo na taki sposéb nie mialem.
Mam inne, wobec tego, ja si¢ ucze jeszcze innych probleméw.

A nieustanne pojawianie sie nowych probleméw postrzega Pan Profesor
jako co$ pozytywnego, czy negatywnego!

Naturalnie, ze pozytywnie, to jest bardzo interesujace i tworcze. To dziala
na §wiadomos¢ kondyciji.

Wrécimy na chwile do odpowiedzialnoéci miodych. Méwimy nieustannie
o zmianie pokoleniowej, podkreslamy odmiennos¢ nowego. Czy studen-
ci chetnie przejmuja odpowiedzialno$é?

Kiedy si¢ ich do tego przygotuje, to cze$¢ z nich bardzo chgtnie podejmuje
to wyzwanie, ale to jest czes¢. Pracujemy na maly procent rezultatu...

Ale zawsze tak jest. Prawdopodobnie nie zalezy nam na ogromnej
produkciji. Nie chcemy ksztalci¢ co roku setki artystéw, wystarczy, ze
wypuszczamy setke magistrow sztuki.

Tak, zdecydowanie. To jest gorzka prawda, ktéra zapominamy — my musi-
my zapominaé, pracujgc. W kazdym mamy obowigzek wzbudzenia wiary,
ze moze zostaé soba. Reszta juz do kazdego nalezy.

Czyli parafrazujac Beuysa, méwimy: kazdy moze by¢ artysta.

Tak mozna, bo to si¢ bardzo w praktyczny sposob przeklada na charakter
spoleczenstwa. Bo na przyklad koficzy dziewczyna malarstwo, ale zostaje
matka dzieciom, ona bedzie miala zupelnie inny poglad rowniez na wy-
chowanie dzieci, ze wzgledu na posiadang kulturg artystyczng. Moze nie
dziataé artystycznie — to nie jest wartosC stracona. Ta nadzieja, ktéra my
wzniecamy, zeby stala si¢ potencjg sprawczg studenta, to jest co§, co prze-
chodzi w pewne nawyki stanéw dzialania i ma skutki w spoleczenstwie.

Czy jest to kwestia genderowa? Méwi Pan o dziewczynie.
To tylko przykiad, ple¢ nie ma tu znaczenia. Coraz wigcej dziewczat studiu-
je i s coraz lepsze, nastgpnie robig rézne kariery.
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Gdy méwimy o karierach, chciatabym poruszyé kolejny problem. Pan
Profesor najczesciej okresla siebie po prostu jako artyste, ogéinie. Nie
poprzez medium, bowiem gdy to zrobimy, zaczynamy wymieniac: rzez-
ba, malarstwo, fotografia, instalacja, ale to nic nie daje, jest zbgdne.
Jednak z punktu widzenia instytucji nieustannie jestesmy whkiadani
w szuflady, wpychani w okreslone dziedziny, szczegélnie przy dyplo-
mach, nadawaniu stopni, jak i wobec nazw wydzialéw. Jak sobie w tym
radzi¢? Jak wspélegzystowac z tymi podziatami, bo wiadomo, ze na dzi$
porzucié ich nie mozemy? Jak podzialy na poszczegéine dyscypliny wply-
waja na sama sztuke i nauczanie sztuki?

Patrzac na istotne sensy sztuki, przypisywana im dziedzina moze by¢ obo-
jetna i nic nie wyjasnia¢. Dziela moga przeciez by¢ z migdzydziedzin albo
nie przypisywane temu, co jest powszechnie rozpoznane nazwaniem.
Zastosowane srodki artykulacji nie sg obojetne dla powstawania dziela
i jego zawartoéci, i interpretacji. Wszystko, z czego zbudowana jest artyku-
lacja, musi by¢ wartoscig dla podj¢tego problemu, wyrazu i sSwiadomosci.
Pozorny paradoks uczelni polega na tym, ze jej istnienie oparte jest 0 prze-
szlos¢ | terazniejszo$é, ktore stuzg nieporéwnywalnej i nieznanej przyszlo-
§ci. A Uczelnia rozumiana jest jako instytucja i to stawia ja w trudnych
warunkach. Wymaga si¢ od niej ciggle okreslen informacyjnych, a one nie
przylegaja do rzeczywistosci tworczej. Uogoélnianie i uszczegélowianie pro-
wadzi do absurdu, a zlotego Srodka nie ma.

Pocieszeniem jest fakt, ze to studenci wybieraja konkretne pracownie, ktére
s3 rozne, kreacja stawia za kazdym razem inne swoje wymogi wobec tworzg-
cego i to trzeba braé¢ pod uwagg. Reszta jest tylko forma narzucona, nawet
z odpowiedzialnoscig prawng instytucji.

Czyli radzi¢ sobie w stanie biezagcym, podejmujac racjonalne decyzje.
Jak sie uda, to go okreslié, jak nie, to zostawié, byle nie szkodzié. Bo dla
absolwenta i tak to nic nie znaczy, réowniez dla tego, komu dyplom przed-
stawia. On jest rozliczany ze swoich osiggni¢é. Kreacja zrobi ze stanem na-
zwan i tak to, co bedzie dla niej konieczne. Podobnie zachowa si¢ odpowie-
dzialny student. Zawsze jest ciekawiej, kiedy wszystkiego nie mozna sobie
podporzgdkowa¢ - to lepiej pod kazdym wzgledem, zwlaszcza ze tymcza-
sem trwa globalna standaryzacja, ktéra chce takze wlada¢ twérczoscig — jak
wszystkim. Istotno$¢ zmienia na pozory.

Z pewnoscia podzialy wynikaja z instytucjonalnego punktu widzenia.
Musimy nazywaé pracownie, przypisa¢ ja do okreélonego Wydziatu,
podaé dyscypling na dyplomie...



‘ 52 zeszyty artystyczne /nr |9

Jan Berdyszak, Bierzmowanie II; 1991, instalacja w Oranzerii: belki, szklo transparentne i opakowe;
wystawa indywidualna Muzeum Centrum RzeZby Polskiej Ororisko; fot. ). Gaworski
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Akademia bedgc juz uniwersytetem, z koniecznoéci znajdzie elitarne, a wiec
wlasciwe rozwigzanie praktyczne.

Na zakonczenie chcialabym przywola¢ jeszcze jeden bardzo wazny pro-
blem zwiazkdéw sztuki z teorig. Dla Pana osobiscie zwigzki te s3 bar-
dzo istotne, podstawowe, przez pewien czas byl Pan takze przewodni-
czacym redakcji ,,Zeszytéw Artystycznych”. Jaka jest rola ,,Zeszytéw
Artystycznych”?

Fakt wyr6zniajacej si¢ pozycji studentéw Wydziatu Edukacji Artystycznej
jest szczeSciem dla Akademii, ale niestety nie dla wszystkich studentow,
dlatego, ze nie wszyscy studiujg na tym wydziale. W kazdej prostej rozmo-
wie mozna odrézni¢ studenta WEA od studenta innych wydzialéw. Wiedza
i do§wiadczenie musza stanowié niepodzielnosé.

Wobec tego takze ,Zeszyty Artystyczne” majg do spelnienia misje respek-
towania w rownym stopniu kondycji tworczej i kondycji naukowej. Skoro
sztuka jest tak stara jak czlowiek, to przepraszam, ale nie da si¢ bez wiedzy
posigs¢ swiadomosci twérezej ani osobowej, ani zachodzacych przemian.

Zaznaczmy, ze méwimy tu o szeroko rozumianej wiedzy, z filozofia na
czele. Kiedys powiedzial Pan, ze nie ma ostrej granicy pomiedzy filozofia
a sztuka w pewnym rozumieniu.

Filozofia i sztuka, traktowane jako postawa kreatywna, nie zawierajg po-
dzialéw. Jest to tylko zmiana artykulacji na rzecz $wiadomosci rzeczywi-
stosci innej, badz samej §wiadomosci, ktora umozliwia ujawnienie czegos
wlasnie w innej rzeczywistosci artykulacyjnej.

W kontekscie szukania zwiazkéw, wspéinych plaszczyzn pomiedzy sztu-
ka a wiedza, nauka, prawdopodobnie pozytywnie mozemy oceniaé de-
cyzje zmiany nazwy Akademii na uniwersytet.

To moze by¢ powodem lepszego zréwnowazenia wiedzy i kreacji, a jest
to potrzebne dzialanie. Azeby bylo jasne — nauka to twérczo§é. Dobrze,
ze sztuka ma takze konieczno$¢ posiadania §wiadomoéci intelektualnej.

A ma? Artyéci réwniez?

To konieczne: posiadaé¢ rozumienie dla porozumiewania sie. Intuicje tez
majg to do siebie, ze rozpoznane, po czasie stajg si¢ wieloartykulacyjne,
mozna je wyraza¢ na wiele sposobéw. Chodzi o ten pierwszy symptom,
ktéry albo jest jezykowy albo nie. Potem to wszystko razem si¢ uzupelnia.
To nie jest problem samej informacji, ale czego$ znacznie wigcej, to jest
jakby wrazenie réznic, jakie daja rézne artykulacje. To §wiadomo$é réznic.



| 54 zeszyty artystyczne /nr |9

Od lewej stoja: prof. Mirostaw Pawdowski, Cezary Pieczyriski, prof, |
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Niestety osoby, ktére podejmuja decyzje, posiadaja fatwos¢ méwienia,
ze sztuka to nie jest ten rodzaj artykulacji, ktéry warto doceniac. Innym
bardzo latwo przychodzi ocenianie, nie patrza na subtelnosci, réznice.
Wiadza dana, ale 1 wladza przypisana sobie, potrafig tak czynic, nie baczac
na nic. Pewnos¢ utrudnia, jezeli stoi przed rozpoznaniem.

Ze strony sztuki jest zrozumienie, Zze nie mozna izolowac sie od
nauki, od rzeczywistosci, z drugiej strony postawa taka jest zupelnie
obca. Sztuke umieszcza sie w getcie artystycznym. Naturalnie postmo-
dernizm dokonal pewnej zmiany, ale nie zawsze jest ona widoczna.

Sifa sztuki polega na jej stabosci, zwlaszcza, od momentu, gdy uzmyslo-
wimy sobie, ze sama postawa moze by¢ tworczoscig. Prosze pamietad,
dzisiaj argumentacja i konkurencja czesto polegaja na usuwaniu przeciwni-
ka. Astronomia istnieje i rozwija si¢ dlatego, ze najpierw sluzy astronomom,
a nastepnie moze korzystac z niej kazdy i kazda dziedzina wiedzy.

Wazne jest przyznawanie si¢ do slabosci, tak obce wiedzy i nauce
w wiekszosci przypadkow.

Po stronie nauki caly czas panuje nie bezpodstawne przekonanie o wielkiej
sile. Postawa zwycigsko-aprioryczna. Na szczgscie istniejg takze cenne wy-
jatki od tej reguly. Kiedy$ czytalem ksigzke o pomytkach w nauce, ktére
jako obowigzujgce mialy negatywny wplyw na jej dalszy rozwéj. W sztuce
pomytki w ogéle si¢ nie utrwalaja. Pomytka w sztuce ginie z zycia.

Pewnie takze dlatego, ze sztuka, chcac by¢ niesmiertelng, musi byé
Swiadoma swojej przemijalnosci. A w nauce panuje przekonanie o od-
kryciu prawdziwego obrazu swiata, ktéry musi by¢ prawda powszechna.
Zaczynamy poruszaé problemy ogélne, moze o wiele ciekawsze, jednak
musimy juz kofczyé naszg jubileuszowa rozmowe. Bardzo dzigkuj¢ za
rozmowe.

Tak, nie mamy juz wiecej czasu, dzigkuje réwniez. m
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Interesuje mnie eksperyment
Ze Stefanem Wojneckim rozmawia Marek Wasilewski

Jak to sie stalo, ze na naszej uczelni zaistniata fotografia?

Pozwdl, ze siegne gleboko w przeszlo$é. Wynalazek fotografii zostal ogloszo-
ny w 1839 roku i juz w tym samym roku w grudniu podrgcznik dagerotypii
ukazal sie w Poznaniu w polskim ttumaczeniu, rowniez pierwszy raz na zie-
miach polskich. W 1879 roku — przepraszam, ze cofamy si¢ az tak daleko
w przeszlosé — odbyla sie w Poznaniu wystawa osiggniec gospodarczych pro-
wingji poznanskiej (bo tak to si¢ wtedy nazywalo), a druga taka wystawa
powtorzona zostala w 1895 roku. Dlaczego o tym wspominam, cho¢ wysta-
wy te organizowali oczywiscie Niemcy? Otéz na tych wystawach fotografia
pokazana zostala razem z malarstwem i innymi sztukami plastycznymi. To
jest zupelnie wyjatkowe na tle innych miejsc waznych dla fotografii, takich
jak Warszawa, Wilno czy Lwow. Na przyklad bardzo znany wowczas malarz
i fotograf Henryk Mikolasch nie mégl w zadnym wypadku w ramach swojej
wystawy indywidualnej we Lwowie pokaza¢ jednoczesnie malarstwa i foto-
grafii. Do tego nie dopuszczono, musial swoje malarstwo i swojg fotografie
pokazywa¢ na dwoch oddzielnych wystawach. Dla ludzi w innych zabo-
rach miedzy fotografia i malarstwem byla przepasc. Tymczasem w Poznaniu
sytuacja kulturowa byla zupelnie inna. To jest wedlug mnie bardzo wazne, bo
ta jednos¢ fotografii i pozostatych sztuk pozniej zaowocowala. Na przykiad
w 1912 i 1913 roku podczas wspdlnych wystaw polskich artystow malarzy,
rzezbiarzy, grafikow i fotografow. Gdzie indziej, jak wspomniatem, bylo to
nie do pomyslenia. Podczas tych wystaw byly takze robione pamigtkowe
zdjecia, wykonal je Bronislaw Preibisz. Wobec takiej sytuacji, gdy doszlo do
utworzenia naszej uczelni juz w Polsce w 1919 roku (naturalnie pod inng
nazwa, jako Szkola Sztuk Zdobniczych), to wsrdd pigeiu wspdlzatozycieli
byl tez fotograf Bronistaw Preibisz. Gdzie indziej w Polsce ze wzgledu na od-
r¢bne pojmowanie fotografii i tradycyjnej sztuki bylo to absolutnie niemozli-
we. Utworzono wtedy pracowni¢ fotografii pod nazwa Wydzial Fotografii -
w domu obok, gdzie znacznie pézniej byla Katedra Intermediéw...

...na Placu Wolnosci.
Bylo to wlasnie miejsce, gdzie odbywaly si¢ wystawy fotografii i malarstwa.
A tam, gdzie dzisiaj miesci si¢ Teatr ésmego Dnia, Bronistaw Preibisz mial
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Stefan Wojnecki przed duogramem
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swoja pracowni¢ i prowadzil zaj¢cia dla studentéw. Dzisiaj tam czasami od-
bywaja si¢ przewody habilitacyjne z fotografii juz, jest wigc ciekawa ciaglo§é
kulturowa. Méwig o tym, bo wydaje mi sig, ze wlasnie wskutek tej ciaglosci
fotografia mogla zaistnie¢ od samego poczatku na naszej uczelni, nawiasem
moéwige po raz pierwszy w Polsce wéréd wszystkich innych uczelni.

Czy bezposrednio po wojnie studia nad fotografia byly u nas kontynu-
owane?

Tak od razu kontynuacji nie bylo. Fotografia wrécila dopiero, jesli sie nie
mylg, w 1963 roku jako przedmiot pomocniczy. Tak, trwalo to do kofica
lat 70. ubieglego stulecia - fotografia byla traktowana wybitnie ustugowo,
na przyklad jako laboratorium do prac malarskich. Wykonywano fotografie
na polecenie malarzy, ktérzy malowali na tych duzych powigkszeniach. Tak
wtedy rozumiano obecnosé fotografii w sztuce. Kiedy rektorem zostal An-
toni Zydron, to zglosilem si¢ do niego, to byl 1978 rok. Zaproponowalem
mu trochg inne spojrzenie na fotografie. On na to bardzo szybko zareagowal
i zostalem natychmiast zatrudniony — mialem opracowa¢ program studiow
fotograficznych. Od razu wiaczylismy do tego film animowany, ktéry od
swoich pierwszych dni sprzezony zostal z fotografia. W 1981 roku mieli-
Smy pierwszy nabér studentéw na fotografig i na animacje. Jednym z tych
pierwszych studentow byl na przyklad Krzysztof Baranowski. Przyszed! stan
wojenny i wszedzie pojawily sie afisze zakazu fotografowania. Nie wiem, czy
dlatego czy z innych powodéw, fotografia i animacja zostaly zlikwidowane
jako kierunki. Wszyscy nasi studenci zostali wtedy skierowani na grafike.

To byta decyzja rektora?
Tak.

Jak sig dalej sprawy potoczyly?

Juz wezesniej myslalem o tym, zeby zblizy¢ fotografie do innych sztuk
wizualnych. W latach 70. i 80. XX wieku bylem komisarzem Gorzow-
skich Konfrontacji Fotograficznych, moglem wéwczas zapraszaé, kogo
cheg. Zapraszalem po sto, dwiescie oséb, w duzej czgsci z kregu fotogra-
fii awangardowej. Zapraszalem na przykiad Antoniego Zydronia, Tade-
usza Brzozowskiego, dbalem tez o to, zeby zawsze byl kto§ z uniwersyte-
tu. ,Przygotowywalem” mentalnie ludzi z naszej uczelni, zeby fotografie
wprowadzi¢ jako kierunek artystyczny. Méwigc szczerze, przede wszystkim
z tego powodu przeprowadzitem dwa wazne sympozja w Skokach i wystawe
»Polska fotografia intermedialna lat 80.”. W 1989 roku sytuacja dojrzala do
tego, zeby fotografi¢ wprowadzié jako kierunek jeszcze raz, po raz pierwszy
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w Polsce. Mialem ogromne trudnosci z habilitacja, bo byl to pierwszy taki
przewdd z fotografii w Polsce. Wyslano mnie do Akademii Sztuk Pigknych
w Lodzi, jezdzilem tam ponad rok i zawsze byly jakies trudnosci. Skonczylo
sie to oéwiadczeniem, ze nie mozna tego przewodu przeprowadzi¢ w Lodzi
i zostalem przeniesiony z przewodem do Krakowa, gdzie juz byla katedra
fotografii. Wedlug mnie, w krakowskiej ASP mogli jako pierwsi w Polsce
wprowadzi¢ kierunek fotografia do nauczania, ale chyba nie odpowiadalo
im takie zréwnanie fotografii z innymi dyscyplinami sztuki. W sumie zanim
przewdd habilitacyjny si¢ zakoficzyl, mialem z dziewigciu recenzentow. Byl
to 1987 rok. Zostalem dziekanem Wydzialu Malarstwa, Grafiki i Rzezby,
rektorem zostal profesor Witold Gyurkowich i moglem mysle¢ o tym, zeby
wprowadza¢ fotografi¢ jako kierunek studiow.

Skad sie wzieta nazwa Katedry Intermediow?

Upieralem sie, zeby nazwa podkreslala lacznos¢ fotografi ze sztuka. Jeszcze
w 1985 roku przygotowalem wspomniane sympozjum w Skokach, ktére
nazwalem , Fotografowie filozofujacy”, a po roku zorganizowalem sym-
pozjum pod tytulem ,Fotografowie wlasnych drég”. Bylo to przygotowa-
nie do wystawy w poznanskim Arsenale w 1988 roku pod nazwa ,Polska
fotografia intermedialna lat 80.”. Byla to wielka wystawa, uczestniczylo
w niej ponad 70 artystow — takze malarzy, rzezbiarzy i grafikow, przede
wszystkim z naszej uczelni. Wszyscy artysci bardzo dobrze znali i podobnie
my$leli. Intermedialno$é stuzyla podkresleniu lacznosci fotograhi ze sztu-
kami plastycznymi — nie odwazylem si¢ na wprowadzenie calej fotografii
jako kierunku do przyszlego nauczania. Nie wiedzialem wtedy, ze termin
~intermedia” pojawil si¢ o wiele wczesniej.

Dick Higgins pisze, ze stowo ,intermedia” pochodzi z prac Samuela
Taylora Coleridge’a z 1812 roku!

Ja tego nie wiedzialem, wymyslalem to poj¢cie od zera - byly wielkie opory
wsrod krytykow, co tez za nazwe wymyslilem. Wtedy bardzo mnie kryty-
kowal na przyklad bliski mi Jerzy Olek. Bylo to wredy cos nowego i ja nie
wiedzialem, ze jest tak naprawdg bardzo stare! Jak juz zaznaczylem, wspo-
mniana wystawa miala przekona¢ ludzi z naszej uczelni, ze fotografia moze
by¢ kierunkiem nauczania, ze nie chodzi o cala fotografig, na przykiad re-
portazowg czy $ci$le uzytkowa. Bardzo zalezalo mi na nazwie ,Katedra In-
termediéw”, rektor si¢ opieral, ale poparli mnie mocno profesorowie Alicja
Kepinska i Wojciech Bruszewski. I tak za zgoda rektora profofesora Witolda
Gyurkovich’a powstata Katedra Intermediow...
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...ktora teraz jest czyms zupeinie innym.

Fotografia jako kierunek zostala na naszej uczelni zatwierdzona doklad-
nie 20 lat, temu w 1989 roku, ale zaistniala w 1990 roku. Méwimy tutaj
o zupelnie innej epoce, dzisiaj sytuacja jest absolutnie inna. W czasach,
kiedy rektorem byl profesor Wojciech Miiller, uruchomiliémy Zaoczne
Studium Fotografii po dlugich i zmudnych przygotowaniach, dokonanych
przez caly dwczesny zespol pedagogow fotografii. To wiele zmienilo, bo
pojawila si¢ ogromna liczba studentéw i ta ilos¢ wymusila konkurencjg -
przekroczono masg krytyczna, ktéra doprowadzila do eksplozji pomysiow.
W 1993 roku zostalem profesorem tytularnym, wedlug profesora Jozefa
Barana z praskiej FAMU: pierwszym na wschod od Laby.

Fotografia takie sie w m tym czasie zmieniala. Dzisiaj jest czescia Swiata
cyfrowego.

Fotografia staje sie stopklatka — jak ja to okreslam — dla ,wielkich integra-
toréow”, czyli cyfrowych, mobilnych komérek. Dzisiaj praktycznie kazdy
ma telefon komérkowy, ktorym mozna nie tylko nagra¢ film, dzwigk, zro-
bi¢ zdjecie. Ale obraz nieruchomy zawsze bedzie mial swoja wartos¢. Ma
miedzy innymi taka zaletg, Ze moze byé ogladany bardzo dokladnie przez
dluzszy czas. Fotografia juz dawno stata sig czeScig kultury multimedialne;.
Kiedy$ chodzilo o integracje fotografii ze sztukami plastycznymi, a dzisiaj
moéwimy o multimediach - to juz zupelnie inny obszar naszej aktywnosci.

Pojawilo sie tu, w Poznaniu, kilka bardzo ciekawych osobowosci, ktére
niestety juz nie zyja. Na przyktad Wojciech Bruszewski, Antoni Mikolaj-
czyk...

Pamigtam, jak Wojtek Bruszewski fantastycznie animowal na schodach sta-
re fotografie Muybridge’a z 1889 roku, przedstawiajace kondora w locie.
To bylo cos fenomenalnego, wszystko nagle ozylo! Mial wiele innych, fan-
tastycznych pomystow.

Wojciech Bruszewski chyba jako pierwszy w Polsce wprowadzit do
uczelni artystycznej komputery jako narzedzia sztuki?
Tak. Jego wspanialy asystent Zbyszko Trzeciakowski tez niestety juz nie

zyje.

Jak sie u Pana zaczelo zainteresowanie fotografia?

Méj ojciec byl zapalonym fotoamatorem, filmowcem, krecil wedtug mnie
zupelnie dobre krotkie filmy. Przed wojng duzo jezdzil, bywal w Berlinie,
Kopenhadze, Londynie czy w Amsterdamie. Lubil podrézowa¢ naszym
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transatlantykiem Batorym, co roku gdzieS wyplywal i robil duzo zdjec¢
w Maroko, Jugostawii, Norwegii... W mieszkaniu wisialy duze powigksze-
nia fotografii ojca. Powigkszenia zamawial w znanym zakladzie Kazimie-
rza Gregera, u ktorego tez bywalem jako maly chlopiec. To byly wrazenia,
ktore utkwily w mojej pamieci. Byla tam pelna tajemniczosci atmosfera!
Ukonczylem studia w zakresie hizyki i poszedlem pracowaé w przemysle lot-
niczym. Uwazam, ze dobrze nadawalem si¢ do przemystowych zastosowan
fizyki. Niestety, jeszcze nie nadszedl wlasciwy czas. Nawet moj syn, ktory
zrobil doktorar takze z fizyki, tez za szybko si¢ urodzil. Moze wnuk da rade,
bo tez wykazuje zdolnosci w tym kierunku. Mozna powiedzied, ze zostalem
wyeliminowany z tego, co chcialem robic, a nie chcialem pracowac tylko
po to, zeby zarabia¢. Kiedy skonczyl si¢ moj nakaz pracy w przemysle (bo
wtedy obowigzywaly nakazy pracy — odwrotnie niz teraz!), pomyslalem,
ze fotograha jest tg dziedzing, co do ktérej mam najlepsze predyspozycje.
To byl 1956 rok. Fotografia interesowalem si¢ juz wczesniej, ale zupelnie
nie interesowaly mnie 6wczesne stosunki artystyczne. Socrealizm absolut-
nie mnie nie interesowal. Dopiero po poznanskich wydarzeniach czerwco-
wych, w ktérych bralem takze udzial, mozliwosci si¢ zmienily. Socrealizm
upadl, zapanowala wieksza swoboda.

A w Czerwcu robit pan zdjecia?

Wtedy nie. Szczerze mowigc, balem si¢, bo zdjecia robili glownie ubecy
i mogtbym zostac pobity przez thum. Nawet nie zabralem ze sobg aparatu —
nie bylem w ukryciu, bylem w zbitym tlumie. Po 1956 roku bardzo silnie
dzialali w Poznaniu Fortunata Obrapalska i Bronistaw Schlabs, i ja zaczalem
dziala¢ z nimi. Zostalem przez nich zauwazony, bralem udzial w takich
wystawach jak , Krok w nowoczesnos¢™ w 1957 roku. Pézniej nawiazalem
kontakt ze Zbigniewem Dlubakiem, z Andrzejem i Natalig Lachowiczami —
1 to byla juz zupelnie inna fotografia.

Co najbardziej interesuje Pana w fotografii?

Eksperyment. Moze to, ze bylem fizykiem, ma na to wplyw? Juz moja praca
magisterska na fizyce dotyczyla opracowanej przeze mnie migawki fotogra-
ficznej o ekstremalnie krotkim czasie otwarcia.

Te zainteresowania od poczatku byly polaczone? To umieszcza fotogra-
fig bardziej w polu intelektualnym niz wizualnym. Na przykiad doswiad-
czanie czasu w fotografii...

Tak jest. Wojciech Bruszewski tez si¢ zajmowal podobnymi sprawami.
Interesowala mnie fotografia oparta nie tylko na wizualnosci, ale takze na
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refleksji. Zawsze staralem si¢ laczy¢ refleksje nad fotografi z tym, co robig.
Profesor Andrzej P. Bator z Wroclawia wyraza opinig, ze moja tworczo$é

jest programem intelekrualizacji fotografii. m

Stefan Wojnecki, fotografia
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Rozmowa ma trwac
Z Alicja Kepinska rozmawia Ewa Wéjtowicz

Pytania, ktore zamierzam zada¢, moga by¢ nieco sztampowe, ze wzgle-
du na to, ze wywiad ten moze trafi¢ takie do oséb, ktére nie majg po-
jecia o historii Szkoly.

Ja tez nie mam pojecia o historii Szkoly! [smiech]

Jaka byta Szkota, kiedy Pani Profesor zaczela w niej wykladac? jJaka byla
atmosfera intelektualna tego czasu, jakie postaci stanowily o znaczeniu
szkoty?

Kiedy zaczelam wykladaé w 1960 roku, rektorem byl jeszcze Hipolit Polan-
ski, posta¢ dosy¢ dziwna. Wkrotce przyjechal do Poznania z Londynu Piotr
Potworowski. Prawde moéwiac, to jemu zawdzigczam pracg na tej Uczelni,
dlatego, ze on, przyjezdzajac tutaj, mial Swieze oko. Inaczej ocenial ludzi.
Zauwazyl, ze ja co$ umiem, potrafg to przekaza¢ i ze mam jaki§ osobi-
sty stosunek do sztuki. Obecno$¢ Potworowskiego w szkole byla nie do
przecenienia — nie ze wzgledu na mnie — ale w sensie $wiezego tadunku
intelektualnego, jego myslenia o malarstwie, wreszcie samej jego sztuki.
Potem pojawil si¢ Stanislaw Teisseyre. Z tymi dwiema postaciami wiasci-
wie wiaze sie, mozna powiedzie¢, proces intelektualizacji szkoly. Nie tylko
robienie sztuki, ale réwniez myslenie o sztuce. Ten proces intelektualiza-
¢ji uzyskal pelny wymiar, kiedy z inicjatywy Antoniego Zydronia powstal
Wydzial Edukacji Artystycznej. Nie do przecenienia s réwniez kadencje
rektorskie Jarostawa Kozlowskiego. Wtedy to wszystko wystrzelilo i jakos
sie utrwalilo. Tak to wyglada w mojej pamigci. Dzisiaj mamy szerokie gro-
no wybitnych artystow, u ktérych instynkt sztuki i refleksja intelektualna
s3 nierozlgczne, przy czym kazdy z tych tworcow jest zupelnie inny od
pozostalych. Artysci tacy jak: Jan Berdyszak, Jarostaw Kozlowski, Marcin
Berdyszak, Izabella Gustowska, Jacek Jagielski, Piotr Kurka, Maciej Kurak
i wielu innych — to rézne $wiaty tej samej wspolczesnosci. | kazdy z nich jest
mi na inny sposéb bliski.

A jak Szkola przetrwata okres socrealizmu?
Nie potrafi¢ odpowiedzie¢, mam jedynie uwagg generalng: poniewaz Pol-
ska byla jednak wyjatkowym ,barakiem w obozie”, wigc i sztuka kultura,
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literatura, mialy wzgledng niezaleznoéé. Mozna bylo na przyklad malowaé
abstrakgej¢ 1 nie przychodzilo z tego powodu zadne KGB [smiech]. Nie funk-
cjonowalo wsrod naszych wladz, jakie by nie byly, pojecie ,sztuki zdegene-
rowane).” Poza tym Polska byla tym wyjatkowym krajem, z ktdrego ludzie,
przy duzych trudnosciach, ale jednak mogli wyjezdza¢ na Zachéd. Mozliwe
byly wyjazdy do Paryza, ktéry do konca lat 60. ubieglego wieku byl cen-
trum sztuki. Pami¢tam, ze za Edwarda Gierka mozna bylo kupi¢ 100 dola-
row 1 wyjechad, chociaz za kazdym razem trzeba bylo wyszarpa¢ paszport.
Ale 100 dolaréw to juz byl pieniadz, mozna byto do Paryza wyskoczy¢ i juz
byl jakis kontakt z tym, co si¢ dzieje na Swiecie.

Czy w szkole widoczne bylo dziedzictwo kolorystéw, ktére si¢ pojawito
wraz z osoba Potworowskiego?

Potworowski nie kontynuowal tego dziedzictwa, jego sztuka jednak byla
inna. Zrobil on zdumiewajaca uwage, gdy przyjechal do Polski, ze w sztu-
ce kolorystow nic si¢ od przedwojnia nie zmienilo. Potworowski méwil:
Przetoczyla sie potworna wojna swiatowa, ktora rowniez uderzyla strasznie
w nas, zmienil si¢ ustroj — kolejny wstrzgs, tyle si¢ zmienilo, a oni malujg te
same pejzaze i te same kwiatki. Nie mogl tego zrozumiec.

Uwazat to za eskapizm?
Tak, uwazal, ze dzielo kolorystéw bylo juz nie do kontynuowania, zreszta

kazda formacja si¢ wyczerpuje.

Pierwsze Pani dwie ksiazki dotyczyly twérczosci Jana Piotra Norblina.
Jak przeszta Pani Profesor od zainteresowania Norblinem do sztuki
wspolczesnej?

Na studiach i tuz po studiach interesowalam si¢ wspélczesnoscia, ale takze
Oswieceniem jako pierwsza faza nowoczesnosci. Od tego sig zaczgla no-
woczesnosé: nowoczesna Europa i nowoczesne myslenie. Gdybym utknela
w baroku, byloby mi trudniej [smiech], a Oswiecenie dalo mi ten rodzaj
otwarcia ku wspoélczesnosci. Bardzo szybko tez si¢ potapalam, co si¢ dzieje
W sztuce na $wiecie i stwierdzilam, ze to, co wyprawia sztuka, za kazdym ra-
zem jest dla mnie Zrodlem ekscytacji intelektualnej i rowniez emocjonalne;.
Ze to, co sie dzieje w sztuce, sprawdza sie w zyciu. Socjolog amerykanski
Daniel Bell bardzo ladnie o tym powiedzial: Na co pozwala sztuka, na to
pozwala réwniez Zycie. Sztuka jest first, pierwsza. Sprawdzilam to na sobie
i wyostrzylam sobie stuch na te podszepty. Myslalam: jezeli sztuka robi
taki ruch, taki manewr — na przykiad konceptualizm, ktéry bardzo na mnie
wplyngl — jezeli sztuka sama wobec siebie ma tak gleboka refleksje inte-
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lektualna, pozbawiong wszelkiego sentymentu do siebie samej, to znaczy,
ze ja musze to zrobi¢ w stosunku do siebie. Sztuka wspolczesna mnie w jakis
sposob wychowala — ku sobie samej, ale takze ku zyciu.

W wydanej w 1987 roku ksiazce ,,Sztuki plastyczne w Poznaniu 1945-
-1980" pisze Pani migdzy innymi o Jarostawie Koztowskim. Co bylo
szczegoblnego w jego tworczosci, co kazato ja wyrézni¢ w tamtym czasie?
To, co mnie uderzylo i przyciagnelo do tej postaci, to dyscyplina intelektu-
alna przy bardzo duzej wyobrazni, co nie zawsze si¢ sklada, a tu sie zlozylo.
Umiejetnos¢ wytracania wszelkiej glupoty i wszelkich naduzyé w sztuce,
Silna kontrola, ale jednocze$nie wspaniala nieprzewidywalnosé. Do dzisiaj
idagc na wystawe Jaroslawa Kozlowskiego, nigdy nie wiem, czego si¢ spo-
dziewac. Zawsze jestem zaskoczona i w jakis sposob wsciekla, ze wpadt na
c08, na co ja nie wpadlam [smiech]. Mysle: to ja powinnam na to wpas¢!
A jednoczesnie jestem mu wdzieczna za jego obecnosé na polu sztuki.

Moéwimy o Jarostawie Koztowskim jako artyscie. Byl on réwniez rekto-
rem. Jak zmienila si¢ szkola za jego kadenciji?

Kozlowski jest doskonalym organizatorem, o czym sam zresztg wie. Byla
w nim pewna surowos¢, nie przepuszczal nikomu, ale to byto dobre i dyscy-
plinujace. Zadnej rozlaztosci. Po prostu powaga uczelni wyzszej.

Chcialam tez zapyta¢ o Jerzego Ludwinskiego. Jak on lokowal sie
w przestrzeni intelektualnej szkoty?

Doskonale si¢ lokowal i bardzo wiele wni6st, poniewaz nalezal do tych
rzadkich ludzi, ktérzy majg w stosunku do sztuki stuch absolutny. Tak, jak
niekt6rzy maja stuch absolutny do muzyki, tak on mial do sztuki. Ludwifiski
mial tez wspanialg umiej¢tnoé¢ wypowiedzenia tego. Tworzenia niespodzie-
wanych, ale nie gérnolotnych, prostych fraz, ktére od razu trafialy w cel.

Czy poslugujac sie tym stuchem absolutnym, odkryl co$ lub kogos
w sztuce?

On byl zwigzany ze srodowiskiem wroclawskim w czasach, kiedy Wroclaw
byl jedng z baz konceptualizmu i w tym wyrésl. Nie spotkatam sie z tym,
zeby jakich$ artystow preferowal w sposob szczeg6lny. Nie ustawial sig
w roli krytyka sztuki, ktory kogos lansuje, czy wskazuje. Jego refleksja byla
nie tyle krytyczna, co teoretyczna. Bardzo ladnie okredlit w ktoryms wy-
kladzie inauguracyjnym na naszej uczelni, nie pomne juz, w ktérym roku,
przejicic od nowoczesnosci czy w ogble czasu awangard do ponowocze-
snosci, co si¢ jeszcze wtedy nie nazywalo postmodernizmem. A nawet,
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gdyby si¢ nazywalo, on chyba niechgtnie uzylby tego stowa. Poréwnal to do
dwoch koloréw: przejscia od ostrego zodltego, do miekkiego niebieskiego,
do sfery blue. To wlasciwie thumaczy wszystko, zapada w pamigé, objasnia
tez troche nature Swiata.

Druga wazna posta¢, o ktérej chce porozmawiaé, to Andrzej Matu-
szewski.

To bardzo szczegolna postaé, pierwsza od nowoczesnosci w Poznaniu.
Powiedzialam o nim kiedys, ze to sztuka nim zawladneta. Nie on sztuka, ale
sztuka nim. Caly byl w szponach tego wspanialego kruka, jakim jest sztuka.
Doskonale wchodzil w te wszystkie otwarcia przestrzenne, poczawszy od
environment. Przy calym swoim pozornym balaganiarstwie, mial wspaniaty
talent organizatorski. Organizowal zupelnie unikalne sympozja dla arty-
stéw i krytykow z calej Polski, wybranych bardzo surowo i arbitralnie przez
niego samego. Wspaniale sympozja, na ktére udawato mu si¢ wynajmowaé
zamki w okolicach Poznania, takie jak Pawlowice czy Glusko. To byly in-
telektualne sabaty, nie do zapomnienia. W tej calej mazi peerelowskiej to
byly pola startowe do innego $wiata. Czekali$my tylko, kiedy przyjdzie ten
naped, ze mozna sie bedzie oderwac.

Jak wygladata mapa zycia artystycznego Poznania w latach 60., 70., 80.
XX wieku? Gdzie rozgrywaly si¢ najwazniejsze wydarzenia?

To na pewno Galeria Akumulatory 2, prowadzona przez Jaroslawa
Kozlowskiego. To byt rzeczywiscie fenomen, poniewaz przyjezdzali ludzie
z calej Europy, najpierw do Berlina Zachodniego, pézniej do Poznania
i dzigki temu nie ruszajac si¢ z miejsca, mielismy wglad w to, co si¢ w Eu-
ropie dzieje. Odbywaly si¢ tam takze dyskusje. Byla to tez galeria, w ktérej
ja raz wziglam udzial w wystawie, nie jako krytyk i teoretyk sztuki, tylko
jako artystka, mimo ze artystka nie jestem. To bylo w fazie konceptualnej,
gdy wystawilam moje teksty. Prezentowalam je nie przez odczytanie czy
mowienie, ale przez wizualne wystawienie na kartkach. Druga moja wysta-
wa byla wystawa ,,Opowiedz mi jaka$ histori¢”, zorganizowana przed paru
laty w Rotundzie.

W okresie konceptualizmu miala miejsce, jak Pani pisala: niezwykla mo-
bilizacja intelektualna sztuki. Kiedy zaczeto by¢ widoczne, z perspektywy
Poznania, ze co$ si¢ zmienia?

To bylo widoczne od poczatku lat 70., gléwnie za sprawa Jarka Kozlow-
skiego, jego wlasnej dzialalnosci i dziatalnosci galerii. Nie bylo to latwo
przyjmowane, bo nie wszystkim artystom, takze na uczelni, podobalo sig
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— i nie musialo, bo to jednak bylo duze przekroczenie bariery, ale si¢ roz-
powszechnilo. Od tego czasu Akademia stala si¢ intelektualna forteca. Ga-
lerie, ktore przynaleza do Akademii, jak Galeria AT, §wietnie prowadzona
moim zdaniem, z bardzo wielkim wyczuciem, czy Galeria ON czy juz nie-
istniejaca Galeria Wielka 19, znakomita, ze wspanialym wnetrzem — w ten
sposob Akademia wysuwala swoje macki i prezentowala te wielos¢ tak, ze
mozna bylo si¢ zdziwic, jak wiele tam sie¢ dzieje. To byly rézne profile i dzia-
talnos¢ pozbawiona pi¢tna lokalnosci. To nie bylo ,tuteczne”, ale od razu
europejskie. Te wystawy mogly rownie dobrze odbywac¢ sie¢ w Londynie.

Jaki profil prezentowata Wielka?

Tam funkcjonowala grupa Kolo Klipsa, $wietna, bardzo szczegélna grupa,
ale to nie znaczy, ze oni stworzyli jaki$ profil. Prezentowali swoja sztuke,
ale tam odbywaly si¢ takze znakomite dyplomy, ktore z jednej strony, moz-
na bylo traktowac jako zaliczenie na stopien, ale z drugiej wlasciwie, jako
dojrzalg sztuke.

Pisze tez Pani Profesor o rozkladzie pojecia awangardy w tym czasie,
kiedy konceptualizm zaczal sie formowac. Czy nie bylo to wtedy poczu-
cie utraty gruntu pod nogami?

Dla wielu bylo, ale rowniez dla wielu, w tym dla mnie, bylo to powiedzenie
sobie: nareszcie! Nareszcie ten okret tonie. Juz przyszla pora. Napisalam
kiedy$ taki tekst ,Zatopiony okret flagowy™ i przyrownalam sytuacjg do
zachowan floty. Czasy awangardy i nowoczesnosci dysponowaly flotg wo-
jenna, ktora walczyla o wszystko: o profil sztuki wedle swojego wyobraze-
nia, o pewng unifikacje tego profilu i o terytoria. Natomiast sztuka w post-
nowoczesnosci to jest flota, ktdra juz nie wojuje, ale lowi. Szuka towisk po
prostu. Porusza sie po terenach koncesjonowanych i niekoncesjonowanych,
uprawia rozmaitego rodzaju piractwa. Gdzie si¢ co$ da zlowi¢, tam plynie.

Chcialam réwniez zapyta¢ o motto uczelni zawarte na stronie inter-
netowej, bedace fragmentem z tekstu Pani Profesor. Méwi on o sensie
uczelni realizujacym sie poprzez ksztalcenie swiadomosci studentéw,
prace nad ich wyobraznia. Jak sobie z tym radzi¢ dzisiaj, kiedy sztuka
czyni rozmaite wolty?

Tutaj juz od lat widaé, ze zmienila sie funkcja kadry. Mowig zreszta moim
studentom: chcg was czego$ nauczyé, ale cheg si¢ tez nauczyé czegos od was.
To jest pewien rodzaj osmozy, poniewaz oni sa tworcami albo przysztymi
twércami. Albo ,twércami za chwile”. Maja swoje intuicje i swojg wiedzg,
tez podrézuja, czytaja. Ja mam swoja wiedze. To gdzies musi sig razem zejsc,
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nie w sensie uzgadniania pogladow, bo to czasem moze by¢ rozmowa, jak to
Rorty powiedzial, stownika greckiego z chifiskim [smiiech]. To nie szkodzi,
rozmowa ma trwac. Rorty mowi tez: Wartoscig jest rozmowa. A nie final.
To jest rozmowa bez finalu, poniewaz nie ma juz finalnej swiadomosci.

Jak mozemy porzadkowac wiedze w rzeczywistosci ponowoczesnej,
skoro rzeczywistos¢ sama nam udowadnia, ze to niemozliwe.
Tak, rzeczywistos¢ juz nie chee tego porzadku.

Czy wobec tego relacja ze studentami jest inna niz, powiedzmy, 20 lat
temu?

Jest inna. Profesor nie jest juz tym profesorem, ktérego stowo jest ostatecz-
ne i ktory wie na pewno. Jest wspoluczestnikiem sytuacji, z ktorej co$ moze
wynikngé, poruszy¢ wyobraznig. Oczywiscie, jest pewne quantum wiedzy,
ktorg si¢ przekazuje, sa pewne fakty, aczkolwiek, jak powiada Derrida:
Nie ma czystych faktow. Fakt juz jest interpretacjg. Nie da si¢ juz dzisiaj
zebami trzymac zadnego podloza, nawet podloza faktow, bo one moga ulec
reinterpretacji.

Pojawia sig pytanie, czego sie uczepi€, szukajac intelektualnej inspiracji,
rozwoju, oparcia — dzisiaj?

Z uczepieniem jest klopot, bo nie wiemy, jak bedzie wygladato ,dalej”.
Wszelkie przewidywania biora w leb, bo nie bgdziemy wiedzieli, jakie
intuicje w sztuce pojawia si¢ za rok. Nie da si¢ tego przewidziec. WeszliSmy
w taka sytuacje, ze przyszloéé przychodzi za szybko. Ona juz jest. To, co jest
teraz, jest juz dniem jutrzejszym, a sztuka ma przy tym fenomenalny talent
do zasysania przyszlosci ku sobie. W ten sposob nie jest bezpiecznie snuc

przewidywania.

Kiedy pojawilo sie widmo kryzysu, czytatam teksty filozoféw pytanych
o to, co robi¢ i najtezsze glowy odpowiadaly: nie wiem.

Tak, to jak w tym kryzysie finansowym, zaden specjalista nic ma racji. Nikt
nie umie powiedzieé, czy kryzys si¢ koficzy. Jedni mowia, ze najgorsze
mamy za soba, drudzy wieszcza kolejny krach na wielkich gieldach: nowo-
jorskiej i tokijskiej pézng jesienia.

Czyli nieokreslonosé?

Tak, nieokreslonos¢. Thab Hassan, piszac o postnowoczesnosci, stwierdzil,
ze s3 dwie tendencje, ktore jg okreslaja i pierwsza z nich jest nieokreslo-
no$¢ (indeterminancy), druga jest immanencja, ktora w jego eksplikacji jest
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bardzo bliska tej nieokreslonosci. W dodatku komplikacja pola jest taka,
ze 7adna z tych tendencji nie jest czysta, bo kazda jest zakazona elemen-
tami sasiedniej. Czyli obie s3 ambilektyczne, nadajace si¢ do podwojnego
odczytania. Pragnienie wyjasniania, ktére w nas tkwi, jest dziedzictwem
Oéwiecenia, a moze jeszcze glebiej, starozytnej Grecji, ktorej jesteSmy
intelektualnymi potomkami. Wyjasni¢ $wiat do samego konca, to pragnie-
nie stworzyla kultura Zachodu. Ale teraz ta kultura, paradoksalnie, stwo-
rzyla sytuacje nie do wyjasnienia. Bardzo pigkny ruch, przeciwko sobie
samej: a masz! To jest wlasnie wspaniale.

Dzigkuje za rozmowe. B

Biblioteka Akademii Sztuk Pigknych w Poznaniu, 27 sierpnia 2009
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Akademia powinna pozosta¢ elitarna
Z Jarostawem Koztowskim rozmawia Ewa Wéjtowicz

Skad wziela sie decyzja o studiach na uczelni i jakie s3 Panskie naj-
wczesniejsze doswiadczenia zwiazane z nig — studiowal Pan w PWSSP
malarstwo.

To bylo dawno temu. Wybieralem si¢ na studia rezyserskie do Lodzi, prze-
szedlem tam przez dwa etapy egzaminéw, ale w ostatniej chwili pomysla-
lem, ze by¢ moze nie jest to dobry wybér. Przechodzilem w tym czasie
pewien kryzys psychiczny, mialem sporo watpliwosci wobec wielu spraw.
Zrezygnowalem z Lodzi i zlozylem papiery w PWSSP w Poznaniu, a po-
niewaz wczesniej interesowalem si¢ juz sztuka, rysowalem i malowalem,
ta decyzja byla latwiejsza. Jakims cudem dostalem sig, choé to, co zrobi-
lem na egzaminie, bylo naiwne i chyba dos¢ amatorskie. Nie chodzilem do
liceum plastycznego, nie bralem zadnych kurséw przygotowawczych.
Pamig¢tam, ze w ramach tematu z wyobrazni narysowalem orkiestrg jazzo-
wa, a z malarstwa — wielkg glowe Murzyna. Szkola kultywowala wowczas
rodzaj malarstwa ,,pointylistycznego™, w jednym centymetrze kwadraro-
wym obrazu musialo si¢ bardzo duzo dziaé, natomiast ja zrobilem to plasz-
czyznowo, ostatecznie zostalem jednak przyjety na pierwszy rok.

Szkola pozostawala wtedy pod wplywem tradycji kolorystéw. Czy to
bylo wyraznie widoczne w jej profilu edukacyjnym?

Méwiac o pointylizmie, uzylem tego pojecia w cudzystowie. Byl to rodzaj
zakademizowanego kapizmu, ktéry okazal si¢ obligatoryjnym i nader uwie-
rajacym gorsetem. Nie potrafi¢ sobie przypomnied, jak udalo mi sig prze-
trwaé w Szkole do czasu, kiedy rektorem zostal profesor Stanistaw Teis-
seyre, ktory wprowadzil zupelnie odmienne jakosci i kryteria. Ale wkrétce
one tez staly si¢ ponad miare sztywne i na inny sposob akademickie, tym
bardziej, ze w jego koncepgji poznanskiej szkoly ,nowej figuracji” dalo si¢
rozpozna¢ echa ucywilizowanego socrealizmu, nie tyle w sensie formalnym,
co ideowym. Programy pracowni, a w kazdym razie pracowni Teisseyre’a,
w ktorej bylem, w jakiejs czesci odnosily si¢ do 6wczesnego kontekstu po-
litycznego, byly serwilistyczne, na przyklad tematy zwigzane z radzieckim
podbojem kosmosu czy kolejna rocznica rewolucji pazdziernikowej. Na
domiar zlego, traktowano je jako obowigzkowe, stanowily o zaliczeniu.



‘ 78 zeszyty artystyczne /nr |9

Jarostaw Kozlowski, fot. ze zbioréw Galerii AT, 2005
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W zwiazku z tym wlasciwie przez caly okres studiow malowalem réw-
nolegle w domu, dla siebie. Byla wigc ,sztuka uzytkowa” na rzecz wpisu
w indeksie i byl odmienny obszar poszukiwan artystycznych wynikajacy
z wlasnych potrzeb i zainteresowan, ktéry realizowalem samodzielnie.
Ta dychotomia stala si¢ jaskrawa od momentu, w ktérym zaczalem wspél-
pracowac z Galerig OANOWA i prowadzacym j3 Andrzejem Matuszew-
skim. To rownolegle doSwiadczenie otworzylo zupelnie inne obszary sztuki.
Tam spotkalem Jurka Ludwinskiego, Wlodka Borowskiego, Jerzego Roso-
lowicza, Jana Chwalczyka, Andrzeja Turowskiego oraz innych artystow
i teoretykow, ktérzy mowili o sztuce inaczej. Artykulowali te sztuke takze
innym j¢zykiem. Wlasciwie najwazniejsza dla mnie szkola w tym czasie stala
si¢ Galeria OANOWA, duzo bardziej poznawczg i blizsza aktualnej sztuce
niz rutyna akademicka.

Wymieniajac najwazniejsze postaci dla fermentu intelektualnego tam-
tego srodowiska, wskazat Pan na Andrzeja Matuszewskiego. Co bylo
w jego postaci szczegdlnego?

Galeria OdNOWA byla jedng z szesciu (obok Foksalu, Mona Lizy, Krzysz-
toforow, Galerii EL i Wspdlczesnej) niezaleznych galerii, ktére w tamtym
czasie funkcjonowaly w Polsce. To wokol nich skupiala si¢ sztuka awangar-
dowa, nieoficjalna. Istnial woéwczas bardzo ostry podzial migdzy oficjalng
sceng artystyczng, gdzie pokazywano sztuke bezkonfliktowa, spolegliwa
wobec partyjnego programu polityki kulturalnej i zazwyczaj bardzo trady-
cyjna, a undergroundem artystycznym, ktéry byl miejscem dla eksperymen-
tu, gdzie ujawnialy si¢ postawy radykalne, zrywajace z przyjgtymi kano-
nami, naruszajace status quo. Dzigki Andrzejowi Matuszewskiemu i jego
bezkompromisowosci OdNOWA miala ogromne znaczenie dla Poznania,
byla obecna w Polsce, mimo ustawicznych préb deprecjacii jej dzialalnosci.
W koficu, po szesciu latach aktywnosci, pod pretekstem ,,propagowania ob-
cych ideologii”, po happeningu Matuszewskiego ,Post¢powanie”, w 1969
roku zamknigto Galerig.

Jak wspomina Pan swoje pierwsze zawodowe zetkniecie ze Szkola?

Jeszcze w czasie studiow profesor Teisseyre zaproponowal mi asystenture.
Trwala ona niecale dwa lata, poniewaz wkrétce pojawily si¢ migdzy nami
nieporozumienia. Zaczelo si¢ od pracy magisterskiej, ktérg musialem pisaé
dwukrotnie, bo pierwsza zostala uznana za wyraz zydowskiego rewizjo-
nizmu. Byl to czas haniebnej, inspirowanej przez partyjne frakcje i ube-
cj¢ nagonki na Zydéw w Polsce. Pisalem o modelunku czlowicka w sztu-
ce wspolczesnej, odwolujac si¢ do Kleina, Duchampa, Schwittersa, a wigc
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artystow nie zwigzanych z konwencjonalnym, tym bardziej z ,,nowofigura-
tywnym” rozumieniem uobecniania czlowieka w sztuce. Ponadto okazalo
sie, ze wszyscy ci arty$ci maja pochodzenie zydowskie, o czym si¢ dowie-
dzialem od Teisseyre’a, ktory nie przyjal pracy. Bylo to dla mnie ogromnym
rozczarowaniem, argumenty Profesora byly zenujgce. Nie jestem Zydem,
ale wysluchujac ich, rzeczywiscie chcialem wowczas byc¢ Zydem. Musialem
wiec pisa¢ 0 czym$ innym i napisalem o technice kolazu. Nie uniknalem
oczywiscie pisania w tym konteksécie o Duchampie czy Schwittersie, ale to
byl juz kontekst ,techniczny”, bez odniesieni do teorii kultury czy filozohi.
Zle réwniez zostalo odebrane moje zaangazowanie w sztuke¢ konceptualng.
W zwiazku z tym nasza wspolpraca trwala dosy¢ krétko. Potem bylem asy-
stentem profesora Mariana Szmandy, jakis czas u Jana Switki, do momentu,
kiedy na poczatku 1972 roku w rezultacie akgji artystycznej ,NET” pozba-
wiono mnie w ogéle mozliwosci uczenia. Przez kolejne pigc lat pracowalem
w Bibliotece PWSSP, co okazalo sie bardzo pozytecznym doSwiadczeniem.

Prosze przyblizy¢ kontekst akcji ,,NET”, ktora jest pomysiem prekur-
sorskim nie tylko w kontekscie poczty, ale takze wobec kultury Inter-
netu.

To dotyczylo swobodnej, pozainstytucjonalnej komunikacji migdzy artysta-
mi. Poniewaz wyjazdy i bezposrednie kontakty byly utrudnione i zazwyczaj
uwaznie kontrolowane, trzeba bylo znalezé inny sposéb porozumiewania
sic. W 1971 roku powstal manifest ,NET”. Sformulowalem go wspdlnie
z Andrzejem Kostolowskim i rozestalem - z listg adresowa — do okolo 350
artystow i teoretykow z Polski i ze §wiata. Spotkalo sie to ze znakomitg
recepcja. W bardzo krotkim okresie czasu nadeszly rozmaite odpowiedzi
realizujace ide¢ ,NETu”, a wigc wymiany artystycznych projektow, kon-
cepqji, katalogow i publikacji. Po dwoch miesigcach od rozestania manife-
stu urzadzilem u siebie w mieszkaniu pokaz nadestanych materialow, ktory
przerwany zostal niespodziewanym naj$ciem Stuzby Bezpieczenstwa — pod
pretekstem nielegalnego zgromadzenia. Funkcjonowal wowczas taki spryt-
ny zapis prawny (zazwyczaj martwy, ale niekiedy wykorzystywany) stano-
wiacy O tym, ze poza uroczystosciami rodzinnymi: §lubami, imieninami,
pogrzebami, stypami i tak dalej wszelkie prywatne spotkania wigce) niz
czterech czy pigciu 0s6b winny by¢ wezesniej zglaszane w Urzedzie Spraw
Wewngtrznych. Ja tego nie zrobilem. I w rezultacie sprawa ,,NETu” ciggnela
si¢ przez ponad rok. W mi¢dzyczasie zorganizowalem — juz nie w mieszka-
niu, bo bylo ono inwigilowane, ale w Klubie Zwigzkow Twérczych — drugi
pokaz: materialow nadeslanych przez bardzo waing dla sztuki na przetomie
lat 60. i 70. ubieglego stulecia galeri¢ Art & Projekt z Amsterdamu.
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Wtedy zaczela si¢ wylania¢ Galeria Akumulatory 2 i nowe srodowisko,
wazne miejsce, gdzie pojawiali sie artysci duzego formatu.
Akumulatory byly prosta implikacja NETu”. Gdy zostalem ,zesltany”
do biblioteki, Andrzej Turowski zaproponowal mi wyklady z technologii
malarskiej w Instytucie Historii Sztuki UAM. W ramach tych wykladow
moéwilismy glownie o sztuce wspolczesnej. I z tych rozméw zrodzila sie
idea, by zrobi¢ galerig, ktora realizowalaby — w innej nieco formie -
postulaty ,NETu”. Przy zaangazowaniu studentéw: Piotra Piotrowskiego,
Tadeusza Matuszczaka i Andrzeja Jura udalo si¢ znaleZé potrzebnego dla
takiej inicjatywy protektora — Zrzeszenie Studentow Polskich. Wskazano
nam klub Akumulatory, gdzie w okresie miedzy dyskotekami mozna bylo
robi¢ wystawy. Ale nie tylko wystawy; réwnie wazne byly tez odczyty z za-
kresu teorii sztuki. Nie widzialem zadnego powodu, by wprowadza¢ jakies
kategoryczne dystynkcje migdzy teorig a praktyka artystyczna. Do wystaw
zapraszani byli przede wszystkim artysci z listy ,NETu”, wsrod nich wielu
bardzo dobrze dzisiaj rozpoznawane postaci sztuki wspolczesnej. Ale row-
niez artysci mlodzi, takze i tacy, ktorzy debiutowali w Akumulatorach.

Jakie nazwiska mozna przypomnieé z grona artystéw, ktérzy wystawiali
w Akumulatorach?

Z artystow polskich migdzy innymi: Andrzej Berezianski, Krzysztof Wo-
diczko, Wiodzimierz Borowski, Andrzej Dluzniewski, Jerzy Rosolowicz,
Jerzy Kalucki, Hanna Luczak, Tomasz Osinski, a spoza Polski: Douglas
Huebler, Petr Stembera, Lawrence Weiner, Richard Long, Michael Craig-
Martin, Robin Klassnik, Joel Fisher, Joan Matthews, Reiner Ruthenbeck,
Carlfriedrich Claus, Laszlé Lakner, Endre Tét, Peter Mandrup Hansen,
Helmut Nickels, John Blake, artysci Fluksusu jak: George Maciunas, Geor-
ge Brecht, Emmett Williams, Geoffrey Hendricks, Eric Andersen. Tych na-
zwisk bylo bardzo duzo, w sumie pokazali§my prace okolo 130 artystow.
Odbylo si¢ 169 wystaw i 26 odczytow.

Akumulatory funkcjonowaly przez kilkanascie lat. Dlaczego zostaly
zamkniete?

Funkcjonowaly przez 19 lat, oczywiscie z perturbacjami. Na przykiad
nie wpuszczano nas niekiedy do sali galerii. W zwiazku z tym wielokrot-
nie uzyczala nam pomieszczenia Galeria Wielka 19, takze Galeria ON
oraz Galeria AT. Pamietam, ze gdy z Londynu przyjechal z pracami John
Hilliard, w ostatniej chwili i bez zadnego powodu — poza czysta zlosli-
woscia — nie wydano nam kluczy do galerii. Musialem interweniowac
u oOwczesnego rektora uniwersytetu Benona Miskiewicza, ktéry po
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niezbyt przyjemnej wymianie zdan ostatecznie zezwolil, by nas wpuszczo-
no. Wszystko to bylo dosy¢ wredne. Wystawy trwaly zaledwie trzy i p6l
dnia. Zreszta nie mozna bylo inaczej, bo byly dyskoteki, gdy te si¢ skoficzy-
ty, przez kilka miesigey dzielilismy przestrzen z biurem Totalizatora Spor-
towego... Galeria przestala dziala¢ krétko po przelomie politycznym 1989
roku. Wszystkim 1 wszystkimi zawladngla pazerna ekonomia. Powiedziano
nam, ze jezeli nie bedziemy placi¢ wygorowanego czynszu, oplat za elek-
tryczno$¢ 1 tak dalej, nie ma zadnych mozliwosci kontynuacji. Ja tez juz
mialem dosyc — i zrezygnowalem.

Réwnolegle byt Pan rektorem PWSSP. Objat Pan to stanowisko w dosé
szczegolnym momencie...

Zostalem wybrany w 1981 roku, po tym, gdy Solidarnos¢ zostala zalegali-
zowana i miala przez krotki czas rzeczywista sile spoteczng. W tym wyborze
wazng role odegrali studenci, ktorzy stanowili 30 procent elektoratu. Byly
to nie tylko pierwsze, ale i najbardziej demokratyczne — z uwagi na tak
liczng reprezentacje studentoéw — wybory w historii Szkoly. Wkrotce potem
nastgpil stan wojenny. Ale zanim to si¢ stalo, udalo mi si¢ przeprowadzi¢
wiele radykalnych i zasadniczych zmian w strukturze, programie i zasadach
funkcjonowania uczelni. Wprowadzilismy je w zycie w tempie blyskawicz-
nym, nie czekajac na formalng akceptacje Ministerstwa Kultury, ktéremu
uczelnia podlegala. Paradoksalnie, dzigki temu, ze ogloszono stan wojenny,
wszystkie te zmiany staly sie faktem, poniewaz jeden z paragraféw rozesla-
nego wtedy do szk6l wyzszych dekretu ministerialnego glosil, ze z chwily
wprowadzenia stanu wojennego nie mozna wprowadza¢ zadnych zmian na
uczelniach, a nasz nowy program byt juz od kilku miesigcy realizowany. Nie
mial, co prawda, akceptacji ministerstwa, ale w odpowiednim czasie byt
tam zlozony. A poniewaz nie otrzymalismy zadnej odpowiedzi, brak reakgji
negatywnej uznali§my za zgode i tak juz zostalo.

Jakie to byto uczucie: wrécié do pracy pierwszego dnia po ogloszeniu
stanu wojennego?

Z chwila ogloszenia stanu wojennego zamknigto wszystkie szkoly i uniwer-
sytety. Sformulowalem apel do studentéw z prosbg o kontynuowanie nauki
w domu, poza uczelnig i zadeklarowalem mozliwosci kontaktu 1 rozmowy
o pracach na plaszczyinie czysto prywatnej. W reakcji na stan wojenny
niektore uczelnie postanowily strajkowaé. Takze 1 w PWSSP pojawily sig
postulaty, by przylaczy¢ si¢ do strajkow, krére milicja - niekiedy brutalnie —
pacyfikowala. Nie strajkowaliémy. Bylem bowiem glgboko przekonany, ze
strajki byly na reke wladzy, ktéra mogla wéwczas demonstrowaé swoja sil¢.
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Sadze, ze w jakim$ stopniu byly nawet prowokowane. Od momentu, kie-
dy zamknigto Szkole, a wigc od 13 grudnia 1981 roku, zaczalem starania
o to, by jej funkcjonowanie jak najszybciej reaktywowac. Po czterech czy
pieciu miesigcach to si¢ udalo. Mozna powiedzie¢, ze w miar¢ normal-
nie, choé¢ zdarzaly si¢ rézne utrudnienia. Najwigksza niedogodnoscig byly
niemal codzienne wizyty funkcjonariuszy Stuzby Bezpieczeristwa, ktorzy
wszedzie weszyli. Byly tez proby jakichs tandetnych prowokacji, zwigza-
nych z mozliwosciami druku nielegalnych materialéow w pracowniach gra-
ficznych, byly ostentacyjnie przepitowane kiodki, na ktére zamykalismy na
noc wigkszosé drzwi, byly podrzucane od czasu do czasu antypanstwowe
ulotki. Szukano Jarka Maszewskiego, ktérego zamierzano internowac,
internowano Rafala Grupinskiego, w sprawie ktérego trzeba bylo interwe-
niowa¢ u wladz wojewddzkich.

Czy wobec studentéw tei stosowano represje?

Zabierano co pewien czas teczki osobowe, niektorych przestuchiwano.
Prawdopodobnie w wyniku ,,zyczliwych” donosow. Niewatpliwie zarow-
no wérdd studentéw, jak i pedagogéw byli tak zwani informatorzy, tak jak
i w innych §rodowiskach. O niektérych wiedzialem, co do innych - do-
myslalem sie. Ale udalo si¢ to wszystko jakos przejs¢. Paradoksalnie, dla
uczelni, pomimo calej tej sytuacji i wynikajacych z niej problemoéw, byl
to okres artystycznie bardzo aktywny i tworczy. Realizowalismy nowy,
otwarty na akrualng sztuke program, studenci wspoldecydowali o kierun-
ku swoich studiéw, po raz pierwszy swobodnie dokonywali wyborow pra-
cowni, budowala sie inna jakoé¢ relacji miedzy studentami a pedagogami,
w czym ogromng rol¢ odgrywaly autoprezentacje tych ostatnich, pod
opieka PWSSP dziatalo niezwykle aktywnie az siedem niezaleznych galerii
o bardzo zréznicowanych obszarach zainteresowan, organizowali$my
wyklady i seminaria artystow wizytujacych z Polski i zagranicy, zaczgliSmy
wydawa¢ ,Zeszyty Artystyczne”, ktére stanowily forum dla wypowiedzi
autorskich i dyskusji. A za oknem bylo szaro i ponuro.

Jak ta sytuacja zmienita sie w latach 90. ubieglego wieku, ktére zmienity
uklad sit i wprowadzity konkurencje wolnorynkowa?

Poczatki polskiego kapitalizmu byly do§é prostackie. Ideologi¢ realnego
socjalizmu zastgpila realna ekonomia z wlasciwymi konkurencji wolnoryn-
kowej wynaturzeniami, ktére dotknely rowniez kulture. Nagle okazalo sig,
ze gdzies zniknela bezinteresownosé, wszystko oklejone zostalo etykietka-
mi z cena. A wigc takze sztuka i edukacja powinny by¢ oplacalne. Uczel-
nia zaczela ponad miare rozrastaé sig, zwielokrotnila si¢ liczba studentow.
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Nie zawsze jednak ilos¢ przeklada sie na jakosé, szczegoélnie w nauce,
sztuce, edukacji. Mysle, ze Akademia powinna pozostaé w jakims stopniu
elitarng, inaczej cechujjce j3 wartosci ulegajg pauperyzacji. Niebezpieczne
jest tez i to, ze wraz z rozrastaniem si¢ struktury instytucji poglebia sie
jej instytucjonalizacja, zmniejsza si¢ zatem obszar podmiotowosci jednostki
i swobodnych wyboréw. Ten proces nalezy zatrzymad, szczeg6lnie gdy na
§wiecie — zgodnie ze stanem sztuki — granice pomiedzy dyscyplinami staja
sic w uczelniach artystycznych coraz bardziej plynne, a w gruncie rzeczy
zanikaja.

Méwiac o nowych formutach relacji miedzy nauczycielem a studentem,
chciatabym zapyta¢, jak Akademia zareagowala na pierwsze zwiastuny
sztuki konceptualnej, ktorej nie da sie naucza¢ w konwencjonalnym sen-
sie tego pojecia?

W latach 60. i 70. XX wieku sztuka konceptualna byla nieobecna w Szko-
le. Dominowala, jak juz wczesniej wspomnialem, formula postkapistowska,
pozniej ,nowa figuracja”. Jezeli wystgpowala, to na obrzezachipoza uczelnis,
w jakims stopniu w Galerii OdNOWA, potem — w znacznie szerszym zakre-
sie — w Akumulatorach. Profesor Teisseyre byl zdecydowanym przeciwni-
kiem konceptualizmu. Czesto slyszalem adresowane do mnie z przekasem
stowo ,.konceptualista” — jako pewnego rodzaju inwektywe. Dopiero w la-
tach 80. w programach kilku pracowni pojawily si¢ idee korespondujace ze
sztukg konceptualng. Waing role odegrala w tym Galeria Akumulatory 2,
ktora traktowalem réowniez jako obszar procesu edukacyjnego. Jej program
nie byl stricte konceptualny, prezentowane byly bardzo rézne postawy
z kregu neoawangardy, niemniej odbyto si¢ w niej sporo wystaw i odczytow
zwigzanych z szeroko pojmowang refleksja konceptualng. Waznym aspek-
tem Akumulatoréw bylo to, ze duzo rozmawialismy o aktualnej sztuce. I te
rozmowy w sposob naturalny przenosily sig takze do uczelni, do pracowni.
Byly réwniez magnesem dla artystéw ze éwiata zachodniego — $wiadomosc,
7e tutaj moga powaznie dyskutowa¢ o sztuce, o wartosciach i postawach,
a nie tylko o pozycjach na listach rankingowych, byla na tyle atrakcyjna, ze
chetnie do Poznania przyjezdzali. A czasami cos tez stad zabierali. Na przy-
kiad Robin Klassnik, zafascynowany jakoscig intelektualng i temperaturg
dyskusji podczas otwarcia swojej wystawy w Akumulatorach, po powrocie
do Londynu postanowit sprawdzié, czy bedzie to mozliwe w Anglii. 1 zalo-
zyl w 1979 roku Matt’s Gallery, jedng z najbardziej pr¢znych, niezaleznych
galerii w Wielkiej Brytanii, ktora dziata zreszta do dnia dzisiejszego w zna-
komitej przestrzeni przy Copperfield Road.
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Doprowadzit Pan do wydania tekstéw Jerzego Ludwinskiego jako ksiaz-
ki ,Sztuka w epoce postartystycznej”'. Jak Ludwinski funkcjonowat
w Szkole?

Byl jedna z tych osob, ktére zatrudnilem z chwilg objecia stanowiska rek-
tora, podobnie jak migdzy innymi: Jerzego Kaluckiego, Andrzeja Klawite-
ra, Kazimierza Swirydowicza, Wojciecha Bruszewskiego. Z mojego punktu
widzenia Ludwiniski byl jednym z najwybitniejszych teoretykow sztuki XX
wieku w Polsce, a jego oryginalne idee i koncepcje sztuki nie tylko ko-
respondowaly z tymi, ktore artykulowane byly wowczas na Swiecie, lecz
czesto je wyprzedzaly, stad ich aktualnos¢ i dzisiaj. ,,Sztuka w epoce po-
startystycznej” powstala w czasie, kiedy Tomasz Kuhn formulowat teorig
struktur rewolucji naukowych, obie teorie oscylowaly wokol tego samego
zagadnienia, cho¢ jedna odnosila si¢ do sztuki, druga do nauki. Podobnie
wizjonerskich tekstow bylo wiele. Niestety, nie wszystkie zachowaly sig,
poniewaz Ludwiriski najchgtniej je wyglaszal, nie dbal jednak o ich zapi-
sanie. Poruszajac kwestie trudne, postugiwal sie jezykiem prostym, mowil
bez kartki, odwolujac si¢ jedynie do diagraméw, ktére same w sobie pobu-
dzaja wyobraznie. Te, ktore udalo sie odnaleic, reprodukowane s3 zreszta
w ksigzce.

Niestety, zostal zapomniany, a w tej chwili jest blizej nieznany studen-
tom.

Nie tylko studentom. Byl osoba, ktérej obojetna byla ustabilizowana pozy-
cja, nie zrobil nigdy doktoratu, chociaz kiedy$ przymierzal si¢ do tego. Sam
siebie marginalizowal, nie przywiazywal szczegoélnej wagi do wlasnosci in-
telektualnej. Poiniej okazywalo sie, ze wiele jego koncepcji zostalo adopto-
wanych przez innych, oczywiscie bez przywolania zrodla, jak w przypadku
niektérych tekstéw programowych Galerii Foksal.

A jak dzisiaj mozna méwié studentom o sztuce, skoro przestalty obowia-
zywaé wielkie paradygmaty? W jakiej relacji powinnismy pozostawac,
prébujac uczyé?

Wydaje mi si¢, ze bezwzglednie skoriczyla si¢ epoka jednej teorii i jedne]
prawdy. Zresztg o tym tez Jurek Ludwinski pisal juz na poczatku lat 70.
ubieglego wicku. W miejsce hierarchicznych paradygmatéw, modeli, wzor-
cow, ktére stanowily o wszystkich ukonstytuowanych i obligatoryjnych
s-artach” i ,-izmach” powstala nieskoficzona iloé¢ punktéw indywidualnych
artykulacji, indywidualnych pogladéw i teorii. Wszystko sie rozproszylo.

Ludwairiski |., Sztuka w epoce postartystycznej i inne teksty, Kozlowski |. (red. ), Poznan 2009 [przyp. red.).
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Profesor Ludwinski pisal: jaka bedzie sztuka za kilkadziesigt lat? KAZDA.
Akademia jednak jest pewnym systemem. Jak sie wobec tego odnalezé?
Mysle, ze caly czas powolujemy pewne kryteria i mimo ze nie ma mozli-
wosci odwolywania sig do klasycznych wzorcéw, w dalszym ciggu istnieje
mozliwos¢ analizowania i wartosciowania. Nie wedle jaki$ ,zobiektywi-
zowanych” zasad, ale kryteriow, ktére kazdorazowo sami winniSmy kon-
struowaé 1 wprowadza¢. One nie sa uniwersalne ani obligatoryjne wobec
wszelkich faktéw i teorii artystycznych, odnosza sie by¢ moze tylko do
jednej postawy, czy jednego artysty. Ale jezeli potrahimy uwaznie wnikna¢
w glab, to znajda si¢ odniesienia, ktére pozwolg odroznic to, co jest dobre,
od tego, co jest zle; to, co znaczace, od tego, co blahe. Jednym z uzytecz-
nych kryteriow moze by¢ na przyklad koherencja migdzy wszystkimi ele-
mentami struktury wypowiedzi artystycznej. To wymaga oczywiscie wig-
cej pracy, skupienia, a przede wszystkim otwartosci. Ale z pewnoscia jest
poznawczo bogatsze niz odwolywanie si¢ do kanonéw. Dla mnie znako-
mitym doswiadczeniem ustawicznej koniecznosci zmiany punktu widzenia
bylo uczenie w Rijksakademie w Amsterdamie, gdzie w ciggu jednego dnia,
mniej wiecej co poltorej godziny spotykalem si¢ z pigcioma badz szescioma
studentami pochodzacymi z réznych krajow, z réznych kregéw kultury. Byli
tam studenci reprezentujacy okolo 30 réznych narodowosci z wszystkich
kontynentéw. Nie mozna wigc bylo przyjaé zadnego wspolnego klucza,
trzeba bylo kazdorazowo zmienia¢ map¢ odniesien, co czasami wyczerpy-
walo, ale bylo jednoczeénie fantastyczng przygods i ¢wiczeniem, zarowno
intelektualnym, jak i egzystencjalnym: towarzyszy¢ czemus, co jest absolut-
nie rézne od tego, o czym byla mowa przed chwilg i odsuna¢ to, co bylo
przed chwila, by zrozumie¢ to, co jest wazne tu 1 teraz.

Dziekuje za rozmowe. B

Biblioteka Akademii Sztuk Pigknych, Poznan, 6 listopada 2009
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To juz jest inny — nowy, bardziej aktualny swiat
Z Andrzejem Wielgoszem rozmawia Ewa Wéjtowicz

Rozpocznijmy nasza rozmowe od rzeczy chronologicznych. Jakie bylo
pierwsze spotkanie ze Szkola, jak wtedy wygladata, co sie zmienito
w czasach Szkoly od PRL-u do czaséw Polski w Unii Europejskiej?

To, o czym koniecznie chciatbym wspomnieé, zaczynajac rozmowe o Szko-
le, to odniesé sie do osobowosci, ktére mialy dla mnie szczegdlne znacze-
nie, byli to profesorowie: Jerzy Schmidt i Wlodzimierz Wojciechowski.
Profesor Jerzy Schmidt byl moim promotorem. Potem pojawilo sig jeszcze
kilka innych waznych os6b, miedzy innymi profesor Jan Berdyszak, pro-
fesor Jarostaw Kozlowski, ktérzy potem z nauczycieli stali si¢ kolegami.
Jezeli chodzi o dwa pierwsze nazwiska, to byli architekci, a wigc osoby,
ktore budzily szacunek i zaufanie do tego, co méwily, poprzez to, co robily.
To byli architekci z okreslona pozycja, do dzisiaj funkcjonujacy w histo-
rii architektury Poznania. Bylem pewny, ze profesor Schmidt jako Dziekan
i profesor Wojciechowski jako Prodziekan w Szkole, na Wydziale byli od
zawsze [smiech].

Mialem wrazenie, ze nic si¢ nie zmienialo, wszystko mialo trwaé w czy-
stej, jasno okreslonej formie, tym bardziej, ze obaj byli przedstawicielami
okreslonego stylu, charakteru, epoki architektury, ktéra tez miala trwac,
podczas, gdy w rzeczywistosci wszystko si¢ potem zmienilo.

Po uzyskaniu dyplomu pracowalem w Zakladzie — potem Instytucie
Architektury na Politechnice Poznarskiej jako asystent, potem jako
adiunkt profesora Andrzeja Jeziorkowskiego i stamtad wyjechalem do
USA na zaproszenie profesora Gene Matthews’a, Prodzickana Wydzialu
Sztuk Pigknych Uniwersytetu Kolorado w Boulder, bo koniecznie chcia-
lem tam wyjechaé.

W Boulder prowadzilem zajgcia ze studentami w pracowni malarskiej,
otrzymatem Stypendium Kosciuszkowskie, przediuzylem pobyt, wylecia-
lem z politechniki dyscyplinarnie, bo nie wrécilem w okreslonym terminie.
Pobyt w Boulder i potem w Nowym Jorku zupelnie zmienil moje widze-
nie szkoly i ludzi, wszystkiego. Przed wyjazdem staralem sie¢ w wigkszym
stopniu zabiega¢ o jaka$ pozycj¢ w Srodowisku artystycznym Poznania.
Po powrocie mialem inng perspektywe, wiele wartosci, spraw, rzeczy stra-
cilo znaczenie i atrakcyjnoéé. Z innego punktu widzenia to, co si¢ dzialo
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w Szkole, w Poznaniu, w Polsce, juz nie bylo takim niezwyklym wydarze-
niem. Weiaz bylo czyms interesujacym, ale nie bylo juz jedynym.

W 1992 roku, po ponad 4 latach pobytu w USA wrécilem do Poznania
i dzieki uprzejmosci profesora Wojciecha Miillera od 1994 roku, a wcze-
éniej jeszcze profesora Henryka Regimowicza, znalazlem si¢ ponownie
w Szkole. Znalem w Poznaniu wielu osob, ale mialem w tym czasie wraze-
nie, ze wszyscy byli tu juz zorganizowani w jaki$ inny, nowy sposéb. Dzie-
ki tym i1 podobnym okolicznosciom znalazlem si¢ na nowo w Srodowisku
Szkoty, moglem zlapac glebszy oddech, uzyskac jakas forme zwigzania sie
czy odnalezienia si¢ na nowo, co rzeczywiscie po tak skrajnie radykalnych
zmianach 1 dlugich wyjazdach bywa skomplikowane.

W 1996 roku na skutek sugestii ze strony Jarka Maszewskiego zostalem
wybrany dziekanem Wydzialu Architektury Wnetrz i Wzornictwa Prze-
myslowego. Potem i nazwa, i Wydzial si¢ zmienialy. Wydawalo mi sig, ze
Szkota czy sam Wydzial powinny zmierza¢ w takim kierunku, aby zblizy¢
si¢ do tych szkol, ktére znalem migdzy innymi ze Stanéw Zjednoczonych.
Pierwszym uniwersytetem, ktory tam poznalem, byl Uniwersytet Kolo-
rado w Boulder, jeden semestr regularnych zaje¢ ze studentami pomogl
mi zorientowac sie w zupelnie nowej dla mnie sytuacji. Moglem si¢ tam
sprawdzi¢ jako wykladowca, ale to nie wszystko, bo pami¢tam marzenia
7 tego czasu o tym, aby zajrze¢ jako zwyczajny go$¢ (visitor) do Harvardu,
do MIT, do Princeton czy do nowojorskiej Columbii... do ktorej potem,
mieszkajac na West 125 Street, czesto zagladalem. Kiedy wrocilem do Szko-
ly, do Poznania, bylem pewny, ze Wydzial Architektury Wnetrz powinien
by¢ zdecydowanie nowoczesny, a ja rozumialem to poprzez powigzania
z ludZmi i instytucjami na zewnatrz. Krétko mowiac, zeby ,,byc”, nalezalo
sie otworzy¢ na zewnatrz i tak tez si¢ dzialo za czasow Rektora Wiodzimie-
rza Dreszera i potem Rektora Wojciecha Miillera, w czym réwniez widzial-

bym swoj skromny udzial.

Na tle szkoly studenci Wydziatu Architektury i Wzornictwa wydaj3 sie
zawsze odrebna grupa. Jaka jest rola wydzialéw projektowych w szkole,
skoro wiasciwie to, czym te wydzialy sig zajmuja, nie zalicza sig do kla-
sycznie rozumianych sztuk pigknych.

Z jednej strony, to jest pytanie bez odpowiedzi, z drugiej strony — niekon-
czgcy sie akademicki problem, trochg tak jak kwestia roznicy migdzy sztuka
a nauka, nie bardzo dajacych si¢ ze sobg poréwnac. Architektura wngtrz
w szkole plastycznej uchodzila za prawie inzynierski kierunek, podczas gdy
architekci na politechnice uwazani s3 za mniej pragmatycznych inzynie-
réw, ,prawie artystow”. Tak to pewnie funkcjonuje do dzis. Wydaje mi sig,
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ie dzi§ w projektowaniu — designie dominuje dzialalnos¢ artystyczna, jak-
kolwiek by jej nie definiowaé. To, co w tej chwili mozemy obserwowac
w sztuce, w duzym stopniu ma charakter projektowy, koncepcyjny, to
design. Dzieje si¢ tak z pewnoscig od czasu, kiedy sztuka stala si¢ — w jeszcze
wiekszym stopniu anizeli wczesniej — Srodkiem wyrazu nowych mediow,
a tym samym: srodkiem wyrazu komunikacji wizualnej, wystawiennictwa,
architektury czy architektury wnetrz — o ile ktos jeszcze dzis podejmie sig
oddzielenia jej od yarchitektury”. To byl tez powdd, zeby jeszcze w czasach,
kiedy Dziekanem Wydzialu Architektury na Politechnice Poznanskiej byl
profesor Robert Ast, a ja mialem przyjemnos¢ by¢ Dziekanem Wy dzia-
tu Architektury Wnetrz i Wzornictwa — pojawita si¢ koncepcja powolania
kierunku Urbanistyka i Architektura w Akademii Sztuk Pigknych w Pozna-
niu, co w tamtych czasach bylo ewenementem na skal¢ krajowa. Archi-
tekci wnetrz, uzyskujac dyplom magisterski w ASP, nie byli inzynierami
i dlatego od razu byli pozbawieni mozliwosci ubiegania si¢ o uprawnienia
w jakimkolwick zakresie projektowym. To byla wewnetrzna sprzecznosc —
edukowanie i przygotowywanie do zawodu, ktérego potem nie mozna
wykonywaé. 1 rzeczywiscie, koncepcja utworzenia kierunku Urbanistyka
i Architektura zostata zrealizowana, kiedy Dziekanem Wydziatu byl profe-
sor Zdzistaw Losifski. Jezeli natomiast chodzi o filozofig dzialan projekto-
wych, artystycznych, paraartystycznych, to trudno jest cokolwiek powie-
dzie¢, nie skazujac si¢ na banal. W tej chwili, aby by¢ projektantem, artysta,
niepotrzebna jest jakas szczeg6lna licencja. Kazdy, kto posiada wyobraznig,
inwencjg, czuje potrzebe wypowiedzi, potrafi wyartykulowa¢ interesujacg
wypowiedz, koncepcje projektows, sformutowac¢ komunikat o charakrerze
artystycznym — w naszym wypadku jako$ wizualnym — wykonaé projekt,
z pewnoicig moze by¢ artysta, jest artystg — abstrahujac od trudnosci defi-
nicji tej postawy. Kazdy z nas potrafi zorganizowa¢ kilka dzwigkow w jakas
melodie, tak samo jest w stanie skomponowac obraz czy przedstawi¢ kon-
cepcje projektowa. To jest kwestia znaczenia i wartosci, jakie wytworzony
obiekt-komunikat moze posiadaé. To jest tez kwestia charakteru myslenia,
a tym samym, w duzym stopniu, kwestia edukacji. Nauczanie umiejgtno-
éci rozwigzywania probleméw projektowych-artystycznych i postugiwania
sic mediami, narzedziami jest priorytetem w procesie edukacji. Generalnie
rzecz biorgc, dla mnie wszystkie koncepcje artystyczne majg charakter kon-
cepcji projektowych, a projektant to filozof — inventor — wynalazca form
spelniajacych okreslone funkcje i przenoszacych okreslone znaczenia.

W tej chwili umiejetnosci projektowe sprowadzaja si¢ do umiejgtnosci
myélenia projektowego i poslugiwania si¢ narzedziami, ktore to narzg-
dzia w duzym stopniu zdeterminowane sg aplikacjami cyfrowymi. Trudno
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mowic o niezwyklych innowacyjnych pomystach, jezeli w zakresie designu
kilkanascie milionow 0séb postuguje si¢ podobnym programem, sprzetem,
medium ef cetera, a wigc tym samym podobnym podstawowym konceptem
projektowym.

Z drugiej strony, trudno jest mi podwaza¢ fascynacje wspélczesnymi
czasami i mediami informacyjnymi. Jestem pelen entuzjazmu do tego,
co mozemy obserwowac w $wiecie wymiany informacji i nowych techno-
logii. Podstawowa dla edukacji relacja nauczyciel-uczen wydaje sie utrzy-
mywaé swoje naturalne, szczegblne znaczenie i szczegolng warto$é, choé¢
by¢ moze dzis inaczej juz artykulowansa. Nie przekonuje mnie czarna wizja
dominacji technologicznej. Jezeli mysle o przyszlosci Szkoly, réwniez kaz-
dej innej szkoly, to mysle przede wszystkim o ludziach, i starych, i mlodych,
ktorzy takie szkoly tworzg w okreslonych czasach, w okreslonych warun-
kach, w okreslonych sytuacjach.

Czy praca ze studentami zmienila sie w momencie, kiedy pojawily sie
mozliwosci, jakie dala Unia Europejska, czy mozliwosci, jakie oferuja
nowe narzedzia — dostepne i fatwe do opanowania? Czy dzisiejsi studen-
ci s3 inni niz ich réwiesnicy sprzed 20 lat?

Studenci s3 dzi$ inni, ale s3 tacy sami jak dawniej! Z jednej strony, to zupei-
nie inny $wiat, ale z drugiej, do$¢ latwo da si¢ wykazac, ze nie znowu tacy
inni. Mysle, ze nie bylo takich czaséw, w ktérych studenci byliby w takim
stopniu partnerami nauczycieli. Program Pracowni Interpretacji Przestrze-
ni realizowany jest przy bezposrednim i partnerskim zaangazowaniu pana
magistra Pawla Buszko. M6j autorytet nie polega na zadnym stanowisku,
tylko na tym, na ile jestem w stanie zainteresowac studentéw tym, co mam
do powiedzenia w zakresie projektowania, architektury, filozofii, mediow,
narzedzi et cetera. Caly urok mojej pracy polega na rozmowach, rozwaza-
niach, projektach, analizach i tym podobnych. Formy rozméw zmieniaja
sie — rozmowy moga by¢ rysunkami, projektami, a projekty — rozmowami,
plikami, mailami et cetera. Staram si¢ podgzac, obserwowac nasze czasy,
~do§wiadcza¢” architekture — na przyklad podrézujac, permanentnie uczac
si¢ nowych rzeczywistosci projektowych razem ze studentami. Jest taki
moment, kiedy studenci przystepujac do projektowania, przynosz3 zbiera-
ng przez siebie bibliografie, informacje pochodzg z najrézniejszych zrodel
— dzi$ oznacza to kontekst globalny, co daje i nam, i pewnie naszym stu-
dentom poczucie ponadlokalnej orientacji w zakresie designu, architekru-
ry, filozofii et cetera, a tym samym daje nam §wiadomos¢ funkcjonowania
pracowni w szerokim kontekscie aktualnych wydarzen, wartosci, znaczen.
W ubieglym roku kilku studentéw z naszej Pracowni bralo udzial w kon-
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kursach, z bardzo dobrym rezultatem, co tez tworzy dobra aure wokdél pra-
cowni i wzmacnia poczucie sensu tego, co robimy. Sam tez staram si¢ by¢
w ruchu, jestem przekonany, ze aby funkcjonowaé jako nauczyciel, caly czas
powinienem by¢ w stanie podejmowac zmieniajace sie wyzwania filozoficz-
ne, projektowe, artystyczne, z ktorymi studenci przychodza do pracowni.
Koncepcja Pracowni jest otwarta - nie zmierzamy do budowania zamknie-
tej, wyspecjalizowanej w czymkolwiek grupy i byé moze dzigki temu w Pra-
cowni pojawiaja si¢ rozne osobowosci. W ostatnich latach jako Pracownia
bralismy czynny udzial w kilku programach migdzynarodowych, studenci
wyjezdzaja, ale jest to rowniez kwestia ich inwencji. Kiedys dziwilem sie, e
na przyklad niemieccy studenci nie chca wyjechaé do Stanéw Zjednoczo-
nych, czy do Australii, to samo zdarza si¢ teraz u nas - bo powstaje pytanie
0 sens i wartosc takiej podrézy — i to wydaje sie mie¢ zasadnicze znaczenie.
Nie chodzi o to, zeby wyjecha¢ gdziekolwiek, wyjazd sam w sobie nie jest
juz takg atrakcja i wartoscig jak dawniej.

Jakie jest znaczenie wyjazdéw i kontaktéw zagranicznych? Do najcie-
kawszych nalezata chyba wyprawa do Mongolii koleja transsyberyjska.

Nadzwyczajne doswiadczenie, kazdego namawiam. Zwlaszcza jazda pocia-
giem, to spowolnienie, powolne przyblizanie si¢, jak z innej epoki. Teraz
ktos laduje, méwiag mu, ze to Nowy Jork albo Sydney i on w to wierzy, pod-
czas gdy podrdz pociggiem to inne doswiadczenie czasu. Jadac w 2003 roku
z Piotrem Szwiecem do Mongolii, a potem dalej, do Chin, mialem wrazenie,
ze mozna przepasé ,gdzies”, zagubic si¢ w czasie i przestrzeni, co jest z pew-
noscia szczegolnego rodzaju ekscytacja i wartosciowym experience dla kaz-
dego. W Ulan Bator odwiedzilismy Szkol¢ Designu na Uniwersytecie Mon-
golskim, gdzie bardzo przyjaznie zostalismy przyjeci. Goscie z Ulan Bator
byli w 2004 roku w ASP w Poznaniu. Mam wrazenie, ze juz jakis czas temu
skoriczylo sie pojecie ,miejsca prowincjonalnego™, ,,prowincjonalnej szko-
ly” w lokalnym i w globalnym kontekscie. W Mongolii mieli§my kontakt
z naszym kolega Baatarem Szarawynem, ktory jest absolwentem i doktoran-
tem naszej szkoly. Jego rodzina, syn, cérki intensywnie podrézuj, studiujg
w Chinach, Polsce, USA. To juz jest inny — nowy, bardziej akrualny Swiat.
Zmiany dotycza nie tylko poszczegélnych elementéow prozaicznego zycia,
ale przede wszystkim $§wiadomosci, koncepcji komunikacji i zycia w ogéle.

Czy jest mozliwe, ze w przyszlosci Szkola réwniez si¢ zdecentralizuje,
zacznie dziata¢ na innych zasadach?

Mysle, ze tak, poniewaz te umiejetnosci, ktére moze przekazaé szkola pro-
jektowa-artystyczna, maja specyficzny charakter, nie wiem, czy nazwac je
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filozoficznymi czy narzedziowymi — czy s3 to moze jakie§ wypadkowe umie-
jetnosci migdzy filozohig i narzgdziem. Szkole zawsze tworza nauczyciele
i uczniowie, i dlatego ciekawe beda bardziej merytoryczne, zasadnicze
zmiany w wickszym stopniu odbijajace charakter naszych czaséw. Wyobra-
zam sobie szkole, ktora jest wszedzie i nigdzie albo w roéznych miejscach
naraz. Wydaje mi sig, ze takie zmiany nastgpuja juz, dzieja si¢ caly czas.
Oczywiscie, szkola jest panstwowa i podobnie jak w panstwowej stoczni czy
kopalni, kieruje si¢ okreslonymi regulami nie tylko jako organizator dydak-
tyki ale na przyklad jako pracodawca — ale to jest juz zupelnie inna sprawa.

Warto wracic jeszcze do postaci, o ktérych wspomnieliSmy wczesniej:
Jarka Maszewskiego i profesora Zdzistawa Losinskiego. Kim oni byli dla
Wydziatu?

Akurat tak wypadlo, ze bylem dziekanem Wydzialu Architektury Wnetrz
i Wzornictwa w czasie 1aczacym ich kadencje dziekanskie. Bylem oczywi-
Scie blizej Jarka Maszewskiego, przez fakt, ze bylismy réwiesnikami, byliSmy
razem na roku, potem spotkaliémy sie ponownie, juz pracujac w szkole. Ze
Zdzistawem Losinskim zetknalem si¢ najpierw jako asystentem w pracow-
ni profesora Zamecznika (profesora Jerzego Schmidta), o ile pamigtam,
a potem juz wykladowca i kolega. Jarek Maszewski to byla indywidualnosé,
ktorej nie da sie opisa¢ w kilku stowach. Fantastyczny gos¢, charakter, oso-
bowosé. Imponowal mi bystroscia ogladu rzeczywistosci, trochg mniej entu-
zjazmu budzil jego do$¢ swobodny stosunek do terminow [smiech]. Ale my-
§lg, ze byl wazna osobowoscig i dla Wydzialu, i dla Szkoly. Ze Zdzistawem
Eosifiskim bylem takze zwigzany sprawami pozaszkolnymi, na przyklad by-
lismy razem przez wiele lat czlonkami jury konkursu Acantus Aureus orga-
nizowanego przez Miedzynarodowe Targi Poznafiskie. Zdzistaw byl bardzo
pragmatyczny. Obaj byli dziekanami w okreslonym czasie, ktory dobrze do
kazdego z nich pasowal, kazdy mial inny czas i tych czaséw juz dzisiaj nie
ma. Zreszta jestem pewien, ze mija rowniez moj czas i odnosze si¢ do tego
faktu ze zrozumieniem. Nie zabieram si¢ juz do rewolucji [simiech].

Na pewno chcialbym jeszcze wspomniec o profesorze Wiroldzie Gyurko-
vichu, ktérego pamietam, od kiedy przyszediem do szkoly. Profesor jest
osoba, ktora potrafila studentéw trochg ujac, troche zaczarowacé, by¢ atrak-
cyjnym — zainteresowaé studentow projektem, sprawa. Wydaje mi sig, ze
taki wlasnie nauczyciel powinien byc. Nie chciatbym nikogo pomingé, ale
na przyklad z profesorem Janem Weclawskim i profesorem Rajmundelp
Halasem miatem juz mniejszy kontakt, poniewaz oni prowadzili pracownie
projektowe w innej czesci — po drugiej stronie tego samego budynku szko-
ty - co kiedy$ moglo by¢ dystansem ,trudnym do pokonania”.
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Jaka powinna byc¢ rola szkoly w miescie? Nawiaze do Jarka Maszew-
skiego i jego projektéw, takich jak Koélko Graniaste, ktére sprawiaty,
ze szkota stawala si¢ widoczna. Co moze architekt wywodzacy sie
z Akademii zrobic dla przestrzeni publicznej miasta?

Bralem kiedy$ udzial w spotkaniu rektoréw poznanskich uczelni i zorien-
towalem sig, ze studenci ASP stanowia mniej wigcej jeden procent wszyst-
kich studentéw w Poznaniu. W stosunku do tego jednego procentu studenci
ASP s3 wyraznie identyfikowani w wielu miejscach i inicjatywach. Kétko
Graniaste wymyslone przez Maszewskiego bylo forma przejawiania sig
innych, ponaduzytkowych wartosci, tresci, innych znaczen wlasnie w miescie.
Dzisia) rowniez ozywiana jest przestrzen publiczna w miescie, choé przeno-
si ona juz inne tresci, za pomocg innych form, innych mediow.

Przyktadem moze by¢ debata wokét Srédki.

Uwazam, ze ta debata i pewno tez inne powinny siegnaé dalej, a koncep-
cje — by¢ bardziej radykalne, bardziej merytoryczne, dziala¢ Smielej, prze-
kraczajac zbyt oczywiste konwencje.

Czy jest cos unikalnego w edukacji, jaka zapewnia szkota?

Kazda szkola artystyczna z natury rzeczy wydaje si¢ unikalna i pewno kazda
szkola takga moze i powinna by¢! Pokusa uzasadniania unikalnosci Szkoly
trochg przeczy naturze szkoly, unikalno§é, warto$é, znaczenie szkoly w na-
turalny spos6b powinny uzasadniac si¢ same!

Bardzo doceniam fakt, ze Szkola jest otwarta, ze edukacja jest otwarta na
wiele roznych idei, koncepcji, filozofii. Nasza Szkola wydaje si¢ by¢ miej-
scem, gdzie wiele 0s6b — i nauczycieli, i studentéw — moze znalezé szczegdl-
nie sprzyjajace okolicznosci do podjecia jakiegos istotnego i wartosciowego
projektu.

Dziekuje za rozmowe. B

Poznan, 10 sierpnia 2009
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Nieustanny rozwdj
Z Wojciechem Miillerem rozmawia Justyna Ryczek

Panie Profesorze, w najnowszej historii poznanskiej Akademii zajmuje
Pan szczegdlne miejsce, byl Pan Rektorem i to przez cztery kaden-
cje. Poza tym w latach 60. ubieglego wieku studiowat Pan na Uczelni,
a w czasach pozarektorskich byt Pan zwyklym profesorem. Ktéra
z tych rél jest Panu najblizsza? Z ktéra si¢ Pan najbardziej identyfikuje?
Wiasciwie kazda, kazda jest wazna. Ogromnym przezyciem byl dla mnie
moment, kiedy zostalem studentem. Zostalem przyjety na studia za drugim
razem, pierwszy start zakonczy! sie niepowodzeniem, co bylo dla mnie bar-
dzo przykre, bowiem jako absolwent liceum plastycznego bylem przekona-
ny, ze wiem juz bardzo duzo. W konfrontacji z komisjg egzaminacyjng oka-
zalo sie, ze s3 to zludzenia. Rok pozniej druga proba skonczyta si¢ pomysinie
i od tego czasu, od 1967 roku, kiedy si¢ dostalem i po raz pierwszy wsze-
dlem na nasze schody, tak wchodz¢ na te schody codziennie i za kazdym
razem jest to wejscie tak samo wazne. Dzisiaj tez.

Ale oczywisicie, czas bycia Rektorem byl czasem szczegélnym, bo wtedy
byla o wiele wicksza odpowiedzialnoéé. To nieustajaca presja myslenia
o wszystkim, o kazdym szczegéle, od spraw nieistotnych po wazne, od pro-
gramu, az po sprawy najbardziej uciazliwe, czyli pienigdze.

Zapewne dodatkowo czas, kiedy zostat Pan pierwszy raz Rektorem,
byt istotny, rok 1990 - poczatek zmian ustrojowych, znalezlismy sie
w ich centrum. Czy to wplywalo na zarzadzanie Szkota w jakis szcze-
g0Iny sposéb?

Wplywalo pozytywnie, z perspektywy czasu mogg powiedziec, ze byly to
najlepsze lata dla nas, dla Akademii. Nie bylo jeszcze tak dalece idacych ob-
cigzef biurokratycznych jak teraz. Wtedy pojgcie wolnosci, odpowiedzial-
nosci bylo traktowane na serio. Jezeli Uczelnia jest instytucja samodzielng
jak moéwi ustawa, jest autonomiczna, wtedy naprawdg sama mogla o sobie
decydowaé. Zaluje, 7e nie mialem doswiadczenia, oczywiscie weczesniej by-
tem prodzieckanem, prezesem Zwiazku Polskich Artystow Plastykow, prze-
wodniczacym zwigzkéw zawodowych ,Solidarnos¢”, ale to byly za male
doswiadczenia, zeby méc wykorzystaé wszelkie mozliwosci tamtego okresu.
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Ale czy w ogéle mozna posiadac takie doswiadczenia, to byla zupetnie
nowa sytuacja dla wszystkich?

Tak, to prawda. Wszyscy uczylismy si¢ obecnosci w I Rzeczypospolite;.
Ale méwiac o moich doswiadczeniach, mysl¢ o tym, czego nauczylem sie
bedac, po odbyciu dwoch pierwszych kadencji rektorskich, czlonkiem
Prezydium i Przewodniczacym Sekcji Plastycznej Rady Wyiszego Szkolnic-
twa Artystycznego. To lata 1996-2002.

Nowa wiedza pozwalala spojrzec¢ w globalny sposéb na szkolnictwo.
Tak, calosciowo, to dawalo mi prawdziwa wiedze o bardzo wielu aspek-
tach szkolnictwa, problemach, zadaniach, ktére mozna bylo realizowaé.
I gdy zostalem wybrany Rektorem po raz trzeci, mialem taka wiedze,
ze wszystkie ewentualne mozliwosci moglem wykorzystywaé, jednak juz
wtedy zmienila si¢ sytuacja, to znaczy narosto bardzo wiele przeszkod for-
malnych, biurokratycznych. I zeby bylo jasne, przeszkody nie s3 wymysla-
ne przez mitycznych urzednikéw, tylko przez naszych kolegéw. Zeby bylo
smieszniej, wszystkie ciala stuzagce demokratyzacji: Rada Gléwna Szkol-
nictwa, Pafstwowa Komisja Akredytacyjna, Centralna Komisja do spraw
Tytulow, wszystkie te ciala tworza profesorowie wybrani demokratycznie,
nie na drodze mianowania. Efekt jest taki, ze dochodzi do wielkiego spie-
trzenia pomyslow 1 najczescie] do uchwalania zakazow.

Dlaczego? Boja sie konkurencji, zréznicowania, czy po prostu checa po-
rzadkowac, ulatwiaé? Jaka jest diagnoza Pana Profesora?

Jezeli te czynniki si¢ pojawiajg, to tkwig w podswiadomosci, przede wszyst-
kim jest to che¢ regulowania wszystkiego, tworzenia instrukgji, najlepiej
o charakterze wojskowym. Tego nie wolno, tamtego nie wolno, co§ mozna
robi¢ jedynie w $cisle okreslonych ramach. Cheé porzadkowania wszyst-
kiego, jakbysmy nie mieli zaufania do siebie. Ostatnimi laty tych nakazow
Jest coraz wigcej, autonomia uczelni jest ciggle ograniczana, patrz¢ na to
Z przerazeniem.

Ofiarami tego procesu stajg si¢ studenci, ktérych wolnosé wyboru studio-
wania jest regularnie ograniczana. Powinni$my pamigtac o tym, ze to ksztal-
cenie student6w jest sensem istnienia Uczelni.

w'qﬁ’ badciwi i tdadni W -
W regulaminie, nie dociekaja, dlaczego.

Taka cheé rozumiem, ale nie rozumiem potrzeby tworzenia absurdalnych
przepisow, ktore ograniczajg prawa studentéw i autonomig Szkoly.
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Wiadomo, to moze prowadzi¢ do absurdu, najlepszy Arystotelesowski zloty
érodek, troche wolnosci i trochg uporzadkowania, ograniczenia.

Mysle, ze tej wolnosci powinno by¢ jak najwigce. Uczelnie, jak nazwa
wskazuje, prowadza uczeni, czyli ludzie, ktorzy potrafia odrozni¢ praw-
de od falszu, dokonaé syntezy i analizy jakiego$ zjawiska, zaufajmy tym
ludziom. Jest Senat, Rektor — dajmy im mozliwos¢ prowadzenia Uczelni.
Po co czeste nowe instrukcje?

Tak jest tatwiej kontrolowac.

Tylko po co, przeciez s3 dotacje, ktore nalezy rozliczyc, co jest oczywiste.
I drugi wymog, a wlasciwie pierwszy, to wymog ksztalcenia, wige spraw-
dzajmy jakos¢ ksztalcenia. I to wystarczy.

Méwiac o zmianach, pod koniec Pana pierwszej podwéjnej kadencji
Uczelnia stata sie Akademia Sztuk Pieknych. Czy bylo to dzialanie od-
gorne, czy Panstwo musieli zabiegac o tg nazwg?

Musimy to wyja$ni¢: nic nam nie zostalo dane, starali$my sig o to, byly dwa
lata pracy. Wtedy nazwa: Akademia byla traktowana jako nobilitacja. Musi-
my sie odnies¢ do tradycji, w latach migdzywojennych byta jedna Akademia
— krakowska, wywodzaca sie z tradycji Matejkowskiej, po wojnie, powstala
druga stoleczna — warszawska. Po wojnie, przy duzej akceptacji srodowiska
plastycznego, przyjeto taki model: istnialy dwie Akademie Sztuk Pigknych:
w Krakowie i w Warszawie oraz cztery szkoly plastyczne: w Lodzi, Pozna-
niu, Wroclawiu i Gdansku. One dobrze sie rozwijaly do lat 50. ubieglego
stulecia, niestety wtedy, juz bez akceptacji srodowiska plastycznego, pojawil
si¢ pomysl, by z tych Uczelni stworzy¢ szkoly o tak zwanym profilu. Wro-
ctaw mial ksztalci¢ w zakresie projektowania szkla i ceramiki, w Lodzi pro-
jektowanie tkanin, ubioru. Poznafn mial zajaé sie projektowaniem mebla,
architektura wnetrz, malarstwo i rzezba pelnily jedynie rolg pomocniczg.
Powstalo co§ w rodzaju szkét zawodowych, co nie bylo dobre.

W Poznaniu udalo si¢ reaktywowaé poprzedni system w 1964 roku, gdy
powrdécil profesor Stanistaw Teisseyre, zostal Rektorem, zaczal zapraszac
artystow z innych §rodowisk i otwieraé¢ nowe kierunki brakujace wczesniej-

Profesor Teisseyre wzmocnit gléwnie grafike, otworzyt Szkole.

Wzmocnil malarstwo, rzezbe, grafike, architektur¢ wngtrz, zaczelo sig
strukturalne rozbudowywanie Uczelni. Rozwéj postepowal, dobre i silne .
lata 70. i 80. XX wieku to kontynuacja. Szkoly Wyzsze Sztuk Plastycz-
nych wzmocnily sig, ich program nie odbiegal od dwoch Akademii, wo-
bec tego w latach 90. doszlismy w gronie czterech rektoréw do wniosku,



105 ‘ Nieustanny rozwdj

ze podejmujemy starania o nazwe: Akademia. Chociazby z bardzo prozaicz-
nego powodu: kontaktéw zagranicznych — osoby spoza Polski nie rozumia-
ly tego polskiego podziatu, nie widzialy réznic programowych pomiedzy
szkolg wyzszq a akademia. Wprowadzato to zamieszanie, nieporozumienia.
Zaczglismy sig o stara¢ o zmiang, potrzebna byla ustawa, kt6rg ktos musiat
ja zglosi¢ do Sejmu, a Ministerstwo Kultury nie chcialo tego zrobi¢.

Ministerstwo Kultury bylo przeciwne tej zmianie?

Nie tyle ministerstwo, co $rodowisko warszawskie, osoby z Akademii
byly przeciwko nam, chociaz sam Rektor Adam Myjak nie byl przeciw
1 powstrzymal uchwale¢ senacka wyrazajaca niezgode na nasze Akademie.
W Krakowie przyjeto takg uchwale, Akademia Krakowska protestowala
przeciwko temu, zeby Szkoly Wyzsze nazywaly si¢ Akademiami.
Musielismy znalezé posta, na szczeicie z Poznania byl Marek Zielisiski,
ktory zbieral podpisy postéw i zlozyl wniosek do laski marszatkowskiej.
Odbywaly si¢ rozne komisje, bylem zapraszany, zeby referowaé temat.
To musialo trwaé, doktadnie to pamigtam, bylem liderem czwérki Rekro-
row (L6dz, Gdanisk, Wroclaw, Poznan), oni oddali sprawe w moje rece, tym
bardziej poczuwalam si¢ do odpowiedzialnosci.

Dokladnie 26 sierpnia 1996 roku przyszla decyzja, ze jestesmy Akademis,
pracownicy szybko zrobili mi pieczatke: Wojciech Miiller, Rektor Akademii
Sztuk Pigknych w Poznaniu i przez kilka ostatnich dni drugiej kadencji by-
tem Rektorem Akademii, to bylo bardzo mile.

To tym bardziej, jak Pan ocenia obecna decyzje wladz przyjecia nazwy
Uniwersytet?
Jestem za.

Pomimo tego wysitku wlozonego, aby uzyskaé miano Akademii? Traktu-
je to Pan jako kontynuacje staran wzmocnienia Szkoly?

Tak, jest to kontynuacja, rodzaj progresywnego dzialania. Oczywiscie, bio-
rac pod uwage tradycje, nazwa: Akademia jest najlepsza, ale nazwa: Uni-
wersytet Artystyczny ma swoje odniesienia migdzynarodowe, méwi o ran-
dze uczelni.

Zatrzymanie nazwy Akademii byloby pewnym regresem, nie d“‘“i_“‘
niem zachodzacych zmian, jak Pan méwil, jest to nobilitacja, ale takze
pewien konserwatyzm.

Akademicka Akademia, dlatego jestem za uniwersytetem.
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Gdy podsumowywal Pan swoja pierwsza podwdéjna kadencje, powiedziat
Pan: Wiele si¢ wtedy dowiedzialem, zrozumiatem, choéby to, jak trudne
jest kierowanie uczelniq artystycznqg przy jednoczesnym poszanowaniu
delikatnej materii jej wewnetrznego zycia. Pomimo tych, trafnie oddaja-
cych trudy rzadzenia, siéw, po 6 latach zdecydowal si¢ Pan ponownie
kandydowac. Mial Pan poczucie niedosytu, niedokonczenia rozpocze-
tych projektow?

Tak, to tez, jak wspominalem, mialem doSwiadczenia zdobyte w Radzie
Wyzszego Szkolnictwa Artystycznego, widzialem, ze jeszcze moga co$ zro-
bi¢ dla uczelni. Poza tym niektore watki przeze mnie rozpoczete zostaly
urwane, Rektorzy z lat 1996-2002 kiadli nacisk na inne sprawy, material-
no-bytowe, lokalowe. Jestem pewien, ze to sa waine sprawy, ale mySlenie
o rozwoju uczelni, o tworzeniu nowych kierunkéw, zapraszanie ciekawych
artystow, zatrudnianie nowych oséb, pilnowanie rozwoju mlodej kadry jest
najwazniejsze dla Uczelni, zarowno dla studentéw, jak i dla samej kadry.
Ciggle brakowalo pieni¢dzy, pomimo tego nalezalo nieustannie myslec
o przyszlosci.

To byly powody, dla ktérych bylem chetny kandydowaé.

Wyrazit Pan ochote, Zeby byé namawianym. Naiwnie spytam: czy oso-
by mtode potrzebne sa jedynie z przyczyn kadrowych, dla uzupetnienia
personalnego?

Nie, to przede wszystkim mlodo$¢ myslenia, chodzi o ludzi, ktérzy nie-
ustannie si¢ rozwijaja, staja sie samodzielni. Chodzi o to, zeby wyszukiwac
miodych interesujacych ludzi, umozliwia¢ im rozwoj, pomagac. Oni moga
mie¢ lepszy kontakt ze studentami, nalezy dawac im szans¢ pracy dydak-
tycznej, ktora jednoczesnie bedzie szansg dla studentow. My powinniSmy
by¢ odbiciem zycia artystycznego, tego, co dzieje si¢ wokol nas, w srodowi-
sku polskim, swiatowym.

Przy pierwszej kadencji gléwnym celem byla otwartos¢ uczelni, czy przy
drugiej réwniez przyswiecal podobny cel?

Otwartosé tez, ale takze dbalo§é o rozwéj miodej kadry, doktoraty, habi-
litacje. Dbalem o to, ciagle przekraczajac budzet, bo nie mielismy na to
zadnych dotacji. Wazne bylo, wypracowanie mozliwosci przeprowadzenia
nadawania stopni u nas. Pi¢é¢ wydzialéw posiada takie uprawnienia. Musie-
lismy to wypracowa¢ kosztem czego$ innego, na przyklad remontéw, dla-
tego ta szkola wyglada jak wyglada i pewnie wielu ma mi to za zle. Ale dla
mnie najwazniejszy byl rozwéj Uczelni. Uwazam, ze nalezy dbac o zespdl,
ktory umozliwi nadawanie stopni i wzmocni szkolg. Czasami przeplacalem
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to nieprzespanymi nocami, zastanawiajac sig, jak zorganizowac pienigdze
na wszystko.

Sama sytuacja koniecznosci podejmowania takich wyboréw jest zfa.
Albo - albo.

Jednak na moment zostawmy funkcje Rektora. Pan Profesor od lat
ksztalci mlodych ludzi, zachecajac studentéw do wystawiania, szczeg6l-
nie ceni Pan wystawy pracowni, wspélne pokazy studentéw z profeso-
rem.

W moim subiektywnym rozumieniu to jest pozadana sytuacja, pokazywanie
i kreowanie mikroérodowiska, integracja pracowni, profesorowie, asysten-
ci, studenci wspblnie ja tworza. To jest obopdlna korzysc, ja sig uczg od
miodych ludzi, a jednoczesnie mysle, ze to im duzo daje, wsparcie w dzia-
talnosci. Popieram i zachgcam do aktywnosci wystawowej kazdego rodzaju.

Jak Pan Profesor ocenia dziatalno$¢ wystawiennicza studentéw obecnie?
Mam dobre zdanie, podoba mi si¢ wiele dzialan. A co wigcej, czgsto mo-
wie im, zachecajac do dzialania, ze nie zawsze to si¢ konczy tak zwanym
sukcesem, nie zawsze wy bedziecie zadowoleni, czy inni bgdg dobrego zda-
nia o waszej dzialalnosci, ale to nie jest wazne. Oczywiscie nalezy stuchad,
co méwig inni, ale nie przejmowaé si¢ specjalnie udang akeja, bo po to
sie uczycie, to jest ten czas na pomytki. Ostatnio slyszalem w radiu ktoras
z mlodych aktualnych gwiazdek, dziennikarz pytal o poszukiwanie przez
nia najlepszych érodkéw wyrazu, a ona oburzona odpowiedziala, ze juz
znalazta, 7¢ juz nie poszukuje. A ja mam tyle lat i jeszcze nie znalaziem wielu
odpowiedzi.

To prawdopodobnie byloby straszne, gdyby Pan jako artysta uznal,
ie nic nie poszukuje, ze odnalazl, wtedy prawdopodobnie skonczylaby
sie tworczosc.

Tak, z pewnoscia, ale ta mloda osoba méwita to z pelnym przekonaniem.

Pojawil sie watek muzyczny, to dobry pretekst do zadania kolejnego
pytania. Od wielu lat jest Pan zwiazany z Festiwalem Studentéw Szkét
Artystycznych FAMA, byt Pan odpowiedzialny za scenografie, za catosc
programu, byt Przewodniczacym Rady. Jak w dzisiejszej sytuacji ocenia
Pan Profesor ten festiwal? Przez pewien czas byt on bardzo istotny. Jaka
jest dzisiaj jego rola?

Dzi$ nie jest najlepiej. Tak, to taka pasja mojego zycia. Mogg o tym mowié
godzinami.
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Mozemy kiedys uméwic si¢ specjalnie, Zeby porozmawiaé o FAMIE,
teraz niestety nie mamy tak duzo czasu i musimy skupi¢ sie jedynie
na najwazniejszych sprawach.

Dobrze, Festiwal w przyszlym [2010 — przyp. red.] roku bedzie mial 40.
edycje, a istnieje juz 45 lat, jak szacowna instytucja kulturalna. Samo okre-
Slenie ,festiwal” jest niedobre, kojarzy si¢ z zabawa, festynem i przywodzi
na mysl festiwal sopocki.

A kiedys to byl festiwal kontrkultury, nie chodzito o walke z rezimem
(moze trochg), chodzito o prébe szukania jezyka miodej sztuki. W tam-
tych czasach, jak zreszta w kazdych czasach, istnial pewien establishment
artystyczny, a mlodziez chciala znalez¢ swoj jezyk. Wtedy FAMA to robila.
A teraz jest tyle form ekspresji dost¢pnych dla kazdego. Nie ma powodu, zeby
w tym celu si¢ gromadzié, bo istnieje wiele mozliwosci, wystarczy klikngé
w Internecie i juz mamy swojg grupe. Wtedy takie zadanie spelnial festiwal.
W tamtych czasach to bylo jedyne spotkanie interdyscyplinarne, skupiajace
artystow z roznych dziedzin: plastyka, teatr, muzyka. Spotykaly sie wszyst-
kie sztuki, z tego mieszania czasami wyszlo co$ ciekawego.

Teraz tych form integracyjnych jest niezliczona ilo$¢, a kazda ze sztuk,
szczeg6lnie we wspolczesnym rozumieniu, kazda wypowiedZ artystyczna,
szezegOlnie mlodych, postuguje sie réznymi jezykami. To cecha immanent-
na wspolczesnej prezentacji. Cheé integracyjnosci nie jest celem nadrzed-
nym, wobec tego nie jest najwazniejsza i dlatego te spotkania rowniez nie
83 najwazniejsze.

A nasi studenci chetnie biora udzial w kolejnych edycjach festiwalu?
Te osoby, ktore juz raz pojada, to chetnie wracaja na FAME.

Trzeba ich jakos specjalnie zacheca¢ ten pierwszy raz?

Proponuje, ale pozostawiam do samodzielnej decyzji, nigdy nie chcialem
wywiera¢ presji, natomiast jak pytam tych, ktorzy byli i uczestniczyli,
to s3 zadowoleni. Mysle, ze to miejsce wciaga, ale z pewnoscig nie ma tej
sity oddzialywania, co wczesniej. Ono ewoluuje.

Nie moina powtarzaé rzeczy dobrych kilkadziesiat lat temu, $wiat sie
Zmienil.

Byly takie proby, ale nieudane, co wigcej jestem pewien, ze nawet cos,
co byto rok wezesniej nie moze byé powtérzone w nastgpnym roku.
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Wojciech Miiller, MTG .5 Kolor w Grafice - NOW!", Galeria Wozownia, Toruf 2006. Fot. Kazimierz Mapidrkowski
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Pierwszy raz ma w sobie spontanicznosé, swiezosé, powtérzenie to
zabija, niszczy.

Pan Profesor podkresla wolnos¢, niezaleznosé, a czytajac wywiad prze-
prowadzony z okazji 80-lecia Akademii, natknetam sie stowa, ktére we
mnie wywolaly wrazenie sklonnosci dyktatorskich. Na pytanie, dlaczego
Pan Profesor kandydowal, padia taka odpowiedz: Chcialern mie¢ moili-
wos¢ realizowania swoich zamierzen przez bardziej bezposrednie decyzje.
Nie jako uczestnik procesu, bo takim uczestnikiem jestem od momentu
pracy w Szkole, ale jako osoba majqca wigksze mozliwosci wptywu (w dal-
szym ciggu niesamodzielnie, bo jest jeszcze Senat i Dziekani) na ten proces.
Wyczuwam lekka nute zalu za catkowitym, samodzielnym panowaniem.
Moze to by¢ tak odebrane, chociaz myslg, ze malo kto by mi przypisal
cechy dyktatorskie. Wigkszos¢ pomystow, decyzji szeroko konsultowalem.
Chociaz muszg¢ przyznad, ze denerwuje mnie nadmierna gadatliwo$é roz-
nych gremiéw, podkre$lam: nadmierna, gdy idea glowna si¢ rozmywa,
a pojawia si¢ coraz wig¢cej nieistotnych szczegolow. Moze stad moje przeko-
nanie, ze pewne decyzje nalezy podejmowac na zasadzie wezla gordyjskie-
go — przecigd, kto§ musi podjac te decyzj¢. Dopdki nic nie postanowimy,
nic si¢ nie zmieni.

Nie wycofuje si¢ z tych sloéw, nie odbieram ich dyktatorsko, ale zgadzam sig,
ze mozna je tak odebraé. Za moich czaséw Senat nie byl cialem oponuja-
cym. Jak byly sprzeciwy, to w jakich$ grupach intereséw. Jezeli przed Sena-
tem wyartykulowalem w sposéb logiczny swoje decyzje, to najczgsciej byla
akceptacja. Przez moje cztery kadencje nie zylem w konflikcie z Senatem.
Oczywiscie byly wezesniej konsultacje z Radami Wydzialu, z Dziekanami.

To wrazenie dyktatorskie moze wynika z tego, Ze czgsto oceniamy decy-
zje rektorskie, nie widzimy Senatu i obarczamy zupeing odpowiedzial-
noscia Rektora. Za tym kryje sig cigzar/brzemig odpowiedzialnosci.
Zdecydowanie tak, Rektor ponosi odpowiedzialnos¢ za wszystko, a sam
wie, ile decyzji jest sprawg kompromisu, ile intereséw nalezy pogodzic.

Obecny Rektor, profesor Marcin Berdyszak zdobywal pierwsze doswiad-
czenia wladzy - przyjemnosci i trudy — gdy Pan byt Rektorem. Jakie ma
Pan rady i przestrogi dla miodszego kolegi?

Tak, to byla moja $wiadoma decyzja, zaproponowaé Marcinowi bycie pro-
rektorem, to Swietna osoba, organizator, artysta.

Rady: zeby robil wszystko po swojemu, zeby nie poddawal si¢ zadnym na-
ciskom, podszeptom, zeby po prostu byl soba.
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Inauguracja roku akademickiego 2003/2004, Muzeurn Narodowe, Poznaf 2003, Fot. Archiwum ASP
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A przestrogi!

[zastanowienie i z usmiechem) Zeby bardzo starannie przyglada sie WSzZyst-
kiemu, co mu pracownicy i ludzie wokol méwia i podsuwaja, zeby uwazat
na nieszczerosé.

Sam Pan wspominal, ze po tych dwéch pierwszych kadencjach najwaz-
niejszym doswiadczeniem byli ludzie, zaréwno w sensie pozytywnym,
jak i negatywnym. Inaczej byt Pan odbierany jako Rektor niz wczesniej?
Tak, ze Smiechem opowiadam znajomym, ze kiedy bylem Rektorem, wszy-
scy si¢ do mnie milo uSmiechali, jak przestalem by¢, to niektorzy z nich
przestali mowic ,,dzien dobry”, gdy zostalem ponownie Rektorem — sytu-
acja znowu si¢ powtérzyla. Jest taka anegdota o Gustawie Holoubku, kiedy
przestal by¢ dyrektorem Teatru Dramatycznego, w 1983 roku, po decy-
zji wladz zrobil zebranie pracownikéw, powiedzial, ze zaluje, bo nie jest
juz dyrektorem, ale jednego zaluje najbardziej, ze teraz nikt nie bedzie sie
smial z jego dowcipow. Podobnie ja, przede wszystkim zaluje, ze nie jestem
Rektorem, bo koledzy przestali si¢ $miac¢ z moich dowcipow.

Na zakonczenie naszej rozmowy, chciatabym Pana poprosic o Zyczenia
dla Akademii, jest Pan osoba, ktéra jak nikt inny zna bolaczki i sukcesy
Szkoly. Czego Pan Profesor zyczy Akademii z okazji jubileuszu 90-lecia?
Moge powiedzie¢ o moim marzeniu: zeby Uniwersytet Artystyczny w Po-
znaniu byl uczelnia taczaca wiele sztuk. Nazwa oddawalaby istotg sprawy.
Uniwersytetu Artystycznego ksztalcacego w zakresie sztuk plastycznych,
filmowych, teatralnych i muzycznych — tego bym zyczyl naszej Uczelni.

Jak stysze, Pan Profesor posiada ciagle wizje przyszlosci Uczelni, bardzo
dzickuje za rozmowe. B
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lzabella Gustowska i Pawel Leszkowicz podczas festiwalu Urban Legend, Poznar 2009, fot. M. Wasilewski
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Przystanek po drodze
Z |zabella Gustowska rozmawia Justyna Ryczek

Z okazji jubileuszu Szkoly chcemy porozmawiaé z osobami, ktére s3
zwiazane z nig od wielu lat, czesto lacza doswiadczenie studenckie
i profesorskie. Nalezysz do takich oséb. W 1967 roku zdawataé do
naszej Szkoly, wtedy byla to zupelnie inna placéwka. W jaki sposéb
odbywata sig rekrutacja? Czy egzaminy wstepne przypominaly dzisiej-
szy sprawdzian kwalifikacyjny?

Raczej trudno poréwnywaé méj egzamin ze sprawdzianem, chociaz istnieje
pewne podobiefistwo. Byla teczka, egzamin z malarstwa i rysunku, z malar-
stwa —martwa natura, z rysunku — postac. Zdawalismy roéwniez historie sztu-
ki — pisemnie i ustnie, oraz j¢zyk, ja — francuski. Zdawalam na grafike warsz-
tatowa i na egzaminie specjalistycznym byly dwa tematy do zrealizowania.

A wyniki egzaminu?

Gwiazdg nie bytam. Niestety, mialam o jeden punkt mniej od ostatniej oso-
by, ktéra dostala si¢ na oblegang wowczas grafike, ale poniewaz na archi-
tekturze wnetrz byl niedobér, zaproponowano kilku osobom, w tym mnie,
studiowanie na tym kierunku. Odbylam rozmowe z 6wczesnym Rektorem
Stanistawem Teisseyrem, ktory zapowiedzial, ze pod zadnym pozorem nie
bede mogla przenie$é si¢ na grafike. Trudno bylo dostaé si¢ do Szkoly, wigc
zdecydowalam sie podjaé studia i strasznie si¢ przez rok meczylam. Musia-
tam uczy¢ si¢: materialoznawstwa, geometrii wykreslnej, matematyki, a ja
od takich przedmiotéow chcialam uciec. Z drugiej strony jednak, spedzalam
duzo czasu w pracowni rysunku i malarstwa. Wspélnie z innymi, migdzy
innymi z Wojtkiem Miillerem, zorganizowali$my dodatkowe lekcje z mo-
delk, a opiekun naszego roku profesor Andrzej Kurzawski kibicowal mi
i wspieral, widzac progres w mojej pracy. Po roku znalazlam si¢ na wyma-
rzonej grafice.

W samym przeniesieniu pomégl profesor Tadeusz Brzozowski, mnie i Ka.ta-
rzynie Bersz. Mowie to dlatego, zeby podkreSlic, iz koleje losu bywaja rézne
i jeden egzamin wstepny jeszcze wszystkiego nie przesgdza.

To réwniez pokazuije, jak niewiele méwia egzaminy \vstqpn?. s3 one po'.i!-
czeniem wiedzy, umiejetnosci i szczeécia, w pewien sposéb jest to loteria.
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W pracowni grupy Od Nowa, od lewe;j: Irmina Feliska, Krystyna Piotrowska, Andrzej Pigtek, |ozef Drazkie-
wicz, w érodku: Wojciech Miiller, |zabella Gustowska, Grzegorz Marszalek, 1979
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Z pewnoscig tak, chociaz wazny byl kanon, ktéry panowal na Uczelni —
kanon realistyczny ustawiony pod katem manualnych zdolnosci, moim atu-
tem byla wyobraznia i oczytanie.

W tamtym czasie Szkota byla bardzo tradycyjna, akademicka, krélowa-
to myslenie poprzez techne, podkreslano zdolnosé wykonawcza.

Co tu duzo mowic, to odzwierciedlalo spojrzenie na sztuk¢ generalnie,
pokazywalo sposob traktowania sztuki w Polsce w tamtych czasach.

Akademicki wzorzec ksztalcenia panowal jeszcze przez pierwsze dwa lata
studiowania. Chociaz osobiscie mialam szczescie i trafitam do pracowni
profesora Brzozowskiego, ktéry jezdzil, widzial, co si¢ dzieje w sztuce,
a takze stawial na indywidualnosci. Kontakt z Nim duzo dawal, robil bo-
wiem rzeczy, ktore dzi§ s3 normg. Mial swoj pokoik za biblioteks, wte-
dy umiejscowiong w budynku gléwnym na dole, gdzie dzi$ sa pracownie
rysunku, tam spotykal si¢ ze studentami, z asystentami, rozmawial z nami,
dyskutowal o sztuce. Na spotkania przynosil ksigzki, ktére nam pozyczal,
mowil o zupelnie nowych sprawach. Drugim szczesliwym zbiegiem okolicz-
nosci bylo to, ze profesor Teisseyre, ktory przeciez takze byl czlowiekiem
0 duzej swiadomosci, posiadajacym rozlegla wiedze o kulturze obszaru
francuskojezycznego, a przypomnijmy, ze Paryz byl Scislym centrum, po-
stanowil Sciagna¢ do Szkoly najlepszych i miodych artystow. Na grafice
warsztatowej zatrudnil Lucjana Mianowskiego, Zbigniewa Lutomskiego,
Andrzej Pietscha, a nastepnie Tadeusza Jackowskiego. To bylo szczgscie
i przyjemno$¢ studiowania u takich ludzi, chociaz patrzac z perspektywy
czasu, oni takze byli klasykami, w relacji z rozwijajacym si¢ nurtem sztuki

konceptualnej.

Jeszcze na moment zostanmy w przesziosci. Pochodzisz z Poznania,
jakie byly powody zdawania do poznanskiej szkoly? Czy to byt przemy-
§lany, $wiadomy wybér, czy podyktowany jedynie czynnikiem ekono-
micznym? :
Méj wybér zdecydowanie byl uwarunkowany ekonomicznie, studiowanie
w innym mieécie w ogéle nie wchodzilo w gre.

Czy z perspektywy czasu nie zalujesz tej decyzji, uwazasz, ze inna J.llfa-
demia, na przyklad warszawska czy krakowska z bardzo silnie rozwinig-
ta grafika, nie bylaby lepszym wyborem?

Nie, nie zatuje, to byl dobry wybér, ze wzgledu na ludzi uczacych w Szko-
le. Chociaz musze sie przyznac, ze po dyplomie rozwazalam wyjazd do
Warszawy, zdawalam sobie sprawg, ze tam znajduje si¢ centrum, ale
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z przyczyn ekonomicznych to rowniez nie bylo mozliwe. My<lalam tak-
ze o studiowaniu w szkole lodzkie), miatam ochotg pojs¢ na rezyserie, ale
ponownie zdecydowaly powody ekonomiczne. Zaczelam pracowad, dzia-
ta¢ 1 nawet jak pojawily si¢ pozniejsze mozliwosci wyjazdu, postanowilam
juz zostac w Poznaniu.

Zaraz po szkole dostatas propozycje asystentury, dziatatas takze w gru-
pie artystycznej OdNowa, wiec nie byly to jedynie wiezy szkolne.
Ciekawe jest to, co mowisz o szkole filmowej, w kontekscie decyzji
obecnych studentéw czy absolwentow Intermediow, oni takze wybie-
raja studia w tédzkiej szkole, aczkolwiek giownie wydziat operatorski.
Tak, oni dzisiaj my$la poprzez medium. Ale wracajac, warto powiedzie¢ o at-
mosferze tamtych czasow, byl wtedy boom grafiki, oczywisty 1 niekwestiono-
wany, wszystko, co docieralo do nas z Zachodu, docieralo przez grafike. Ist-
nialo Triennale Grafiki w Krakowie, gdzie mozna bylo zobaczy¢, co si¢ dzieje
na swiecie: Amerykanow, Japonczykow, u nich elementy popartu. W Polsce
nie istnialo podobne widzenie, u nas panowala gleboka metafora, tradycyj-
ne techniki metalowe, chociaz trzeba przyznad, ze profesorowie Mianowski
1 Lutomski wprowadzili zmiany, niewyobrazalne w poréwnaniu do innych
uczelni. W takiej atmosferze w 1972 roku, w pracy dyplomowej siggn¢lam
po fotografig, taczac ja z technikami metalowymi. Profesor Jackowski chyba
nie byl za szczgsliwy. Udalo mi si¢ jednak do tradycyjnych technik, akwaforty
i akwatinty, wprowadzic¢ klisz¢ chemigraficzng. Bylo to nowatorskie mysle-
nie. A jednoczesnie wraz z Mirkiem Giernatowskim, ktory byl rok wyzej,
zeby miec¢ dostgp do kamery, zglosilismy sie do oérodka badawczego w Sta-
rym Rynku, ktory zajmowal sie realizacja filmow BHP Tam robilismy hlmy
o bezpiecznym stawianiu stupow betonowych po to, zeby mie¢ dostgp do
kamery 16-milimetrowej. I uzywajac klisz fotograficznych, nakrecilam swo
pierwszy film, ktory wéwietlitam w obraz — méwie to, poniewaz Dominik
Lejman zrobil to pdzniej, po wielu latach. Na dyplomie z przestaniem prze-
wodnim , Przypomnienie/Powtorzenie” pokazatam film wswietlony w obraz,
grafiki powstale z uzyciem fotografii i obrazy wypukle z zastosowaniem plot-
na Swiatloczulego, ktore sprowadzatam z Niemiec (z NRD).

Bylo to dyplom nowatorski, zaréwno od strony technicznej, jak 1 mysle-
nia o sztuce. To byla kwestia intuicji i przyzwolenia ze strony promotora,
bowiem trzeba wiedziec, ze w szkole byla mocno rozwinigta nowa figura-
cja. Gwiazdami byli Pawel Kromholz, Norbert Skupniewicz, a nie Jaroslaw
Koztowski. Mialo si¢ wrazenie, ze tak bedzie zawsze, ze taki porzadek arty-
styczny bgdzie trwal wiecznie. Dlatego przyzwolenie na taki dyplom takze
wymagalo pewnej odwagi.
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Zaraz po dyplomie zostatas asystentka Alfonsa Gielniaka w pracowni
rysunku, gdzie podkreslano znaczenie rzemiosta. Gloszono tradycyjne
podejscie do sztuki.

Ale ponownie mialam szcz¢scie, poniewaz profesor Gielniak lubil zycie
towarzyskie, czgsto byl nieobecny i rzucil mnie na gleboka wode, musiatam
wiele zaj¢¢ prowadzi¢ sama, co bylo bardzo mobilizujace. Nie chcialam sie
nudzic, rysunek trwal od godziny 15 do 20, trzy razy w tygodniu, wiec
wymyslalam rozne sytuacje, na przyklad ubralam modelke w pomaranczo-
wa kamizelke ratunkowa, wyswietlalam na nig slajd czy wlaczalam radio.
W innych tradycyjnych pracowniach ustawiano modelke wspierajaca sie na
kiju. Udato mi sig, bo profesor Gielniak dal mi wolnos¢.

Udalo mi si¢ takze, poniewaz do Szkoly przyjechal profesor Emilio Vedova.
W tym czasie trwala wystawa dyplomow, spodobal mu si¢ moj i zaprosit
mnie do siebie, do Wenecji. To byl 1973 rok, dziwne czasy. Nie moglam
dosta¢ paszportu, uzyskalam go dopicro z pomoca profesora Gielniaka. Ale
przez to pojechalam pozniej, nie jesienia, tylko na wiosne. Nie wystalam
nawet zadnego telegramu do Vedowy, tylko zjawilam sie pod drzwiami jego
pracowni. To byl bardzo dobry wyjazd, ze wzgledu na doswiadczenia arty-
styczne, ale takze, ze byl to moj pierwszy, prawdziwy wyjazd na Zachéd.

To, co méwisz, jest dla mlodych osob zupetnie niezrozumiate. Problem
z wyjazdem zagranicznym przy ich doswiadczeniu swobodnego poru-
szania sig, jest zupelnie przebrzmiala i zamierzchta opowiescia.

Tak, zdecydowanie, ale dla mnie osobiscie to bylo bardzo waine wydarze-
nie, nie tylko Wenecja i kontakt z Vedowa, niekwestionowanym artystg.
Majac bardzo malo pieniedzy, jakies 50, 100 dolaréw, ale otwarty bilet,
postanowitam skorzystaé z tego i zobaczy¢ inne miejsca. Udalam si¢ do
Florencji, Rzymu, a p6zniej do Paryza. Po raz pierwszy moglam zobaczy¢
sztuke zgromadzona w muzeach, przebywac z nig tak blisko. To byto cos

niesamowitego.

Z pewnoscia to musialo by¢ wielkie i niezapomniane przezycie, prze-
ciez musimy pamietaé, ze poznawanie historii sztuki polegato giéwnie
na ogladaniu biato-czarnych reprodukgii i przekazywaniu wiedzy ksiaz-
kowej.

Musz¢ tu podkreslié, ze my miclisSmy histori¢ sztuki z profesor Alicja
Kepiniska i ona robita to naprawde super. Posiadala liczne kontakry,
mozliwo$é obcowania z artystami, ogromna wiedzg¢ 1 zawsze starala sig
oprocz podstawowych wiadomosci przemyci¢ nam bardziej wspdlczesne
widzenie, to, co sama zobaczyla czy przeczytala.
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Galeria ON. od lewe) Izabella Gustowska, Jerzy Ludwifski, Wolf Kahlen, Whojciech Bruszewski, 1988
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W naszej rozmowie czesto podkreslasz wartosé kontaktu z osobami
w Akademii. Zaznaczasz wyrainie warto$¢ ludzi, ktérych cechuje
otwartos¢ spojrzenia na sztuke, posiadanie wiedzy o sytuacji obecnej,
w owczesnych czasach.

Tak, mocno podkreslam rolg ludzi inteligentnych i takich, ktérzy mieli kon-
take ze sztuka w tym lichym okresie czasu, orwartych na rozne aspekty.
W tamtych czasach os6b, ktore mogly coé powiedzie¢ o sztuce wspolczesnej
nie bylo tak duzo.

Oprocz tej wiedzy wazna byla rowniez otwartosé na mtedych, wola czy
swiadomosc¢ dopuszczenia Was, miodych, do gtosu.

Tak, profesor Jackowski na przyklad nie przepadal za tym, co robie, ale stu-
chal mnie, dyskutowal ze mna, z pewnoscia duzy wplyw mial Mianowski,
bardziej otwarty na poszukiwania fotograficzne. A pomimo tego dostalam
wyroOznienie. Z reguly takie wyrdznienie bylo jedno na danej specjalnosci,
wtedy wyjatkowo dano dwa, dla Wojtka Miillera i dla mnie. Wtedy to wy-
roznienie mialo swojg wage, range.

Nadmiar produkcji wyréznien dziata na niekorzys¢ samych zaintereso-
wanych. Jak wszyscy sa wyrézniajacy sie nikt sie nie wyréinia.

Juz jako asystentka miatas wiele pomysiéw, mysle, ze nigdy tych pomy-
siéw Tobie nie zabraklo. Moglas sprawdza¢ sie w réznych rolach, przez
pewien czas bylas prorektorem naszej Uczelni. Rektorem zostal profe-
sor Witold Gyurkovich. Jak wspominasz tamten okres, lata 1987-1990,
dosé specyficzny, czas zmiany systemowej w Polsce?

No c6z, nie bylo latwo, trudny okres w Polsce, wiele zmian, no i bardzo duzo
pracy, ale dobre, aczkolwiek ekstremalne doswiadczenie, na przyklad pracy
w zespole prawie calkowicie mgskim. Udowodnitam sobie samej, ze dajg rade,
mimo permanentnego braku czasu zrobilam swoje, moze nawet najlepsze,
prace. Bralam udzial w Biennale weneckim i w wystawie Expressiv. Ale te
3 lata catkowicie wyleczyly mnie z milosci do stalej pracy administracyjnej.

Po kilku latach wraz z kolegami powolaliscie Katedre Intermediéw,
a przede wszystkim nowy unikatowy kierunek - Intermedia. Czym byla
podyktowana ta decyzja?

Zapewne wplywalo wszystko, co dzialo si¢ w okre$lonym momencie, fascy-
nacja mediami, ktére wkraczaly coraz silniej we wszystko, kazda z oséb za-
angazowanych w powstanie Katedry korzystala z réznych mediow. Leszek
Knaflewski by! juz wciggnigty w dziatania audialne. Stawek Sobczak, ktéry
jako pierwszy mial komputery, rozpoczynal pewne realizacje z ich uzyciem,
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Antoni Mikolajczyk i Marek Wasilewski byli zwigzani trochg z wideo, tro-
che z forografia. Ale preludium byl grant na zakup sprz¢tu komputero-
wego, ktory dostaliémy ze Slawkiem. To wszystko dzialo si¢ na rysunku,
a tam bylo duze przyzwolenie na eksperyment. Kierownikiem Katedry byl
Kozlowski, w jego pracowni i w naszej — z Andrzejem Peplonskim, ktéry
byl moim pierwszym, chociaz wlasciwie drugim, asystentem — powstawaly
prace medialne, filmowe, audialne i inne. Kolejnym asystentem w mojej
pracowni zostal Slawek Sobczak, ktory byl bardzo zaawansowany techno-
logicznie. Z grantu kupiliémy kamerg, aparat fotograficzny, dwa czy trzy
komputery — to byla technologiczna podstawa do utworzenia Katedry. Po-
wstal zesp6l, ktory doprowadzil do powolania Katedry, a nastgpnie kierun-
ku, chociaz dopiero za drugim razem, pierwsza prob¢ mocno oprotestowal
profesor Kozlowski, co dziwne.

Jezeli chodzi o moja decyzje personalna, to musialam ja przemysleé, moglam
bowiem spokojnie zosta¢ na rysunku, ktory dawal juz pewien komfort pracy
albo wejs¢ w nowe struktury. Uznatam, ze ze wzgledu na otwarcie, szerokie
mozliwosci pojawia sie szansa na eksperyment. Balam sie troche technolo-
gicznych przeszkod, brakow, ale to byla szansa zrobienia czego$ nowego.
Poza tym podobal mi si¢ zespol, wszystko dawato gwarangje, ze nie bedzie
nudno. DaliSmy studentom sporo wolnosci, to zmienia prace. Chociaz po
ilu$ tam latach jest trudniej niz na poczatku. Wtedy panowala euforia.

To zrozumiate, po kilku latach dziatania przychodzi czas na refleksje.
Pojawia sig krytycyzm, przemyslenia, nie ma juz hurraoptymizmu obec-
nego na poczatku.

Powolanie Katedry do zycia bylo dodatkowo wypelnieniem wieloletniej
luki, materialu bylo duzo, przyjezdzaly osoby z zagranicy, Gary Hill dostal
doktorat honoris causa, studenci brali udzial w konkursach, wygrywali je,
pojawily si¢ pierwsze Swietne dyplomy.

Dzisiaj jest trudniej.

Zmiany s3 rzecza naturalna, zmieniaja sie studenci, maja inne oczekiwa-
nia, potrzeby. Sam system ksztalcenia réwniez wymusza pewne prze-
ksztalcenia, szczegéinie teraz, gdy przechodzimy na system bolonski,
czyli wprowadzamy model 3+2. Jesteicie pionierami nowego systemu
na studiach stacjonarnych, juz w tym roku mieliécie nabér na studia ma-
gisterskie. Jaka masz refleksje po pierwszych doswiadczeniach?

Bylam ciekawa, ile 0s6b zostanie, kto bedzie kontynuowal magisterskie

studia. Zostala tylko jedna osoba, chociaz trzeba przyznaé, ze nie byl to
mocny rok...



123 ‘ Przystanek po drodze

Przepraszam, ze wejdeg Ci w slowo, ale czy nie uwazasz, ze jest to sytu-
acja naturalna? Nie wiadomo, dlaczego wiekszos¢ z nas zaloiyta sobie,
ze pozostanie nadal przez 5 lat studiow z tymi samymi osobami, jedynie
z dodatkowym dyplomem robionym posrodku, tymczasem wiekszosé
oséb po licencjacie bedzie zmieniala kierunek studiéw, co przeciez jest
zalozeniem systemu.

Tak, zgadza sig, ale optymistyczne jest to, ze kilka oséb poszlo do bardziej
wyspecjalizowanych szkél. 1 mile nas zaskoczylo, ze ludzi zdajacych bylo
bardzo duzo, z réznych osrodkow, po roznych kierunkach. Mielismy z cze-
go wybieraé. Dobrze, gdyby to si¢ utrzymalo, chociaz bgdzie coraz trudniej,
bo teraz jesteSmy w uprzywilejowanej sytuacji jako jedyni, ale coraz wigcej
uczelni bedzie powolywalo intermedia i ludzie si¢ rozejda. Chociaz, oczy-
wiscie, my mamy renome. Musimy dbac o jakos¢ naszej oferty.

Taka troska powinna by¢ obecna w calej Akademii. Jak na razie mamy
dobra ocene, jesteémy postrzegani jako uczelnia otwarta, nowatorska.
Czym wedlug Ciebie jest Akademia dzis? Jaka jest jej rola? Zapewne
odpowiedz nie jest fatwa.

Tak, to trudne pytanie. Trzeba powiedzie¢ dwie rzeczy. Kiedy$ Akademia byla
wyspa, W mizerii naszego ustroju, mozliwosci, ktére byly, wigc ludzie si¢ in-
tegrowali, trzymali razem, by wspolnie co§ budowaé. Teraz takich wysp jest
wiele, wzrosta takze liczba mozliwosci. Inne jest wyksztalcenie ludzi, Swiat
jest otwarty, nieskoriczony. Zmienia sie postrzeganie edukacji w ogole. To jest
przystanek po drodze, nie ma wielkiego przywigzania ani do wykladowcow,
ani do budynkow, sprzetu, do niczego, to jest chwila. Za moment znajdg si¢
w Berlinie, co zdolniejsi w Nowym Jorku i oni sami o tym wiedz3, dlatego
muszg mie¢ ped na wykreowanie wiasnej drogi, my jesteSmy potrzebni po
to, zeby im w tym poméc. Na razie, patrzac po dyplomantach, radzg sobie.
Ida dalej, rozwijaja sie, robig kariery, niektorzy europejskie, czasami nawet
kariery §wiatowe. Nie wiadomo, na ile jest to udzial ludzi uczacych, a na ile
samorodne talenty. Nigdy tego precyzyjnie, procentowo nie wyliczymy.

Na pewno mozna powiedzieé, ze Szkola jest niezla, a to z kilku powo-
déw. Po pierwsze, zawsze byla szkolg ,prowincjonalng” — w dobrym zna-
czeniu, nigdy nieobcigzong akademickim statusem, na przyklad Matejki,
jesli juz byly tu tak zwane wielkie nazwiska, to takie jak Piotr Potworowski,
czyli ludzie otwarci. Akademia w Poznaniu takze nie ponosila cigzaru bycia
stoleczng placowka. Kolejny powéd to dbanie o dobrg kadrg, w pierw-
szej kolejnosci osoby, ktére zatrudnil Teisseyre, po nich przyszli nastgpni:
Bruszewski, Mikolajczyk, Kluszczynski — wniesli wiedzg z filmu, fotografii.
Zawsze byly tutaj ciekawe osobowosci.
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Montai wystawy prac studentéw ASP. Od lewej: Piotr Czech, Berata Nowicka, lzabella Gustowska,
Madryt 1992
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Mowisz o osobach z przesztosci, a teraz nie ma osobowosci?

Méwi¢ o osobach spoza, z zewnatrz, pdiniej pojawilo sie sporo oséb
wyksztalconych juz w Szkole. Ludzi stad. Na szczeicie wykladowcy nie
zamykaja si¢ w tym tyglu, chociazby wskazujac Lejmana czy Balke, to sa
ciekawi artysci, ktorzy dobrze zaistnieli, a s3 z zewnatrz. Dobrze byloby,
gdyby w kazdej katedrze byla jedna osoba z zewnatrz, to doskonale dodaje
pozytywnej energii wymianie pomiedzy ludzmi.

Wczesniej mowilas o tradycyjnie rozumianej akademickosci, jak dzisiaj
okreslitaby$ akademickosé Akademii?

Niewatpliwie istnieje kontynuacja tradycyjnej akademickosci, nie wszyscy
s poszukujacy i otwarci, nastawieni na czas wspolczesny.

Niewiadomo, czy byloby to dobre, przeciez s3 rézne osoby i niektorzy
bardziej odnajduja sie w tradyciji.

Tak, tym bardziej, ze jak wszyscy byliby otwarci, to nie byloby zadnego
wyboru., Mysle, ze akademicko$¢ to rodzaj hybrydy, posiada swoje plusy
i minusy, jako hybryda ma swoja zmiennos¢. Dobrze, ze tak jest. Trzeba li-
czy¢ na jakas sSwiadomos¢ ludzi, na ich wybér. Nie wiem, czy ta §wiadomos¢
istnieje, moze bardziej ma charakter kuluarowo-szeptany, ale dzi§ mozna
sprawdzi¢ kazdego, z kim mamy do czynienia. Myslg, ze dobrze by¢ na
Uczelni, ktéra ma hybrydalna nature, to zapewnia, ze nie bgdzie stagnacji,
tylko nieustanny ruch. Mysle, ze interesujace rzeczy, ktére si¢ dzieja, wiaza
sie z czasami, w ktorych zyjemy, dzis design wydaje si¢ bardzo ciekawy.

Kiedy méwilas na poczatku o wolnych miejscach na architekturze
wnetrz, pomyslatam o sytuacji dzisiejszej, zupelnie innej - to najbardziej
oblegany kierunek. Wszystko zmienito si¢ w doé¢ krétkim czasie.
Wydaje mi sie, ze w tej chwili rzeczywisto$¢, jaka jest w danym kraju, rzutu-
je na to, co sie dzieje i co ludzie wybieraja. Beda si¢ wzmacniac te dziedziny,
ktére maja szanse na rozwdj, design wlasnie, grafika uzytkowa, z preferen-
cja na komputerowe realizacje, film animowany, ktory coraz bardziej bedzie
wchodzil w relacje reklamowe i intermedia, chociaz one nie majg czyste-
go, §cistego uzytkowego przelozenia. Zalozenie mamy takie, ze ksztalcimy
artystéw, ale naturalnie mozemy zmieni¢ nasze zalozenia...

Nic nie jest aksjomatyczne.

Whplyw rzeczywistosci widaé w przemianie systemu ksztalcenia, o ktérej
méwilyémy wezeéniej, przeciez stopien licencjacki jest stopniem zawo-
dowym, dopiero studia magisterskie pozwalaja na bardziej swobodny
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rozwéj. Méwimy o zmianach, wobec tego nie moge nie spytac o jeszcze
jedna istotna zmiang. Co myslisz o przyjeciu nazwy: Uniwersytet Arty-
styczny?

Zdaje sobie sprawg, ze nazwa Uniwersytet lepiej funkcjonuje w obiegu mie-
dzynarodowym, chociaz jestem przywigzana do Akademii. Takie mniejsze
enklawy, szkoly artystyczne] nie powinny si¢ wstydzi¢ tej nazwy. Ale nie
rozdzieralabym szat w zadna ze stron, jak si¢ to wyliczy ekonomicznie,
brzydko méwiac, jak bedzie lepiej, bo dostaniemy wigcej pienigdzy czy wej-
dziemy w inne relacje, taka decyzja powinna zapasc.

Czy to, ze pracujesz na uczelni, dla Ciebie jako artystki z duzym dorob-
kiem, okreslonym miejscem w sztuce, daje cos? Czy wplywa na Twoja
sztuke?

Wiesz, bezposrednio nie, ale posrednio — na pewno. To jest kontakt z ludz-
mi, bez przerwy slysze, co kto$ robi, co widzial, slyszal. To jest dobre, roz-
szerza moje mozliwosci percepcyjne, nie mialabym przeplywu réznorod-
nosci, poza tym kazde pokolenie wnosi co$ nowego. Z pewnoscia sa dobre
i zle strony pracy na uczelni.

Kontakt z nowymi osobami, z nowym widzeniem jest pozytywny.

Tak, ale jednocze$nie zastanawiasz sie, zaczynasz my$le¢ o samej sztuce,
o wartosciach. Czym jest sztuka dla mnie, jako osoby dojrzalej, a czym dla
miodego pokolenia? Jaka jest wartos¢ mlodosci? Co jest warte moje do-
Swiadczenie? Czasami mysle, ze nic nie jest warte.

A czy to, ze jestes belfrem, przeszkadza tworzyé, czy praca odrywa od
tworzenia?

Nie, ale wolalabym pracowa¢ w jednym miejscu, prace w drugiej placowce
podj¢lam z przyczyn czysto ekonomicznych. Robie co$, musze wyjechaé
na kilka dni, a zdecydowanie wolalabym ten czas poswieci¢ dla siebie, na
wiasng pracg. Tym bardziej, ze mamy coraz mniej czasu, marnujemy go.

Przypomnialo mi sig, ze ostatnio duzo méwi sie o urzedniczym, papie-
rowym charakterze naszej Akademii. Musimy wypelnia¢ coraz wiecej
dokumentéw, coraz bardziej pasujemy do odpowiednich szablonéw.

Caly $wiat bardziej si¢ porzadkuje, wezesniej zylismy bardzo dziwnie, poza
wszelkim porzadkiem, w iluzji, teraz to zmieniamy. Rzeczywistosé nabiera
odpowiednich ram, one czasami wprowadzaja porzadek, a czasami jedynie
znamiona porzadku. Decyzje byly przesuniete, podejmowano je bardziej ko-
legialnie. Teraz czlowiek mocniej odpowiada za swoj los. A charakter urz¢d-
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niczy wiaze sig takze z rozrostem naszej szkoly, musimy kategoryzowaé, bo
inaczej nie ogarniemy calosci. Ale nie uwazam, zeby to bylo zle, a wrecz od-
wrotnie, to rowniez porzadkuje nas samych, nasze zycia. Pilnowanie czasu.

Czyli dzigki kolejnym sylabusom i innym papierom, ktére musimy oddaé
na czas, mniej go marnujemy?
I tak marnujemy czas.

Czy chodzenie do Akademii jest marnowaniem czasu?
Nie, nie, uwazam, ze jest to fajna i znaczaca rzecz, ktéra wydarzyla sie
w moim zyciu.

Bez réznicy, jak bedziemy sig nazywa, to prawdopodobnie wokét Szkoly
beda funkcjonowac galerie. Przez diugi czas bylaé zwiazana z Galerig
ON, odpowiadatas za jej program, dziatanie. Nie pytam o historie ON-u,
bo zostala ona juz do$¢ dobrze opisana, ale w kontekécie Twoich ZwWigz-
kéw z Galeria, jak oceniasz dzialalnosé galeryjna powigzana ze Szkolg?
Czy powinna ona ogranicza¢ si¢ do szkoly?

Jestem zdania, ze im wigcej rzeczy bedzie zewnetrznych, a tylko wspoma-
ganych ekonomicznie przez Uczelnig, tym lepiej, nie tylko galerie, ale ,,Ze-
szyty Artystyczne”, inne wydawnictwa, profesorowie wizytujacy, festiwale
- to wszystko, co obudowuje, to dodaje wlasnej energii. Nigdy tego typu
dzialalnos¢ nie powinna by¢ stricte zwiazane ze szkotg, bo stanie sie herme-
tyczna bez przeplywu, a ludzie bardziej swiadomi, nie beda cheieli wysta-
wia¢ w takich miejscach. A z drugiej strony miejsc alternatywnych jest tyle,
ze jakakolwiek galeria czy inicjatywa powinna byé profesjonalna. Chociaz
zwigzki ze szkola bedg zawsze, nie tylko formalne, ale i ludzkie.

Ale jako pola do eksperymentu takie miejsca sg wazne, tylko osoby za to
odpowiedzialne powinny by¢ rotacyjne.

Bardzo dzigkujg za rozmowe. m
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Piotr C. Kowalski, Ja | moja pracownia, Galeria Wielka 19, 1996
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Dzisiaj nikt nie wie, co to jest przeprécha...
Z Piotrem C. Kowalskim rozmawia Marek Wasilewski

Piotrze, jak to sie stalo, Zze zaczate$ studiowa¢ w PWSSP? Skad to sie
wziglo, ze pomyslales o tym?

To nie ja pomyslalem, pomys$lal o tym m6j nauczyciel w szkole podstawo-
wej w Mieszkowie kolo Jarocina, Kazimierz Grobelny, ktory uczy! rysun-
kow, rosyjskiego i wf-u jednoczesnie — tak réznych przedmiotéw, ktérych
inni nie chcieli chyba uczyé. To on zauwazyl, ze maluj¢ i rysuje wiecej niz
inni. Mialem i$¢ do technikum kolejowego, miatem by¢ kolejarzem, tak
jak moj ojciec i dziadek, ale on powiedzial moim rodzicom w ostatniej,
siodmej klasie, ze powinienem i$¢ do liceum plastycznego imienia Kenara
w Zakopanem. Skonczylo si¢ na tym, ze zdawalem do liceum plastyczne-
go w Poznaniu. Wredy, mieszkajac w Mieszkowie, w ogole nie zdawalem
sobie sprawy, ze jest takie liceum, ze s3 takie studia. Na egzaminach wstep-
nych mialem teczke, a w niej pelno rysunkéw i obrazkéw, ale u nas byla
taka moda, ze to nauczyciel si¢ podpisywal na pracach obok oceny — czyli
w moim przypadku zawsze 5 plus i Grobelny, a nie autor — wigc bylo
zamieszanie: pan sie nazywa Kowalski, a tu wszedzie Grobelny, Grobelny...
W liceum plastycznym, w pierwszej klasie kazdy z uczniéw byl inny, ale
szybko mnie, jak i innych kolegéw nauczono poprawnie malowac i ryso-
wad, tak ze w trzeciej klasie malowalem i rysowalem juz tak jak wszyscy.
Dochodzilo do tego, ze po powrocie z przerwy nie moglismy czasami dojs¢,
ktory rysunek jest czyj, ktory méj, a ktory kolegi. Po ukonczeniu liceum
nie dostalem si¢ na studia, zreszta z mojej klasy nikt za pierwszym razem
sie nie dostal. Przez pél roku pracowalem w teatrze w Gnieznie jako pla-
styk, statysta i maszynista. Statysta bylem w sztuce Alfreda de Musseta pod
tytulem ,Nie igra si¢ z miloscig” w rezyserii Ireny i Tadeusza Byrskich.
Doskonale to pamictam, gdyz az 50 razy statystowalem, ale na afiszu nie
ma mojego nazwiska, jestem jako ,I Inni”, a wlaSciwie to powinno by¢
oI Inny”, bo bylem jedynym statysta. I byé moze do dzisiaj pracowatbym
W tym teatrze, ale zostalem powolany do wojska. Bylem dwa lata w Garni-
zonie Krosno Odrzafiskie. Bylem tam tak zwanym plastykiem putkowym,
czgsto wieszalem flagi czerwone oraz bialo-czerwone, a takze pisalem ha-
sla takie jak: Bgd# czujny — wrdg czyba i Ludowe Wojsko Polskie stworzy-
la Partia i ona jest irédlem jego mestwa. Potem dostalem si¢ do PWSSPE,
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Asystent Piotr C. Kowalski, docent Jan Gawron i student Billy Moro-Way, PWSSP 1977
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na grafikg. Pamigtam, ze na teczce w czasie egzamindéw mialem numer 100
i pani docent Kapela-Rzyska, ktora byla wowczas sekretarzem egzaminéw
wstepnych, powiedziala: O, to bardzo szczgsliwy numer, na pewno sig pan
dostanie. | miala racje. Moi koledzy z liceum, z klasy, tacy jak na przyklad:
Grzegorz Nowicki (obecnie profesor prowadzacy pracowni¢ na Wydziale
Grafiki), Jézef Nowicki, Wlodek Mazanka i Bronek Modrzyniski studio-
wali tam juz od dwoch lat, moglem si¢ wige wielu rzeczy od nich dowie-
dzieé, gdzie jest ciekawie, gdzie nie, kogo stucha¢ i tak dalej. Pierwsze dwa
lata studiowatem grafike (bo podobno latwiej si¢ bylo dostac). W czasie
wakacji, bedgc w Jarocinie, zupelnie przypadkowo spotkalem na rynku
tego mojego nauczyciela rysunkéw z Mieszkowa, Grobelnego. Chwile po-
rozmawialismy, zapytal, co robie, powiedzialem, ze studiujg, ze jestem na
grafice na PWSSP w Poznaniu. Kiedy uslyszal ,grafika”, zaczal na mnie
prawie krzyczec: Ty jestes malarzem, a nie grafikiem! Ty powinienes obrazy
malowac, a nie grafiki odbijac! 1 wredy, w czasie wakacji, za jego namowg
przenioslem si¢ na malarstwo. On mi wtedy bardzo pomégl, bo nie moglem
sie zdecydowaé pomigdzy litografia, drzeworytem czy metalem. W PWSSP
na pierwszym roku rysunek byl z docentem Andrzejem Kurzawskim, a ma-
larstwo prowadzil adiunkt Jan Gawron, czgsto pojawiali sig tacy profesoro-
wie jak Eustachy Wasilkowski i Marian Szmanda.

Ktéry to byt rok?

To byl rok 1973. Kiedy opowiadam, jakie wtedy si¢ robito korekty, to
ludzie nie wierza. Jak chcesz, to tobie mogg powiedzie¢, ale i tak to wykre-
slisz! [$miech] Wtedy w szkole byly autorytety, na przykiad wspomniany juz
profesor Szmarida, ktéry podczas korekty bral pedzel i malowal na pracy
studenta, potrafil tak robié przez godzing, zeby nam pokazac, jak nalezy
malowa¢ martwa nature, a my wszyscy stalismy z boku, przygladalismy si¢,
i si¢ ,uczylismy”, oczywiscie. Docent Alfons Gielniak w trakcie robienia
korekt zawsze palil papierosa i puszczal kétka, malo si¢ odzywal — po pro-
stu nie chcial przeszkadzaé w rysowaniu — a asystentka u niego wtedy byla
Iza Gustowska. Ona juz wéweczas byla KIMS, podobnie jak Michu Rataj-
czyk, i Pawel Kromholz — to byly osobowosci, ktorym bardzo zazdrosci-
lismy. Profesor Stanistaw Teisseyre, u ktérego potem bylem w pracowni
malarstwa, tez lubil malowaé, ale raczej rzadko, i oczywiscie nie caly obraz,
on stawial tylko jedng plame, wczeéniej dlugo mieszajac. Czesto tez mowil
tak (swoim grubym, donosnym glosem): Gdzie pan ma czysty pedzel? Pro-
sz¢ podac palete. Nie ma pan kraplaka? Prosze pozyczyc, kazdy malarz musi
miec kraplak!
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Co to jest kraplak?

Lazur alizarynowy. Profesor mieszal studentowi, na przyklad Jackowi
Martyniukowi odpowiedni kolor i potem kladl na obrazie taka plame,
w prawym dolnym narozniku — pami¢tam to doskonale — nastgpnie odszed!
pare metrow do tylu, popatrzyl, nieco przystonil lewa reka i powiedziat:
O! teraz jest obraz dobry, ustawiony po malarsku, i dodal jeszcze: tylko
wytrawny malarz jest w stanie zrobic plame odpowiedniego koloru i polozyc
ja w odpowiednim miejscu! Profesor Teisseyre nie tylko wiedzial, gdzie na-
lezy polozy¢ dany kolor, on réwniez wiedzial, w ktérym momencie nalezy
przesta¢ malowac obraz, zeby go nie zabi¢ 1 mogltbym w tym miejscu przy-
toczy¢ kilka konkretnych przykladéw.

To bylo jednak efekciarstwo, prawda?

No, nie wiem, wowczas wydawalo nam sie, ze jedng plamg mozna bylo
naprawic obraz, gdyz z takim przekonaniem i zaangazowaniem profesor to
robil, przeciez on byl dla nas wielkim autorytetem.

...ale dzisiaj Ty chyba nie robisz takich korekt!
No nie... w ten sposéb — nie.

U kogo robites dyplom?

U profesora Teisseyre’a oraz docenta Jana Gawrona, ale wtedy w szkole
uczyl tez profesor Zdzislaw Kepinski — wszyscy moéwili na niego Kepina
albo Dziadek - i wszyscy wiedzieli, ze to jest najlepsza pracownia malarstwa
i do niej chcialem si¢ zapisa¢, ale kiedy bylem na drugim roku, Kepifiski
zmarl i mial go zastapi¢ Artur Nacht-Samborski, ale on takze zmarl w mig-
dzyczasie. Rektor Teisseyre zawsze $ciagal do szkoly najlepsze nazwiska.
Obecnie w Galerii ,Arsenal” jest duza wystawa obrazéw Nachra Sambor-
skiego'. Na wernisazu byl jego bratanek Roman Wachs, rozmawialem z nim
o Samborskim, o tym, ze mial uczy¢ w Poznaniu, a on na to: Tak, tak cieszyl
sig bardzo z tego zaproszenia, malo tego, gdy zmarl, to w kieszeni marynarki
znaleziono koperte, a w niej prywatny list od Teisseyre’a w tej sprawie, prze-
ciez oni byli wielkimi przyjaciétmi.

Wtedy dwie pracownie naraz - swoja i t¢ po Kepifskim — prowadzil
Tadeusz Brzozowski, wéwczas jeszcze docent. Ja studiowalem u Teisseyre’a
i u niego zrobilem dyplom - ale tylko przez dwa lata jemu bardzo si¢
podobalo to, co malowalem, zawsze w trakcie korekt chwytal mnie za reke
w lokciu. Kiedys powiedzial mi: O, pan to maluje tak jak ten rosyjski Zyd

MNacht-Samborski A., Pamig¢ motywu, Galeria Miejska ,Arsenal”, Poznar, 2 1.08. — 20.09.2009 [przyp. red.].
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z Francji. Wie pan, o kim myslg? Odpowiedzialem — Sute (czyli Soutine) —
a on mnie poprawil: Sutin. Czesto mowil takie zdanie: biel i olej to naj-
wigksi wrogowie malarza, albo powolywal si¢ na Picassa, méwiac: Pawel
Picasso powiedzial ,.je ne cherche pas, je trouve”. Korekty robil codziennie
1 po godzinie, dwoch wychodzil do swojego rektoratu. Raz sie zdarzylo,
ze zapomnial zabra¢ okularéw i wrocit - i to byt szok dla niego — gdyz
jak on tylko wychodzil, zdejmowalismy ze sztalug te obrazy, ktére malo-
walismy dla niego na zaliczenie i zaczynaliSmy malowaé swoje. On patrzy
zdziwiony 1 nie wie, co jest grane, w pracowni s3 ci sami studenci, ale zu-
pelnie inne prace. To mu dalo duzo do mySlenia. Bardzo czesto ni stad, ni
zowgd robil nam wyklady. Jego ulubionym tematem byl Marcel Proust i jego
+W poszukiwaniu straconego czasu”. Kiedys po takim solidnym wykladzie,
poszedlem z kolegami do ksi¢garni w poszukiwaniu Prousta i kupitem cale
7 tomOw — mam je do dzisiaj — i nie zaluj¢. I to wszystko dzieki Teisseyre-
‘owi. A czy dzisiaj kto$ czyta Prousta? Kiedy natomiast profesor wracal zza
granicy, potrafil barwnie opowiada¢ o tym, co widzial i kogo spotkal, na
przykiad o obrazach Salvadora Dalego i 0 samym Dalim, o Emilio Vedowie
i innych oczywiscie. Chodzil w t¢ i z powrotem po pracowni i zywiolowo
gestykulowal w powietrzu swoimi grubymi jak pedzel paluchami — i wszy-
scy go stuchali w napieciu — niekiedy zatrzymywal sie na chwile po to, zeby
powiedziec jakis cytat o malarstwie, oczywiscie w oryginale po francusku.
Przypomnial mi si¢ teraz taki cickawy epizod o malowaniu obrazéw w pra-
cowni 301 — jak chcesz, to go zamies¢, a jak nie, to nie. Byla sobota, czyli
dzien wolny, a ja jak zwykle przyszediem do pracowni, by malowa¢é obrazy,
w ciszy i w spokoju. Ale tego dnia - jak si¢ wkrétce okazalo - nie bylo ani
ciszy, ani spokoju. Tego dnia byla jeszcze w pracowni Ewa Gruszczyniska
ze Szczecina (teraz podobno jest gdzies w Nowym Jorku). Jeszcze na do-
bre nie zacz¢liémy malowaé, a tu nagle drzwi si¢ otwieraja, wchodzi grupa
wykladowcow i kilka os6b z administracji, ale z tej wyzszej polki. Jedna
z pafi zwraca si¢ do mnie i zadaje pytanie: — Co pan tu robi? — Maluje obra-
zy — odpowiadam (przeciez to jest moja pracownia malarska). — Ale przeciez
dzisiaj jest sobota, dziesi wolny. — Mnie to nie przeszkadza, ja bardzo lubie
malowac w soboty, jest mniej studentow i wigcej miejsca. 1 co sig okaza-
lo? Oni wszyscy przyszli my¢ okna w ramach partyjnego czynu spoleczne-
g0, w rekach trzymali wiadra, miski, jakie$ gabki i szmaty. Oni myli okna,
amy malowali§my obrazy, glupio mi si¢ woéwczas malowalo, ale c6z, mialem
przeciez weng tworcza. Final tego malowania tez byl niezly, gdyz po jakichs
trzech godzinach, ktos przyni6st blache placka i zaczal czgstowaé wszystkich
w ramach regeneracji sil i my tez zostaliémy poczestowani tym plackiem. Nie

wiem tylko, czy on zostal upieczony w ramach czynu, czy nie.
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Jak wygladat Twéj dyplom?

Powiesilem wszystkie obrazy na jednej icianie, ale koledzy mowili, ze tak
si¢ nie wiesza obrazow. Inna czgs¢ dyplomu byla realizowana u docenta
Gawrona, to byly kompozycje figuralne robione przy uzyciu zywic akry-
lowych na sklejkach, czgs¢ z nich realizowatem w szkolnej stolarni, szlifo-
walem i scieralem poszczegolne warstwy (mam niektére z tych obrazow,
moge ci przy okazji pokazag). Tak jak z poczatku byto mi z Teisseyrem po
drodze, to potem juz sadzilem, ze on nie czuje tego, co robie i tak jak chcia-
lem sie do tej szkoly dostaé, to potem bardzo szybko cheialem jg skoficzyc
i robi¢ co§ swojego. Ale jak teraz, po ponad 30 latach, analizuj¢ to moje
malarskie studiowanie w poznaniskiej szkole, dochodz¢ do wniosku, ze jed-
nak najwieksza swobode mialem bez watpienia w pracowni Owczesnego
docenta Gawrona — nie tylko dlatego, ze profesor niczego mi nie narzucal,
7e akceptowal to, co robitem - to jeszcze dostawalem z pracowni wszystkie
niezbedne materialy, ktére wowczas byly nowoscig na rynku. Bardzo lubi-
tem eksperyment i ryzyko - a to bylo mozliwe w technice zywicy akrylowej,
gdzie rozpuszczalnikami byly benzen, ksylen 1 toluen.

Na dyplomie otrzymalem ocene bardzo dobra, ale nie bardzo dobra plus -
a wtedy, w latach 70. za dyplom z wyréznieniem dostawalo si¢ mieszkanie
w nowych blokach! Wladza ludowa chciala w ten sposob ,kupowac” naj-
lepszych studentéw, myslac, ze oni si¢ potem jej odwdzigczg. Dostatbym
mieszkanie w bloku na Winogradach, kolo wiezy telewizyjnej, tak jak moi
niektérzy koledzy i sadze, ze malowalbym zupelnie inne obrazy, nie malo-
walbym tych parawanéw, krore powstaly po to, by podzieli¢ nasze miesz-
kanie, wielkg przestrzer strychu przy ulicy Granicznej. A w blokach ludzie
raczej wyrzucali $cianki, a nie stawiali.

Od razu zaczales$ pracowac w szkole?

Ku mojemu zdziwieniu, od razu dostalem propozycje od docenta Gawrona,
zebym zostal jego asystentem. Doceniam to do dzisiaj. Przez 9 lat bylem
u niego asystentem, najpierw w Pracowni Malarstwa na Wydziale Archi-
tektury Wngtrz i Wzornictwa Przemystowego, a potem na Wydziale Malar-
stwa w Il Pracowni Malarstwa w Architekturze i Urbanistyce. Nie wiem czy
to wazne, czy niewazne teraz, ale nigdy nie nalezalem do partii, a profesor
byl wowczas sekretarzem POP i bylismy bardzo rézni pod tym katem, ale
na pewno malarstwo nas laczylo. Podobalo mi sig, ze on to docenia, gdyz
z mojego roku az pigciu studentéw zapisalo sic do PZPR w nadziei, ze im to
cos$ da, a na moje pytanie do jednego z nich: Dlaczego wstgpiles do partii?,
ustyszalem: Pamigtaj! W Polsce zadne stanowisko kierownicze nie moze byc
obsadzone przez niepartyjnego. Potem, juz w latach 80. ubieglego wieku,
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moéwili miedzy innymi: Poszedlem i rzucilem, i pierdolnglem im tq legity-
macjg w st6l — a ja méwig, ze ja nie moglem tego zrobic. — A czemu? — No,
bo jej nie mialem.

,Widmo komunizmu” odcisnelo sie jednak jakos na tej uczelni.

Nie tylko na tej, ale i na innych, bo kiedy bylem na trzecim roku, Mini-
sterstwo Kulrury i Sztuki oglosito ogélnopolski konkurs dla studentéw ze
wszystkich wydzialéw pod tytulem: Lenin — Polska — polski Ruch Rewolu-
cyjny. Najpierw przez semestr, a potem przez caly rok musieliSmy to ma-
lowaé. Pamietam jak dzisiaj, Teisseyre z Brzozowskim siedzieli obok siebie
w pracowni 301 i zatwierdzali prace malarskie do konkursu. Te projekty,
ktore mi si¢ podobaly, odrzucili, wybrali inne, jeden pod tytulem ,,Auro-
ra”, i jeszcze inny pod tytulem ,Polska”, i caly czas Teisseyre czuwal nad
postepem prac.

A co na to studenci?

My nie mogliémy nic zrobi¢, musieli$my malowaé, rzezbi¢, odbijaé grafiki.
Rektor Teisseyre chcial, zeby jak najwiecej prac z naszej szkoly pojechalo
na wystaw¢ do Muzeum Lenina, doskonale to pamigtam — i nasi studen-
ci otrzymali wtedy najwigcej nagréd i wyrdznienh w poréwnaniu z inny-
mi uczelniami (katalog w sztywnej okladce mam do dzisiaj). Takze jeden
z tych moich obrazéw dostal wyréznienie i 8 tysiecy zlotych, zakupiono
go do Muzeum Lenina za kolejne 7 tysigcy, on musi gdzies tam by¢, cho-
ciaz tego Muzeum juz dawno nie ma! Malowalem jeszcze ten drugi obraz
~Polska” — takie moje gierki z Gierkiem i z tego mojego Pierwszego Sekre-
tarza profesor absolutnie nie byt zadowolony, ale kazal mi obraz konty-
nuowaé. Teisseyre mowil tak: Musi pan namalowac tak, zeby sig czulo, ze
to jest praywddea naszego narodu, ktdrego wszyscy kochamy i to musi byc
dobrze namalowane, a jak pan nie potrafi, to niech pan poprosi Krombholza
(Pawel Kromholz byl wéwczas asystentem w pracowni malarstwa profesora
Teisseyre’a i slynal ze specyficznych, bialo-czarnych portretow). Po 2 latach
byt nastepny konkurs pod tym samym haslem, ale ja juz nie musialem ma-
lowaé, bo ztamatem noge!!! Dzisiaj, gdyby minister ogtosil TAKI konkurs,
z TAKIMI nagrodami, to dopiero by powstaly TAKIE prace, ze...

Obok aktéw konformizmu w stanie wojennym pracownicy uczelni, tacy
jak: Jarek Maszewski, Rafat Grupinski, Andrzej Piatek, nie wspominajac
juz o Tobie, angazowali si¢ jednak w dzialalnos¢ podziemna.

Ale to bylo znacznie pozniej, a do tych wymienionych nazwisk dodatbym
jeszcze Grazyng Strykowska i Wiodka Filipka, a ze studentéw na pewno
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nalezy wymieni¢ bez watpienia Jage Sulikowskg. Lista nazwisk jest oczy-
wiscie o wiele dluzsza, ale nie chce wymienia¢ wszystkich, bo na pewno
bym niejedno nazwisko pomingl, tym bardziej, ze dzialalo si¢ wowczas
w konspiracji i nie wszyscy o wszystkich i wszystkim wiedzieli, i nie mieli
wiedzie¢. Natomiast jezeli chodzi o mnie, to razem z moj3 zong Joanng
Janiak nadawali§my pierwsze audycje Radia Solidarnos¢ w Poznaniu z na-
szego mieszkania na Fazarzu, przy ulicy Granicznej. Na poczatku lat 80,
XX wieku bralem udzial w kilku wystawach malarstwa w Paryzu, jadac po-
ciggiem, za kazdym razem przewozilem bibulg, ale nigdy jej nie dowiozlem,
gdyz zawsze stuzby celne polsko-enerdowskie, z psami oczywiscie, wszyst-
ko znalazly. Z jednej strony, bylem strasznie wkurzony, a z drugiej, pelen
podziwu dla perfekcji ich poszukiwan. Tu musz¢ przyznad, ze po takich
granicznych i zagranicznych doswiadczeniach czlowiek jeszcze bardziej si¢
angazowal i jeszcze wigcej mial sil.

Czy jestes w stanie uchwyci¢ réznice pomiedzy tym, jaka Uczelnia byla
wtedy, a jaka jest teraz?

Byly wowczas tylko dwa wydzialy: Malarstwa, Grafiki i Rzezby oraz Archi-
tektury Wnetrz i Wzornictwa Przemystowego. Uczelnia byla o wiele mniej-
sza, wszystko miescito si¢ w jednym budynku, wszyscy si¢ doskonale znali,
zaréwno studenci, jak i wykladowcy, zarébwno pracownicy administracji,
jak i modelki. To byla jedna wielka rodzina — nie majgca oczywiscie nic
wspolnego z nepotyzmem. Byla tylko jedna portiernia, w ktérej wital nas
zawsze jeden portier, albo byl to pan Antoniewski, albo Bolek Siedlecki.
Biblioteka byla tam, gdzie pracownig rysunku ma profesor Bogdan Wegner,
a pokoje goscinne dla profesoréw byly tuz obok, tam gdzie jest pracownia
rysunku profesora Bogdana Wojtasiaka. Nawet tramwaj numer 17 zatrzy-
mywal si¢ przy naszej szkole, przystanek byl pod oknami pracowni gobelinu
docent Magdaleny Abakanowicz. Organizowane byly rokrocznie wielkie
bale na terenie uczelni: w auli, przed aulj i na schodach, na przykiad bal
beana — i wszyscy taficzyli ze wszystkimi: studenci, asystenci, profesorowie
i modelki z 80-letnia panig Kramerows na czele. Nasz klub DNO byl naj-
lepszym klubem studenckim w Poznaniu, wszyscy chcieli przychodzi¢ na
imprezy do DNA. To tam wowczas wystepowal Adam Makowicz, kiedy je-
chal koncertowa¢ do Berlina Zachodniego, bywal u nas Andrzej Zulawski ze
swoimi filmami, to wla$nie w DNIE widzialem po raz pierwszy jego ,, Irzecia
czgs¢ nocy”, sala zawsze pekala w szwach. A Franek Starowieyski wykonal
na calg Sciang swoj charakterystyczny autograf, moim pedzlem zreszta.

Raz do roku, zawsze w listopadzie, byla organizowana akademia z okazji
ktérejs tam rocznicy Wielkiej Socjalistycznej Rewolucji Pazdziernikowe;.
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Akademie te odbywaly sie w nieistniejgcych juz kinach Gwiazda albo Przy-
jazn i byly podzielone na dwie czgsci: w pierwszej zazwyczaj jeden z pul-
kownikow majacych na co dzien zajecia z wojska w naszej szkole, czytal
nudny tekst o Rewolucji, czytal i czytal, i kofica nie bylo tego czytania, by-
walo, ze trwalo to nawet godzing. Druga czesc¢ byla zawsze artystyczna i byt
prezentowany jakis film rosyjski na przyklad, ,Kalina czerwona”. Ktéregos
roku wyklad mial mie¢ profesor Antoni Zydron, a raczej mial, bo wyszedt
przed mownicg 1 powiedzial glosno: Prosze paristwa, dzisiaj obchodzimy te
i tg rocznicg Wielkiej Socjalistycznej Rewolucji Pazdziernikowej, wydaje mi
si¢, Ze doskonale paristwo orientujecie sig, co to byla za rewolucja. Prosze
o0 projekcje — i w tym momencie otrzymal autentyczne, rzgsiste brawa. To
byl gos¢, niezla mial odwagg tak postapic, zawsze go podziwialem za to.
Innym, nie mniej ciekawym miejscem zastugujacym jak najbardziej na uwa-
g6, byly nasze drewniane akademiki, czyli baraki przy ulicy Grunwaldzkiej
44, obecnej ulicy Ksigzycowej, ale baraki juz dawno nie istniejg. Ich opie-
kunem byl zawsze profesor Andrzej Kurzawski, moze dlatego, ze mieszkat
bardzo blisko, ale byl dla nas takim drugim ojcem. Byl tak wyrozumialy
na nasze wszystkie ekscesy, ze... Wlasciwie to osobny rozdzial musialbym
poswigcic¢ temu akademikowi, bo takich juz nie ma. Jednym z bardziej glo-
snych studentéw byl Batar z Ulan Bator. Batar mieszkal sam, to znaczy
prawie sam, gdyz nikt ze studentéw nie chcial w jego JURCIE z autentycz-
nymi mongolskimi zapachami mieszkaé, ale niektorym poznaniankom to
absolutnie nie przeszkadzalo. Albo wyobraz sobie, ze jeden ze studentéw
nie otrzymuje miejsca w akademiku, dlatego, ze powtarza rok — wiec co
on robi? Prosi kierownika i opiekuna akademika, aby chociaz mogla ,,za-
mieszkac” jego szafa, ktora on bedzie od czasu do czasu odwiedzal. A w tej
szafie bylo wszystko, od biblioteki poprzez spizarni¢ — a w niej wszystkie
przetwory w wekach, niektore nalewki — no 1 oczywiscie ciemnia fotogra-
ficzna, jedyna w akademiku, z ktérej kto chcial, mégl korzystaé. W koricu
w tej szafie znalazlo si¢ miejsce rowniez dla jej wlasciciela, a tym wlasci-
cielem byl oczywiscie Antek Bryla, ktéry przy okazji robit w akademiku
najlepsze i najwicksze chattury dla Studenckiej Spotdzielni ,Akademik”,
kierowanej przez Grzede. A to, co bylo potem na pigtym roku studiéw
w nowym akademiku przy ulicy Rocha i Serafitek — to byt zupelnie inny, bo
betonowy swiat, z opiekunem profesorem Witoldem Gyurkovichem

Mowites o autorytetach, dzisiaj jest zupelnie inacze;j...

Autorytetem byl Tadeusz Brzozowski, wszyscy czekali, kiedy przyjedzie
z Zakopanego, autorytetem byla bez watpienia Magdalena Abakanowicz,
Waldemar Swierzy oraz Jan Berdyszak, ktérego twoérczoé¢ poznalem juz
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w Liceum Plastycznym dzigki Edmundowi Lubowskiemu. Ten ostatni cze-
sto w ramach zaje¢ z malarstwa wyprowadzal nas do BWA na rozne wysta-
wy — i za to go bardzo lubilem, gdyz poznawal nas z réznymi artystami, na
przyklad Jézefem Krzyzanskim, Janem Piaseckim i innymi. W ten sposéb
w 1968 lub 1969 roku widzialem nie tylko indywidualng wystawe owcze-
snego adiunkta Jana Berdyszaka w BWA, ale takze mialo miejsce spotka-
nie z nim, i juz wtedy zafascynowalo mnie to jego poszukiwanie ,,pustych
miejsc” oraz to, czego poszukiwal on w obrazie i jego otoczeniu. Niestety,
nigdy nie bylem w jego pracowni, ale zawsze zywo interesowala i interesuje
mnie jego tworczosc.

Jednym z najwigkszych autorytetow uczelni byl bez watpienia profesor
Jan Wectawski, architekt. To byl po prostu KTOS! Ale byl zawsze tym
drugim, zawsze za Teisseyrem — wszyscy jednak zawsze sie liczyli z jego
zdaniem. Na poczatku lat 80. jako mlody asystent bylem w Senacie i gdy
w jakiej$ bardzo waznej kwestii nie bylo jednomyslnosci, to wszyscy kiero-
wali wzrok na profesora Weclawskiego i to on rozstrzygal. Bliskim przyja-
cielem profesora Weclawskiego byl profesor Wactaw Twarowski, z ktérym
wspolpracowalem od 1987 roku, czyli od poczatku moich zajeé na Wydzia-
le Wychowania Plastycznego. Dla mnie on byl autorytetem.

Nie nalezy zapomina¢ o profesor Alicji Kepinskiej, ktéra jako jedyna pro-
wadzila histori¢ sztuki dla wszystkich studentéw — bardzo dobre bylo u niej
to, ze na wszystkich zajeciach ostatnie 15 minut przeznaczala na omawianie
sztuki wspolczesnej, w tym na ciekawe i wazne wystawy, ktore akurat od-
bywaly sie w Poznaniu.

Nie bylo wymian mi¢dzynarodowych, jedynie do Abakanowicz przyjezdzali
studenci zza granicy, ona byla tym magnesem, przez jej pracownie nasza
Szkota si¢ odrézniala. Zupelnie innym autorytetem byl Wasilkowski — na
ktérego studenci mowili Wasil — ze swoim wzarfocznym okiem”. Profesor
Wasilkowski lubil, by na obrazie byla faktura, duzo faktury, znaczylo to
tyle, ze obraz byl dlugo malowany. Dla mnie jednym z wiekszych auto-
rytetow byl Eugeniusz Markowski, ktéry przyjezdzal z ASP w Warszawie
i ktory przejal prowadzenie pracowni malarstwa po Marianie Szmandzie.
Byl dla mnie autorytetem zaréwno jako malarz, jak i czlowiek. Poza nim na
Uczelni, na malarstwie nowy pozytywny powiew nastapil, gdy pojawili si¢
nowi wykladowcy z Krakowa: Jerzy Katucki i Jacek Waltos, ale ja juz wtedy
bylem mlodszym asystentem.

A kiedy pojawil si¢ Jerzy Ludwinski? Przyjaznites sie z nim.
Jurek Ludwiniski w szkole zaczal uczy¢ na poczatku lat 80. ubieglego wieku,
zaraz po stanie wojennym, zaprosil go oczywiscie dwczesny rektor Jarek
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Koztowski. Pamigtam, jak studenci méwili, ze jest nowy facet od historii
sztuki, ktory prowadzi zajecia inaczej niz wszyscy, ktory lubi, gdy mu sie
przerywa, lubi dyskusje. Ja poznalem go osobiscie w pociggu, kiedy jechali-
$my do Zielonej Géry na Festiwal Sztuki Nowej, ktory wowczas organizowal
Zenon Polus. Jurek znal moj jeden obraz, tryptyk ,,Martwa natura” z 1982
roku, ktéry malowalem runem leSnym — widzial go na wystawie w poznan-
skim BWA. Kiedy si¢ zorientowal, czym byl malowany i dlaczego — chcial
koniecznie pozna¢ autora. Gdy w 1993 roku zostalem wybrany Dziekanem
Wydzialu Wychowania Plastycznego, zaprzyjazniliSmy si¢ na dobre. Jurek
przyjezdzal z Torunia do Poznania co dwa tygodnie, bardzo cz¢sto w ponie-
dzialki albo we wtorki—spotykalismy si¢ najczgsciej w moim pokoju dziekana,
w sali 103 —i wtedy Jurek, palac Mocnego, pijac kawe za kawa — tez moc-
na — opowiadal fantastycznie o pisarzach-przyjaciotach, migdzy innymi Bia-
loszewskim i Stachurze - juz nie wspominajac artystow — a znal wszystkich,
od Henia Stazewskiego poczynajgc. Méwi¢ Swiadomie: Henia, a nie Hen-
ryka, bo Jurek zawsze uzywal zdrobnialych imion, na przyklad: Wiesio,
gdy chodzilo o Borowskiego, Edzio, gdy chodzilo o Krasinskiego i tak da-
lej. Studenci go bardzo lubili, a on ich jeszcze bardziej. Potrafil przyjechaé
specjalnie na jeden dyplom, bo wiedzial, ze student na niego czeka i liczy,
zreszta bardzo lubil uczestniczy¢ w obronach dyploméw i zawsze zabie-
ral glos jako ostatni, wnikliwie analizujac prace zaréwno artystyczng, jak
i teoretyczng, bo Jurek znal wszystkie prace wszystkich swoich studentéw
(w przeciwienstwie do niektérych dzisiejszych wykladowcow, o czym mo-
wig sami studenci). Lubil je analizowaé, poréwnywa¢ z innymi. Pamigtam,
jak bylismy wspélnie na X Documentach w Kassel, Jurek analizowal rzezbe
Jonatana Borofskiego znajdujaca si¢ przed dworcem kolejowym. Poréwnal
ja do dyplomu studenta Jana Kolasifiskiego (z poczatku lat 80., z pracowni
rzezby profesora Jana Berdyszaka). Zobacz, Piotr — méwil — jakie to dziwne,
ten student zrealizowal swojg prace kilkanascie lat temu, cxyli nie magl
znac tej rzezby Borofskiego, a malo prawdopodobne jest, aby Borofski znal
prace dyplomanta z Poznania. Podobno wreszcie Uczelnia wydala ksiazke
o profesorze Ludwinskim, z jego jakze waznymi tekstami o sztuce wspol-
czesnej, podobno jest super zredagowana’...

Wspominales, ze stan wojenny byl kolejnym, istotnym etapem w Zyciu
Uczelni...

' Ludwifiski ], Sztuka w epoce postartystycznej i inne teksty, Koziowski J. (red.), Poznafh 2009 [przyp. red.)
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Documenta X, od lewej: Joanna Janiak, Joanna Hofmann, Piotr C. Kowalski, |erzy Ludwiriski, Kassel, 1997
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Najwazniejsze byly pierwsze demokratyczne wybory, w ktérych w jednej
trzeciej glosowali profesorowie, jednej trzeciej mlodsi pracownicy i jednej
trzeciej studenci. Jarek Kozlowski, wéwczas docent, zostal wybrany na
Rektora. Cala szkola si¢ totalnie zmienila przez jego reforme, ktora realizo-
wana jest do dzisiaj, a polega migdzy innymi na wolnym wyborze pracowni.
Ludzie ufali Jarkowi — i studenci, i asystenci nie robili oddolnie zadnych
strajkow. Pamigtam nawet napis, ktéry pojawil si¢ na fasadzie szkoly od
strony ulicy 23 Lutego: W PRL nie strajkujg tylko szkoly wojskowe i PWSSP
w Poznaniu. Ale nie chodzilo o to, ze bylismy wciagnigci w jakie$ uklady
z wladza, dla nas bylo naturalne, ze mamy takiego miodego rektora, kt6-
rego po raz pierwszy sami wybraliSmy i typowe strajki nie majg sensu, my
strajkowaliSmy inaczej, na przyklad jeden z pierwszych wykladow mial
u nas profesor Leszek Nowak. To na naszej Uczelni pracowali tacy wy-
kladowcy jak wspomniani juz: Jarek Maszewski, Andrzej Piatek i Rafal
Grupinski. To, co mi si¢ najbardziej wtedy podobalo, to wystawy roéznych
artystow z Europy wystawiajacych w galerii Akumulatory 2 i wyklady tych-
ze artystow i naszych profesoréw w ramach ,Prezentacji postaw i pogla-
dow pedagogdéw” w Szkole, w sali 104. Nastapito otwarcie Uczelni, artysci
z calego Swiata dzielili si¢ swoimi doswiadczeniami ze studentami 1 z wy-
kladowcami naszej Uczelni. No i za czaséw Kozlowskiego zaczg¢ly pojawiac
si¢ ,Zeszyty Artystyczne”, to bylo naprawdg super (niektére numery mozna
jeszcze kupi¢ w sklepiku u Andrzeja Patalasa), pojawily si¢ galerie studenc-
kie, duzo ich bylo: Galeria Wielka 19, ON, AT, Studio Wizualne KON-
TAKT, Maximal Art, Galeria Rysunku — Drawing Gallery Andrzeja Wiel-
gosza, Galeria Utilis Marcina Berdyszaka... Ten ruch byt bardzo ozywiony.

Byles chyba najbardziej zwigzany z Galeria Wielka.

Wielka 19. Wydaje mi sig, ze odzylem malarsko dopiero kilka lat po stu-
diach, kiedy zaczalem realizowa¢ ,,Obrazy malowane na sztalugach i ich §la-
dy”. Bylem totalnie wolny i malowalem pod katem mieszkania na Lazarzu,
bo tam mieszkalem oraz pod katem Galerii Wielka 19, bo tam najczgscie)
wystawialem — dla mnie to byla druga szkota. Najbardziej aktywni ludzie
spotykali sie tam i to bylo cos, czego w szkole dzisiaj brakuje — oczywiscie
s3 inne nowe miejsca, ale Wielka 19 miala swéj niepowtarzalny klimat.
Tam przyjezdzata Gruppa i Neue Bieriemiennost z Warszawy, tam wysta-
wial swoje pierwsze prace mtody Grzegorz Klaman z Gdanska, byli mlodzi
artysci z Aten z Tassosem Pavlopoulosem na czele, nie wspominajac tych
z Niemiec, Anglii czy Holandii.
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Tam takze pojawilo sig poznariskie Koto Klipsa...

No oczywiscie, ze tak, bylem na ich wszystkich wystawach, ale szczegblowo
o samym Kole powinni méwi¢ Mariusz Kruk, Leszek Knaflewski, Krzysztof
Markowski albo Wojtek Kujawski, albo Piotr Kurka, ktéry na poczatku tez
do Kota Klipsa nalezal.

Szefem Wielkiej 19 byt Stefan Ficner, przez diugie lata Twoj sasiad
z ulicy Granicznej.

Tak, ale kiedy Stefan zamieszkal na Granicznej, to juz od dawna nie bylo
Wielkiej 19, moglismy sobie tylko milo powspomina¢ o niej. Oczywistym
jest tez, ze Wielka 19 bez Stefana i jego zony Joanny nie bylaby Wielka 19,
to oni nadali jej taki profil, to oni zapraszali takich, a nie innych artystow.

A czym byla Pracownia Wielka Polska?

Nie pracownia, tylko grupa Wielka Polska. Pierwsza wystawa tej grupy mia-
ta miejsce w Marsylii, w 1989 roku, na Place des Abattoirs. Z Poznania
wystawiali wtedy: Piotr Kurka, Mariusz Kruk i Zbyszek Taszycki. Druga
wystawa miala miejsce w pracowni, w Starym Browarze, tym za Malta.
To byla wspélna pracownia Agaty Michowskiej, Wojtka Lazarczyka, Jurka
Hejnowicza i moja. Wynajmowalismy j3 od Grazyny Kulezyk i w tej wlasnie
pracowni zrobilismy duzg wystawe. Byl to 1990 albo 1991 rok i oprocz na-
szej czworki wystawiali jeszcze: Joanna Hoffmann, Zbyszek Taszycki, Waw-
rzyniec Szulgit, Krzysztof Solowiej, Tomasz Wilmanski, Piotr Kurka. Stynny
autobus szkolny z napisem PWSSP trzy razy przywozil gosci na wystawe.
Tych wystaw mialo by¢ wiecej, ale skoficzylo sie na jedne;.

Powiedziales, ze odzyles. Mozna wnioskowa¢, ze ten system naucza-
nia wtedy usmiercal artyste, nie sklanial go do poszukiwan, do zywego
uczestnictwa w sztuce.

Mnie to nie zadowalato. Zalowalem, ze nie bylem studentem pozniej, za
czaséw Jarka Kozlowskiego. Nagle otworzylem oczy i zaczalem patrzed,
co jeszcze mozna. Nie opuscilem zadnej wystawy w galerii Akumulatory.

Teraz jestes profesorem, prowadzisz pracownie malarstwa, czym réinia
sig korekty, ktére otrzymywales od tych dzisiejszych? Chyba juz w ogdle
nie uzywa sie sfowa ,,korekta”?

Kiedy$ zawsze musiala by¢ wielka martwa natura, model, konkret. Mam
jeszcze obrazy z tego czasu i méglbym przy kazdym obrazie powt6rzy¢ ci
stowa, ktére méwil mi profesor Teisseyre, a asystent zawsze grzecznie stal
z tylu i wiedzial, gdzie jest jego miejsce. Zawsze byt akt malowany przez
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2 czy 3 miesigce, tak ze czlowiekowi juz si¢ nudzito. U Kepinskiego na
przyklad jeden obraz malowalo si¢ podobno przez caly semestr. Robilo sie
szkice, projekty, potem ten jedyny projekt byl zatwierdzany, byla dyskusja,
jakiej wielkosci powinien by¢ ten obraz, w jakich proporcjach, na jakim
podtozu, i wtedy dopiero szlo si¢ do stolarza, by zrobil odpowiedni blejt-
ram — nawet mi si¢ to podobalo. Natomiast u Teisseyre’a na przyklad przed
malowaniem aktu trzeba bylo zrobi¢ koniecznie przeproche, dzisiaj nikt
nie wie, co to jest przeprocha. Na plétno trzeba bylo nalozy¢ papier i na
nim szkicowaé, profesor to zatwierdzal czesto po dwéch tygodniach albo
po miesigcu. Wtedy radelkiem krawieckim robilo sig dziurki, bralo sadz¢
i proszyto, a na plotnie zostawal kontur. Wtedy dopiero mozna bylo zaczac!

Czy z dzisiejszej perspektywy widzisz w tym jakikolwiek sens?

U mnie w pracowni nie ma obecnie ani modelki, ani modela, ani martwej
natury, co nie znaczy, ze na obrazach studentéw nie ma ani czlowieka, ani
przedmiotéw. Wiadomo przeciez doskonale, ze by robi¢ cokolwiek, trzeba
mie¢ powdd, ale tym powodem wcale nie musi by¢ ani zywa modelka, ani
martwa natura. Pracownia malarska to jest bardzo wazne miejsce, gdzie
si¢ co$ rodzi. To ma by¢ érodowisko twércze umozliwiajace indywidualny
rozwdj studentéow, bo przeciez kazdy z nich jest inny. Mam tez swiadomosc,
ze student zapisuje si¢ do pracowni na jeden rok, bez wzgledu na to, na kt6-
rym jest roku i ze wcale nie musi zapisywaé si¢ ponownie. Dzisiaj jesteSmy
bardziej partnerami, rozwigzujemy przeciez podobne problemy, jedziemy
na tym samym wozku, z tym ze ja juz mam duzo za, a oni jeszcze wigcej,
ale przed sobg. W pracowni malarskiej zdecydowanie lepiej jest, jak nie ma
hierarchii mistrz—uczen.

Dla nas wtedy autorytetem byl na przyklad Francis Bacon czy Ro-
bert Rauschenberg, ktérego wystawa odbywala si¢ wtedy w Warszawie
(pamietam, jak jechaliSmy jakim$ tanim nocnym pociggiem do Muzeum
Narodowego, zeby zobaczy¢ tylko jego wystawg i wracac zaraz z powrotem
do Poznania, do szkoly, do pracowni, zeby malowa¢ swoje obrazy). Dzisiaj
autorytetow moze by¢ mnéstwo, kazdy student moze mie¢ innych. Zawsze
zalezy mi na tym, zeby nastapit dialog: ja i oni. Ja im co$ daje, ale i cos bio-
r¢ dla siebie, nie moze byé¢ tak, ze tylko si¢ daje, bo wtedy stracilbym calg
swoja energie. Chodzi o to, zeby nie zniszczy¢ ich osobowosci, tego cze-
80§, co jest niepowtarzalne, tylko ich. Bardzo wazng rolg odgrywa asystent,
na réwni ze studentami tworzy on odpowiedni klimat pracowni, asystent
réwniez moze proponowaé swoje tematy. W mojej pracowni pojawia sig
zawsze kilku studentéw zza granicy, a jednoczes$nie nasi studenci jadg do in-
nych uczelni w ramach wymiany migdzynarodowej. Obok sztalug pojawia-
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ia sie rowniez rzutniki, projektory, laptopy. Granice malarstwa catkowicie
si¢ zatarly. Dla mnie obecnie w pracowni malarstwa wazniejszym meblem
od sztalugi jest bez watpienia stél, przy ktérym siedzimy i rozmawiamy,
analizujemy. Dzisiaj s3 takze tacy studenci, ktérzy orientuja sic w sztuce
aktualnej lepiej niz ja, przeciez nie sposob by¢ wszedzie. Studenci czeciej
jezdzg za granicg, odwiedzajg galerie, wystawy, festiwale, przywoza katalogi
i cala przyjemnosc jest w tym, ze mozna ich postuchaé. I na koniec, bardzo
dobrze, ze w naszej Uczelni jest az tyle pracowni malarstwa, bardzo réznych
pracowni i studenci swiadomie wybieraja jedng z nich i co roku mogg je
zmieniaé, a ci ktdrzy zapisujg si¢ do mojej pracowni, wiedza, ze pozwa-
lam zawsze iS¢ na ryzyko. Dlatego przytocze na zakonczenie cytat, ktéry
kiedys gdzies przeczytalem: Mlodzi nie majq tak wiele skrupuléw, jak starzy,
nie przejmujq si¢ ryzykiem zenady. Mlodosc to denerwujgcy, ale i wiele obie-
cujgcy stan przejsciowy. Mlode jest to, co ma potencjal, tkwi w sferze na-
dziei i nie zrobilo wystarczajgco duzo, zeby kogokolwiek rozczarowac i ja ich
do tego zawsze namawiam. Obecnie, od kilku lat nie mam zadnej funkji
na Uczelni, nie jestem juz ani Dziekanem, ani Kierownikiem Katedry, ani
czlonkiem Senatu, moge sie wreszcie w stu procentach skoncentrowaé na
pracy ze studentami i na wlasnej tworczosci. m
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Leszek Knaflewsk, 1983
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Bylem punkowcem
Z Leszkiem Knaflewskim rozmawia Natalia Catus

Czy jest w Panskiej pamieci jakies wspomnienie lub wydarzenie zwia-
zane z profesorem Jerzym Katuckim, ktére mialo dla Pana wyjatkowe
znaczenie!

Musze opowiedzie¢ te¢ histori¢ od poczatku. Znalazlem si¢ w pracowni
Jerzego Kaluckiego na drugim roku studiéw. Na pierwszym roku — wia-
domo, ze nie mielismy wolnego wyboru — wigc z tak zwanego przydzialu
trafilem do Profesora Jana Switki. W zwigzku z tym, ze od drugiego roku
mieli§my mozliwos¢ wybiera¢ pracownie, wybralem Kaluckiego, i to z kilku
wzgledéw. On byl wtedy miodym profesorem nie w sensie wieku czy do-
swiadczen, ale ze byl to kro§ z Krakowa, kto pojawit si¢ w Poznaniu. Wia-
domo: inne miasto — inne relacje, a ktoé laduje jako szef pracowni w innej
rzeczywistosci, w tym przypadku poznanskiej. Wydawalo mi sig tez, kiedy
chodzilem sobie po szkole, ze tam powstaja ciekawe rzeczy. | rzeczywiscie
tam sie zjawilem. Znajdowalem si¢ natomiast w dos¢ specyficznym momen-
cie zyciowym, bo wtedy jeszcze nalezalem do pierwszej zalogi punkowej
w Poznaniu, bylem punkowcem, gralem w zespotach punkowych, tworzy-
lem ten ruch, taki pierwszy rzut i bylem zafascynowany hastami No future
czy Destritkcja. Malowalem w pracowni Profesora na takich duzych forma-
tach, zbijalem 6, 7, 12 blejtow, to byly duze powierzchnie 5-, 6-metrowe.
[ w zwiazku z tym, ze chcialem maksymalng energie wysla¢ w strong widza,
zaczalem eksperymentowac z narzedziami. Te wszystkie pedzle wydawaly
mi si¢ za male, moj gest byl zbyt zdawkowy. Zaczalem malowa¢ miotlami
do zamiatania. Musiatem sobie natychmiast stworzy¢ taki parawan, ponie-
waz cala pracownia byla zapryskana, chodzilem w kombinezonie. Profesor
byl zafascynowany ta mojg naturalna, mtoda i punkows energia do pewne-
go momentu. Nie pamigtam nazwiska tego pierwszego asystenta Profesora,
ktory pozniej wyemigrowal do Stanow Zjednoczonych. Po nim asystenturg
objal Mariusz Kruk. Ten pierwszy asystent byl raczej konceptualisty, a ja
doprowadzalem go do szatu, bo malowatem tylko rézowe paski i niebie-
skie paseczki, takie morze. On sig mnie zapytal: — Dlaczego robisz takg
bezsensowng rzecz, po co ty malujesz te rozowe i niebieskie paseczki? A ja
mu moéwie: — To jest morze, on: — Po co ¢i takie morze? Co z tym zrobisz?
Odpowiedzialem: — Poniewaz jutro bede sobie jeidzil motorcwkq. Nastgp-
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nego dnia wziglem te moje miotly i kubly — to byla pelna ekspresja! Pzniej
opowiedzialem tez pewng histori¢ Mariuszowi Krukowi, historia dotyczyla
relacji miedzy chlopakiem a dziewczynga. Oni si¢ spotykaja, kochaja, to si¢
uktada w pewien zwiazek. Zrobilem wiec duzg kompozycje na takich trans-
ferach z réznych listew drewna, podobijalem fragmenty powycinanych,
malowanych wykladzin, fragmenty metalizujacych obi¢ brokatowych. To
byla, powiedzmy, kompozycja abstrakcyjna z duza domieszka geometrii.
Powiedzialem, ze to jest uklad pomiedzy tymi osobami. I na pytanie, co si¢
bedzie dzialo dalej, odpowiedzialem, ze za 2 miesiace te osoby si¢ rozstang
ze soba i si¢ spotkaja dopiero po jakim$ czasie. Wziglem siekier¢ i roz-
walilem ten caly obraz, porozrzucalem go po réznych fragmentach szko-
ty. Powiedzialam nastgpnie, ze za 2 miesigce te osoby znowu si¢ spotkaja
i tak sie tez stalo. Pozbieralem wszystkie fragmenty i zaczalem rekonstruk-
cje — nawet najmniejsze drzazgi zakrgcalem drucikami czy strunami od gi-
tary. Te osoby znowu si¢ spotkaly, sa starsze, zmienila si¢ pora roku 1 to
juz nigdy nie bedzie tym samym. I wlasciwie po tej pracy Mariusz Kruk
zaproponowal mi wspélpracg z powstajaca wredy grupa Kolo Klipsa.
W pierwszym rzucie byli tam: Mariusz Kruk, Piotr Kurka, Krzysztof Mar-
kowski, Wojciech Kujawski i ja. Ale tez doszlo do pewnych nieporozumien,
prawdopodobnie dlatego, ze Profesor byl nowy w tej rzeczywistosci po-
znanskiej i troche si¢ obawial zakoficzenia — mojego dyplomu. Kiedy kon-
struowalem te obrazy, to uzywatem siekiery i biegalem z nia po schodach
na dot i do gory, nikt nic wiedzial, po co. Mialem opinig tego, z ktorym
chyba cos jest nie tak. Nikt nie wiedzial, ze biegalem po prostu do kuzni na
dét ostrzy¢ sickierg, bo po kilku gestach byla ona po prostu tgpa i nie bylo
takich fajnych cigé. Mialem wrazenie, ze Profesor sadzil, iz jestem trochg
niezborny i z tym moim punkrockiem przesadzam. Ja mu opisalem, jak to
widze, a On powiedzial mi w rozmowie: Leszek, ty nie robisz tak, ze po .a”
jest b, po ,b” jest ,c” i tak dalej, twoje prace sq kompletnie chaotyczne.
JA” wyklucza .c”, .c” jest w konflikcie 2 ,,rz" Powiedzial mi to jako zarzut,
a ja: ze o to wiasnie mi chodzi. I tu po raz pierwszy moze ten nasz sposob
widzenia, postrzegania tego, co ja robig, byl troche inny. Profesor byl by¢
moze za takim wyczekanym gestem, ktéry pasuje do tego, co bylo przedtem.
Ja by¢ moze dzialam po omacku, by¢ moze zbyt energicznie, ale chodzilo
mi o te wielkie sprzecznosci. One tak naprawdg si¢ sumujg i mamy jakas
tam jedno$é. No i potem, skoro juz bylem zamieszany w grupg Kolo Klipsa,
praktycznie przestalem malowac obrazy, bo byly to obiekty — przywolam
tu tekst Anny Rottenberg, ktora napisala, ze byly to rzezby postmalarskie
— nasze korzenie i wyksztalcenie o tym $wiadczylo: byli§my malarzami.
Nie ukrywam: mimo ze bylem wtedy studentem, pracujac z Kolem Klipsa
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robilismy juz wtedy profesjonalne wystawy. Wystawialismy w Galerii Fok-
sal, co bylo dla mnie niezwyklym przezyciem. Rowniez w Galerii Krzyszto-
fory — dotknelismy miejsc historycznych awangardy polskiej. Dla mnie to
bylo niesamowite przezycie, kiedy wieszalem plakat Galeria Foksal, Grupa
Kolo Klipsa w szkole — to mi po prostu rece lataly z przejgcia i z tej ogrom-
nej przyjemnosci, ze tak jakos szybko, bo bylem najmlodszym w tej grupie
studentem.

Dochodzi do dyplomu, Profesor mnie zapytal, jak ten dyplom ma wygla-
da¢, ja mowig: Tyle w tych ostatnich 2 latach sig dzialo w moim Zyciu ar-
tystycznym: rozstalem sig z graniem w zespole, zawigzala si¢ grupa arty-
styczna. Cheg pokazac najwazniejsze momenty z tych 2 ostatnich lat, ale to
sg juz obiekty, tam nie bedzie obrazow. Widzialem, ze Profesor prébowal
mnie nakloni¢ méwiac: Panie Leszku, a moze Pan przygotowalby jednak
cykl obrazéw jak kiedys tq miotlg Pan szalal po tych duzych formatach.
Ja juz bylem 2 czy 3 lata do przodu we wiasnym mysleniu i tak naprawde
moje dojrzewanie artystyczne raczej rozgrywalo si¢ w obrebie doswiadczen
w grupie, czyli dyskusji z Mariuszem Krukiem, Piotrem Kurka, Krzysztofem
Markowskim. Tam to bylo prawdziwe dojrzewanie i ksztalcenie, o wiele
bardziej niz w pracowni. No, nie ukrywam, ze zle odebralem te¢ rade Pro-
fesora, moéwiac, ze chce pokazaé obiekty. Rok wczesnie] Krzysztof Mar-
kowski robil dyplom u Profesora Dudkowiaka, tam byly jeszcze obrazy
na $cianach, powiedzmy, 50 na 50, co juz bylo jakims wylomem. To byly
przelomowe rzeczy, w takim sensie, ze ktos robi dyplom z malarstwa, a nie
pokazuje obrazow.

By¢ moze Profesor mial obawy, ze nie moze sobie pozwoli¢ na tak pro-
gresywne dyplomy?

Mysle, ze on si¢ wlasnie tego obawial, powtarzam: byl wéwczas mloda
stazem osoba, ktéra pracuje w nowej sytuacji poznafiskiej Akademii.

Jak wiec wygladat Panski dyplom?

Dyplom zrobitem w Galerii Wiclka 19, przepicknej galerii, ktora juz nie
istnieje. Nie pokazalem zadnej pracy malarskiej, tylko instalacje i obiek-
ty. Wszystko si¢ dobrze skonczylo, to znaczy byt to dyplom z wyréznie-
niem, ale przyznajg, ze zrobilem to na wlasne ryzyko. Nie czulem wspar-
cia Profesora — wrecz odwrotnie — byla to propozycja pokazania obrazow,
z ktorymi juz dawno sig rozstalem, przekroczylem ten moment, szukalem
w abstrakcyjnym podejéciu obrazéw do tego katowania, biczowania. Ten gest
byt bardzo podobny do duzych, gigantycznych szczap drewnianych, ktore
malowalem na kolorowo, czgs¢ przybijalem w miejscu, gdzie byl gest,
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a cz¢SC jakby nabrata fizycznosci i pospadalta na podlogg, grawitacja je przy-
ciagnela. Rzeczywiscie, byly to duze plotna abstrakeyijne, te gesty, ktore
czasem s3 rejestrowane przez szeroki pedzel i mokra farbe, one pospada-
ly z tych obrazéw, lezaly kolorowe szczapy, rézowe, gdzies pomalowane.
Dla mnie to bylo wyjscie w kierunku obiektu tréjwymiarowego. Ja juz nie
chcialem wracaé do obrazéw.

Profesor by¢ moze nie zdazyl dogoni¢ Pana, zostal gdzie$ zapatrzony
w Panskie wielkoformatowe malarstwo?

Nie ukrywam tego: nie odebralem tego dobrze. On jakby nie chcial przy-
Jac tego, co si¢ wydarzylo. Potem byla wystawa dyploméw z wyréznieniem
z wszystkich uczelni artystycznych i m6j dyplom tez zostal tam wyslany, ale
odmowilem udzialu. Jest z tego wydarzenia katalog, jest rzeczywiscie strona,
gdzie nie ma zdjecia, jest: pracownia Jerzego Kaluckiego, dyplom: Leszek
Knaflewski z wyrdznieniem i jest tylko czarna ramka na bialej stronie.

Ta czarna ramka, to poniekad odrobine w Panskim stylu.

Troszeczke. Prawdopodobnie chcialem co§ zamanifestowaé, chyba wiasng
niezaleznos¢. Nasze drogi z Profesorem troche si¢ w tym momencie rozje-
chaly. Nie ma natomiast miedzy nami jakiejs niewidzialnej granicy. Zawsze,
od czasu dyploméw, kiedy Profesora widzg, zawsze si¢ uSmiechamy, poda-
jemy sobie reke. Ja go bardzo dobrze wspominam. Ta moja partycypacja
w grupie spowodowala pewne przyspieszenie, myslalem szybciej, czlowiek
czasem, jak zabladzi — dwie, trzy zaufane osoby wyciagaja go za uszy. Ten
przyspieszony edukacyjny kurs nastapil bardziej w obrgbie grupy, w ze-
tknieciu z miejscami wystawienniczymi i z innymi artystami, typu: Mirek
Batka — to jest tez to pokolenie, my§my wspélnie wystawiali. Praktycznie
ten ruch zwiazany byl wiec z wystawianiem, kontaktami z krytyka, z pu-
blicznoscig, powstawaly bardzo mocne zwiazki wynikajace z bycia czlon-
kiem grupy artystycznej. Bylismy wtedy jedyng grupa, ktéra nie polega na
tym, ze jest pigciu, szesciu czy trzech czlonkéw, a kazdy przynosi, co chce
i podpisuje jak chce. My$my tworzyli pewne caloci i nie mial znaczenia
fakt, czy kto§ proponuje jako szkice, projekty: trzy, cztery prace czy tylko
dwie, czy jedna. Wehodzily tylko te prace, ktére wzmacnialy cal koncep-
cje, catoéé wystawiennicza. To jest jeden z najwigkszych wyrdznikow naszej
dziatalnosci, jezeli chodzi o grupy lat 80. ubieglego stulecia. Mimo tego,
ze bylismy wszyscy malarzami, zaj¢liSmy si¢ obiektami i instalacjami.
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Dyplom zostal zauwazony i doceniony.

No tak, dyplom byl progresywny. Nie wiem, czy ten dyplom zostalby
dobrze przyjety, gdyby prace nie zostaly wezesniej opublikowane w miej-
scach, gdzie Kolo Klipsa funkcjonowalo. Chcialem podsumowac te ostatnie
2, 3 lata pracy na uczelni. To nie bylo takie latwe, wtedy zostal zawie-
szony stan wojenny, byl bojkot wystawienniczy, a miody czlowiek, ktory
konczy szkole, jest pelny energii. Trzeba bylo poskromié¢ cheé ekspono-
wania wlasnej osobowosci i prac, poniewaz jest bojkot i nie wystawia sie
w miejscach nalezacych do rezimowych kacykéw wladzy. Na szczescie,
Galeria Wielka 19 byla za t3 manifestacje i tutaj nie bylo probleméw. To
byly trudne czasy — pomijajac dostgp do jakichkolwiek materialow, farb,
ale w takich sytuacjach widzialem tez desperackie proby tworzenia, kto-
re potem z perspektywy czasu okazaly si¢ fajne. Widzialem gigantyczny
rysunek pani Joanny Przybyly, ktéra nie mogla dosta¢ wielkiego papieru,
wigc kupita worki papierowe, ktére posklejala w gigantyczny format. Nie
bylo wegla, wigc do Galerii Wielka 19 przyniosia trzy galezie, spalila je po
prostu i popelnila nimi jeden ze swoich najlepszych rysunkéw, jakie mia-
lem przyjemnos¢ ogladaé. Tworzylo sie ze srodkéw dostepnych, ja wtedy
bardzo duzo pracowalem z taSma przezroczysta, samoprzylepna. Oklejalem
wszystko, co jest mozliwe do oklejenia, w nieskonczonosé. Jedna z tych
prac, moich debiutanckich, w tej chwili jest do ogladania w Muzeum Sztuki
w Lodzi, ona przetrwala i to jest m6j debiut'.

Wracajac jeszcze na chwile do czaséw Panskich studiéw: dlaczego wy-
brat Pan pracownig profesora Kaluckiego? Czy byla to pracownia spek-
takularna na tle innych?

To miejsce bylo ciekawe, poniewaz tam mozna bylo spotkaé cickawe posta-
wy artystyczne wérod studentéw, a potem miodych pracownikéw katedry.
W tamtym czasie funkcjonowala opinia, ze najbardziej progresywna, jesli
chodzi o wystawy koficoworoczne, byta pracownia profesora Katuckiego
i profesora Dudkowiaka.

Czy byly jeszcze okazje do spotkan i rozméw z Profesorem?

MieliSmy okazj¢ i przyjemno$¢ widzie¢ Profesora na naszej wystawie
w Krzysztoforach, po tym juz nie bylo zadnego kontaktu. Jezeli juz, to by-
waliSmy na wystawach Profesora, migdzy innymi w Galerii AT, by¢ moze
Profesor rowniez mial okazjg by¢ na mojej wystawie czy na naszej. Ale juz

Mowa tu o pracy: Knaflewski L., bez tytulu (dzidy). 1983, drewno, metal, ziemia, taéma klejaca, czesa
maszyn; |4 elementow o réznej wysokoéc od 154 do 247 cm [przyp. red.}.
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takich rozméw na temat strategii artystycznych nie bylo, nie bylo potrzeby,
chyba z zadnej ze stron. To nie znaczy, ze my - czy ja, czy Profesor — nie $le-
dzimy, nie zwracamy uwagi na to, co si¢ jednak wydarzyto. Wszyscy pracu-
jemy, jestesmy w miar¢ aktywni, ten dorobek jest w jakim$ stopniu znacza-
cy. W kazdym razie jest szacunek dla Profesora i to jest podstawowa rzecz.

By¢ moze na polu sztuki byto co$, co w pracach Profesora wzbudzito

w Panu zainteresowanie?

Abstrakcja czy geometria majg to do siebie, ze probujg nawiazac bliski
kontakt z czyms, co — nie lubie¢ tego slowa — jest absolutem. Polega to na
wielkim wyczuciu i znalezieniu odpowiednich relacji, proporcji i dojsciu
do czystosci, minimalizmu, czy do pewnych cigé, ktore mogg si¢ rozegrac
tylko w jednym, a nie innym punkcie. I pod tym wzgl¢dem, mam osobiscie
wielki szacunek do tego, co Profesor zrobil i te prace na mnie dzialaja.
Jak powiedzialem jednak wczesniej, lubi¢ pracowaé z réznymi stylistykami
i moze w jakim§ momencie geometria w moich pracach miala znaczenie.
Tak naprawde ma ona znaczenie wsz¢dzie, poniewaz funkcjonuje w naturze
i tego nie da si¢ pominaé. To nie jest twérczos, ktéra w danym momen-
cie zawladnela moim umyslem czy jaka$ tam koncepcja. Doceniam dzia-
falnos¢, te metode pracy i te dokonania — to nie ulega watpliwosci. Nigdy
nie pozwolitbym sobie na stwierdzenie, Ze to, co artysta Jerzy Katucki robi,
nie dziala na mnie, mnie si¢ to podobalo i mialem przyjemnos¢ obcowac
z tymi pracami na zywo, poniewaz znam wielu kolekcjoneréw prac Profesora
i innych artystéw z tego krggu. Moglem ogladac te obrazy na Scianach
u znajomych i oczywiscie, na wystawach Profesora.

Moze Pan wie, skad bierze si¢ w cziowieku potrzeba ciaglego tworze-
nia, nieustajacej pracy nad soba?
Dlaczego to robi po prostu?

Wiasénie, dlaczego to robi?

No, pytanie jest trudne, bo dotyczy rzeczy podstawowych. Myslg, ze kazdy
z nas zdaje sobie sprawg z wickiem, z wyborami zyciowymi, z doswiadcze-
niami pozytywnymi i negatywnymi, ze moze funkcjonowaé na wielu ob-
szarach. Tak naprawde, jak si¢ patrzy na spoleczenistwo, czy na zycie - to
ludzie uwielbiaja kalki i kiedy si¢ wtloczy im jeden typ modnego obuwia,
to wszyscy to ubiora. Osoby, ktore idq wbrew temu, sg z jednej strony oce-
niane jako te, ktére nie podazaja z tym trendem, albo sg wrecz dyskwalifi-
kowane, albo odtragcane. Natomiast w sensie artystycznym uprawianic tego
zawodu, czyli bycie artysta, daje mi poczucie réwnowagi psychicznej, mimo
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ze ta rownowaga jest chwiejna. Druga rzecz, wydaje mi sie, ze jestem inny
w stosunku do reszty spoleczenistwa — z pelnym szacunkiem dla réznych
klas, dokonan, zawodow — wydaje mi sie, ze nadaje na innych falach. Trze-
cia rzecz, dziala to na mnie terapeutycznie. S3 momenty i sa, oczywiscie,
rozne teorie, kto jest artysta, a kto nie jest — ja si¢ przyznajg, ze przez utamki
sekund bywam artysta. To znaczy wtedy, gdy wpadam na jakis trop, tworze
i mam wrazenie, ze delikatnie si¢ unosze, grawitacja jest zachwiana. Potem
wlasciwie jest logistyka, sposob oprawienia prac, transportu, zalatwienia,
umowienia sig, jest trochg marketingu, s dobre spotkania intelektualne,
czasem z krytykami, z ludZzmi wrazliwymi, z kolegami-artystami, kolezan-
kami-artystkami. Wtedy w sensownej rozmowie, na wernisazu wydaje nam
si¢, ze poszerza si¢ pojemnos$¢ symboliczna pewnych faktow, ktore uda-
fo nam si¢ gdzies wczesniej zarejestrowac, potem przetworzy¢ i pokazac
w transferze zwrotnym do publicznosci. To, czego si¢ dowiadujesz po tej
konfrontacji z widzem, wzbogaca ciebie na tyle, ze jaSniej widzisz sens upra-
wiania tego zawodu. W ten sposéb poznajesz siebie, $wiat, pobierasz cos,
ale tez cos dajesz. To jest taki ruch wahadtowy, ktéry idzie od artysty do po-
tencjalnego widza, potem jest opinia, rejestrowanie réznych zachowan, sy-
tuacji, potem to wraca. Nastepuje cyklicznos¢, ktora czasami jest zachwiana
przez brak momentu ,nazycia si¢” zyciem, skonsumowania wielu faktow,
przeiyé, ktore czasami pozornie wygladaja fatalnie, a potem okazuje sig, ze
sa poczatkiem ciekawszej, lepszej drogi. Tak jak w zyciu. KiedyS asystent
Kaluckiego, gdy robitem pewna prace, podszedl do mnie i powiedzial: Ty,
Knaflewski, idziesz dobrg drogq, ale rowem. Moja odpowiedz wewngtrzna
byla taka: No, to ja ci pokaze, gdzie tym rowem zajdg. ®

Fragment pracy magisterskiej ,Jerzy Katuckizartysta-pedagog”. Promotor: Grzegorz Dziamski



158 zeszyty artystyczne /nr |9

Christian Boltanski, 20079, fot. Marek Waslewski



159 |

Laudacje doktoratu honoris causa dla Christiana Boltanskiego:

Jerzy Olek

lan Dibbets
Izabella Gustowska
Grzegorz Kowalski
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Dyplom doktoratu honoris causa dla Chnstiana Boltanskiego, proj. Miroslaw Pawlowski 2009



161

' Laudacje doktoratu honoris causa dla Christiana Boltanskiego

Jerzy Olek
Niejednoznacznos¢ oczywistosci

Jest w pewnym sensie nieokreslony i nawiedzony, przewidywalny i zaska-
kujgcy, obsesyjny i nonszalancki. Jest artysta. Nietuzinkowym. Kontrower-
syjnym i uznanym. Niepokornym i nieobliczalnym. Aroganckim w stosun-
ku do przemierzonej drogi i wyciszonym, kiedy mysli o nieuchronnym celu.

Gdyby znal przykazania Gombrowicza, z pewnoscia bylyby mu bliskie.
Na przyklad to:

Nie pytac weigi do znudzenia o cel, o droge i tak dalej.

Rzeka nie wie, po co plynie. Czlowiek nie wie, po co zyje.

Poeta nie wie, po co pisze.

Poeta nie ma prawa tego wiedziec.

Jezeli wie — nie jest poetq.

Ale i to:

Wigc — wierzyé. W cokolwiek. Byle wypelnilo to pustke pomiedzy pewni-
kami.

Wierzyc, ze to, co robisz, ma swoj sens. Nawet absurdalny, ale ma. Absurd
to przeciez jeszcze jedna z metod opanowywania swiata. Nie gorsza, nie
lepsza od inmych. Wigc wierzyc chocby w absurd, chocby w chaos, jesli jest
on poszukiwaniem nowego porzqdku.

Nowego Stworzenia.

Na innym niz dotgd poziomie.

I wierzyc, ze na wyzszym.

A w co wierzy przywolany tu artysta? Wierzy w $mieré, lecz nie wierzy
w pamigé, dlatego ciagle wypowiada sig na temat jej utraty. Wierzy w sens
podejmowanych dzialan i watpi w nie. W jego postawie ujmuje bezpreten-
sjonalnoéé, ale i dosadnosé. Poglady, ktére glosi, sa absolutnie nietuzinko-
we. Oto przyklad:

Zawsze jestem na poczgtku drogi, najwazniejsza praca jest zawsze przede
mng. My, artysci, nigdy nie wiemy, czy znowu uda sig cos zrobic. Robi sig
cos — a ja przewaznie nienawidze prac sprzed kilku lat — i nie wie sig, czy
teraz uda sie cos stworzyé. Dobrzy artysci to zazwyczaj bardzo miodzi lub
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Fragment ekspozyc)i z wystawy: Christian Boltansks, Kronika wypadkow, Krakow 2008, fot. Foto-Medium-Art
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bardzo starzy ludzie. Ci mlodzi sq tak glupi, ze sig nie bojg. Ci starzy juz sig
nie przejmujq. A ci pomiedzy zawsze, zawsze si¢ bojq.

Jako czlowiek i jako twérca jest pelen sprzecznosci. Podejmuje dzialania,
do ktorych od razu si¢ dystansuje. Angazuje w dziedzing, z ktérej szybko
si¢ wycofuje. Siega po ciggle inne srodki wyrazu, by je po jakims czasie
porzuci¢. Zaczal od malarstwa. Po paru latach przeszedt do forografii.
Podobnie jak kilku innych, ktérzy w pewnym okresie uczynili z fotografii
glowne medium swojej sztuki. Mysle o Becherze, Dibbetsie, Beksifiskim,
Hockneyu. Tamci jednak fotografig uprawiali, czgsto na wysokim profe-
sjonalnie poziomie. On - nie. On fotografii uzywal, wykorzystywal ja,
ale jej nie robit.

Wspomina:

Nigdy nie przestalem malowac, jestem malarzem. Jestem bardzo trady-
cyjnym artystq. Maluje obrazy i nic wigcej nie robig. Pomigdzy malarzem
a artystq jest ogromna roznica, ktora polega na tym, ze pewna sztuka zaj-
muje sig przestrzeniq, a ta druga sztuka ma zwigzek z czasem. Muzyka, lite-
ratura czy teatr, wszystkie one zwigzane sq z czasem. Malarstwo ma zwigzek
z przestrzenig. Kiedy oglgdamy film, przewaznie jest poczatek i koniec.
Kiedy ogladamy obraz, mozemy przygladac mu si¢ 10 minut albo 6 godzin,
i mozemy poruszac sie w przestrzeni. W kategorii mediow jest zasadnicze
rozroznienie: czasl/przestrzen. Filmy wideo niektorych artystow bardzief
przypominajg obrazy, poniewaz, podobnie jak rzezba, sa tworem przestrzen-
nym. Ale sq rowniez artystyczne filmy wideo przypominajgce kino, ponie-
waz majq poczqtek i koniec, i siadamy, zeby je obejrzec.

W 1973 roku zaprezentowal ,Kronike wypadkow™: sto kilkadziesiat wy-
cigtych z magazynu , Detektyw” twarzy ludzi mlodych, starych, o przera-
zajacym spojrzeniu, to znoéw lagodnie usmiechnigtych, kobiet, m¢zczyzn,
ale 1 oblicz trudnych do zidentyhikowania. Wiadomo bylo tylko, ze przed-
stawiaja ofiary oraz sprawcow gwaltéw i morderstw, jednak na podstawie
wizerunkéw opublikowanych w gazecie, a pozniej wystawionych nie spo-
sob bylo ustalié, kto jest kim. Ze $ciany galerii patrzyly bowiem na widza
same portrety pozbawione podpiséw, a tym samym jakiejkolwiek infor-
macji. Realizacj¢ t¢ uznano za jedng z wazniejszych wypowiedzi artystycz-
nych na temat natury fotografii - jej mozliwosci i ograniczen. Okazuije sig,
iz wazne rzeczy mozna méwi¢ w sposob posredni, wykorzystujac do tego
celu material gotowy. Pozorny paradoks.
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Paradoksow jednemu z najbardziej znanych twércow multimedialnych zy-
cie nie szczgdzilo. Inna rzecz, ze on sam to pokrecone zycie skrzetnie WSpo-
magal. Byl do niedawna wykladowca, cenionym dydaktykiem, a od uczenia
si¢ samemu, na ile tylko mégl, stronil. Teraz méwi o tym ze spokojem:
Przestalem chodzic do szkoly w wieku 12 lat. Bylem kompletnie szalony.
Zamiast w szkole, siedzialem w domu. Pewnego dnia ulepilem cos z plaste-
liny i rodzice powiedzieli, ze rzecz jest niezla. Zaczalem zatem robic tego
wigeej 1 rysowac, a potem malowac duze obrazy w swojej sypialni. Mam
brata i brat mi wtedy powiedzial: ,,Poniewa: musisz si¢ czegos uczyc, to
robigc swoje prace, bedziesz mowil po angielsku”. Caly czas, kiedy malowa-
lem, brat mowit do mnie w tym jezyku. I dlatego potrafie co nieco méwic po
angielsku. A poniewaz byl to duzy obraz, z mnéstwem ludzi i historii, wiec
bylo o czym opowiadac. Brat jest teraz profesorem lingwistyki.

Ma odwage méwi¢ o sobie szczerze i bez ogrédek: _
Wspaniale w moim zyciu jest to, ze nigdy nie pracuje. Jestem leniwy. Uczy-
lem tego moich studentéw. Mowilem im: czekajcie z nadziejg — nic wiecej
nie mozecie zrobic. A kiedy wpadniecie na pomysl, mozecie go zrealizowac
w 5 minut.

Przez studentSw jest lubiany, cho¢ wyczuwa sig w ich stosunku do niego
pewien dystans. Wynika on z szacunku dla tego, co zrobil, oraz auten-
tycznego uznania. Pomimo ze jest nietuzinkowy, a w pogladach daleki
od konformistycznej poprawnoéci, cho¢ moze wlasnie dlatego. To zawsze
urzekalo, szczegélnie tych, ktérzy sami nie mieli odwagi postepowaé
i mysle¢ tak jak on:

To, ze jestem artystg, nie powoduje, ze czuje sig szczesliwy. Nie ma powodu
wstawac rano. To mdoj wielki problem. Dlaczego nie mialbym caly dzies
siedziec przed telewizorem? Nie ma powodu, zebym przychodzil do studia.
Jesli przestang cokolwiek robic, nic sig nie stanie. Zawsze marzylem o tym,
Ze ktoregos dnia otworzg w Bratyslawie piekarnig, bede mial grubg zong
i dziesigcioro dzieci! Ale to sig nigdy nie stanie. Moje zycie jest samotne.
Niektérzy przyjaciele lubig zajmowac si¢ ogrodem albo samochodem, i ja to
rozumiem. Ja wolg nic nie robic, nie rozpraszac sig. Lubig jesé, pic, spotykac
sig ze znajomymi. Nie zawsze jestemn sam. Od czasu do czasu sni mi sig, Ze
jestem nauczycielem, ale najwyrazniej kiepskim, bo nieczesto przychodze na
lekcje. Samotnosé polega na tym, ze nie ma sig nikogo, kto mdglby powie-
dziec cos uzytecznego na temat prac. Nawet Annette nigdy tu nie przycho-
dzi. Nie oglgda tego, co robig. U Prousta jest znakomita historia. Smutny
mezczyzna, ktdrego zona niedawno umarla, spotyka przyjaciela, ktory chee



165 ‘ Laudacje doktoratu honoris causa dla Christiana Boltanskiego

popelnic samobdjstwo. ldg sciezkq w ogrodzie i ten mezczyzna mowi do
przyjaciela: ,,Patrz na te kwiaty, sq takie pigkne. Spcjrz na blekitne niebo”.
I przyjaciel patrzy, i zapomina, ze mial sig zabic. Zyje, poniewaz zapomina.
Czasem musimy zapomniec. Dlatego nic nie robie, tylko czekam na smierc.
Musimy oswoic smierc. Zyc znaczy byé uczciwym.

Powyisze slowa przywolujg z pamieci refleksje autora ,Kwiatéw zia”.
Wyjasniajac rodowdd swej posepnej i chorej duszy Charles Baudelaire na-
pisal w ,,Paryskim splinie™ dochodzqg kolejno do glosu wszystkie mysli,
ktore podszeptuje ulica, przypadek i paryskie niebo, wszystkie drgnigcia
sumienia, wszystkie marzenia i tesknoty, filozofia, sny, a nawet anegdota.
Cala trudnos¢ to znalezienie prozy zdolnej oddac rozmaite stany duszy
markotnego szlifibruka. Tak, na tym polega cala trudnos$é — na odkryciu
adekwatnych sléw lub stworzeniu odpowiednich obrazéw. Wtedy czgsto
ujawnia si¢ potrzeba bycia w sobie, bycia samemu, bycia osobno:

Nikt tu nie przychodzi — nie lubig, zeby ludzie tu przychodzili. Tu nie ma nic
do oglgdania. Przewazinie udzielam wywiadéw w paryskiej kawiarni, i tak
jest dobrze. Tu, w Malakoff, jestem tak daleko od Paryza, ze nikt nawet nie
wie, gdzie to jest. Moje studio, w ktorym tak naprawde nic nie ma, przypo-
mina mieszkanie. Jedyne, do czego przydaje si¢ studio, to wyobrazanie sobie
czegos, na przyklad lasu. Czasem wchodze do studia i nic, ale za jakis czas,
na przyklad 2 tygodnie, cos z tego moze byc.

Z owego pozornego ,nic” powstawaly nieraz przejmujace instalacje. Or,
choéby ,,Oltarz-relikwiarz”, wzniesiony z zardzewialych metalowych pude-
tek po herbatnikach i portretéw anonimowych dzieci — ofiar Holokaustu.
Wymowny pomnik wyrazajacy martwa obecno$é nieobecnych dzieci. Nie-
ostre, bo powigkszone z amatorskich zdje¢ miode oblicza o rozmazanych,
delikatnych rysach, zdaja si¢ jeszcze bardziej zagubione i bezradne w $wietle
skierowanych na nie lamp. Zetknigcie z takim oftarzem moze poruszy¢ do
glebi. I znowu nadrzedng rol¢ odgrywa tu — zdawkowa, nie-artystyczna
i wolna od jakiejkolwiek pretensjonalnosci — fotografia, wprawdzie zacho-
wujaca cos z przeszlosci, ale zarazem umykajaca pragnacej ukonkretnic ja
pamieci. Fotografia niegdy$ malo wazna, choé przeciez indywidualnie spel-
niona, teraz wbijajgca si¢ w zbiorowg pamie¢ uniwersalnym wydzwigkiem.

Jeszcze jedna odstona syndromu $mierci, syndromu od lat petajacego
autora:

Zaczglem dzialac jako artysta, kiedy wszedlem w doroslosc, kiedy zrozumia-
lem, ze moje dzieciristwo sig skosiczylo, umarlo. Mysle, ze wszyscy mamy
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w sobie kogos umarlego. Umarle dziecko. Pamigtam malego Christiana, kto-
ry jest we mnie, umarly.

Czyz nie nasuwa si¢ tu od razu odwolanie do obsesji kreatora ,,Umarlej
klasy”. Kiedy§ przeprowadzilem z nim rozmowe, opublikowang pod tytu-
tem ,Tadeusz Kantor: «... jest symbolem Smierci...»". Teraz okazuje sig, ze
nie tylko on. Obu artystéw laczyl zresztg dosyc bliski zwigzek. I sympatia.
W pewnym sensie byli podobni do siebie, ale zarazem rozni.

I znéw spowiedz dokonywana bez ogrodek:

To, co nakreca mnie jako artyste, to to, ze kazdy jest niepowtarzalny,
a tak szybko znika. W 1990 roku zrobilem duzg prace zatytulowang ,,Umar-
li Szwajcarzy”, w ktorej wszyscy ludzie na fotografiach nie zyli. Nie lubi-
my patrzec na zmarlych, ale ich kochamy. Bardzo ludzkie. Nic wigcej nie
da sig powiedziec. Kazdy jest niepowtarzalny i wazny. Ale podoba mi sig,
co powiedzial Napoleon, kiedy ujrzal setki swoich Zolnierzy padlych na
polu bitwy: [ To nic takiego, jedna noc milosci w Paryzu i wszystkich da sig
zastgpic’.

I tak, i nie. Truizmem stalo sie powiedzenie, ze nie ma ludzi niezastgpio-
nych. Czy aby jednak? Co warta jest Cricoteka bez Kantora czy Laborato-
rium bez Grotowskiego? Pytanie, co beda warte w przyszlosci zamrozone
w sarkofagach muzeow instalacje francuskiego artysty czy jego metafizycz-
ne spektakle zapisane na filmie? Nowe ich koncepcje powstaja w wyciszone]
pracowni, w ktorej ceni swojg samotnosé:

Co dzien przychodze do studia o wpdl do jedenastej i siedze, nic nie robigc.
Okazjonalnie jade do Paryza. Nieraz mam jakis pomysl. Moze to zabrzmi
pretensjonalnie, ale zdarza mi si¢ wierzyc, ze to mistyka. Bywa, Ze nic nie
przychodzi mi do glowy, kiedy indziej wpadam na cos fantastycznego. Natu-
ralnie zdarza sig, ze okaze sig to pomylkg, ale czasem jest to rzecz prawdzi-
wa. Moze si¢ to wydarzyc w studio, ale moze tez na ulicy albo kiedy czytam
gazetg. Bycie artystg to dobry sposéb na zycie, poniewaz robi sig, co sig chee.

Whrew pozorom i temu, co sam méwi, jest czlowickiem bardzo zajetym.
Pochlania go realizowanie filméw, a takze tworzenie spektakli. Dodawanie
do tego, co dotad stworzyl, nowych faktéw. Kazde kolejne zaproszenie,
kazda wystawa s3 wyzwaniem:

Kiedy robig duzq wystawe, staram si¢ czesto, zeby miala poczgtek i koniec,
poniewaz emocje sq zwiqzane z czasem. Ale to inny czas niz ten w teatrze
czy kinie. W ksigice na jednej stronie dziewczyna jest szczgsliwa, a kie-
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dy przewrdci sig kartke - dziewczyna umiera. Tego typu emocje powstajg
w wyniku wstrzqsu. Kiedy realizuje nowq prace, staram si¢ stworzyc roz-
maite przestrzenie, a nawet rozmaite rodzaje wstrzgsow, zeby byl poczatek
1 koniec, i rozne skale emocji. Moje prace przypominajg nieco teatr, choc sq
calkiem inne. Jestem jak muzyk. Gram swoimi pracami i robie to lepiej lub
gorze], w zaleznosci od miejsca, w ktérym jest wystawa. To teatr bez tekstu,
bez spektaklu. Dgze do stworzenia czegos pomiedzy teatrem a instalacjq.

A co pozostaje? Czesci, fragmenty, reszeki:

Po kazdej wystawie jakies 60 procent moich prac ulega zniszczeniu. A jesli
nie sq niszczone, to zostajg wymieszane z innymi. Robienie wystawy przypo-
mina powrét do domu w nocy. Otwierasz lodowke 1 okazuje sig, Ze sq tylko
dwa ziemniaki, kielbasa i dwa jajka, i musisz z tego przyrzadzic posilek.
Ja probuje zrobic cos z tego, co jest w mojej ,,lodowce”.

Takim jawi si¢ ten wielki artysta— nieco nonszalancki, umiarkowanie skrom-
ny. Opanowany przez syndrom $mierci, opetany przez paradygmat pamieci
— watlej, zawodnej 1 nieustannie traconej. W swoich dzielach prezentuje na
ogol anonimowe postacie — ludzi, ktorzy znikngli. Cho¢ wlasciwie przez
caly czas pokazuje siebie. Z jego tworczosci przebija przede wszystkim
ulotnos¢: chwilowosé tego, co ,jest”. Stad z instalacji i obiektow tak sil-
nie emanuje przemijalno$é. Charakteryzujgc skrotowo tg bogatg tworczosc,
nalezaloby uzy¢ okreslenia metailuzja. W licznych i roznorodnych formal-
nie dzielach, ktore od lat tworzy, siegajac po film, performance, fotografig
czy wideo konsekwentnie przeplata si¢ nieprawda z fundamentalng praw-
d3. E3czac w jednym wizualnym utworze rozmaite media, kreuje wlasny
wymiar przestrzenny. Manipuluje i ironizuje. W wystawianych sekwencjach
uzywa dokumentu, nie dajac zadnej gwarancji jego autentycznosci. Pozo-
stawiajac widza sam na sam z obrazem, pozbawionym jakichkolwiek pod-
piséw, rozbudza w nim podejrzenie, iz by¢ moze ma do czynienia z fikcja.
Czyz nie takie jednak oblicze zwraca ku nam wspoélczesna epoka, grajaca
falszywa nuta na klawiaturze mediow?

A oto i on - Christian Boltanski, urodzony 6 wrzesnia 1944 roku w Paryzu.
Artysta-samouk. Do konca zeszlego roku akademickiego byl profesorem
w Akademii Sztuk Pieknych w Paryzu. W ostatnim dziesigcioleciu wysta-
wial w Stanach Zjednoczonych, Niemczech, Wioszech, Meksyku, Polsce,
Wenezueli, Lichtensteinie, Szwecji, Rosji. Wczesniej byly Korea, Dania,
Hiszpania, Holandia, Wielka Brytania, Szwajcaria, Japonia, Kanada, Bel-
gia, Austria, lzrael, Portugalia, Wegry, Grecja i tak dalej. Jego instalacje do
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zbioroéw zakupilo ponad 20 muzedw, w tym Centrum Pompidou w Paryzu,
Tate Gallery w Londynie i Muzeum Sztuki Wspolczesnej w Nowym Jorku.
W 2006 roku otrzymal uwazana za odpowiednik Nobla w dziedzinie sztuki
nagrode Premium Imperiale w kategorii rzezby.

Kiedy zastanawiam si¢ nad sednem twérczosci Boltanskiego, przychodzi mi
na mysl, ze sytuuje si¢ ona gdzie$s pomiedzy historig rozumiang jako zbi6r
faktéw i semantyka, ktora te fakty niekoniecznie jednoznacznie interpre-
tuje. Mozna jeszcze zadac pytanie, jaka rol¢ w wypowiedziach wizualnych
Boltanskiego odgrywaja dokumenty, ktérych archiwalnoéé jest mocno dwu-
znaczna. Powolywane przez niego do publicznego zycia galerie indywidu-
alnych loséw, potwierdzanych fotograficznymi wizerunkami, staja sie przez
swa nieokreslonos¢ ponadczasowymi, uniwersalnymi ikonami - nie tyle
zastgpujacymi konkretne osoby, ile tworzacymi obraz czlowieka jako takie-
g0, czlowicka zrodzonego i zniewolonego przez wiek XX.

Sztuka Boltanskiego w znacznym stopniu rozgrywa si¢ w strefie ,,pomie-
dzy”. W strefie zdominowanej przez cienie; na obszarze, gdzie prym wio-
da zludzenia i zwigzana z nimi niepewnos¢; rozgrywa sie w labiryncie
zwatpien, gdzie pojawia si¢ dylemat, czy mamy tu do czynienia z czymé
naprawdg czy z czyms, co jedynie wydaje si¢ by¢. Jego ukladanki, kon-
strukcje i spektakle s3 0 zwodniczym widzeniu i niejasnym mysleniu, sa tez
o tozsamosci — jakakolwiek by byla, sa wreszcie o tatwosci znieksztalcen
i watpliwym rekonstruowaniu wlasnego ,ja”. S3 przez to gleboko ludzkie.

Podobnie mysli on sam:

W byciu artystq wspaniale jest to, ze kiedy mowi sig o swojej wiosce, to wio-
ska ta staje sig wioskq uniwersalng. A jesli jest sig dobrym artystg, to kiedy
opowiada si¢ o dzieciristwie, ludzie powiadajg: mowi o mnie. m
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lan Dibbets

Dawno temu bylem na wystawie Christiana Boltanskiego. Zorganizowa-
no jg w De Pont, w prywatnym muzeum w Holandii znanej z doborowej
kolekcji sztuki wspdlczesne;j.

Bylem juz wczesniej na wystawach Boltanskiego i zapamietalem setki twa-
rzy na bialo-czarnych fotografiach. W pewnym momencie anonimowos¢
zrobila na mnie wrazenie, a i ilo$¢ sprawila, ze poczulem pokore.

Tym razem jedna z twarzy przykula moja uwage. Twarz, ktéra nagle zdawa-
ta si¢ by¢ znajoma i1 droga, a z drugiej strony, tak bardzo nieznana — uczucie
to stalo si¢ nieznosne.

P6zZniej doswiadczalem tego za kazdym razem.

Nawigzywalem do pozornego podobienistwa do prac Gilberta 1 George’a,
jednak w przypadku ich autoportretow rozpatrywanych jako catosé, ich
prace stajg si¢ coraz bardziej bezosobowe.

U Boltanskiego proces jest odwrotny.

Kiedy pokazuje wielka ilos¢ portretow w réznych ukladach, anonimowos¢
nabiera osobowosci.

Boltanski jest artystg obdarzonym nieprawdopodobng wyobraznig, postu-
gujac si¢ nig, potrafi wywolywac poruszajaca ciszg.

Wszystkie twarze stajg si¢ jednoscig. Twarz czlowieka, posiadajacego wigcej
twarzy niz ktokolwiek inny, to Boltanski we wlasnej osobie.

Nie ludzkie stowa, lecz obraz mowi sam za siebie.

Jezyk obrazéw zagubiony pomigdzy slowami. Sztuka nie podlegajaca
dyskusiji.

Przeoczona pozostaje wazna rola Boltanskiego dla dzisiejszej fotografii.
Wszakze Boltanski nie postrzega siebie jako fotografa, ponadto twierdzi,
ze nie fotografuje samodzielnie.

Jest natomiast pionierem w ponownym uzyciu materialu juz istniejacego.
Te gotowe fotografie, ktérych uzywa w kélko, w réznych ukladach, zmie-
niajac je przy uzyciu manipulacji technicznej.

Jego pionierskoéé¢ dotyczy wielowarstwowosci emocjonalnej, jaka uzyskuje
w swoich pracach bez rozciggania duszy fotografii.

Zwykla odwaga przywrdicenia emocji sztuki z konca XX wieku zastuguje
na nasz szacunek.
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Fragment ekspozycji z wystawy: Christian Boltanski, Kronika wypadkdw, Krakéw 2008, fot. Foto-Medium-Art
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Sztuka Boltanskiego moze wywodzi¢ si¢ z minimalizmu, cho¢ wigksze zna-
czenie ma jego magia i emocje, ktore wywoluje przy uzyciu tak skromnych
srodkow.

Materialy, jakich uzywa, s proste. Blaszane pudelka, forografie, ktore nie
maja wartosci dla nikogo, tajemnicze I$nigce lampy zainstalowane to tu, to
tam, eleganckie draperie, cienie rozbiegajace si¢ wokol tworza obraz rodem
z piekielnego snu — wszystko prawdziwe, ale w nie istniejgcym Swiecie.
Zbyt wiele warstw, nieznanych dla minimalizmu, sprawia, ze jego praca
staje si¢ wrazliwa na latwa interpretacje.

Sztuka Boltanskiego jest dla niego momentem konca XX wieku.

Dlaczego, myslac, ze potrafimy konstruowaé, zdekonstruowac i rekonstru-
owa¢ cokolwiek, co powstalo wezesniej albo jeszcze nie powstalo, mieliby-
$my odczuwaé potrzebe istnienia materialnych pomnikow?

Pragniemy, aby nasze mysli, ogélne szkice naszych idei i fantazji byly repre-
zentowane przez niematerialne obrazy, stajac si¢ rozszczepieniem najbliz-
szej realnosci.

Widze mlodego Boltanskiego w jednym z jego zrodel inspiracji w Musée
de 'Homme w Paryzu. Stoi tam posréd tych wszystkich antycznych gablot
pelnych przedmiotéw, ktore stracily swoje znaczenie dawno, dawno temu,
wszystkie opatrzone niezrozumialymi opisami.

Stamtad idzie dluga droga, prowadzaca do ,zaginionego czasu”, aby przy-
wrocic go ponownie i nada¢ mu znaczenie.

Nadanie anonimowoéci duszy to oszalamiajaca przygoda.

To sztuka, ktora naprawde dziala.
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Christianie Boltanski biedne male dziecko ... modl sie za nami. ..
- samouzdrowicielu ... modl sie za nami...
— ksi¢ze, rabbi, niewiarku ... modl sie za nami. ..
- sprzedawco relikwi ... modl si¢ za nami...
— czuly minimalisto ... modl si¢ za nami...
— bolesny humorysto ... modl si¢ za nami...
- oltarzu szkoly w Chases ... modl sie za nami...
— dzieci Berlina, pickne dzieci ... modl si¢ za nami...
— muzeum zaginionego domu ... modl sig za nami..,
— martwy Szwajcarze ... modl sig za nami...
— zydowska szkolo z Grosse Hamburger Strasse ... modl si¢ za nami...
— Aniele zgody ... modl si¢ za nami...

.

- zgubiona wlasnosci ..
— inwentarzu rzeczy nalezacych do kobiety

z Bois-Colombes ... modl sie za nami...
— dzieci poszukujace swoich rodzicow ... modl sie za nami...
— miesigcu miodowy w Wenecji .
— cieniu pasji

modl sie za nami...

modl sig za nami...
modl si¢ za nami...

— pomniku ,Dzieci z Dijon” ... modl sie za nami...
- Jezioro martwych ... modl si¢ za nami...
- wielki tygodniu ... modl sig za nami...
— lekcjo ciemnosci ... modl sie za nami...
- Swigto Purim ... mod| sie za nami...

Zawsze pamietaj slowa Boltanskiego:
smierci muszg byc odliczane jednostkowo.
Czy jestes kolejng ofiarg?

Konam ze §miechu!

Dzickuje. m



173 | Laudacje doktoratu honoris causa dla Christiana Boltanskiego

Izabella Gustowska

Dzisiejszego dnia przyznajemy zaszczytny tytul — doktora honoris cau-
sa— Artyscie, ktory z wyjatkowym wyczuciem rozumie ztozono$é naszego
czasu. Artyscie, krorego dziecinstwo i mlodoé¢ uptynely w cieniu wojny
i trudnych przemian lat powojennych. Jednoczesnie: Artyscie, ktérego
tworczos< jest nieustannym poszukiwaniem, w czasie niezwyklych prze-
mian w sztuce XX i juz XXI wieku.

Pisanie recenzji w przewodzie o nadanie tytulu dokrora honoris causa
Christianowi Boltanskiemu wydalo misie niezwykle trudne, bioragc pod uwa-
ge jego rozlegla tworczosé, setki wystaw w najlepszych muzeach, galeriach
i udzial w manifestacjach artystycznych na calym Swiecie.

Trudno jest pisac o ,,gwiazdach” w obszarze sztuki, gwiazdach naszych cza-
sow. Mam jednak nadzieje, ze przyblize tworczos¢ tego ciekawego artysty,
punktujac to, co w jego sztuce uwazam za najwazniejsze.

Muzeum

Christian Boltanski napisal: Od kilku lat tworze wiasne muzeum. Znajduje
sig w brzydkiej dzielnicy Bordeaux i ma si¢ nazywac: Musée de Christian
Boltanski. Bedzie czynne kilka razy w tygodniu. Prezentowane w nim bedg:
moja fajka, marynarka, kilka rgcznie pisanych listow — czyli nic. Wkrotce
umre, podobnie jak jego kuratorzy. Za 30 lat nikt nie bedzie wiedzial, kim
byl Christian Boltanski. Wtedy muzeum stanie si¢ ,czyims tam muzeum”,
troche jak te malomiasteczkowe izby pamieci ku czci zapomnianych dawno
pisarzy.

W 1968 roku, a wigc na poczatku swojego tworzenia, artysta pisze: zdaje
sobie swietnie sprawe ze swojej smiesznosci, Ze smierc jest ponizajgca, ze
powinnismy natychmiast zaczac wszystko gromadzic, przechowywac, pod-
pisywac, aby nie umrzec. Moja pierwsza ksigzka z 1969 roku ,,Badanie I” -
prezentacja wszystkiego, co pozostalo z mojego dzieciristwa — byla punktem
wyjscia do tego, czym zajmuje si¢ dzisiaj — zawiera ona wszystko, co od
tamtej pory stworzylem.

A Boltanski wie, ze ksigzka podobnie jak muzeum jest miejscem.

Takim tez katalogiem bylo ,Abecadlo Christiana Boltanskiego™ — zbioér
my$li z licznymi cytatami spisanymi przez Martina Aboucaya 1 Paulo
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Christian Boltanski, Prendre la parole, 2005
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Fabrii — w ktérym zawarl wszystko, co istotne w jego zyciu i twérczosci.
Tych kilka pozycji okresla doskonale twérczosé tego francuskiego artysty,
pochodzenia zydowskiego, ale przede wszystkim to, co najwazniejsze: stra-
tegi¢ pamieci, stosunek do wlasnej biografii, ciagle niejasnej, zamazywanej,
pisane] na rozne sposoby, archiwum przedmiotow, rzeczy wilasnych i adop-
towanych, proby ocalenia historii i tozsamosci pojedynczego, realnego, ale
i czasami zmistyfikowanego czlowicka.

Bo Boltanski przyznaje si¢ do manipulacji, zacierania §ladéw, balansowania
na granicy prawdy i fikcji.

Jean Baudrillard napisal: Swiat jest ready made, a wszystkim, co mozemy
zdzialac, jest podtrzymywaniem zludzenia, albo przesqadu sztuki, za pomocg
przestrzeni, w ktorg transponujemy przedmioty i ktora silg rzeczy staje sie
przestrzenig muzealng. Muzeum jednak — jego nazwa na to wskazuje — jest
koniec kovicow réwniez sarkofagiem. 1 Boltanski takie muzeum pamieci sta-
le tworzy. W tworczosci artysty wickszo$¢ realizacji to wlasciwie budowa-
nie wielkiego pomnika czasu przeszlego i obecnego, ale monument ten nie
jest martwy, przeksztalca sig, staje si¢ uwodzaca hybryda pamigci. To ona
kaze Boltanskiemu miedzy innymi powracac do wlasnego dzieciristwa, do
czgsciowo wyimaginowanej przeszlosci, ktora powoli staje si¢ mitem.

Maty Christian

Kiedy bawilem sie mojg malg lalkg, malym Christianem, odkrylem, ze im
wigcej czlowiek pracuje, tym bardziej go nie ma. Moja idea to byc nicoscig,
nigdy wiecej sobg. Czesto nazywam moim imieniem cos, co nie jest mng.
Z mysla o dziecinstwie, ale i roznych tozsamosciach Boltanski zrobil ksigz-
k¢ z 10 fotografiami dziecka z podpisami: Christian w wieku lat 8, Chri-
stian w wieku lat 10, Christian w wieku lat 20.

We wspomnianej ksiazce z 1969 roku jest zaréwno prawda, jak 1 fikcja,
artysta cheial zapomniec o wlasnym dzieciristwie, stworzyc rodzaj dziecir-
stwa zbiorowego. Zapewne mamy tutaj do czynienia z trauma, ktorg trze-
ba z siebie wyrzucié, stad gra w rézne tozsamosci, a wreszcie intrygujaca
wypowiedz artysty, ze jego dzieciristwo nieodwracalnie umarlo, jako tak
zwane obce cialo - zostalo usunigte.

A jednak to wlaénie — nieodwracalnie — powolnemu umieraniu artysta po-
Swiccil wiele uwagi i to w réznych etapach swojego zycia.

Pamieé

Mala pamigé, ktora ksztaltuje nas naprawde, to szereg zabawnych historii,
pewien zasob wiedzy, nagromadzenie drobnych faktéw, ktére nas formulujg.
Wszystko to oczywiscie znika razem z nami — méwi Boltanski.
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Artysta chce zachowac ulotne wspomnienia, przedmioty, rzeczy jako istot-
ny fragment prywatnego zycia, jednocze$nie buduje w ten sposob swiadec-
two losow innych ludzi, a rakze wskrzesza na nowo pamigé przeszlosci po-
kolenia wojny, a w szczeg6lnosci Holokaustu. I chociaz sam nie aprobuje
tak jednoznacznej interpretacji jego prac, zdaje sobie sprawe, ze to wilasnie
Holokaust uksztaltowal powojenna swiadomos¢ Europejezykdw.
Przypominajac, co powiedzial Jean-Frangois Lyotard: po Holokauscie wszy-
scy jestesmy Zydami, u Boltanskiego wspolistnieje na réwnych prawach
pamiec¢ — ta wielka, dotyczaca historii narodow, swiata, i ta mala, prywatna,
ktora poprzez swoja epizodycznos¢ jest czescia skladowa wielkiej narracji.
W jego pracach setki patrzacych na nas twarzy, oczu, grymasow ust, zdzi-
wien, usmiechéw, niemych okrzykéw sa Swiadectwem czasu, przemijania
i oczywiscie pamigci. Przykladem niech beda: instalacja ,Pomnik dzieci
z Dijon” (1986), ,Umarli Szwajcarzy” (1990), ,Wieszaki”, ,Klub Myszki
Miki” (1999) czy ,Mieszkancy Warszawy” (2001).

Wszystkie wymienione wyzej prace pokazano na retrospektywnej wystawie
w Centrum Sztuki Wspolczesnej w Warszawie, w 2001 roku.

Fotografia

Roland Barthes napisal: Nieruchomos¢ zdjecia jest jakby rezultatem prze-
wrotnego pomieszania dwu pojec; Rzeczywistego i Zyjgcego. Poswiadcza-
ja¢, ze przedmiot byl realny, zdjecie kaze podstepnie uwierzyc, ze jest on
zywy. Dzieje sig to z powodu wlasnie tej przynety, ktéra przypisuje realnosci
absolutnie wyzszg wartosé, jakby wieczng. Ale przenoszgc te rzeczywistosé
ku przeszlosci ,.to-co-bylo™, sugeruje, ze jest ona juz martwa.

Zadna relacja nie jest w stanie zniweczy¢ swiadomosci, ze 6w fascynujgcy
obraz zostal nam na krétko wypozyczony z archiwum czasowej oddali.

Z tego archiwum Boltanski czerpic — pokazujac zycie jako seri¢ kolejnych
zgonow — tworzac réznorodne tablice pamieci.

Komentujac wystawe ,,Menschlich” w Wiedniu (1995), do ktérej wykorzy-
stal 1,5 tysigca zdjec - ofiar i katow, Zydow, hiszpanskich kryminalistow,
czionkéw klubu Myszki Miki, artysta powiedzial: wszyscy ci ludzie stracili
tozsamosc, nie mozna rozpoznac, kto jest winny, kto byl katem lub ofiarg,
ale wszyscy byli po prostu ludzmi.

Co cickawe, Boltanski sam nie fotografuje — czuje si¢ raczej kims, kto wy-
korzystuje surowce wtorne.

Przewrotnie w jego biografii mozna znalei¢ przyklady fotografii, ktore
wykonal sam. Prace: ,Compositions” i ,Model Images” z kofica lat 70.
XX wieku. W ,,Model Images” wykonal serie tak zwanych typowych tema-
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tow, ktore od zawsze znajduja si¢ w amatorskich albumach, a wspo!czesme
w komputerach zwyklych ludzi.

Klasyczne zachody stonica, portrety kobiet, wszystko to znalazto sie na wy-
stawie ,,Christian Boltanski — fotograf”. Boltanski z satysfakeja wspomi-
na: nikt nie kupil Zadnego ze zdjec - wszyscy mowili, ze majg takie same
w domu.

Rzeczy
Filozof Roger-Pol Droit pisze: [...] nasz stosunek do rzeczy pokazuje, jak
traktujemy siebie. Jezeli nas fascynujq i zniewalajg — juz nie wienty, gdzie
jestesmy. Ale jezeli je odrzucamy, jezeli nimi gardziny, to te: lokujemy sie
obok samych siebie. Nalezy sig trzymac pomiedzy, byc gotowym na spotka-
nie rzeczy, pozwolic, by si¢ z nami mieszaly, aby uzurpowaly sobie prawo
do naszej, niby wolnej, przestrzeni. Znajdziemy ,,centrum” samych siebie
jedynie wowczas, gdy uswiadomimy sobie, ze takie centrum nie istnieje.
»Malymi wspomnieniami” — Relikwiami, ktére sg jednoczesnie antyreli-
kwiami, nazywa Boltanski gromadzone przez siebie przedmioty. Od lar je
kolekcjonuje — jak pudelka po herbatnikach, schowki na dziecigce skarby,
ktére nazywa takze sejfami biedakéw czy sejfami iluzorycznymi, a ktore
odnalazly swoja nowa tozsamosé w cyklu ,Pomnikéw z lat 80.”. Dobry
artysta to ktos, kto przyjmuje ksztalt wlasnych dziel, ja coraz bardziej upo-
dabniam sig do pudelka po herbatnikach. Stajemy si¢ wlasng sztukq.
Przejmujace wydaja mi sie prace z cyklu ,,Réserve du musée des enfants”
(1989). Zgromadzone setki uzywanych ubran znalazly idealne miejsce
w podziemiach Musée d’Art Moderne de la Ville w Paryzu. Te stricte maga-
zynowe pomieszczenia, szare, niskie, niedoswietlone, wzmacniaja strategie
porzucenia, przypominaja o zyciu zwyklych ludzi, codziennoéci, ktéra prze-
mija, ale tez pozostaje w zapachu, w zuzyciu, w innym sposobie ulozenia,
W Ciszy tego piwnicznego wnetrza.

Rzeczy — Ktos'je wybral, kochal, ale teraz Zycie w nich umarlo. Pokazywanie
ich na wystawie przywraca je do zycia, wskrzesza.

Uzywana marynarka, czyjes zdjecie czy trup sg symbolami zycia, ktcre prze-
minelo. Sg przedmiotami zwigzanymi z nieistniejgcymi juz podmiotami —
cytat z wywiadu z artystg.

Smieré

Powiedzialabym, ze w sztuce istnieje doS¢ ograniczony zestaw tematow:
Smier¢, mitosc i seks.

Ja zajmuje sie tematem vanitas, ktory jest dos¢ szeroko eksploatowany
w sztuce.
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W pracach Boltanskiego nie mozemy zapomnie¢ o perspektywie §mier-
ci. Wystawa ,Revenir” w Centrum Sztuki Wspolczesnej w Warszawie,
w 2001 roku byla nia nasycona przez wszechobecne zdjecia zmariych, przez
potmrok, zélte Swiatlo z instalacji ,,Pomniki” (1986), przez zimne $wiatlo
w instalacjach ,Ekrany™ (1998), przez opuszczone gabloty, niby groby z cy-
klu ,Groby™ (1996) czy blade twarze z ,,Chust Weroniki” (1996). Wszystko
przypominalo teatr Smierci, tajemne rytualy z ,Teatru cieni” (1984), az po
samotnego Aniola Smierci z instalacji ,,Cien” (1986).

Z tej pigknej, teatralnej — bo nie znajduje bardziej adekwatnego okreslenia —
wystawy najbardziej utkwila mi w pamigci przestrzen z instalacji ,Pokry-
wy” (1999), tajemnicze zdjecia ni to rozpadajacych sie doméw, ukrytych
w czarnych plachtach, studium destrukeji rozpadu, realizacja niejedno-
znaczna, wciagajaca w gleboka otchlan — metafizyczna jak czarna dziura.
Te wszystkie powazne tematy: Smierci, pamigci, uplywajacego czasu przypi-
sane s3 do tworczosci Boltanskiego, ale trzeba pamietaé, ze jest tez on iro-
nistg, ktory o rzeczach wzniostych potrafi méwic z kping co, jak potwierdza,
nalezy do tradycji judeochrzescijasiskiej. Dlatego tez uwaza on, ze artysci
sq podejrzanymi kaznodziejami, a siebie widzi w roli Roberta Mitchuma
jako podlego ksiedza z filmu Charlesa Laughtona ,,Noc lowcy™. Dlatego tez
z lekkoscig oswiadcza: Po mojej smierci ktos bedzie umial grac i podpisywac
mojg muzyke. Bedzie to wowczas takie to, a takie dzielo Christiana Boltan-
skiego zinterpretowane przez tego i tego.

Przestrzen publiczna

Jawi si¢ ona jako najciekawszy fragment twérczosci Boltanskiego i to nawet
nie dlatego, ze jest taka aktualna, nawet nie dlatego, ze wchodzi w relagje
z takimi miejscami jak dworce, koscioly, fabryki, ale przede wszystkim dla-
tego, ze spotyka si¢ z powszechnym i aktywnym odbiorem oraz staje si¢
interaktywna.

Chociaz sam artysta méwi o niej w spos6b bardziej tradycyiny: Lubig wy-
stawiac na dworcach, w garazach, w kosciolach. Fakt, ze to cos nie powinno
tam byc, sprzyja powstawaniu emocji, bo zycie porusza bardziej nié sztuka.
Jedna z prac z 1993 roku ,Diese Kinder suchen IThre Eltern” realizowal
przez 2 lata na dworcu w Kolonii. Pasazerowie otrzymali 20 tysiecy zdje¢
z podobiznami dzieci poszukiwanych po wojnie przez Czerwony Krzyz
z podpisem: jezeli je rozpoznales.

W 1995 roku w projekcie ,,Lost” na Grand Central Station w Nowym Jor-
ku artysta zgromadzit 3 tysiace obiektéw — rzeczy zagubionych w nowojor-
skim metrze.
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Realizacja ,Lost Workers” (1995) zrealizowana w Halifaksie gromadzita
pudla z rzeczami pozostawionymi przez robotnikéw pracujacych w nie-
czynnej juz fabryce dywanow.

W 1997 roku monachijski Haus der Kunst zbudowany w czasach wladzy
Hitlera szczelnie oblepily zdjecia w formacie plakatu z portretami uczestni-
kow ruchu oporu Rothekapel.

W 2000 roku w wystawie poswieconej idei muzeum, w paryskim Luwrze
w gablotach archeologicznych z fachowymi opisami umiescit obiekty pozo-
stawione czy moze bardziej: zagubione przez zwiedzajacych.

W 2001 roku, 40 billboardéw z motywem patrzacych oczu umieszczonych
na ulicach Warszawy i 5 tysiecy wkladek w , Gazecie Wyborczej” z napisem:
Ci ludzie 2yli w Warszawie w roku 1937. Jezeli ich rozpoznasz, skontaktuj
si¢ — dedykowal zydowskiej druzynie bokserskiej Gwiazda.

Sztuka

Najciekawszy kontakt ze sztukg Boltanskiego znalazlam nie tyle w erudy-
cyjnych komentarzach krytykéw sztuki, co w licznych wywiadach. W nich
wiasnie ujawnit si¢ ciekawy i niejednoznaczny obraz artysty. Czlowieka
zarowno pelnego intelektualnej refleksji nad zyciem, czasem, pamiecia,
rownoczesnie ironisty, dowcipnego ,gawedziarza” bawigcego si¢ prawda,
co do ktorej prawdziwosci nigdy nie mozemy mie¢ pewnosci.

Zapytany, jaka jest rola sztuki w postutopijnym $wiecie, Boltanski odpo-
wiada: Artysta nie ma na nic bezposredniego wplywu. Moze tylko zadawac
pytania i budzic uczucia. Staram sig chronic ideg mowigcg o tym, ze kazdy
jest wazny i wyjgtkowy. Kazdy to ktos.

W dzisiejszej sztuce chodzi o dzialanie. Nie o tworzenie wielkiego dziela, ale
o bycie aktywnym tam, gdzie ono jest. ldea niesmiertelnego dziela umarla.

[...] Sztuka zawsze jest swiadkiem, czasem nawet swiadkiem wydarzen,
ktore dopiero majg si¢ zdarzyc. Chegc zrozumiec spoleczeristwo powinni-

smy przyjrzec sig artystom.

Przyznanie tytulu doktora honoris causa znakomitemu artyscie Christiano-
wi Boltanskiemu jest dla naszej Akademii wielkim honorem i zaszczytem. m

Akademia Sztuk Pigknych w Poznaniu, 20 wrzesnia 2009
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Christian Boltanski. L2 vie possible, Kunstmuseumn Liechtenstein, 2009
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Grzegorz Kowalski

Recenzja o artyscie znanym i uznanym, zwlaszcza w okolicznosciach dok-
toratu honorowego, jest w zasadzie formalnoscia. Z jednej strony, larwo
popas¢ w ton laudacii, za$ z drugiej, nalezy ustrzec sie niestosownego w tej
sytuacji krytykanctwa. Jest to wigc rodzaj pisemnego egzaminu dla recen-
zenta, na ile zna i przyswoil sobie caloksztalt szruki Cbristiana Boltanskie-
go. Obawiam sig, czy zdatbym taki egzamin, proponuje wicc kilka refleksji
na marginesie wystaw artysty, ktore moglem ogladaé w Polsce. Poczaw-
szy od 1978 roku, Boltanski mial ich cztery, w tym trzy w Galerii Foksal.
W 2001 roku odbyla si¢ duza wystawa ,,Powroty” w Zamku Ujazdowskim.
W 1995 roku Boltanski wzigt udzial w pamigtnej wystawie Andy Rotten-
berg ,,Gdzie jest brat twéj Abel?”, z okazji ktérej Andrzej Przywara opu-
blikowal znakomity esej poswigcony artyscie. Boltanski ma szereg stron
w Internecie, gdzie obok faktéw biograficznych mozna znalez¢ wybér cyta-
tow z wypowiedzi artysty, niestety nie datowanych.

Jesli o artyscie pisze si¢: moze byc okreslany jako alchemik, filozof, poten-
cialny zabdjca, klown lub Rasputin, to moze budzi¢ podejrzenie, ze mamy
do czynienia z chwytem marketingowym. Jesli natomiast artysta méwi
o sobie: Powiedzialbym, Ze w sztuce istnieje dos¢ ograniczony zestaw tema-
tow: szukanie Boga, smierc, milosc i seks. Ja zajmuje si¢ tematem vanitas,
ktory jest dosc szeroko eksploatowany w sztuce — brzmi to skromnie i prze-
konujgco.

Przekonuje mnie stwierdzenie o ograniczonej ilosci tematéw waznych
i wiecznych, i ze wlasciwie kazdy artysta, traktujacy powaznie swoje po-
wolanie, obraca si¢ w podobnym kregu probleméw ,szeroko eksploatowa-
nych”. Jesli Boltanski akcentuje temat vanitas, to stara si¢ nada¢ mu sens
ogolnoludzki.

Wyjscie z jednostkowego doswiadczenia do przestania uniwersalnego jest
procesem trudnym i bywa czasem bolesne, a nawet niebezpieczne. Trzeba
wznies¢ si¢ ponad wlasng legendeg, ktéra mniej lub bardziej swiadomie two-
rzymy, unikajac mielizn sentymentalizmu, a potem wykrystalizowaé moc-
ne 1 jednoznaczne przeslanie. Podkreslam to okreslenie: jednoznaczne, aby
w dalszej czesci wyjasnié, jak je rozumiem.
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Boltanski wykonal manewr wyprzedzajacy na samym poczatku artystycznej
kariery — wyszedl poza siebie, z Ch.B. cztowieka uczynil wizerunek Ch.B.,
ktory odtad egzystowal jako Christian Boltanski-artysta. Konceptualny
Ch.B. mégl by¢ uzywany jako fantom. Wystawiany na cigzkie préby, chro-
nil realnego Boltanskiego od ich konsekwencii.

Boltanski okreslil swoj stosunek do jednostkowego doswiadczenia, mo-
wige: Towarzyszy mi pewna nieustajgca obsesja, wracajg te same tematy,
dziecinistwo, umarle dziecivistwo, okrucieristiwo, wojna, dobro, zlo. To q
wszystko moje tematy. Juz samo nazwanie nurtujacych go obsesji temata-
mi przenosi ciezar problemu z doswiadczenia osobistego na doswiadcze-
nie generalnie ludzkie. Boltanski Swiadomie konstruuje wlasng biografie,
w 1969 roku publikuje broszurke pod tytulem ,,Poszukiwanie i prezentacja
wszystkiego, co przypomina moje dziecinstwo 1944-1950". Z niewielu
i malo znaczacych faktéw buduje legende dziecinstwa. Z czasem, jak kre-
gl na wodzie, automitologia artysty obejmie legende pochodzenia (ojciec
urodzil si¢ ukrainskim Zydem, matka — Korsykanka), przynaleznosci do
narodu zydowskiego i tragicznej historii Shoah. Boltanski zawlaszcza histo-
rig, przedstawia jg jako biografi¢ Christiana Boltanskiego. W 1968 roku na
pierwszej wystawie w paryskim kinie Ranelagh przedstawia te fikcyjna bio-
grafi¢ pod tytutem ,Niemozliwe zycie Chrystiana Boltanskiego”. Posuwa
sig tez dalej: skoro mitologizacja przeszlosci jest mozliwa, to mozliwa moze
by¢ tez projekcja zmitologizowanej przyszlosci. Boltanski gromadzi fikeyj-
ng dokumentacj¢ wypadku, w ktorym ponidst smier¢ w 1968 roku. Jak
stusznie zauwazyl Andrzej Przywara, Boltanski obsadza dwie role, trudne do
pogodzenia, réwnoczesnie skrupulatnego archiwisty i falszywego proroka.
Dokumentuje prace czasu, ale w swoim zapale pozwala sobie jg wyprzedzic.
Andrzej Przywara przytacza jedna z wezesnych prac Boltanskiego — listy
pod haslem ,Musisz mi poméc”, rozestane do kilkunastu lub kilkudziesie-
ciu os6b. O swojej akeji artysta méwi: Bylem bardzo nieszczesliwy w tym
czasie, wydaje mi sig, ze gdybym nie byl artystg, napisatbym tylko jeden
list i najprawdopodobniej zabilbym si¢. Poniewaz bylem artystg, napisa-
lem 15. Gralem ze smiercig, z ideq samobéjstwa. Przenioslem jg z poziomu
osobistego na powszechny. Ja juz nie bylem nieszczesliwy, przedstawialem
samo nieszczescie. Kiedy przedstawiasz nieszczescie, nie przeiywasz go tak
jak aktor, ktéry nie umiera naprawde.

Metamorfoza autentycznego, wlasnego nieszczescia (a moze zaledwie
chwilowej depresji?) w nieszczesicie, ktére jest odgrywane na scenie sztu-
ki, ktore — co wigcej — angazuje innych ludzi, moze mie¢ format wielkiego
dramatu lub trywialnego kabotynstwa. Boltanski podejmuje takie ryzyko.
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Jednostkowe doswiadczenie jest u Boltanskiego impulsem, punktem wyj-
scia do rozbudowanej kreacji artystycznej. Taka postawa nasuwa szereg
pytan: czy zycie wzigte w nawias sztuki jest przez to mocniej odczuwane
1 glgbsze, czy przeciwnie — oddala sie w uogélnienia, w strong generalnej
konkluzji o kondycji czlowieka, o losie Zydéw, o przemijaniu? Powraca
stare pytanie o prymat — sztuka czy zycie? Co jest wazniejsze? [ dla artysty,
i dla widza. Cenie poglad Jacka Sempolifiskiego, ze sztuka bedac czescia
zycia, jest zarazem ponad zyciem. Mogg dopowiedzie¢: sztuka ma sens, jesli
jest autentycznym doswiadczeniem ludzkim.

Obserwuj¢ obecnic renesans zainteresowania ,.nagim zyciem” u moich stu-
dentéw. Odchodza od przedstawien symbolicznych, wymyslonych sytuacji
1 konstruowanego przekazu. Fascynuje ich inny czlowiek, poniewaz jest
nieprzewidywalny, poniewaz zagadka s3 jego przezycia, percepcja §wiata,
poniewaz jego losy sa nie do powtdrzenia. Artysci staja si¢ podgladaczami,
Swiadkarni i — dzigki rejestracji filmowej — dokumentalistami. Historia za-
pisana w przezyciach i losach poszezegélnych os6b zajmuje istotne miejsce
w pracach tych mlodych adeptow.

Vanitas z perspektywy osoby dwudziestoparoletniej nie jest odczuwane re-
alnie, jest zaledwie sygnalem wysylanym przez starszego czlowieka, sygna-
lem tym bardziej wiarygodnym, im bardziej jest ,nagim zyciem”.

Sam zauwazylem, jak wazne jest osobiste doznanie historii. Moi starsi
o kilka lat kuzyni zdaja si¢ by¢ starsi o cale pokolenie, poniewaz swiadomie
przezyli traume¢ powstania warszawskiego. Dla mnie, poniewaz go nie pa-
migtam, jest to magma bez odniesien do konkretu. Jednakze owa magma
zalegla w jakichs tajemniczych zakatkach mézgu 1 odzywa sie w snach. Naj-
dawniejsze zapamigtane sny dotycza ucieczki, zagrozenia i sytuacji bezna-
dziejnych, w ktorych jedynym ocaleniem bylo przebudzenie.

Zycie odbite we $nie moze by¢ impulsem do refleksji w zyciu realnym, ale
sni¢ trzeba samemu. Jednostkowe doswiadczenie dotyczy czasu 1 miejsca,
w jakich si¢ zylo i zyje. Dla Boltanskiego bedzie to Francja, dla wigkszosci
z nas Polska. Nie sadze, ze istnieje doswiadczenie ogolnoeuropejskie czy
ogolnoludzkie. Moze si¢ to odbywaé na poziomie wyuczonej wiedzy lub
wytrenowanej swiadomosci, ale kazdy jest sobg na poziomie indywidualne-
go doswiadczenia tkwiagcego w pod$wiadomosci.

Pisz¢ to dlatego, ze istnieje nieprzekraczalna granica doswiadczenia jed-
nostkowego. Istnieje autonomia i nieprzystawalnos¢ poszczegolnych au-
tonomicznych doswiadczen. Oczywiscie, na obrzezu jednostkowego do-
Swiadczenia jest tez przekaz plynacy od starszych: rodzicow, nauczycieli,
wreszcie mistrzow. To jest lacznik z czasem i miejscem historycznym.
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Ijeszcze jedno, co dotyczy miejsca. Polska jest depozytariuszem straszliwego
historycznego dziedzictwa, jakie zostawila woijna i Shoah. Zyjemy w miej-
scu, gdzie automirologizacja w kregu tych tematow jest sprawg delikatng.
Z jednej strony, grozi trywialne upolitycznienie, z drugiej — niemniej try-
wialny sentymentalizm i kabotynstwo. Konceprualizacja Zaglady wywoluje
we mnie odruchowy Igk. Moja reakcja spowodowana jest nieprzezwyciczo-
nym strachem przed konfrontacjg z reliktami Auschwitz-Birkenau. Przezy-
lem tyle lat i nie odwazylem si¢ na pielgrzymke do Auschwitz.

Polski debiut Christiana Boltanskiego w warszawskiej Galerii Foksal przy-
pada na rok 1978. Nie bylo to wczesnie, zwazywszy, ze debiut paryski ar-
tysty mial miejsce 10 lat wezesniej — ale tez nie bylo to pézno, gdy przypo-
mnimy éwczesny podzial Europy.

Aby wystawa w Galerii Foksal mogla zaistnie¢, musialo dojs¢ do polacze-
nia dwoch determinant: ciekawosci lub sympatii artysty dla naszej czesci
Europy oraz ambicji ludzi galerii, ktérzy od polowy lat 60. ubieglego wicku
chetnie prezentowali przejawy ,eliminacji sztuki w sztuce”, polskiej odmia-
ny konceptualizmu. W Galerii Foksal nastgpcy pierwszej ekipy kontynu-
owali zainteresowanie konceptualizmem i na tej fali urzagdzono wystawe
Boltanskiego. Ale dla mnie artystyczna zawarto$¢ wystawy jest drugopla-
nowa. Kro pamigta czasy zelaznej kurtyny, wie, ile determinacji wymagaly
kontakty migdzy ludzmi zyjacymi po obu jej stronach. Jaka upokarzajaca
ceng placilisSmy za paszport i jakie to bylo egzotyczne dla obserwatorow
z Zachodu.

To nastgpny, obecnie juz historyczny, dowéd na nieprzystawalnosé sztuki
powstajgce) w warunkach wolnosci we Francji 1 w warunkach informacyjne;j
luki, 1zolacji i politycznej opresji w Polsce.

Ostatnia wystawa Boltanskiego miala miejsce w 2008 roku w tej samej
przestrzeni, w galerii o tej samej nazwie, bedacej w istocie juz inng galeria,
z innymi ludzmi. Polska tez jest juz inna, na szczeécie. Jednakze za praw-
dziwa klamrg spinajacq kontakty polskiej publicznosci ze sztuka artysty
moze by¢ uznana wielka retrospektywa ,,Revenirs” w Zamku Ujazdowskim
w 2001 roku. Boltanski pokazal szerokie spektrum swych prac, dawnych
i nowych. Mozna bylo przesledzi¢c ewolucje jego twérczosci, spojrzec
z pewnym dystansem na caloksztalt. To byla wielka wystawa. Mialem wra-
zenie, ze jest aktem ekshibicjonistycznej odwagi artysty. Boltanski pokazal,
jakim jest. Do tej wystawy odnies¢ chcialem swéj postulat o wykrystalizo-
wanie jednoznacznego przeslania — to byla wystawa o $mierci z bezwzgled-
nie pesymistycznym przestaniem, ktére streszcze: na nic nasze zycie pelne
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trudu, wizji i wyrzeczen, aby te wizje zrealizowac. Przychodzi nam umrzeé
1 zosta)g po nas tylko nietrwale slady. Bez czucia i zycia.

Znacznie pozniej znalazlem werbalng konkluzje, ktora nie odnosita sie do
tej konkretnej wystawy, ale ktéra jednoznacznie okreslita postawe Boltan-
skiego: Jestesmy wszyscy tak skomplikowani, a potem umieramy. Jednego
dnia jestesmy podmiotami: z naszymi préinostkami, naszymi milosciami,
naszymi smutkami, i nagle pewnego dnia raptownie stajemy si¢ przedmio-
tami, absolutnie odrazajgcym kawatkiem géwna. Bardzo szybko przechodzi-
my z jednego stanu w drugi. To bardzo dziwne. Zdarza si¢ to nam wszystkim
w magiczny sposob i bardzo nagle. Stajemy sig¢ przedmiotem, ktory mozna
podniesc jak kamien, choc ten kamiern byl kims.

Christian Boltanski przebyl droge od mlodego artysty, ktory finguje wia-
sng Smier¢ w wypadku rowerowym, ktéry innym razem wprost mowi, ze
gra ze Smiercia, do dojrzalego czlowieka, ktory stoi wobec nieuchronnosci
wlasnej $mierci. Ten sam Boltanski wydaje si¢ obsadzony w dwu rolach:
mlody w roli artysty, stary za§ w roli czlowieka. Artystyczne doswiadcze-
nie Smierci, fikcyjne i reoretyczne, stanie si¢ — w blizszej raczej niz dalszej
perspektywie — realne. Co wigcej: wiadomo, ze nastapi, bo Smier¢ JEST,
cho¢ naprawde nie wiadomo, czym jest. Boltanski uwaza, ze metamorfoza
z podmiotu w przedmiot.

W najlepszym przypadku 6w przedmiot jest symbolicznym kamieniem,
ktory ktos podniesie. Gdy ubrany w togg artysta Christian Boltanski bgdzie
odbieral doktorat honoris causa Akademii Sztuk Pigknych w Poznaniu,
pamigtal bede o przestaniu Boltanskiego-czlowieka. m

Warszawa, 11 wrzesnia 2009
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6 Ogélnopolskie Biennale Grafiki Studenckiej
Poznan 2009

s konferencja

Mtoda Grafika Polska .
Postawy artystyczno-spoteczne pokolenia XXI

5 marca 2009
Prof. Mirostaw Pawtowski | ASPw Poznaniu
Mioda Crafika Polska. Biennale Grafiki Studenckie] w Poznaniu 1999-2009

prof. UAM Rafat Drozdowski | UAM w Poznaniu
Do czego socjologowie mogq sig przydac artystom?

dr Jerry Kaczmarek | UAM w Poznaniu
Crafika jako przedmiot analizy socjologiczne|
- na przyktadzie prac Ogdinopolskiego Biennale Grafiki Studenckiej

15.00-18.00

prof. Grzegorz Banaszkiewicz | Instytut Plastyki Akademii im. Jana Dtugosza w Czestochowie
Pojecia Grafiki. Matryca

prof. Pawet Frackiewicz | ASP we Wroclawiu
Ogrédek Graficzny 09. Litografia a digitalizacja

prof. Adam Romaniuk | ASP w Katowicach
Triennale Grafiki Polskiej w Katowiach

dr janusz Gajewski | ASP w Katowicach
PrintArt Katowlce. Miedzynarodowy Przeglgd Mtodej Grafiki

6 marca 2009 ERIKEGEN

prof. Jan Berdyszak | ASPw Poznaniu
Sytuacyjnodt efemeryczna erafiki dzisial

dr Sebastian Dudzik | UMK w Toruniu

Warsztat jako rzemiedinicza umiejetnost czy
element todsamosci artystycznej w grafice?

Uwagi na marginesie rozwazan o nauczaniu grafiki

dr Marta Raczek | SMTL Krakow
Il fout étre de son temps:
Mioda grafika polcka jako zwierciadto wspbiczesnosci i je] problemdw

2ofia Starkiewlcz | Calerla Miejska Arsenal w Poznaniu
Biennale Grafiki Studenckiej w Poznaniu

Aula ASP | Moderator: prof. Ryszard K. Prazybylski l e Organizator; Wydzlal Grafiki

3]

6 BGS - afisz konferenci, proj. Krzysziof Kochnowicz, 2009
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galeria asp

http:/Avww.asp.poznan. pl/extras/galeriaASPhtml

2009

styczen

¢ PEP design — VIIl edyqa Programu Edukacyjno-Projektowego,
(wystawa studencka)

*  Lex Drewnski (prezentacja artysty)

* Live Art Foundation — Societias Raffaello Sanzio

*  Leon Urbarski ,Swiatlo dala czarna sadza” (wystawa monograficzna)

*  obrony prac dyplomowych

e Marta Tomasik ,Malarstwo" (wystawa studencka)

*  Hommage a Matuszewski" (panel dyskusyjny)

o Lex Drewinski (warsztaty artystyczne dla studentéw Wydzialu Grafiki)

marzec
*  Mloda grafika polska — konferencja graficzna w ramach 6. BGS 2009

Portfolio ,Grafika | My Dzisiaj" (wystawa pedagogéw wydzialu Grafiki ASP)
e . Nie-notatka, nie-propozycja” (wystawa rysunkow z archiwum pracown
profesora Bogdana Wojtasiaka)

Lex Drewinski, spotkanie ze studentami Wydzialu Grafiki ASP w Poznaniu
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Galeria ASP, Marta Tormasik — malarstwo

Galeria ASP, Grafika | My dzisiaj
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*  Dietmar Schmale ,Cultural €xchange” (wystawa i prezentacja artysty)

* Czy sztuka jest wicieklym psem?” — dyskusja o ksiazce Marka Wasilewskiego,
prowadzenie: Roman Lewandowski

*  Wywiad: kontynuacja”. Multimedia (ogdlnopolska wystawa poplenerowa)

kwiecien

* Justyna Kisielewska, Anna Miczko — ,it's a place like:" (wystawa studencka)

*  Zbigniew Rybczyrski — projekcje filméw, spotkanie z artysta
oraz wyklad ,Traktat o obrazie”

*  Nahum Tevet — prezentacja artysty

*  Partycypaca ,NO LOGO" — Poznan-Torun (wystawa studencka)

maj

* |Biennale Malej Formy RzeZbiarskiej (wystawa pokonkursowa)

*  Wally Gilbert (wystawa i prezentacja artysty w ramach cyklu ,Akademicki
Poznan")

czerwiec

*  wystawa koricoworoczna oraz obrony prac dyplomowych

pazdziernik

*  Janusz Baldyga — performance | wyklad

*  Janusz Kapusta — K-dron — prezentacja i spotkanie z artysta

*  Bez Komentarza” — La Biennale di Venezia — fotoprezentacja

*  Mirostaw Batka ,How It Is" — prezentacja i spotkanie z artystg

*  Leszek Brogowski — prezentacja i spotkanie z artysta

listopad

*  Mamoru Sato / Hawai — wystawa

*  Vivisesja" — Grzegorz Kowalski — prezentacja

*  Slawomir Magala — ,O fotografii”", prezentaqa i dyskusja o ksigzce

*  Marek Chlanda — prezentacja i spotkanie z artystg

*  Krzysztof Wodiczko — prezentacja i spotkanie z artysta

grudzien

*  Przyjemnoé¢ bez satysfakgji” — wystawa

* Liberatura (panel dyskusyjny Katarzyna Bazamik, Zenon Fajfer, Radosfaw
MNowakowski)

¢ Petra Weifenbach, Niemcy — wystawa i spotkanie z artystkg
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Petra Weifenbach, Niemcy, Galena ASP | AULA, 2009
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2010

styczen

¢  Slawomir Marzec — promogja ksiazki i spotkanie z artystg

*  Piotr Wyzykowski — prezentacja i spotkanie z artysta

*  Natalia Wisniewska — performance i wystawa

luty

*  Sebastian Stumpf, Lipsk — prezentacja i spotkanie z artystg

*  Johan Thurfell, Sztokholm — prezentacja i spotkanie z artysta

e, Artysta Kurator Obywatel" — Artur Zmijewski, Stanislaw Ruksza, Joanna Erbel
— warsztaty | prezentacje

o Formy zamieszkiwania” — wystawa fotografii

marzec

o Edu*K/ce" —wystawa Katedry Projektowania Graficznego ASP w Katowicach

»  China Town — wystawa oraz dokumentacja warsztatéw z 2008, 2009 w Akade-
mii Sztuk Pieknych w Poznaniu oraz Shanghai Normal University

*  Poturbowani” — wystawa
e, Anima Life" — koncert muzyki improwizowanej do animagji

Formy zamieszkiwania. wystawa fotografii, Galena ASP | AULA, 2010
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Stawomir Decyk, Na progu, instalacja fotograficzna, 2010
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Galeria ASP | ROTUNDA

2009

listopad

*  Dariusz Paczkowski, ,Solidarni z Tybetem”, wystawa
*  Marek Jakuszewski, cykl ,Twbrca i jego dzieto”

*  Multimedia — wystawa

grudzien

*  Cyryl Zakrzewski — wystawa

*  Marysia Szydiowska — wystawa

2010

styczen

*  Marta Wyszyriska — wystawa

*  Joanna Malinowska — wystawa

*  Agata Stolarska — wystawa

luty

*  Dorota Piekarczyk — wystawa

*  Piotr Radocki — wystawa

*  Formy zamieszkiwania” — wystawa fotografii

*  Krzysztof Rozpondek — wystawa

marzec

*  Kazimierz Raba Ryty naskalne, cykl ,Twoérca i jego dzielo”
*  Andrzej Rozwadowski — wyklad, cykl ,Twérca i jego dzielo”
*  Slawek Decyk — wystawa

*  Katarzyna Kielan — wystawa
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Renato Nicolodi, Belgia. Obserwujac cemnoic”, AT 2002

wHommage a Matuszewski”, AT 2009
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Galeria AT
http:/ffree.art.pl/at/

styczen—luty

*  Jacek Jagielski ,Jasny punkt”, 26.01. — 08.02.2009

luty

*  Hommage a Matuszewski” — Wtodzimierz Borowski, Jan Chwalczyk, Andrzej
Dluzniewski, Stanistaw Fijatkowski, Mariusz Gill, Wanda Gotkowska, Jerzy Ka-
tucki, Jaroslaw Kozlowski, Hanna tuczak, Wojciech Mller, Andrzej Paruzel,
Ireneusz Pierzgalski, Anna Rodzifska, Tadeusz Rolka, Kazimierz Sita, Jerzy
Trelifski, Ewa Twarowska, Tomasz Wilmanski (kurator wystawy: Jaroslaw Ko-
zlowski) oraz panel dyskusyjny z udziatem: profesor Alicji Kgpinskiej, profeso-
ra Jarostawa Kozlowskiego, doktor Luizy Nader, profesor ASP Hanny tuczak
(Galeria ASP/Aula)| 6-27.02.2009

marzec

»  Renato Nicolodi, Belgia, ,Obserwujac ciemnos¢”, |6-27.03.2009

kwiecien-maj

e Nahum Tevet, lzrael, .| i | jest 2 (podzielone)” kurator wystawy: Rafat Jakubo-
wicz. Wyklad profesora Nahuma Teveta z udzialem: Rafala Jakubowicza, dokto-
ra Piotra Bernatowicza (Galeria ASP/Aula) 20.04. — 08.05.2009

maj

*  Rafat Jakubowicz ,Pieklo/Niebo”", 18-29.05.2009
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Nahum Tevet, |zrael, [ | | jest 2 (podzielone), ASP | Aula 2009

Maryna Mazur, Neon lotto, 2008, olej na pldtnie, Galena MNaprzeciw ASP
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Galeria Naprzeciw ASP
http://www.naprzeciw.net

luty

*  Mateusz Sadowski ,Pokoj swiatow”, 8-9.02.2009
kwiecien

*  Daniel Koniusz ,Transkodowanie”, 19-20.04.2009
maj

*  Maryna Mazur ,Texicana”, |7-18.05.2009

Galeria STARTER
http:/Aww.starter.org.pl/

2009

kwiecien

*  Wystawa zbiorowa: ,| Like All These Pictures”

maj

¢ Wystawa indywidualna: Julita Paluszkiewicz, WWez to duchem unies’
*  Wystawa indywidualna: Michal Grochowiak, .Dech”

czerwiec

*  Wystawa indywidualna: Agnieszka Grodzifiska, ,Light Fever”

wrzesien

«  Wystawa indywidualna: Oliver Hangl, ,Sleepshow”

paidziernik

*  Wystawa Jakuba Czyszczonia i Piotra takomego, .Polscy malarze,
polskie obrazy”

¢ Wystawa duetu Lidii Krawczyk i Woijtka Kubiaka: ,997"
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GALERIA MIEJSKA
W MOSINIE

ZAPRASZA NA WERNISAZ

ZDZISLAW LOSINSKI

ARTYSTA | PROJEKTANT

Wernisaz 19 czerwca 2009 roku o godz. 17.30

Czas rwarsa wys FubC Ty TN

62-050 Mosina. ul. Nieziomnych 1, el
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Galeria Miejska w Mosinie
http:/AMww.kultura.gmina.pl

2009

styczen

¢ Barbara Pilch — ,Dziecifnstwo”. Wystawa w ramach nagrody-wyréznienia
w konkursie imienia Marii Dokowicz na najlepszy dyplom ASP w Poznaniu
9-31.01.

luty

*  Waldemar Masztalerz — rysunek
6.02.-8.03.

marzec

*  Tomasz Kalitko — malarstwo
13.03.-8.04.

kwiecien

* Ireneusz Domagala — projekty scenograficzne
16.04.—13.05.

maj

¢ Konkurs na malg forme rzeZbiarska im. Jézefa Kopczynskiego — Il edycja.
Konkurs organizowany jest przez ASP w Poznaniu.

22.05. —-14.06.

czerwiec

e Zdzistaw tosinski (1943-2007) — projekty w architekturze
19.06. -5.07.

grudzien

*  Grzegorz Ratajczyk — malarstwo
18.12.2009-9.01.2010
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Urban Legend, Baltyk, Sylwia Czubala

Urban Legend, Miroslaw Balka
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Pawet Leszkowicz

Zaangazowana urbanistyka imaginacji
czyli: festiwal sztuki w przestrzeni publicznej Urban Legend

Urban Legend - festiwal sztuki w przestrzeni miejskiej Poznania odbyl sie
I3 czerwca 2009 roku, zorganizowany przez pomystodawce Ramana Tratsiuka,
oraz |zabelle Gustowska i Pawla Leszkowicza.

Artystki | artyscl zaprosili publiczno$¢ do odkrywania alternatywnych opowiesc o Po-
znaniu stworzonych lub odtworzonych w projektach artystycznych zrealizowanych
w miescie. Byla to propozycja poznania Poznania inaczej, jednodniowy zbiorowy
performance, ktérego ambicjg bylo odkrycie odmiennego oblicza miasta oraz przy-
pomnienie starych | wykreowanie nowych legend.

Sztuka wspotczesna postuzyla alternatywnemu mapowaniu miasta, a prace artystycz-
ne pomogly wykreowaé opowiesci o Poznaniu z pogranicza fantazji, historii i co-
dziennosci. Krétkotrwale realizacje odnosily sie do konkretnego miejskiego kontek-
stu, na przyklad: ulicy, budynku, spotecznosdi, dzielnicy lub parku. Zaproszeni artysci,
inspirujac sie znanymi legendami, nieoficjalnymi i efemerycznymi pogloskami oraz
osobistymi wspomnieniami, zaproponowali wedréwke po miescie jako przestrzeni
indywidualnych przezy¢ i do$wiadczen wplecionych w historyczng i spoteczng tkanke
urbanistyczna.

Dzieki ,sztuce legend miejskich” miasto ozywione zostalo wyobraznia, powstala
nowa urbanistyka imaginacji. Jednoczesnie poprzez dotknigcie problematycznych
aspektéw miasta, sztuka inspirowala do wspdluczestnictwa w demokratyczne; sferze
publicznej debaty.

Artyéci zaproponowali projekty, ktére przypomnialy niegdy$ kultowe, a dzié nieistnie-
jace kino (SYLWIA CZUBALA), pozwolity Kupcowi Poznariskiemu ponownie stoczy¢
walke z poznanskim kupcem (WOJCIECH DUDA, RAFAL JAKUBOWCYZ), a Park
Sotacki wypelnity parada $lubnych par (IZABELLA GUSTOWSKA). Sklep spozywczy
zaiskrzyl erotyky jedzenia (ALEKSANDRA SKA), w Muzeum Narodowym wysta-
wiono zebracze opowiesci (BERGAMOT), przed Starym Browarem pojawilo sig
pokretne wspomnienie zakazanego Marszu Rownosci (MAREK WASILEWSKI) oraz
przypomniano $mier¢ nazistowskiego wladcy Poznania (PIOTR BOSACKI). Powré-
ciliémy do renesansowego miasta i historii faczacej powstanie pregierza z kobieca
zazdroécig (KATARZYNA GLONTI). Ponownie straszyly czarownice z Chwaliszewa
(VIRGINS DELUXE EDITION), globalny kryzys ekonomiczny (ANDRZE| SYSKA)
i stary mieszkaniec Jezyc (SLAWOMIR SOBCZAK), a poruszaly opowiesci o sie-
rotach ze Starego Miasta (AGATA MICHOWSKA). Artysci stworzyl takze wiasne
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Urban Legend, Love stones, |zabella Gustowska

Urban Legend, Love stones, lzabella Gustowska
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legendy o uderzajacych kulistych piorunach (JAKUB CZYSZCZON, HONZA ZA-
MOJSKI), wedrujacych drapieznych drzewach (ALICJA WYSOCKA), unoszonym
przez balony moscie (PRZEMYSLAW NOWAK), nieszczesliwych romansach (DA-
RIA GIWER), ozywionej zieleni miejskiej (TASAK) i poznariskich konszachtach Edgara
Allanie Poe'go (PIOTR KURKA). W tym czasie ulicami Poznania jezdzila tajemnicza
cgzarowka wypelniona piaskiem i owiana dymem (MIROSELAW BALKA), a przejécia
dla pieszych pokryto malarstwo (PIOTR C. KOWALSKI).

Wszystkie projekty mozna bylo oglada¢, uczestniczac w specjalne] autokarowej
wycieczce-performance szlakiem powolanych legend miejskich (PAWEL LESZKO-
WICZ). A ukoronowaniem dnia stafa sie kontrowersyjnie legendarna impreza z wy-
stepem gwiazdy nowego gatunku rodem z YouTube, czyli - GRACJANA ROZTOC-
KIEGO, ktory specjalnie na tg okazje napisal piosenke o Poznaniu. m

Urban Legend, Andrzej Syska
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Jan Berdyszak

Ur. 1934. Prof. zw. Prowadzi Pracownig Rzezby i Otoczenia, Kierownik Katedry Rzezby na Wydziale Edukacji
Artystycznej. Zajmuje sig obrazem, instalagja, grafika, fotografig i teatrem w sztuce. Wypowiada sie rézny-
mi srodkami artykulacyi. Prezentowal wiele wystaw indywidualnych w Polsce i za granica, m.in.: w Wiedniu,
Tokio, Londynie, Brnie, Hannowerze, Skironio, Norymberdze, Lyonie, Bratyslawie, Hamburgu, Ankarze, Sofii,
Stuttgarcie.

Izabella Gustowska

Ur. 1948 w Poznaniu. Studia w PWSSP (obecnie ASP) w Poznaniu (1967-1972). Obecnie prof. zw. w ASP
w Poznaniu. Prowadzi Pracownig Dzialan Multimedialnych | Performatywnych, Kierownik Katedry Intermediéw
(2002-2007). W latach 19791994 prowadzila poznariska Galerie ON. Realizuje prace w obszarze mediow
réznych.

Pracuje cyklami:

1979~1990 Wzgledne cechy podabienstwa;

19901994 Sny:

19941997 Plyngc;

1996-2001 Spiewajgce pokoje;

1999-2001 Narmetnosci 1 inne przypadki;

2001-2007 Life s a Story;

Mieszka | pracuje w Poznaniu,

Leszek Knaflewski

Studia w PWSSP w Poznaniu (1980-1985). Dyplom uzyskal w pracowni Malarstwa prof jerzego Kaluckiego
w 985 roku. W latach 1983-2000 aktywnie uczestniczyl we wszystkich prezentacjach grupy .Kolo Klipsa®. Ponad-
to zasilal formacje muzyczne takie jak: Rasa, Sten, Socrealism, Art Sound Project. Drum Machina, KOT. W 2002
roku powolal do zyaa Pracownie Audicsfery (obecnie jest jej kierownikiem) na Wydziale Komunikacy Multme-
dialnej — kierunek Intermedia na ASP w Poznaniu. W swojej tworczoda artystyczne) zajmuje sie szeroko pojetym
obrazem, obiektami dzwiekowymi, wideo i audioperformance. Jako pedagog zwiazany z ASP w Poznaniu oraz
z Uniwersytetern Zielonogérskimn — Wydzial Artystyczny. Tworzy instalacje, obiekty. Wspdlpracuje z Galeng Piekary.

Jarostaw Kozlowski
Ur. 1945 w Sremie, studiowal malarstwo w PWSSP w Poznaniu (1963-1969). W latach 19811987 byl rek-

torem PWSSP w Poznaniu. Profesor zw. Akademi Sztuk Pieknych w Poznaniu 1 Uniwersytetu im, Adama Mic-
kiewicza w Poznaniu. Byl réwniez profesorem; Statens Kunstakademie, Oslo, Riksakademie van Beeidende
Kunsten. Amsterdam. Academy Without Walls, Lusaka. Zalozyl | prowadzil Galerie Akumulatory 2 w Poznaniu
(1972-1990). Byl kuratorem zbioréw i galeri Centrum Sztuki Wspdlczesne) w Warszawie. Swoje prace pre-
zentowal na wielu wystawach indywidualnych i zbiorowych w prestzowych galenach | muzeach na $wiece.
Bral udzial w X Biennale de Paris (1977). Vil Biennale of Sydney (1'990), Istanbul Biennale (1995), X>XVII Bienal
de Sao Paulo (2006). Byl jednym z tworcow sztuki pojeciowej, zajmuje si€ instalaga, rysunkiem, malarstwem,
ksiazka artystyczng oraz performancem.

Jerzy Katucki

Ur. 1931 roku we Lwowie. W latach 1951-1957 studiowal na ASP w Krakowie. Na poczatku lat 60. XX wie-
ku uprawial malarstwo materii. Od lat 70. zwigzany z nurtem sztuki geometrycznej. Zajmuje sie malarstwem,
grafika, tworzy konstrukcje przestrzenne. Od 1976 roku nalezy do Grupy Krakowskiej. Wystawial m.in.
w Galerii Krzysztofory w Krakowie, Galerii Foksal w Warszawie, Galenii Potocka w Krakowie, CSW Zamek Ujaz-
dowski w Warszawie, Galerii Starmachéw w Krakowie, Galerii Studio w Warszawie. Obrazy Kaluckiego znajduja
sie w zbiorach muzedw polskich i obcych, m.in. w Muzeach Narodowych w Warszawie, Krakowie, Poznaniu,
‘Wroclawiu. Profesor tytularmy w Akademil Sztuk Pieknych w Poznaniu.



- 206 zeszyty artystyczne /nr |9

Alicja Kepinska

Historyk | teoretyk sztuki. Prof. zw. dr hab. w Akademii Sztuk Pigknych w Poznaniu. Swoje teksty konstruuge jako
utwory bliskoznaczne sziuce, dlatego przybierajg one czgsto posta literackich paraboli. Problemem badan Alicj
Kepiriskie) sa styki migdzy sztukg a filozofig 1 literaturg postmodernizmu oraz charakter tego pogranicza. Otrzymala
stypendia naukowe Rzadu Francuskiego (du Gouvernement Frangais). Deutscher Akademnischer Austausch Dienst,
Bonn (DAAD) | The Koscuszko Foundaton in New York, Od 960 prowadzi wyklady 1 serminana w Akade-
mit Sztuk Pieknych w Poznaniu. Od 2000 réwniez w Wyzsze) Szkole Nauk Humanistycznych | Dziennikarstwa
w Poznaniu. Prowadzila takze wyklady w San Diego State University 1 Texas University w Austin, Jest czlonkiem
AICA (Association des Critiques d'Art). Obszar badan | tematyka wykladow: fenomen .zmiany kulturowej” - przej-
édie od nowoczesnoéc do ponowoczesnosc oraz pole rozproszonych intuigi | poszukiwan sztuki wspdlczesne).
Opublikowala ponad 160 rozpraw naukowych i esejow na temat sztuki wspdlczesne;.

Piotr C. Kowalski

Ur. 1951 w Mieszkowie. Dyplom z Malarstwa w PWSSP w Poznaniu w 1978 r. Prof. zw., prowadzi pracownig
malarstwa w ASP w Poznaniu oraz w Instytucie Wzornictwa na Politechnice Koszalinskiey.

Autor cykléw obrazéw realizowanych bazpoérednio w plenerze pt: Zywa natura m.in.:

obrazdw smacznych | niesmacznych,

obrazéw przepcowych. przejezdnych 1 przelotnych,

obrazéw gramicznych, przygranicznych | zagranicznych,

obrazéw grzecznych 1 grzesznych, czyli niegrzecznych,

obrazow malowanych w pelnym storicu, w cieniu, bez cienia | bez cienia watpliwoici,

obrazéw skonczonych 1 obrazdw nieskoriczonych,

obrazéw malowanych w schroniskach, na szlaku i takich, ktérych szlag by tafil,

obrazéw malowanych bez ram, w ramach | w ramach przyjazni,

obrazéw malowanych na sztaludze, pod sztaluga | obok sztalug),

obrazéw malowanych na wysokim | na niskim poziomie (Giewont | szyb Boleslaw w kopalni miedzi Lubin),
obrazow malowanych w pionie, w poziomie | na odpowiednim poziomie,

obrazéw malowanych na ogniu | obrazéw malowanych na gazie (co prawda, niewielkim, ale jednak),
obrazdw malowanych na drzewie i z drzewa,

obrazéw malowanych szybko, wolno i takich, kiérych zdawat by sig moglo, ze nie wolno malowac,

Jarostaw Maszewski

(1951-2003) . Absolwent PWSSP w Poznaniu (1974). Od 1978 pracownik naukowo-dydaktyczny PWSSP

Od IX 1980 w .57 wspblzatozyciel struktur uczelmianych; w 1981 czlonek Komitetu Budowy Pomnika
Poznariskiego Czerwca 1956; 1982~ 1988 zalozyciel, redaktor naczelny, wydawca niezaleznego pisma Veto";
od 1982 wspélpracownik pism niezaleznych, m.n. .Obserwatora Wielkopolskiego” | _Czasu Kultury”, poznah-
skiego Radia .5"; aktywny uczestnik podziemnych struktur .5 konsolidujacy poznariskg opozycjg; animator
ruchu kultury niezaleznej w Poznaniu, scenografl spektakl Teatru Osmego Dnia.

W 1989 crlonek Wojewddzkiego KO .S™ w Poznaniu, W fatach 90, pracownik naukowo-dydaktyczny Akademii
Sztuk Pieknych w Poznaniu; od 1993 dziekan Wydzialu Architektury Wnetrz | Wzornictwa ASF: od 1999 profesor.
Inigjator | rezyser plenerowych wydarzen parateatralnych, m.in. imprez towarzyszacych Festiwalowi Teatralnemu
Malta oraz Orszaku dla Ottona Ill na Expo 2000 w Hannowerze, tworca .Asocjacji Kotka Graniastego” — ruchu
teatralnego studentdw ASP autor aranzacj wystaw, m.n. w poznarskim Centrum Kultury Zamek oraz w Galerii
U Jezuitéw', Muzeumn Narodowym. Muzeum Powstania Wielkopolskiego 1 Muzeum Poznarskiego Czerwca
1956. W 2003 r. laureat Nagrody Artystyczne| Miasta Poznania.
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Woajciech Miiller

Ur. 1947 w Poznaniu, W 1972 roku ukoriczyl studia w PWSSP w Poznaniu, Od 1974 roku pracuje na tej uczelni.
W latach |990-1996 byl rektorem PWSSP ktéra za jego kadenc stala sig Akademig Sztuk Pieknych. Panownie
wybrany zostal na stanowisko rektora ASP na kadencjg 2002-2005. Profesor tytularny w Akademi Sztuk Piek-
nych w Poznaniu. Zajmupe sig grafiky, scenografig i dzialaniami plenerowymi. W latach 70. byl lideremn Grupy
Plastyczne] .Od Nowa’, z ktérg zrealizowal kikadziesgt wielkich widowisk plenerowych. Prace graficzne two-
rzy w technice wilasne|, opierajgc sig na fotografii, projekg)i $wiatla, zapisie wideo 1 druku offsetowym. Anektu-
Jac przestrzef, swiatlo | dzwigk — stwarza parateatralne aranzagje. Zrealizowal okolo 50 wystaw indywidualnych
w kraju | na $wiedie, bral udzial w kikuset pokazach zbiorowych.

Stefan Wojnecki

Ur. 1929, pracownia Fotografii Komputerowej, Katedra Fotografii - Wydzial Komunikagji Muttimedialnej. UkoAczyl
fizykg na Uniwersytedie im, A, Mickiewicza w Poznaniu. Tworca/animator | teoretyk fotografii. Autor kilkunastu wy-
staw indywidualnych, bral udzial w okolo stu wystawach zbiorowych. Autor kikudziesieau wypowiedzi teoretycz-
nych zwigzanych z fotografig. Piastowal najwyzsze funkge w polskim ruchu fotograficenym. Kurator kilkudziesieciu
wystaw | sympozjow | warsztatow rowniez o zasiggu miedzynarodowym. Profesor tytulamy w Akademnii Sztuk
Pieknych w Poznaniu.

Stanistaw Teisseyre

(1905-1988) W latach 1928-1932 studia malarskie w .Grupie rysunkowe;” Politechniki Lwowskiej, potem
w Paryzu i we Wioszech. Byl jednym z zalozycieli zwiazku zawodowego Lwowskich Artystow Plastykdw. W latach
1945-1946 prezes Zarzadu Glownego ZPAP i redaktor naczelny .Przegladu Artystycznego®. Profesor i rektor
PWSSP w Gdarisku w latach 1950-1965. Posel na sejm PRL (1952-1956), czlonek Polskiego Komitetu do spraw
UNESCO. Zajmowal sie malarstwem i scenografig.

Andrzej Wielgosz

Profesor tytularny w Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu.

2002-2005 1 2005-2008, prorektor do spraw organizacyjnych i programéw wspolpracy zagranicznej Akademii
Sztuk Pieknych w Poznaniu.

1996-1999 i 1999-2002, dziekan Wydzialu Architektury Whnetrz i Wzornictwa Akademii Sztuk Pigknych
w Poznaniu. Od 1997, Instytut Wzornictwa, Politechnika Koszalinska, a w latach 1975~ 1987, Instytut Architek-

tury Politechniki Poznanskiej.
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