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Zapraszam do lektury kolejnego numeru ,Zeszytéw Artystycznych”. Tym razem
zamieszczono w nich artykuly, ktérych autorzy analizujg krytycznie teoretyczng
myél Zygmunta Baumana. Problematyka numeru nie jest przypadkowa. W $rodg,
28 listopada 2012 roku profesor Marcin Berdyszak, rektor Uniwersytetu Artystycz-
nego w Poznaniu wreczyt wraz z profesorem Andrzejem Florkowskim, dzickanem
Wydzialu Komunikacji Multimedialnej, profesorowi Zygmuntowi Baumanowi dok-
torat honoris causa Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu. Byl to wazny dzieri dla
pracownikéw i studentéw Uczelni, gdyz po raz kolejny mogli gosci¢ tego wybitne-
go uczonego. Kaide spotkanie z Profesorem jest bowiem zaproszeniem do kolejnej
przygody intelektualnej, dla filozoféw — przygody filozoficznej, dla socjologow —
przygody socjologicznej, dla etnologéw — przygody etnologicznej, dla kulturoznaw-
coéw — przygody kulturoznawczej. Zygmunt Bauman jest chyba jednym z ostatnich
humanistéw, ktérzy potrafia inspirowa¢ przedstawicieli wszystkich dyscyplin two-
rzacych wspélezesne nauki humanistyczne i spoteczne. Cho¢ nie uprawia on zadnej
z dyscyplin artystycznych nauczanych w poznariskiej Uczelni, jest przeciez twérczym
artysta sfowa i myglenia, ktéry wiernie towarzyszy sztuce, zwlaszcza sztuce wspolcze-
snej, swoimi licznymi artykutami i komentarzami.

Dlatego takze dla artystéw kaide spotkanie z Zygmuntem Baumanem jest waznym
zaproszeniem do inspirujacej przygody — tym razem przygody artystycznej.
Réwniei z tego wlasnie powodu Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu pragnat obda-
rowaé profesora Zygmunta Baumana swoim najwyzszym wyréznieniem.

Jestem gleboko przekonany, ze warto czytaé nie tylko Baumana, lecz takze tych,
keérzy o Baumanie pisza. Co ich tym razem rézni od niego? Chyba wigksza potrzeba
optymizmu.

Méwiac szczerze, nie wiem, czy mam racje. Przeczytajcie i sprawdzcie sami!
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Nie miatem nigdy szacunku do sztucznie wytworzonych granic
Z Zygmuntem Baumanem rozmawia Marek Wasilewski

Miroslaw Balka zdradzil mi ostatnio, ze pracujecie nad wspéinym
projektem. Czy moégiby Pan Profesor opowiedzieé, na czym polega ta
wspélpraca?

Drogi panie Marku, idzie tu, o ile rozumiem, o przysztos¢ wspanialej instalacji
Mistrza Batki pod tyculem Wege zur Wege zur Behandlung von Schmerzen, pozostatej
2 Kongresu Kultury Europejskiej we Wroctawiu w Pawilonie Czterech Kopul. Jest
zgoda wladz na pozostawienie jej na stale w Pawilonie, refleksja nad dzisiejszym sta-
nem kultury, jaka owa instalacja stanowi, moglaby by¢ rozbudowana dodatkowymi
eksponatami. Mistrz zaproponowat mi wspélprace w tym poczynaniu, ale zaprawde
za wezednie jeszeze orzekad, jaka postaé ona przybierze, jesli do niej dojdzie...

A na razie doprowadziliémy wspélnie do korica spisywanie protokotu naszych kil-
kudniowych rozméw odbytych w czasie wizyty Batki w Leeds. Ich przedmiot byt
rozlegly niemal jak puste wciaz pola w obrazie dzisiejszej sztuki, jej powolania i ten-
dencji — ale jedli o mnie idzie, staratem si¢ w niej gléwnie znalez¢ klucz do Batkowe-
go dzieta. Za klucz ten, jak suponujg, mozna uzna¢ gest kopernikariski (Kopernik,
jak wiadomo, zatrzymat Storice i poruszyt Ziemig...).

Jak Pan Profesor okresla to, co jak rozumiem, miatoby by¢ rewolucyj-
nym odwréceniem dotychczasowych relacji, ktére proponuje Batka!?
Panie Marku drogi, odpowiedzi na te pytania znajdzie pan w owym protokole roz-
méw Batki z Baumanem, o jakich juz wzmiankowalem. Nie wiele poza tym, o czym
byla w nich mowa, moge panu powiedzie¢. Pozwolg sobie tylko na zacytowanie dwu
malych fragmentéw:

W swym dziele nazwanym Carrousel wprawia Batka w ruch baraki obozowe, keére
moga stuzy¢ za symbol czy ucielesnienie «projekru Tanatosa», bedac jego najkonse-
kwentniejszym wyrazem i najpelniejszym osiagni¢ciem. A przeciez w zamysle Tanato-
sa mialy by¢ one uosobieniem bezruchu, wiecznego trwania, ostatecznego bezwladu.
Jak w popularnym, acz falszywym wyobrazeniu o pamigci, pono¢ raz na zawsze
skompletowanej i uodpornionej na uplyw czasu. Ten ostateczny bezruch staje sig
w Batki rekach zawrotnym taricem. I zdaje sobie sprawe, ze to Batka wiasnie sprawil,
iz 6w zastygly osad pamigci nie jest juz nieruchomym i nieprzeno$nym przedmio-

tem naszego ogladu, ale przenosi nas w oko cyklonu, ustawia, osacza, obezwladnia
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i paralizuje. Batka nie wypowiada si¢ na temat fakru historycznego z lat drugiej
wojny swiatowej, ale méwi o czasie terazniejszym. Inaczej nie miatby powodéw,
zeby to robié.
Mozna ujaé to w innym idiomie, si¢gajac do mysli Martina Heideggera. Rozréznit
on byt i bycie. Byty to tyle, co zakrzeple osady bycia. Tkwimy na co dzien w owych
bytach, pozostalosciach i skamiclinach bycia, twardych okruchach, keére wypada-
jac z bycia, wypadaja niejako z czasu, spietrzajac si¢ w mur niebosiezny i nieprze-
nikniony, ktéry proces bycia przestania, zagradzajac don dostgp. Niedostrzeganie
bycia za spietrzeniem bytéw uwazal Heidegger za zrédto naszej niedoli. Przebic sig
przez mur bytéw jest bardzo trudno. By stana¢ oko w oko z byciem, potrzebujemy
szczeliny w murze bytow. Mysle, ze Paniska twérczos¢ otwiera raka wiasnie szcze-
ling, rozpuszczajac te trwale, solidne osady bycia i wprawiajac je w ruch. Pozwala
zajrze¢ przez szczeline bytu do bycia. To dos¢ popularna alegoria zreszta. Pokrewne
mysli znajdziemy u Milana Kundery, cho¢ w odmiennej nieco metaforyce. Autor
Nieznosnej lekkosci byru domaga si¢ rozdzierania kurtyny, kréra cho¢ umotliwia
nam bytowanie w éwiecie takim, jakim si¢ on nam jawi, uniemozliwia dostgp do
istoty tego swiata. Rozdarcie, rozprucie, dziurawienie kurtyny codziennosci, rutyny,
powszechnych mnieman i zastyglych przekonan pozwoli spostrzec to, czego inaczej
bysmy nie dostrzegli.
Mozna by rzec, ze przekluwanie szczelin w murze bytowych osadéw czy dziurawienie
kurtyn jest gléwnym i nieustajacym zajeciem Batki-artysty, ktéry mnozy ambiwalencje.
W jego imaginarium odpowiednikiem Heideggerowskiego nieprzejrzystego bytu czy
Kunderowskiej kurtyny bytby tunel, jak choéby ten zainstalowany w Hali Turbinowej
londyriskiego Tate. Jak byt budowany z odpadéw bycia i kurtyna, tunel jest zjawiskiem
niejako organicznie ambiwalentnym. Tunel, podobnie jak baraki, jest czyms niezwykle
trudnym do poruszenia, a Balce si¢ to udaje. Tunele Batki, choc sa przejsciem «do»
czegos, tym, co to przcjscic umoizliwia, jednoczesnie je utrudniaja. Do §wiatta brnie
sie w mrokach. Batka robi wszystko, by mrok zagescic i zwraca si¢ tym samym ku
dylematom widzenia i widzialnosci. Erwin Panofsky pisal, ze idealnym widzeniem
byloby patrzenie z zamkni¢tymi oczami, bowiem gdy otwieramy oczy, nasz wzrok pada
na szczelna kurtyne, na stegle i stechle osady bytu. Widzimy to, co nam do zobaczenia
podano i w postaci, w jakiej to podano. Widzimy tylko to, co widzie¢ mamy w zwy-
czaju, co spodziewalismy si¢ zobaczy¢. Trzeba zam knaé¢ oczy, zeby zobaczy¢ co innego.
Zamknac¢ oczy na byt, zeby dostrzec bycie. Oczy szeroko zamknigre!”
Piszac o How It Is, bylem nieustannie rozchwiany miedzy pozytywnym biegunem
odnajdywania wspélnoty ludzkiej w ciemnosciach kontenera a poczuciem potworne-
go zagrozenia, ktorego nawet a wspélnorta nie jest w stanic zneutralizowa¢ czy zniesc.
Znalezienie sic w tak absolutnej ciemnosci w centrum tetniacego zyciem i $wiatlem
Londynu to byt szok. Ta ciemnos$¢ byla — moim zdaniem — Batki gléwnym mate-
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rialem artystycznym. Ciemnos¢ jest jednak materialem nictrwalym. Jest pokrewna
milczeniu i oczom szeroko zamknietym. Z jednej strony pojawia si¢ wigc strach
przed nieznanym, z drugiej — wszystko moze sig zdarzyé, mamy zatem do czynienia
z wielkq szansg niezwyklego przezycia”.

I jeszcze akapit:

,Jest jeszcze jedna waina kwestia, ktorg pozwolg sobie przywota¢. Wspomina o nicj
[Georges) Didi-Huberman, piszac o Erwinie Panofskim. Idzie tu o problem $wiado-
mosci artysty: artysta wie tylko o tym, co pokazuje (what he parades), ale nie o tym,
co zdradza (what be betrays). Nie wie, co wyniknie z tego, co zrobil, co wymyka sig
jego kontroli. W tym sensie nawet sam artysta nic panuje nad swym dzietem. Bal-
ka jest artysta éwiadomym jak malo keéry twérca; siggnigcie po kawalek materiatu
poprzedzone jest tutaj przez olbrzymia pracg mysli. Juz przeciez sam ten wybér jest
swojego rodzaju przestaniem. Jakby si¢ on jednak nie staral, to poza zaplanowanym,
przemyslanym przekazem jest cos, co jego dzieto zdradza, a czego w jego intencjach
ani planach nie byto. Glos artysty jest bowiem na tych samych prawach, co glos
odbiorcy. Artysta nic ma w tej kwestii przewagi”.

Skad sie wziglo Pana zainteresowanie sztukami wizualnymi? To nie jest
powszechne wéréd humanistéw w Polsce, wiréd socjologéw.

Nie trudnie si¢ tym zawodowo, jestem czgscig publicznosci sztuki, a nie artysta.
Trudno mi odpowiedzic¢ na pana pytanie, bo nie wiem, kiedy zainteresowalem

sie sztuka,. Interesuje sig sztuky jak dlugo pamigtam. Bylem zafascynowany przede

wszystkim sztukg wizualna. To si¢ wigze z muzyka i poezjg, one roznig sig od sztuk
wizualnych, moim zdaniem, materialem, ktory przerwarzaja, natomiast cel jest ciagle

ten sam. Przez pig¢ la t bardzo akrywnie zajmowalem sig fotografa, dlarego ze jako

szef katedry mialem mato czasu na podejmowanic diugofalowych projekeéw pisa-
nych. Co innego pstrykanie aparatem fotograficznym i czas spedzony wedle wiasne-
go wyboru w ciemni. Ciemnia byla dla mnic najwaznicjszym elementem fotografiki.
Nie wynajdywanie widokéw i ich rejestrowanie, tylko stwarzanie i przetwarzanie.
Najbardziej fascynujacym zaj¢ciem dla mnie byto wyczarowywanie z jednego nega-
tywu bardzo réznych kompozycii, réznych wizji bardzo prostymi srodkami: dobo-
rem skladu chemicznego wywolywaczy czy ruchami dioni migdzy powigkszalnikiem

a arkuszem papieru fotograficznego. Obrazy w ten sposéb powstate mialy przekazy-
waé informacije o ludzkich charakrerach, zaleznosciach i relacjach — keére po przygo-
dzie z fotografia mialy stac sig gléwnym tematem moich studiéw i wyniklych z nich

ksigzek, w ich przypadku produkru przetwarzania stow, nie obrazéw. Szruka nie byla

dla mnie odrebna dziedzing zainteresowar, dodatkiem do albo wypoczynkiem od

socjologiczej prozy. Byly to raczej dwa sposoby uprawiania tegoz fachu, réznigce si¢

od siebie doborem surowca, ale nie produkrami...
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Jak pan pewnie zauwazyl, czytajac nasze z Mirostawem Batka rozmowy, takze i jego
tworczoéé postrzegam przez pryzmat ,socjologicznej hermeneutyki”, metody, jaka
staram sie moiliwie konsekwentnie stosowac w interpretacji sensow czynéw ludzkich.
Myslg sobie, ze artysta i zawodowy nauczyciel akademicki pasa si¢, by tak rzec, na
tej samej tace — z 13, rzecz jasna, nie byle jakg réznica, ze aby by¢ artysta, trzeba mied
talent, wizje i wyobraznie jak Balka, a zeby by¢ nauczycielem akademickim, wystar-
czy, jak ja to czynig, przeczytac i przemysle¢ pare ksigzek oraz umiec w zrozumialy
sposéb przekazac ich tresc.

Powolaniem sztuki, jak i socjologii, jest poznawanie Lebensweltu, $wiata przez ludzi
przezywanego. A horyzonty poznawcze sztuki bywaja szersze od tych, na jakie wolno

socjologowi sobie pozwolic.

To znaczy, ze Pan Profesor traktuje sztuke jako réwnorzedne z nauka
narzedzie poznawania Swiata.

Granice raz przeciagniete (z reguly z pobudek organizacyjnych raczej niz merytorycz-
nych) sugeruja wigcej roznic tresciowych i jakosciowych, niz przyjrzawszy sig obu
jej stronom sine ira et studio daloby si¢ wypatrzy<. Chotby separacja Uniwersytetu
Artystycznego w Poznaniu od ,normalnego”, czyli bez przydomkéw, albo podzialy
miedzy katedrami w samym Uniwersytecie Artystycznym. Sztuke pokrojono na de-
partamenty... A niech pan si¢ spyta Mirostawa Balki, czy on moze si¢ zaklasyfikowac
jednoznacznie do jednego z nich.

Mirostaw Balka konsekwentnie twierdzi, ze jest rzezbiarzem.

Ale wszak liczni odbiorcy i wielbiciele jego sztuki zakwestionowaliby pewnic 6w
werdyke (chyba e, jak ja, podzialem na departamenty nie zawracaja sobie glow).
Nie przemawia mi tez do przekonania modny dzis koncept yinterdyscyplinarnosci™;
ydyscyplina” jest bytem sztucznym o umownych granicach — w konicu ksiggowi musza
wiedzie¢, na czyje konto przekazywa¢ fundusze. Ale naduzyciem jest przenoszenie
tych administracyjnych podziatéw na ludzkie zycie bedace przedmiotem docickari
zaréwno szeuki, jak i socjologii, a notorycznie oporne fragmentaryzacji, jaka biuro-

kratyczny wysitek ,strukruryzacji” uparcie narzuca.

Te struktury mozna budowaé zupetnie inaczej, studiowalem kierunek,
ktéry nazywal sig critical fine art practice, byli wiréd nas filmowcy, per-
formerzy, malarze, nie bylo wazne, za posrednictwem jakiego medium
kto$ sie wypowiadal, wazne bylo, co chce wyrazic.

Ano whasnie. W latach, gdy namigtnie zajmowalem sig fotografiky, nie sadzitem,
ie robilem co$ innego niz socjologia. Tyle tylko, ze uzywalem innego materialu,

celuloidu zamiast atramentu (jedno i drugie, 4 propos, wypadlo dzis z uzytku!).
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No i tyle, ze duzo czasu spgdzatem wéwczas w ciemni, a teraz ten sam czas spedzam
przy komputerze.

Rozumiem, dla Pana Profesora to jest oczywiste, ale w Polsce istnieje
bardzo duza bariera miedzy naukami humanistycznymi a sztuka. Bar-
dzo trudno jest ludziom, ktérzy nie sa ze swiata sztuki, zaakceptowaé
jezyk, ktérym sztuka si¢ postuguje. Nie chca zagrac w te gre, nie chcg
przyznaé, ze to jest, jak Pan Profesor powiedzial: ta sama {aka.

Zdaje sobie w pelni sprawg, ze nie odmienig tego stanu rzeczy — a i odmieniac
go nie mam zamiaru. To poszatkowanie z pokratkowaniem, klasyfikowanie, szu-
fladkowanie, segregacja po teczkach, kategoryzacja... To jest niczbgdny element
jedynego swiata znanego nam z doswiadczenia: wycia¢ go zen si¢ nie da — Swiat

6w by si¢ rozpadl...

Pan Profesor w odbiorze sztuki takze chcialby przekracza¢ narzucone
granice. W rozmowie z Mirostawem Batka méwit Pan, ze nie do przyje-
cia jest to, iz nie mozna dotykaé rzezb czy obiektéw w muzeach, a jesz-
cze gdzie indziej pisal Pan, ze muzea to cmentarze sztuki, bo tam trze-
ba sie zachowywac cicho.

Nie wolno jes¢, nie wolno pi¢, nie wypada nawet gloéno rozmawiac, a przede wszyst-
kim trzeba utrzymywa¢ dystans wobec tego, z czym chcialoby si¢ wejs¢ w intymny
kontakr. Intymnos¢ potrzebuje, by si¢ spetni¢, zaangaiowania zmyslow, takze wigc
i wrazen takeylnych. Muzeum kontakru dotykowego zabrania. Nie wolno poglaska¢
— przezy¢ — niesamowitej gladzi marmuru czy alabastru. Mirek uzywa gléwnie konopi,
soli, popiotu i w tym doborze materialéw tkwi wazny przekaz widzom niedostgpny...
Nie wolno nam zanurzy¢ dioni w pojemniku, poklu¢ sobie palcow krysztatkami soli

czy doznaé sypkosci albo szorstkosci popiotu.

| mozna by soli posmakowaé na jezyku...
Chociazby. A warto tez wspomnie¢ zmys! powonienia... Tu zakaz jest chyba mniej
niz bezwzgledny. Myéle sobie, ze gdyby sie kros z artystéw upart, to na pewno mogl-

by wprowadzi¢ zapach do galerii.

Ja wykorzystalem zapach w jednej ze swoich prac. Pokazalem w galerii
beczke z kapust3, to calkowicie odmienilo wnetrze.

No wiasnie!

Kapusta przez dwa tygodnie pachniala coraz bardziej i klimat wystawy
zmienial sie razem z tym zapachem.
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Kaidy ze zmystéw chlonie inne doznania; kazdy co innego w Swiecie dostrzega.
Marzy mi si¢ czasami — a pewnie nie mnie tylko — sztuka réwnie wielostronna i wie-
lowymiarowa jak doznania ludzkie. Wiszystkie razem, bez cenzury, preparowania,

ogotacania i banicgji...

Czy nie sadzi Pan Profesor, ze rynek jest kolejna bariera, ktéra nas
oddziela od sztuki?

Rynek jest, z jednej strony, niestychanie czynny i sprawny w pomnazaniu dojs¢ do
sztuki i kuszeniu do korzystania z nich. A tradycyjne instytucje szeuki wychodza
mu naprzeciw. W prospektach i ulotkach muzeéw coraz cz¢iciej widzi sig programy
jednorazowych imprez miast tradycyjnych opiséw ,stalych zbioréw” — nacelowane
na publicznos¢ zyjaca jak my wszyscy pod ,tyrania chwili”. George Steiner celnie
to ujal, stwierdzajac, ze dzisiejsze twory kultury obliczone s3 na maksymalny efekt
i natychmiastowe starzenic si¢; szok motzliwie jak najbardziej szokujacy — ale taki,
ktéry nie przykuwa uwagi ludzkiej na dtugo, a wigc nie staje si¢ zawalidroga dla
kolejnych szokéw.

Oprécz skupiania uwagi i szoku, jak wedlug Pana Profesora sztuka dzia-
la na ludzi, co im daje, co moze wnies¢ do ich Zycia. co powinna, co
moglaby?

Moje $ledzenie za peregrynacjami sztuki wspdtezesnej podporzadkowane jest logice
moich zainteresowan badawczych raczej niz logice (jesli istnieje takowa) przemian
w sztuce. Nie ryzykowatbym przeto uogélnien na temar ,,oddzialywania szruki na
ludzi”. Takie uogélnienia sq szczegélnie ryzykowne w obecnych czasach — fatwiej
nam odpowiedzie¢ na pytanie, jak sztuka ,wplywata na ludzi” w $redniowieczu, gdy
pogladowo unaoczniata niepi§miennym i nie czytajacym ludziom przekazy Pisma
Swigtego...

...czyli opowiadanie historii.

Byl pan moze w Pizie? Warto tam odwiedzi¢ znajdujacy si¢ tuz obok stynnej krzy-
wej wiezy pawilon zawierajacy gigantyczny fresk pedzla niejakiego (anonimowego
skadinad) Maestro della Morte. Fresk robi i dzié wstrzgsajace wrazenie, a co dopiero
w czasach, gdy nie tylko malowidla, ale juz same kolory byly rzadkoscia. Przedstawia
on losy posmiertne olbrzymiej rzeszy ludzkiej wszelkich stanéw i godnosci za zycia,
ale segregowanych ,po tamtej stronic” wedle jednego tylko kryterium — cnoty i grze-
chu. Smier¢ jako bezlitosny ,leveller” demaskujacy btahos¢ blichtru. Przypuszczam,
ze wrazenie musialo by¢ piorunujgce. I nie bez wplywu na zyciowe prakeyki kazdego,
kto przychodzit na mszg...
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Dzisiejsza sztuka tak naprawde zostata pozbawiona tych narzedzi.
Dzisiaj sztuka nie jest przywilejem miejsc éwietych czy poswigconych, nie kojarzy
si¢ z sacrum. Jest na kazdym kroku, kupuje pan karton ptatkéw $niadaniowych i na
opakowaniu jest kopia dziefa sztuki, a ile pan juz ich obejrzal po drodze do sklepu!
Walter Benjamin nazwal to stratg .aury” — odarciem z aureoli. Szruka nie moze liczy¢
na autorytet przekazany czy zapozyczony — musi 6w autorytet whasnym sumptem
zdobywac — i wciaz na nowo, Ceng za powszechnos¢ jest spowszednienie. Sztuka
podbita i zawojowala zycie codzienne, ale zapfacita za ten triumf , dzielami szeuki”,
niegdys uprzywilejowanymi przedmiotami ogladu, uprzywilejowujacymi osoby je
ogladajace i miejsca ich ogladu. Jakos¢ przeszta, by tak rzec, w ilosé.
W tych warunkach nie podejmujg si¢ rozprawiaé o wplywie ,sztuki w ogéle” na
»ludzi w ogdle”. Wolg rozwazaé motiliwosci sztuki i zastanawia¢ sie nad jej powota-
niem w naszych ,plynnie nowoczesnych” czasach — cho¢ zdajemy sobie chyba obaj
sprawg, z¢ mi¢dzy powolaniem a prakeyka rozstep moie si¢ okazaé olbrzymi. Prak-
tyki sa dyktowane nie tylko (a i czesto-gesto nie tyle) intencjg artysty, ale tez zaist-
niatymi warunkami okreslajacymi realizm opcji — czynnikami, jakim z powolaniem
artysty bynajmniej nie po drodze. Powolaniem, jakie mam na mysli, jest odkrywanie
i uswiadamianie prawd, na ktérych zglebianie nasze codzienne zalatanie nie pozwala.
Za to wiaénie tak bardzo cenie sobie twérczosé Batki, ze ile razy wchodze na jego
kolejna wystawe, tyle razy ucze si¢ czegos, co mi dotad nie wpadlo do glowy. Swe
przekazy potrafi on niestychanie oszczednie, w skondensowany sposéb wyrazi¢.
A przy tym Batka zmusza do zadawania pytan, nic narzucajac odpowiedzi! Co sig
na wystawie zobaczylo, zabiera sie do domu, by dalej jego sens wielowarstwowy

rozsuplywac.

Kiedy$ czesto uzywano w odniesieniu do sztuki terminu ,,sytuacja”, kté-
ry w tym przypadku moze by¢ adekwatny, bo ,,sytuacje” si¢ przezywa,
a potem si¢ ja rozpamigtuje.

Przy dzisiejszych tendencjach sztuki, przesuwaniu waloryzacji z trwania na niepo-

wtarzalnoé¢ zdarzenia, waga sytuacji w jej ulotnosci.

Nie wrécimy juz do Hali Turbin...

No, ale kto raz zobaczyl tam instalacj¢ Batki (a $cislej méwiac, doswiadezyl jej),
ten nigdy nie zapomni uczucia doznanego, kiedy wchodzit do wnetrza przeraliwie
mrocznego tunelu...

Ale ze wréce do sytuacji, w jakiej ,sytuacja” znalazla si¢ w dzisiejszej sytuacji... Nie
istnieje dzi$ nic takiego, co zastugiwaloby na miano ogélnie uznanego i obowia-
zujgcego artystéw kanonu. A i szkét zabraklo. Scena artystyczna zaludniona jest

jednoosobowymi orkiestrami... Opcja samookreslenia artysty poprzez przylaczenie
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sie do jakiejé szkoty odpadta. To jest nowa sytuacja w historii. Gdyby ktos w $rednio-
wieczu powazyl si¢ na stopieni oryginalnosci nowatorstwa, jaki dzi¢ uznawany jest
2a warunek niezbedny dla zaliczenia do grona twércoéw sztuki, splonatby pewnic na
stosie jako heretyk; a znéw w XIX wieku mato kto by si¢ dowiedzial za jego zycia, ze
jest wielkim artysta, bo zaden renomowany salon wystawowy nie chciatby go wysta-
wié. Dzisiaj im dziwaczniejsze twory, tym wigksze szanse tworcy na ,bycie znanym”,
a zatem i bycie uznanym. A zndw to, czy szansa sig urzeczywistni, zalezy nie tyle od
dzieta sztuki, ile od sprytu menedzeréw, wymyslnosci marketingu — a nierzadko od
czystego przypadku, zwanego pospolicie tutem szczescia.

Pan Profesor bardzo czesto pisze o relacjach miedzyludzkich, o tym,
7e w tych relacjach powinny istnie¢ pewne moralne zobowiazania. Czy
artysta tez ma jakie$ moralne zobowigzania, czy jest od nich wolny?

Ja bym chcial, by je miat. Czgé¢ wplywu artysty na ludzi, kiérzy odbierajq jego sztu-
ke, jest zamierzona, ale jest druga czeé¢, nad krérg on nie sprawuje kontroli. Cos,
czego nie byto w planie, coé, co w naukach spolecznych nazywa si¢ unanticipated
consequences, nieprzewidziane skutki. Ale Pana pytanie dotyczy gléwnie intencji...

...ale takze zaangazowania.

A to w moim przekonaniu sprowadza si¢ dzi§ do dwu rzeczy: po pierwsze, do
wytracania sumienia moralnego ze spiaczki, w jakic wtraca nas ubezwlasnowolnienie
charakterystyczne dla obecnego naszego modelu bycia-w-éwiecie, a po drugie, co
z pierwszym zadaniem scisle zwigzane, uswiadamianic naszej osobistej odpowiedzial-
nosci za podejmowane przez nas wybory. Moim zdaniem, Balka stara si¢ to robi¢:
mnozy¢ alternatywy przy wystrzeganiu si¢ ich narzucania. ,Zaangazowanie” polega
na doprowadzaniu do naszej swiadomosci, Ze $wiat aktualnie doswiadczany nie jest
jedynym mozliwym, i ze wybér migdzy alternatywami jest w ostatecznym rachunku
kwestia osobistej odpowiedzialnosci. Sklanianie do przyjmowania odpowiedzialnosci
za wybor sensu — to jest zadanie sztuki.

Podczas wykitadu na UAP wspominat Pan Profesor o Jerzym Ludwin-
skim, chodzilem na jego wyklady. To byla bardzo wazna postaé na naszej
uczelni. Dlaczego zwrdécil Pan uwage na jego poglady?

Dlatego, ze w tych czasach, w ktérych on pisal, bardzo, bardzo malo ludzi méwito
czy pisalo o zjawiskach w sztuce, kiére Ludwiniski spostrzegl, tendencjach, keére
zauwazy! w juz ich wstepnych, przez innych bagatelizowanych fazach. Wierzono
jeszcze wredy powszechnie w szkoly, w awangardy, w akademickie kanony. Wydaje
sie, patrzac wstecz na przebyra droge, ze Ludwiniski obdarzony byt intuicjq prorocza.

Byt w kazdym razie pionierem naszego dzisiejszego pojmowania stanu sztuki.
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Pan Profesor uwaza, ze ta diagnoza Ludwinskiego jest nadal aktualna?

Kiedy on j formutowal, byla odkryweza i mato kto by si¢ z nim zgodzil. Dzisiaj jest

to juz wiedza banalna i niemal powszechnie przyjeta. m
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Andrzej P. Florkowski

Laudacja z okazji nadania profesorowi Zygmuntowi Baumanowi
godnosci doktora honoris causa Uniwersytetu Artystycznego

w Poznaniu

Szanowna Magnificencjo,
Wysoki Senacie,
Szanowny Panie Profesorze,

Panie i Panowie — Dostojni Goscie,

Spotykamy si¢ dzisiaj z okazji szczegélnej. Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu pra-
gnie obdarzy¢ zaszczytnym tytutem doktora honoris causa najwiekszego polskiego
filozofa i socjologa, profesora Zygmunta Baumana. To wyréznienie jest wyrazem
glebokiego uznania dla jego szerokich osiagnig¢. Z raka inicjatyws wystapita Rada
Wydziatu Komunikacji Multimedialnej, ktéra podjeta uchwalg zaakceptowang przez
Senat naszego Uniwersytetu.

Wszechstronnos¢ tematyki prac profesora Baumana spowodowala, ze miat on wptyw
na szeroki obszar nauk humanistycznych i spotecznych w ostatnich dziesigtkach lat.
Jego przelomowe opracowania dotyczace totalitaryzmu, nowoczesnosci, ponowo-
czesnosci, kapitalizmu i globalizacji postrzegane sa jako arcydzicta swojego gatunku.
Opublikowanie ponad 50 ksigiek tlumaczonych na liczne jezyki, w tym rakie, jak
chiriski czy arabski, sprawia, ze jego przenikliwe i odkrywcze mysli docierajg do
kazdego kraica éwiata. Powszechna jest opinia o wyjatkowosci teorii i przemyslen
Zygmunta Baumana nie majacych sobie réwnych we wspélczesnej nauce.

Profesor Zygmunt Bauman urodzit si¢ 19 listopada 1925 roku w Poznaniu, gdzie na
rogu ulic Prusa i Stowackiego spedzil swoje dzieciristwo. Miodos¢ jego przypadia na
okres I1 wojny $wiatowej. W wyniku tych historycznych zawirowan spedzil ja wraz
z rodzicami w Zwigzku Radzieckim. Tam chodzit do szkoly i tam w 1943 roku roz-
poczal studia w miescie Gorki. Ze wzgledu na czas wojenny zostat szybko zmobilizo-
wany do sowieckiej milicji i przez kilka miesiecy regulowal ruch uliczny w Moskwie.
Wrécit do Polski, w 1944 roku wstepujac do polskiej armii, z keéra zdobywal mig-
dzy innymi Kotobrzeg, gdzie zostal ranny (za t¢ walke otrzymat Krzyz Walecznych),
i Berlin. W pierwszych latach powojennych byt oficerem w Korpusie Bezpieczeristwa
Narodowego. Podjat studia na Akademii Nauk Spotecznych i Policycznych w War-
szawie. Nastgpnie studiowat filozofie na Uniwersytecie Warszawskim, na ktérym po
ukonczeniu studiéw w 1954 roku zostal asystentem Juliana Hochfielda. W 1956
roku pod jego opieka przygotowal i obronit pracg doktorska zatytulowang Program
polityczny Brytyjskiej Partii Pracy. Zmiana klimatu politycznego w 1956 roku pozwo-
lita na rozwéj badan socjologicznych. Jako nowo uznana dziedzina nauki socjologia
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zaczeha sig dynamicznie rozwijaé. Jednym z efektéw bylo powstanie na Uniwersytecie
Warszawskim katedry stosunkéw politycznych oraz zainicjowanie nieperiodycznego
wydawnictwa, jakim byly ,Studia Socjologiczno-Polityczne”. W 1960 roku Bauman

obronil prace habilitacyjna: Klasa, ruch, elita. Studium socjologiczne dziejow angiel-
skiego ruchu robotniczego. Jego pracowitos¢ i ogromna energia oraz zaangaiowanie

si¢ w badania zaowocowaly obj¢ciem funkji pierwszego redaktora naczelnego ,,Stu-
diéw Socjologicznych”. Mimo ze byt kierownikiem Katedry Socjologii Ogdlnej (to

nowa nazwa katedry), w wyniku wydarzert marcowych w 1968 roku zostal usunie-
ty z Uniwersyteru Warszawskiego. Na skutek ogélnopolskiej antysemickiej histerii

wyemigrowal do Izraela. Podczas kolejnych trzech lat wykladat na uniwersytetach

w Tel Awiwie i Hajfie. W 1971 roku przeniést sie do Wielkiej Bryrtanii, gdzie zwiazal

si¢ z uniwersytetem w Leeds. Prowadzit tam Katedrg Socjologii az do 1990 roku,
czyli do momenru przejscia na emeryture. Byl zapraszany do prowadzenia wykta-
déw na wielu uniwersytetach, takich jak Berkeley, Yale i w Camberze, St. John’s

oraz w Kopenhadze. Od 1992 roku rozpoczyna si¢ nowy okres pobytéw Profesora

w Polsce. W 2004 roku zostat rektorem Uniwersytetu Powszechnego imienia Jana

Jakuba Lipskiego w Teremiskach k. Bialowiezy. Jest to nieformalna instytucja kul-
tury dzialajaca na plaszezyznie spoleczenstwa obywatelskiego. Jego wieloletnia praca

w Leeds zaowocowala wykreowaniem powaznego srodowiska naukowego, w wyniku

czego we wrzesniu 2010 roku tam whasnie otwarto instytut jego imienia.

Czlowick, kiéry brat czynny udzial w IT wojnie $wiatowej, musial si¢ zmierzy¢ z pro-
blemem systeméw rotalitarnych i Holokaustu. Pretekstem byly wspomnienia zony

Profesora, Janiny Bauman, dotyczace jej pelnego udrek dziecifistwa, zatytutowane

Zima o poranku (1986). W 1989 roku Zygmunt Bauman opublikowal Nowoczesnosé

i Zagladg — monumentalne dzielo, stanowiace potgzny socjologiczny wklad w bada-
nia nad Zaglada. Praca sporkala si¢ z ogromnym odzewem, zmieniajac postrzeganie

tej swiatowe] katastrofy.

Profesor Bauman za swoje osiagnigcia byt wielokrotnie nagradzany. W 1989 roku

wlaénie za pracg Nowoczesnosé i Zaglada otrzymal Europejska Nagrodg Amalfi,
aw 1998 roku — Nagrod¢ imienia Theodora W. Adorno. W 2010 roku zostat lau-
reatem Nagrody Ksi¢cia Asturii, najbardziej prestizowej nagrody w obszarze kultury

hiszpaniskojezycznej. Nie jestesmy pierwszym uniwersytetem wyrdzniajacym Pana

Profesora tytulem doktora honoris causa. W 2002 roku tytu ten przyznal mu Uni-
wersytet imienia Karola w Pradze, a w 2007 roku takze Uniwersytet imienia Witolda

Wielkiego w Kownie. Z kolei w 2006 roku otrzymal nagrode Dagmary i Vaclava

Havléw za pracg znacznie poszerzajacg ludzkie horyzonty. Minister Kuleury i Dzie-
dzictwa Narodowego Bogdan Zdrojewski uhonorowat naszego Goscia Ztotym

Medalem Gloria Artis w 2010 roku. Wydawa¢ by si¢ moglo, ze przejécie w stan

spoczynku po wyczerpujacej pracy uniwersyteckiej zaowocuje czasem wolnym,
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pozwalajacym na przyklad na porzadkowanie przeszlych dokonan lub archiwum.
Nic bardziej mylnego. Profesor oswobodzony z biurokratycznych obowiazkéw aka-
demickich zaczyna publikowaé ze zdwojong czgstotliwoscig. Przy tym udziela sig
wszedzie, na calym éwiecie, wyglaszajac wyklady i publikujac liczne arcykuly. W tym
okresie Profesor wprowadza pojecie ,ponowoczesnoéci”, ktére z czasem zastgpuje
pojeciem ,,plynnej nowoczesnosci”. Staje sig ono kluczowym okresleniem opisuja-
cym wspolczesng egzystencig spoleczna. Zlozonos¢ tego zjawiska Bauman podsumo-
wat krétko: ,,Czas plynie, ale nie prowadzi juz w jakimkolwick kierunku”, Zasadnicza
cecha plynnej nowoczesnoéci nie jest ptynnosé, ale nieustanny ruch, bez narzu-
conych celéw lub zalozer innych niz ciagla zmiana. Jest to stata wedréwka bez
okreslonego celu. W Spofeczenstwie w stanie oblgzenia Profesor ujawnia, Ze jedng
z najwazniejszych cech plynnej nowoczesnosci jest zniknigcie wzajemnych zalei-
nosci i szerzaca sie dezinregracja. Z niepokojem przyjmuje si¢ fake rozpadu wig-
zi spolecznych i ostabienia spolecznych form zbiorowego dzialania. Interpretacja
Baumana ,plynnej nowoczesnosci” wychodzi naprzeciw zrozumieniu absurdalnosci
i niedorzecznosci wspélczesnego $wiata oraz tworzy podstawe dla nadziei znalezienia
ukojenia i wyjécia z tej sytuacji. Efekry wszechstronnej analizy tego pojgcia zosta-
ly opublikowane w wielu publikacjach, migedzy innymi w Plynnym zyciu, Plynnej
nowoczesnoici, Razem osobno, Zyciu na przemiat czy Plynnym leku.

Jedna z plaszczyzn analizowanych przez Profesora jest kultura i szruka. Zygmunt Bau-
man stwierdza za Marshallem McLuhanem, ze w obecnej plynnej sytuacji ,,Sztuks jest
wszystko, co uchodzi na sucho”. W swojej ksiazce Kultura w pynnych czasach (2011)
pisze: ,Kultura sklada si¢ dzié z ofert, nie nakazéw; 2 propozycji, a nie norm. Jak to
juz Bourdieu odnotowal, kultura postuguije si¢ dzis roztaczaniem pokus i rozstawia-
niem przyngt, kuszeniem i uwodzeniem, a nie normatywng regulacja; piarem raczej
niz policyjnym nadzorem; produkcja, rozsiewaniem i nasadzaniem nowych potrzeb,
pozadar i pragnien raczej niz przymusem. [...] Mozna by powiedziec, ze obstuguje
ona nie tyle uwarstwienia i podziaty spoleczne, ile rynek zorientowany na przyspie-
szenie obrotu konsumpcyjnych towarow”. W dalszej czgsci kontynuuje rozwazania:
,Zasadg wyzszoéci kulturowej jest wszystkozernoé¢ — i zachowanie si¢ w kazdym érodo-
wisku kulturowym jak w domu, bez tego, by keorykolwick z nich za wlasny swéj dom,
a tym bardziej jedyny, uznawac¢”. Profesor poréwnuje sytuacje w obecnej kulturze
do oferty gigantycznego domu towarowego, w ktérym ciagle nowe dostawy i nowe
atrakcje powodujg coraz szybsze zmiany i coraz krétszy zywot konkretnych produk-
téw. W nowej sytuacji: ,Funkcja kultury nie jest zaspokajanie istniejacych potrzeb, ale
stwarzanie [...] nowych i jeszcze niezaspokojonych pozadan i zachcianek”.

Szanowni Paristwo, jako forograf chciatbym zwrécié uwage na inny aspekt dziatfal-
nodci profesora Baumana, kt6ry wprawdzie nie jest pierwszoplanowym, ale jednak
prezentowanym w takich publikacjach, jak Kultura w plynnej rzeczywistosci czy Zy-
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cie w kontekstach — opublikowanej razem z Anng Zeidler-Janiszewska i Romanem
Kubickim. Otéz mam na mysli zainteresowanie Profesora fotografia. Opublikowa-
ne zdjgcia prezentujg precyzyjny sposéb postrzegania rzeczywistosci. Pan Profesor
forografujac, wylawia na pierwszym planie, wydawaloby sie, przypadkowa postaé
i buduje na zdjeciu jej kontekst z otoczeniem. Ta oé napiecia znaczeniowego jest silg
jego obrazéw. Mimo ze traktuje swoje fotografic jako amatorskie, mozna zauwazyé,
ze ich charakter jest wyraznie socjologiczny. Obecnie, kiedy socjologia wizualna wie-
ci swoje triumfy, warto zwréci¢ uwagg na ten aspekr dziatalnosci i zastanowié sie, na
ile byt on prekursorski. Zakladam, ze nie wszyscy Pastwo widzieliscie te zdjecia,
dlatego pokrétce opisze wybrane.
Na pierwszym z nich widzimy starszego mezczyzne ciagnacego wozek na zakupy.
Kontekstem zdjecia oddajg dwa akcenty zwiazane z konsumpcja. Gléwnym cle-
mentem jest dominujacy reklamowy billboard z wizerunkiem kobiety, dla niego
kobiety z innego, niedostgpnego $wiata, i drugim — plansza zachgcajaca do zakupéw
w sgsiednim sklepie. Podobnie zbudowane jest zdjecie portretowe mezczyzny, o kré-
rym mozemy powiedzie¢, ze wiele przeszed! i raczej nie jest w dobrej kondycji psy-
chofizycznej, bardziej w sytuacji bez wyjscia. W jego tle mozemy przeczyta¢ na écia-
nie gotyckiego kosciota plansze promujacy wiare w Najwyzszego: ,I am the way, | am
the cruth and I am the life”. Ostatni przyklad, jaki chciatbym przedstawié, to zdjecie
z Nowego Jorku, na ktérym widnieje fragment ulicy z wysokim ogrodzeniem z siacki
i licznym patrolem policyjnym spuentowanym wielkim napisem na $cianie budynku:
»Welcome to Manhattan”. Chociazby te trzy przyklady, a podobnie zbudowane s3
wszystkie opublikowane zdjgcia, $wiadczg o szczeg6lnym sposobie postrzegania przez
Profesora otaczajgcego nas swiata. Chcialbym postawié tezg, ze profesor Zygmunt
Bauman rejestruje rzeczywistos¢ w sposdb fotograficzny. Wytapuje pojedyncze zda-
rzenia jako przyklady powszechnych zjawisk i zestawia je z kontekstami w szerokim
planie zdarzen. Budujac relacj¢ od szczegétu do ogétu, opisuje i wyjasnia nam trudne
i ztozone globalne zjawiska. Stosujac t¢ metode, sprawia, ze kaidy z nas moze sie
idenryﬁkowaé z tymi lub poéobnymi sytuacjami, a wyjasnienia Profesora 53 dzif;ki
temu fatwo zrozumiate i przyswajalne.
Jestem w bardzo niekomfortowej sytuacji ograniczonej ramami tej laudacji, jak
i ramami naszej uroczystosci. W tak krérkim czasie nie spos6b przedstawic i przybli-
zy¢ wszystkie wszechstronne dokonania, odkrywcze analizy czy przenikliwe i proro-
cze prognozy Pana Profesora. Prosz¢ mi to wybaczyc.
Panie Profesorze, niech ten honorowy doktorat Uniwersytetu Artrystycznego
w Poznaniu bedzie dowodem naszego najgl¢bszego uznania dla Pana wielkich osig-
gnieé. Jesteémy tez bardzo wdzigczni 2a to, ze zechciat Pan Profesor przyja¢ od nas
te godnosé. Jest to zaszezyt dla naszej Uczelni. Nie tylko dlatego, ze Pan jako osoba
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niezwykle skromna nigdy o zaszczyty nie zabiega, ale takie dlatego, ze wstgpuje do
naszej spolecznosci akademickiej Czlowiek niezwykly, wielce do§wiadczony nauko-
wiec, ktérego wplyw na kulture, a takie sztukg bedzie trwal jeszeze przez dlugie lata.
Cala spotecznosé naszego Uniwersytetu pragnie w ten sposob zlozy¢ Panu Profeso-

rowi hold. m

Poznan, listopad 2012

Zygrmunt Baurman i A. R Florkowski, 2012, fot. M. Pawlowski
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Uroczystosd nadania Z)rg'r‘u‘ﬂ.o v Baumanowi tytutu doktora honors causa, UAP Poznad, fot. M, Pawlowski, 2012
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Piotr Piotrowski
Plynna demokracja

Zygmunt Bauman nie jest ,typowym” socjologiem piszacym ,techniczne” analizy
zycia spotecznego, nie jest chlodnym ekspertem dysponujacym olbrzymia wiedza,
ale stroniacym od sadéw. Wrecz przeciwnie: Profesor Bauman jest intelekrualista
mieszczacym sie w kategoriach, ktére sam okredlit mianem intelektualistéw inter-
pretatoréw” lub ,thumaczy”, a wigc tych, ktérzy analizujg procesy zachodzace we

wspotczesnych spoteczeristwach z wyrainym zaangazowaniem po stronie doznaja-
cych krzywdg. Jest krytykiem nowoczesnoéci w réznych jej historycznych i spotecz-
nych przejawach, formutujacym opinie z poczuciem moralnej odpowiedzialnosci. To
jest rola, jaka intelekrualista przyjmuje po klgsce innej, okreslonej przez Baumana
jako ,prawodawcza’.

Wiarto tu przypomnie¢, jak Zygmunt Bauman widzi zadania wspélczesnej socjologii,
a wiec takze socjologéw. W postowie do Plynnej nowoczesnosici formuluje wyzwanie,
przed jakim staje nauka, oraz zadania, jakie ma ona pelni¢. Zauwaza, ze socjologia
ma by¢ ,odkrywaniem tego, co ukryte”, Aby tego dokonaé, nalezy odrzucié zastane
prawdy i wypowiedzie¢ reguly, wedlug ktérych byly one tworzone. Ale ,zdiagnozo-
wanie choroby nie oznacza jeszcze wyleczenie pacjenta™. Nalezy podjaé wysilek sto-
pienia diagnozy i terapii. Niezaangaiowana socjologia nie istnieje, dodaje. Socjolog
nie moze byé leseferysty; widzac cierpienie, nie moze by¢ obojetny — jego diagnozy
musza by¢ wigc strategia dzialan naprawczych. Jakkolwick — jak zauwaza — socjolo-
dzy rzadko pisza wierszem’, nie ulega watpliwosci, ze jest to program bliski postawie

zaangazowanego artysty. Bauman rozpoczyna zreszta rzeczone postowie od cytatu

ze Sztuki powiesci Milana Kundery. Sam przy tym jest wielkim pisarzem, nie tylko

ze wzgledu na wagg poruszanej temaryki, ale takze z uwagi na styl. Jego ksigzki nie

sa .eksperckimi” analizami socjologicznymi. Nie ust¢pujac tym ostatnim, sa two-
rzone w znakomitej formie porywajacego eseju, przykuwajac uwage czytelnikéw od

poczatku do korica tekstu. To tez przyczynia si¢ w duzym stopniu do ich ogromnej

popularnosci.

Sam Zygmunt Bauman o sztuce wiele nie pisal, jakkolwiek w Prawodawcach i thu-
maczach zauwazyl, ze to wlaénie na gruncie sztuki i krytyki artystycznej ,szok stanu

ponowoczesnego” byl najglebiej odczuwany i najbardziej onegdaj radykalny; to tu

Z. Baumnan, Plynna nowoczesnosd, Krakdw 2006, s, 331.
2 Ibidern, 5. 314.
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najwczesniej kszealtowaly si¢ mechanizmy wchodzenia w er¢ ponowoczesng czy tez
w er¢ plynnej nowoczesnosci®. Nie wiem dokladnie, do jakiego stopnia artyéci bez-
posrednio powolujg si¢ na Baumana. Majj oni t¢ przewage nad uczonymi, ze nie
muszg robi¢ przypiséw, zostawiajac t¢ zmudna robote swoim ,ttumaczom”. Mam
nadzieje, Ze Senat Uniwersytetu Artystycznego nie oczekuje ode mnie takiego rapor-
tu. Wspomng natomiast przynajmniej jednego artyste, réwniez z tytutem doktora
honorowego 6wczesnej Akademii Sztuk Pigknych w Poznaniu, Krzyszeofa Wodiczke.
Na jego ,pélce z ksigzkami” opublikowanej przez the MIT Press co prawda nie ma
prac Baumana®, ale nie bylo tez Giorgia Agambena, krérego swego czasu uczynitem
gléwnym punktem odniesienia twérczosci Wodiczki. Niewiele to jednak znaczy.
Cala twérczos¢ arrysty, przynajmniej po wyjezdzie z Polski, bardzo mocno osadzona
jest w tym, co Bauman nazywa ,etyka ponowoczesng”, ,moralnoscia bez kodeksu”,
~odpowiedzialnoscig”, ,jaznig moralng”, ale takze bliska bedzie temu artyécie uzywana
przez Baumana metafora ,wiéczggi” (wezesniej ,pielgrzyma”). Wodiczko interesuje
si¢ bardzo intensywnie bohaterami ksigzki Baumana Zycie na przemiat; oni sq takze
i jego bohaterami — to bezdomni zasiedlajacy ,pojazdy”, to ,mieszkaricy globalnego
pogranicza”, uzywajacy ,lasek rulacza” oraz ,rzecznika obcego”, to w koficu uchodicy,
ktérym artysta poswigca ide¢ Nowego Jorku jako ,miasta ucieczki”, a ostatnio to
takze weterani najnowszych wojen prowadzonych przez Stany Zjednoczone oraz
panistwa z nimi wspélpracujace, w tym Polske¢. Przede wszystkim jednak jeden i dru-
gi buduja swoje przestanie na gruncie filozofii Emmanuela Lévinasa.
Powolywane wczesniej ambicje terapeutyczne socjologii, a takze wiara, ze intelektu-
alista moze mie¢ wplyw na rzeczywistos¢, ,odkrywajac” ja wbrew zastanym praw-
dom i budujac wspélnoty wbrew procesom atomizacji oraz wykluczen, podzie]a
wielu artystow. Wspomng cho¢by opublikowany w ,Krytyce politycznej” manifest
Artura Zmijewskiego Stosowane sztuki spofeczne’, a takze program ,jego” Biennale
w Berlinie realizowany pod hastem forget fear. Wielu twércéw burzy $ciany pracow-
ni, wychodzac na zewnatrz, tak jak wielu badaczy spolecznych nie chce by¢ zamknie-
tych w salach wykladowych. Sam Profesor jest tego dobrym przykladem. Wpisanie
sie wiec w model zaangazowanego intelekrualisty wydaje mi sie znaczace nie tylko
w perspektywie historii filozoféw i myslicieli, ale takie artystéw.
Zaprezentowana wyzej postawa ,zaangazowanego socjologa” jest wiec bliska wie-
lu wspélczesnym artystom, zwlaszcza tym, ktérzy wyciagneli wnioski z kryzysu
modernizmu, a takze tym, ktérzy czuja na sobie brzemi¢ odpowiedzialnosci za
wspélczesny $wiat i nie chcg sig poddaé ani pokusom kuszgcego rynku artystyczne-
go, ani zamyka¢ si¢ — jakby powiedzial Witkacy — we wlasnych ,bebechach”. To s3

3 Z. Bauman, Prawodawcy | lumocze, Warszawa 1998, 5. 182
4 K. Wodiczko, Critical Vehicles: Writings, Projects, Interviews, Cambridge 1999, s. 220-227.
5 Zob. A Zmijewski, Stosowane sztuki spoleczne, [Krytyka Polityczna” | 7-18/2007, 5. 14-24.
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arty§ci i to jest sztuka, jaka Hans Belting nazywa globalna, ktéra jest jakosciowo inna

od sztuki nowoczesnej’. Pod tym pojeciem nie rozumiem globalnej dystrybucii dziet

sztuki, nie chodzi tu zglobalizowanie sztuki zachodnicj ani o rynek szeuki; chodzi

o catkiem inny typ aktywnosci artystycznej, ktéry przede wszystkim zdaje sig dziala-
niem politycznym, wymierzonym w mechanizmu wspétczesnego Imperium w rozu-
mieniu Antonia Negriego i Michaela Hardta. To sg artysci, kt6rzy pracuja z Beduina-
mi na Pustyni Negew, w obozach uchodzcéw w Strefie Gazy i na Zachodnim Brzegu

(Joanna Rajkowska) czy w amerykariskich hipergettach, a wigc tam, gdzie Zygmunt
Bauman znajduje ,ludzi-odpady”. W skrécie rzecz ujmujac, ,sztuka globalna” to

czes¢ ,plynnej nowoczesnosci”. Artysci, o kedrych mowa wyraznie podkreslaja, ze

sztuka musi by¢ obecnie czyms wigcej niz tylko krytycznym namystem. Wejscie na

sceng ysztuki globalnej”, tworzonej w duzej czgici przez twércéw z dawnego Trzecie-
go Swiara, zwanego obecnie Globalnym Potudniem (ale, rzecz jasna, nie tylko) czy
to zyjacych w miejscach swojego pochodzenia, czy tez w diasporze, z reguly jednak
przemieszczajacych sig i wedrujacych po calej planecie, radykalnie przeorientowalo

wspélczesny éwiat twérczoci artystycznej. Odrzucili oni nie tylko modernistyczng
autonomie dziela, ale tez postawe ograniczong do chlodnej analizy sztuki, popularng
na Zachodzie w latach 70. ubieglego stulecia, rtworzac tym samym jezyk artystyczny
transparentny wobec konkretnych potrzeb. Przyjeli postawy akeywistyczne, otwarcie

polityczne, zaangazowane w lokalne i globalne problemy odrzucanych.

Ale z drugiej strony — co jest by¢ moze pewnym paradoksem — ich sila lezy w pozyciji

instytucji artystycznych czy w ogéle w roli artysty, jaka nadaje im zachodnia kultura.
Jej przyktadem sq dziatania Ai Weiwei, ktérego nie wahajg sig uciszy¢ wiadze Chin,
przed keérymi z kolei chyla glowy politycy Unii Europejskicj i Stanéw Zjednoczo-
nych. Gdyby nie zachodnie instytucje artystyczne, gdyby nie ich kapirat symboliczny,
glos pochodzacych z Globalnego Poludnia artystéw nie bytbym slyszalny. To wielkie

wystawy, muzea sztuki wspotczesnej oraz biennale stwarzajq tym artystom szansg na
donosno$é whasnego glosu. Co wigcej, jak utrzymuje czgéé krytykéw i kuratoréw,
te wielkie kanaty dystrybucji artystycznej moga by¢ (choé¢ nie musza) skuteczng
przeciwwagy dla globalnej dominacji kapitatu i imperialnej polityki. Kapitat nie zna

granic, choé¢ wie, na jakie konta bankowe ma wplyna¢. Polityka tez nie respekruje

granic, choé wie, w czyim interesie jest prowadzona. Rzecz w tym, aby wobec jed-
nego i drugiego stworzy¢ alternatywg, stworzy¢ warunki dla — by tak rzec slowami

Baumana — respektu dla ,sumienia moralnego”; aby wytworzy¢ konstytucjg chronia-
cg tych, ktérych zycie przeznaczone jest ,na przemial”, swoistego rodzaju globalng

¢ Hans Belting .Contemporary Art and the Museum in the Global Age®, in: Peter Weibel, Andrea Buddensieg
(red.) Contemporary Art and the Museumn. A Global Perspective, Ostfildern: Hatje Cantz, 2007, ss. | 6-38;
Hans Belting "Contemporary Art as Global Art. A Critical Estimate”, in: Hans Belting, Andrea Buddensieg
(red.) The Global Art World. Audiences, Markets, and Museurns, Ostfildern; Hatje Cantz, 2009, ss. 38-73.



[ 26 Zeszyty artystyczne /nr 23

»polite¢™.” Dla nich, twierdzg, krytyczna mysl Zygmunta Baumana jest niezbedna.
Biorgc pod uwagg szerszy plan wspélczesnej kultury artystycznej, dostrzezemy, ze
podstawowe kategorie wpracowane przez Zygmunta Baumana stanowig doskonaly
siatkg poje¢, ktérg wypelnia wspélczesna sztuka globalna. Fundamentem tego ruchu
jest opisywana przez Profesora moralnos¢ par excellence, opowiedzenie si¢ po stronie
tych, keérzy s3 ofiarami wspéfczesnych proceséw globalizacji. Ci artysci wpisuja
si¢ tez w sformufowang przez Baumana krytyke prywatyzacji przestrzeni publicz-
nej, jej redukdji, a takze bliskie im jest przekonanie, ze proces emancypadji w erze

-plynnej nowoczesnosci” moze si¢ dokona¢ wylacznie poprzez odbudowanie agory,
poprzez zamiang jednostki w obywatela. Jestem przekonany, ze podpisaliby si¢ oni
pod stwierdzeniem Profesora: ,kazde prawdziwe wyzwolenie wymaga dzis posze-
rzenia, a nie ograniczenia «sfery publicznej» i «wladzy publicznej». Sfera publiczna
potrzebuje dzis pilnie obrony przed inwazj prywatnosci, choé¢ paradoksalnie, nie po
to by zawezié, lecz whasnie by powickszy¢ obszar indywidualnej wolnoéci™. Takich
zreszta sformutowan mozna by wiele zacytowa¢ z licznych ksiazek Baumana. Chee tu
jedynie pod.kre§lié, ze w te] tworczosci, ujawnianej po 1989 roku na szeregu wysta-
wach w Europie i na $wiecie, migdzy innymi na Documentach 11 czy tez najnowszej
The Global Contemporary Art Worlds after 1989, widze wyrazne ramy analiz i diagnoz
poczynionych przez Profesora Baumana. Niewatpliwie Bauman, a nie Samuel Hun-
tington ze swoim nie-slawnym Zderzeniem cywilizacji, buduje nie tylko jezyk kry-
tycznej analizy wspolczesnosci, ale przede wszystkim wskazuje perspekrywy terapii.
Typ intelekrualisty-ttumacza stanowi dla Zygmunta Baumana przeciwstawienie
intelektualisty prawodawcy. Ten ostatni jest figura ,,twardej” nowoczesnosci, kon-
sekwentnego projektu zbudowania swiata wedtug wymyslonych i poddanych
rozumowi regul; ,tlumacz” realizuje si¢ w ,,plynnej nowoczesnosci”, a wige w sytuacji
rozproszenia, wrecz rozpadu monolitycznych systeméw budowy éwiata, w obliczu
ich kleski. W Nowoczesnosci i Zagladzie, dziele ze wszech miar wybitnym, kluczo-
wej analizie nazizmu rozumianego jako efekt nowoczesnosci, Bauman przenikliwie
pokazuje mechanizm funkcjonowania racjonalnosci w tworzeniu idealnego systemu,
ktéry aby zaistnie¢ — w tym przypadku — musiat wyeliminowa¢ tych, ktérzy w jego
logice si¢ nie miescili, czyli Zydéw. Prawodawcy przejeli rolg biurokratéw i eksper-
tow realizujacych szkice wizjoneréw. Bauman pokazuje, jak racjonalizujac swoje po-
lozenie, niemieccy uczeni wr:iqga]i sie w tryby zbrodn iczej machiny i jakic kal:cgorie
racjonalnosci kierowaly ich postgpowaniem. Byli wéréd nich wybitni eksperci; byli
tez tam wybimi administratorzy; b}!li wéréd nich wybitni przcdstawiciele Koécioltow,

7 B. Groys, From Medium to Messcge. The Art Exhibition as Model of a New World Order, .Cahier on Art and the
Public Domain” 16/2009, 5. 56-65.
& Z Bauman, Plynna nowoczesnoéd, op. cit., s. BO.
$  The Global Contemporary Art Worlds after 1989, ZKM, Museum of Contemnporary Art, Karlsruhe, 16.09.201 |
-5.02.2012.
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byt takze wéréd nich przynajmniej jeden wybitny filozof. Wybitnych artystéw wsréd

nich jednak nie byto. Ci, ktérzy byli, mieli naturalnie bardzo daleko idce i szerokie

plany, ale ich trudno uzna¢ ich postawg intelckeualng za nazbyt prominentn. Takze

i ci spoéréd wizjoneréw, ktérzy pracowali na rzecz estetyki tej polityki, aby odwo-
fa¢ sie do Benjamina, byli raczej miernymi malarzami i rzezbiarzami, reprodukujac

malo wybitne poglady wodza na sztuke. Spory mozna toczy¢ na temar architektéw,
a w zasadzie jednego z nich, ktéry jednak pod koniec swej stuzby wigkszoé¢ czasu

poswiecal czemus zupetnie innemu niz architekrurze.

W Nowoczesnosci i Zagladzie Bauman kilkakrotnie przerzuca mosty do drugiego

zbrodniczego projektu osadzonego w nowoczesnosci, bolszewizmu. Ten watek nie

jest tam rozwiniety, jakkolwiek sugestie na jego temar rozsiane s3 po wielu pozycjach

bardzo obfitej bibliografii Profesora. Dla nas, historykéw sztuki, to pewna szkoda.
W obu zbrodniczych projektach idealnej przysztosci mamy bowiem do czynienia

z réznymi sytuacjami — by tak rzec — artystycznymi. W sowieckiej Rosji biuro-
kracja raczej wybitna nie byta. Nie stworzyla tak konsekwentnych i technicznych

mechanizméw mordowania od poczatku (czyli od ,definicji”) do korica (,rozwigza-
nia problemu”) jak biurokracja nazistowska. Zapewne byla mniej ,nowoczesna”. Za

to, z drugiej strony, na Wchodzie byli bardziej wybitni artyéci-wizjonerzy i bardziej

przebiegli politycy-realizatorzy tych wizji. System dlugo byl w ofensywie, cieszac si¢

szacunkiem wielu intelektualistéw spoza swoich granic. Nie miejsce tu, aby rozwijaé

te kwestie, zwlaszcza filozoficzne podstawy obu zbrodni. Komunizm wszak bazowal

na pogladzie powszechnym, otwartym, na uniwersalnym projekcie emancypacji. Tu

tkwila jego historyczna tragedia, ale tez — zwlaszcza dla tych, ktérzy nie musieli

w nim zy¢ — intelektualna atrakcyjnos¢. W gruncie rzeczy do tej pory tkwi lub —
formutujac to bardziej precyzyjnie — pojawia si¢ ponownie. To oczywiscie problem

Idei, a nie partii (Alain Badiou), ,komunizmu bez komunizmu” (Jacques Ranciére)

czy ,rozpoczynania od poczatku” (Slavoj Zizek)'’. Nazizm byt systemem zamknie-
tym, ograniczonym, egoistycznym, rasistowskim i nacjonalistycznym. Mial bardziej

nowoczesng biurokracje, ale mniej nowoczesng ideologie. Przede wszystkim jednak

na Wschodzie byli bardziej znaczacy artyici-prawodawcy.

Sztuka awangardy radzieckiej, bo o niej tu mowa, miata ambicje kreacji rzeczy-
wistoéci znacznie bardziej radykalne niz Lenin, Trocki, Bucharin et cetera. To byt

w istocie rzeczy kompletny projeke, abstrakeyjny, wizjonerski. Ci ludzie chcieli by¢

bezkompromisowymi prawodawcami na wielkg skale; oni opracowywali kazdy szcze-
g6t Nowego Swiata, poczawszy od powszechnej strukeury spotecznej, organizacji

pracy i zamieszkiwania, na zastawie stolowej koriczac. Jezeli gdzies na polu historii

sztuki szukaé paradygmatycznego przyktadu intelekrualisty-prawodawcy, to wlaénie

w porewolucyjnej Rosji. Projekr si¢ nie udal, gdyz t¢ rol¢ wypelnili (z wiadomym

9 C.Douzinas, 5. Zitek (red.), The Idea of Communism, London 2010.
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skutkiem) politycy, a w zasadzie jeden z nich, w kreacji — jak rwierdzi Boris Groys —
»Gesamtkunstwerku™'. Z drugiej strony, odniesli oni sukces, tyle tylko ze ,wylacznie”
artystyczny w konwencjonalnym tego stowa znaczeniu, w muzeach, zrazu gléwnie
zachodnich, keére z rewolucjg nie mialy i nie maja wiele wspélnego. W pewnym
sensie ten artystyczny, czy tez muzealny sukces oraz jednoczesnie polityczna porazka
ratuje twércow radzieckiej rewolucji przed stawianiem im niewygodnych pytar mo-
ralnych, jakie formutuje na szerszym planie Zygmunt Bauman.
Oczywiscie, w jednym i w drugim przypadku ,grzechem pierworodnym” byt brak
demokracji'®. Czy jest to generalny problem prawodawcéw, czy tylko tych przy-
padkéw? Z caly pewnoscig artystéw awangardy radzieckiej trudno byloby nazwa¢
demokratami. Z kolei artystéw, ktérzy wpisuja sie w postular ,etyki ponowoczesnej”,
zapewne tak. Z caly pewnoicig projekty Joanny Rajkowskiej, Krzysztofa Wodiczki
oraz Artura Zmijewskiego, aby ograniczy¢ sie wytacznie do wcze$niej wymienio-
nych polskich twércéw, sa projeketami wspierajacymi demokracje. Zgadzam sie, ze
problem demokracji jest kluczowy, zwlaszcza teraz, gdy okazuje sie, 7e coraz bar-
dziej jest ona zagrozona przez sily, ktére stanowig czgé¢ ,plynnej nowoczesnosci”.
Tak zwana niewidzialna r¢ka rynku jest moze niewidzialna, ale nie jest niczyja. Jej
wladza, jak dowodzg ostatnie wydarzenia, jest przemozna, a przeciez nie pochodzi
ona z demokratycznego wyboru. W ogéle chyba jeszcze tylko Leszek Balcerowicz
zywi zludzenia, e poleganie na prawach rynku stanowi gwarancj¢ demokracji. Od
kilku lat gotym okiem wida¢ dokiadnie co$ innego. Mysl¢ jednak, e obecny kryzys,
keéry nazwatbym kryzysem . plynnej nowoczesnosci”, jest jednak znacznie glebszy
i bardzicj rozlegly niz problemartyka ekonomiczna ~ to kryzys prawa. Wyglada na o,
e wladza wyciagneta wnioski z krytyki nowoczesnosci jako racjonalnego projektu
i formuluje koncepcj¢ ,,plynnego prawa”. Nie jest to bynajmniej opowiedzenie si¢ po
stronie moralnoéci przeciw etyce. Wedtug Profesora, uchylenie kodeksu bynajmniej
nie oznaczalo relatywizacji moralnosci — wrecz przeciwnie. Moralnosé, jak twierdzi,
jest pierworna, stanowi fundament egzystencji; to kodeksy stanowigce efekt socjali-
zacji sg relatywne, gdyz odnosza si¢ do réznych spoleczeristw w réznych momentach
historycznych. Nie jestem socjologiem, ale mam wrazenie, ze wlasnie w tym tkwi
radykalizm jego przebudowy socjologii moralnodci i jednoczesnie realizacja jego
postulatu intelekrualisty. Sadze, ze dla socjologéw teza, iz moralnosé nie jest spo-
lecznie fundowana, nie jest wytwarzana w procesie ,socjalizacji”, lecz wezesniejsza
i nalezy do sfery egzystencji czlowicka, musialo by¢ szokiem. Obserwowany kry-
zys prawa nie jest wigc wyzwaniem wobec wywodéw Profesora; wrecz odwrotnie —

potwierdzeniem jego tezy o niemoralnosci polityki'’.

B. Groys, Gesamtkunstwerk Stalin. Die gespaltene Kultur in der Sowjetunion, Manchen |988; polskie wydanie:
Boris Groys, Stalin jako tatalne dziefo sztuki, przekd. P Kozak, Warszawa 2010.

i Z Bauman, Newoczesnodd | Zoglada, Krakdw 2009, s. 238,

*  Z Bauman, Etyka ponowoczesna, Warszawa 1996, s. 335,
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To prawda, o czym Bauman wspomina, e zwycigscy dyktuja prawo: ,sprawiedliwo-
écig nazywa si¢ los zgotowany pokonanym”'*. Niemniej jednak, odnosz¢ wrazenie,
7e tamci zwyciescy, o keérych pisal Profesor, poruszali si¢ w ramach nowoczesnych
praw wypracowanych przez filozoféw. Armiom koalicji antyhitlerowskiej nie przyszlo
do glowy, aby po prostu na miejscu pozabijaé nazistowskich funkcjonariuszy, cho¢
ich wina byla oczywista. Postawili ich przed Trybunalem. Izraclowi nie przyszio do
glowy, aby po prostu zastrzeli¢ Eichmanna w Buenos Aires, jakkolwiek moglo to
wydawac¢ si¢ wygodniejsze niz sciaganie go do Jerozolimy. Postanowili postawi¢ go
przed sadem zgodnie z dewiza, ze tylko sad rozstrzyga o winie, a podsadny, chocby
nie wiadomo jakim bylby kanalia, ma prawo do obrony. Tego nie zrobili Amery-
kanie wobec Osamy ibn Ladena. Po prostu go zastrzelili przy pelnej aprobacie Pre-
zydenta i — post factum — entuzjazmic obywateli zgromadzonych na Times Square
w Nowym Jorku. Niewgtpliwie mamy tu do czynienia z razacym naruszeniem prawa,
a w zasadzie z jego kryzysem, gdyz jednoczeénie Prokurator Generalny USA oglosit
legalizacje podobnych dziatari w przyszloici. Innymi stowy, osobnicy uznani przez
administracj¢ USA za terrorystéw zamiast sadu moga si¢ spodziewaé komandoséw,
ktérzy zabija ich, gdziekolwiek beda, aby nie stwarza¢ ,niepotrzebnych niebezpie-
czefistw” z przeprowadzaniem proceséw. Co gorsza, nawet mogg oni zosta¢ pozabi-
jani bez udziatu komandoséw, a przy uzyciu ninteligentnych pociskéw”. Natomiast
ci, ktérzy juz zostali ztapani, moga by¢ przetrzymywani bez czasowych ograniczen
i bez jakichkolwiek procedur zmierzajacych do ich osgdzenia w Guantanamo (po
,miedzyladowaniu” w Szymanach), bedac jednoczesnie poddawani ,zaostrzonym
metodom $ledczym” réwniez usankcjonowanych przez ,prawo” amerykariskie, czyli
po prostu torturom, ktére juz caryca Katarzyna Wielka pod wplywem oswiecenio-
wych filozoféw w Rosji — niezaleznie od fakrycznych skutkéw — zakazata. Pojawia
sic wiec tu pytanie o demokracjg, o system, w keérym zaréwno obywatele paristwa,
w tym przypadku Amerykanie, jak tez obywatele $wiara, tolerujq rakie zachowa-
nie wladzy. Wszyscy wiedza, a przynajmniej powinni wiedzie¢, ze jest to zbrodnia,
tamanie tego, co uwazamy za prawo, a jednak obywatele — cho¢ cz¢s¢ z nich prote-
stuje — nie potrafi tej zbrodni powstrzyma¢. Tu widaé wyraznie jak (ponownie? na
wczesnym etapie?) zawodzi opisywany przez Baumana odnosnie innych okolicznosci
historycznych ,instynkt moralny”. Potrzebujemy w zwiazku z tym intelektualistéw
tlumaczy; potrzebujemy takze artystéw aktywistéw, dzialajacych na rzecz globalnej
politei, aby upomnie¢ si¢ 0 moralnos¢ i te procesy jak najszybciej zatrzymac, zanim
plynna demokracja nie przybierze rozmiaréw, jakie kiedys przybrala nowoczesnosé.
Zygmunt Bauman o tych wydarzeniach nie pisze, a dokladniej ja tego nie znam,
jakkolwiek w Zyciu na przemial z wielkg uwagy przyglada si¢ pojgciu ,terrorysty”
wykorzystywanym przez rzady USA i Wielkiej Brytanii. To sq $wieze wydarzenia,

*  Ibidem, s. 308,
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Uroczystodé nadania Zygmuntow Baumanowi tytutu doktora honoris causa, UAP Poznaf, fot. M. Pawlowski, 2012
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ktére w tym momencie si¢ ksztattuja, a wige po napisaniu znanych mi ksizek Pro-
fesora. Najnowsza Jego w Polsce wydana praca, Sogializm. Utopia w dziataniu, w ory-
ginale zostala opublikowana w 1976 roku, co oznacza, ze najnowsza nie jest. Nowy
jest aneks, ale koncentruje si¢ on na krytyce populizmu. Sadz¢ jednak, ze bez trudu
z docickan Baumana, w skrécie scharakteryzowanych w tej recenzji, da sig odczyta¢
program oporu wobec ptynnej demokracji. To dziafanie zaangazowancgo intelekru-
alisty, thumacza, interpretatora, ktére wyjasni, opisze, zdiagnozuje ,uptynnienie” pra-
wa przez pojetnych politykéw. Takiej roli moga tez si¢ uczy¢ artysci. To oni, dyspo-
nujac spekeakularnymi §rodkami wyrazu przykuwajacymi powszechng uwage, jakimi
sa wielkie instytucje artystyczne — nie méwiac o Internecic i $rodkach komunikacji
elektronicznej — moga wzigé pod obserwacje zachodzace procesy kryzysu demokraciji.
Ale czy to wystarczy? Czy wycofanie si¢ intelektualisty i artysty z pozycji prawodawcy
na pozycje thumacza nie pokazuje teraz drugiej strony medalu? m
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Zygmunt Bauman, fot. A. P Florkowski, 2012
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Nie wydaje mi si¢, aby kto§ lepiej od profesora Zygmunta Baumana zdiagnozo-
wal czasy wspélczesne, pelniej opisat kondycje czlowieka w plynnej nowoczesnosci,
szerzej zatoczyl polityczne i ekonomiczne granice niepewnosci, dociekliwiej wnik-
nal w etyke innego czy z wrazliwoscia dzisiejszego artysty wgtebit si¢ przenikliwiej
w kreujacy sztukg niepokdj. Bo przeciez, powtarza Bauman za Baudelairem, w twér-
czoéci artystycznej idzie o to, by w ,ulotnosci znalez¢ trwalos¢”, w jednorazowo-
éci dostrzec nieprzemijalnoséé. Nie t¢ zastygajacq w romantycznej skamielinie, lecz
efemeryczna w procesie niepokornego utrwalania (formowania). Sztuka wydaje si¢
marginesem nadzwyczaj bogatej dzialalnoéci intelektualnej Zygmunta Baumana, nie-
mniej wlaénie w niej dostrzega uczony to, co gubi si¢ w dyskursie nauki — tajemnicg
ksztattu, wobec ktérej staje bezradny jako badacz swiata.

Sztuka ma sens, powie Bauman w jednym z wywiadéw, o ile uczy nowego spojrzenia,
uczy wzglednosci kazdego spojrzenia, demaskuje konwencje i szablony jako konwen-
cie i szablony wlasnie, burzy spokéj ducha i wzbudza niepewnos¢ siebie, odstrecza
od dogmartyzmu i nietolerancji. Wskazuje na niezwyklos¢ tego, co za zwykle przywy-
Kli¢my uwazaé. W sztuce chodzi, podkresla Bauman, o ,niezwykloé¢ permanentng”
niezdolna z natury do tego, by w nowa zwyklos¢ zastygna¢. Innymi stowy: chodzi
o sztuke, w kruchosci istnienia wolajgca o trwale podstawy, ktére jednak tylko kru-
chos¢ moze gwarantowaé. Plynne czasy taka wlasnie cechg ,wiecznego trwania” przy-
znajq stanom nietrwalosci i niedokoriczonosci, znoszac tym samym modernistyczne
opozycje migdzy tworzeniem a zniszczeniem, koniecznoscig i przypadkiem, ciaglo-
écig i zerwaniem, a wreszcie modg i sztuka. Szruka wspolczesna przez swiadome
niedoméwienie, zamazywanie granic migdzy pojgciowymi stereotypami prowokuje
do myslenia — ale mylenia pokrewnego poruszaniu si¢ bez mapy i przewodnika.
Czy w sztuke dzisiejszq tak rozumiang wpisany jest proces narastajacej kleski i osta-
tecznego zagubienia, czy nadzicja na odnalezienie drogi, nawet gdyby byla ona bez
celu? Moie nie jest tak codziennie, odpowie Bauman, zdarza si jednak, ze stajemy
wobec dziela artysty, ktéremu udaje si¢ nadaé widzialny ksztalt naszym nadziejom —
i naszym podejrzeniom, co do jalowosci tych nadziei, i naszym strachem przed
ich rozchwianiem. To jest sztuka, keéra konfrontuje nas z losem. Utopia miejsca
(u-topia) tak charakterystyczna dla ongisicjszych awangard, podziwianych przez
Baumana za gigantyczny wysitek i kunszt w dochodzeniu do zamierzonego efekru
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(dodajac: ,na szczgicie tylko w sztuce owq jedni¢ powinnosci i bytu mozna w takiej
pelni osiagnac™), zastepuja dzisiaj utopie drogi (u-via), keére nie oferujq zyciu sensu,
wyrazajac zaledwie niepewnosé losu, a nie tad spefnicnia. LLosu”, ktéry jest weciele-
niem tego, co ,nieznane”, a jak podejrzewamy — pisze Bauman — jest réwniez ,,nie-
pomawalne"; cos, czego si¢ nie da objasni¢ ani pojac. Sztuka w drodze, niosac z sobq
cigiar rajemnicy losu, nie jest sposobem doswiadczania pigkna (,,doskonatosci”) lub
nadawania ksztattu zyciu (,zrozumiatoéci”), lecz wyrazem niepogodzenia ze $wiatem,
do krérego ona nalezy, i krytyka formy, kréra sama stwarza (,otwartos¢ na krytyke”).
Sztuka dzisiejsza jest wyrazem wolnosci, ale nie tej, o ktéra walczyla awangarda, czy-
niac z wolnosci spotecznej cel swej utopii artystyeznej. Dzisiejsza wolnos¢ jest miarg
jednostkowa, egzystencjalnym przezywaniem wiasnego bytu, egoistyczng zmorg czlo-
wieka pozbawionego oparcia. Czlowiek w czasach pézniej nowoczesnosci jest skazany
na wolno$¢, a cena, jaka placi za oczekiwane wyzwolenie, okazuje si¢ bardzo wysoka.
Doskwiera mu ,nieznosna lekkos¢ byw” i towarzyszaca jej obawa nieuchwytnosci
wraz z niepewnoscia wszystkiego, wszechobecnym lekiem bladzenia po omacku. Jak
trudno jest sic odnalez¢ w swiecie bez drogowskazéw? Na czym oprze¢ swdj byt
w swiecie bez norm? Jak ksztaltowaé (wytworzy<) swojg tozsamosé w swiecie bez
zakorzenienia?

W pismach socjologa metafora nieoznakowanej drogi powraca wielokrotnie. Jest
jedna z tych, ktére najlepiej oddajg sytuacje, w jakiej dzisiaj znalazta si¢ ludzkosc.
Coraz lepiej wiemy, skad przyszliémy, ale nie wiemy, dokad idziemy. Jestesmy spole-
czefistwem w stanie przemieszczania. Nic wige dziwnego, ze plynna ponowoczesnos¢,
do ktérej przynalezymy, jest czasem nietrwalym i stanem niezastyglym. Jest rodzajem
passage migdzy rozpoznana i zbankrutowana wczesng nowoczesnoscia a przyszioscia,
ktérej nie znamy. Swiat znalazl sie w sytuacji interregnum, to znaczy — méwi Bau-
man, powolujac si¢ na Gramsciego — stary system obumiera, ale nowy nic objawil
jeszcze swego wladania (swej mocy). Opusciliémy ciasny labirynt buntu, aby znalez¢
si¢ na pustyni wolnosci. ,Na pustyni — pisze — nie ma wytyczonych drég ani nawet
wydeptanych sciezek, nie ma drogowskazéw, a wszystkie punkry orientacyjne — wy-
dmy piaszczyste — sa wszak ruchome. Jedyne tam drogi, to odciénigte w piasku slady
stop wedrowca — ale i one trwac beds tylko do nastgpnego podmuchu sirocco™
Twérczoéé naukowa Zygmunta Baumana ($wiadomie uzywam tw stowa ,twérezosé¢”)
jest wielostronna, a podnoszone w niej problemy badawcze jak kregi zazebiajg si¢
o siebie, generujac z docickliwoscia poznawczg kolejne pytania. Kazda nastgpna
ksigzka ociera sie o inna, wychodzac poza poprzednia w odpowiedzi na zagadnienie
pojawiajace si¢ wezeéniej, gdzie$ na marginesie, w jakiej$ dygresji — wszystko w usta-
wicznym dialogu z czytelnikami i rozméwcami. Dzieto Baumana to nieskoriczona
praca kluczenia wiréd pytan i wiklania mygli, a méwiac prosciej: zakreslania i obja-

¢niania éwiata. W rtak krazacym centrum uwagi wspélczesnego socjologa jest kon-
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]

strukcja (dekonstrukcja) historyczna i pojeciowa nowoczesnoéci (,wieloznaczno$é
nowoczesna/nowoczesno$é wieloznaczna®), bedaca zasadniczym punktem odniesie-
nia dla interesujacych nas dywagacji o sztuce i kulturze.

Dziejowe poczatki europejskiej nowoczesnosci umieszcza Bauman w XVII stuleciu,
choé w skrystalizowanej postaci, widziany jako projekt kulturalny i ekonomiczny
spoleczeristwa kapiralistycznego (a pézniej réwniez komunistycznego) wsrdd idei

os$wieceniowych. Podstawg rodzacej si¢ nowoczesnosci byt rozwéj gospodarki prze-
mystowej oraz mysli racjonalnej, a osia napgdzajaca zmiany spoteczne — program
modernizacji, keéry miat na celu zbudowanie nowego fadu powszechnego, opartego

na pelnej przejrzystosci i jednoznacznosci zycia ludzkiego. Wszelkie procesy ,sys-
tematyzujace” mialy charakter linearny, podporzadkowujac si¢ naczelne;j zasadzie

postepu. Metodami pozwalajacymi na realizacjg tego projektu byly dobre zarza-
dzanie i sprawna organizacja oraz skuteczne zabiegi techniczne i manipulacje biu-
rokratyczne, za keérymi stal rozbudowany aparat wiadzy. Kryzys tego projektu

wraz z narodzona w nim samo$wiadomoscia (,,nieusuwalnej przygodnosci $wiata”)

i wewnetrzng krytyka (,wynikajaca z wieloznacznosci”) zapoczatkowal czasy pono-
woczesne, bliskie naszej wspolczesnosci.

Nowoczesnoéé rodzita nietolerancje, poniewai w imi¢ nadrzednych zadan wszyst-
ko to (i tych), co stato na przeszkodzie realizacji celu, trzeba bylo odsia¢, usunag,
wykluczyé, wyeliminowa¢. Baumanowska metafora ogrodnika i ,pafistwa ogrod-
niczego” daje dobre wyobrazenie o tej postawie. Nie jest tez przypadkiem, ze

7 nowoczesnoscia wiaze Bauman najwicksza klgske czlowicka ery nowozytnej, jaka

byla Zagtada. ,Holokaust — pisze, podkreslajac wagg pamigci o nim — pojawit sig

i byt realizowany w naszej nowoczesnej, racjonalistycznej spolecznosci, na wysokim

szczeblu rozwoju naszej cywilizacji, u szezytu dokonan ludzkiej kultury i chocby
dlatego jest problemem tej spolecznosci, tej cywilizacji, tej kultury”. Jest wyjatkowy
w poréwnaniu z innymi przypadkami ludobéjstwa whasnie dlatego, Ze jest nowo-
czesny.

Holokaust nie byt w nowoczesnej cywilizacji, jak to czgsto zwyklo si¢ thumaczyc,
nickontrolowanym wybuchem nienawisci ludzkiej, jak réwniez irracjonalnym aktem

autorytarnej agresji — przeciwnie, byl zorganizowanym przedsigwzigciem rozbudo-
wanych strukeur faszystowskiej wladzy i normalnych ludzi, keéry miat wszelkie zna-
miona racjonalnej inzynierii spolecznej, wykorzystujacej potencjat technologiczny

i urzedniczy nowoczesnego spoleczenistwa. Totei najstraszliwsze zlo w historii ludz-
kosci nie wynikalo z pogwalcenia porzadku, lecz odwrotnie, wskutek ustanowie-
nia niepodwazalnych, bezblednych i niezmiennych zasad tego porzadku, a zarazem

climinacji z zycia spolecznego mechanizméw kontroli. Bauman pisze, ze najwazniej-
sza lekcja ptynaca z Holokaustu to uswiadomienie koniecznosci powainego trakeo-
wania krytyki procesu cywilizacyjnego, wliczajac wen jego tendencje do zakl6cenia
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i pozbawienia racji bytu etycznych motywacji dziatan spolecznych. W projekcie
modernizacji nalezy ze szczeg6lng i krytyczna uwaga przygladac sie tkwiacej w nim
tendencji do emancypacji zalozen racjonalnosci od zachowan moralnych, do pod-
niesienia zasady racjonalizmu do rangi prawa wykluczajacego inne kryteria postgpo-
wania. Holokaust mozna bylo przeprowadzi¢ — podkresla Bauman — tylko w warun-
kach, w keorych popedy i przekonania moralne staly si¢ marginalne, zbedne, odlegte,
zneutralizowane lub niewidoczne w obliczu podporzadkowujacej urzedniczej dys-
cypliny i logiki racjonalnego dzialania. Na stworzenie takiej sytuacji pracowata cata
machina panstwa nazistowskiego. Holokaust ukazal okrutng twarz nowoczesnosci,
bedac przerazajaca i ekstremalng konsekwencja spolecznej nietolerancji i dazenia do
czystosci $wiata, ktorego higieng miata gwarantowaé eksterminacja innego/obcego.
We wezesnej nowoczesnosci, a przede wszystkim w panstwach typu narodowego,
dychotomiczna zasada podzialéw (my/inni) pozwalata zepchnaé na margines lub
wykluczy¢ ze spolecznosci tych, ktorzy nie odpowiadali przyjetym kryteriom (byt
to zazwyczaj wrog). Najczesciej zatrzymywano si¢ jednak na nietolerancji. Skodyfi-
kowana swojskos¢ i wykluczona innos¢ pozwalaly w sposéb wystarczajacy na zrozu-
miatos¢ fadu spotecznego opartego na jednoznacznosci — choé zdawano sobie spra-
W, ze sytuacja nic jest taka prosta. Wiclorakosci $wiata nie dawato si¢c wykorzeni¢,
a w nowoczesny projekt wpisywala sie jego krytyka. Spokoéj naruszato odczucie
istnienia nieznanego Obcego (Trzeciego). Obcey zagrazal, a nawet uniemozliwial
realizacje sensownego projektu uporzadkowania swiata wedtug jednoznacznych kry-
teriow i zasad klasyfikacji (w nowoczesnym podziale nie byl ani ,przyjacielem”, ani
~wrogiem”). Obcy byl wrretem w homeostaze nowoczesnosci, zakiéceniem jej logiki,
a przede wszystkim krytyczng swiadomoscig otwierajaca wrota — jak pisze Bauman —
,temu, co winno pozostac na zewnatrz, Obcy burzyt spokéj tadu powiewem chaosu”.
Byl krytyczna $wiadomoscia epoki nowoczesnej. Wraz z zakwestionowaniem mo-
dernistycznej uropii jednosci Obcy byl réwniez zapowiedzia wieloznacznosci czasow
ponowoczesnych. Krotko méwiac, konkluduje Bauman: wszystkie te budzace zarazem
niepokdj i nadzieje zjawiska dzisiejsze, ktére podciagamy pod miano ponowoczesnosci
— sa trwalymi nastgpstwami swoistego przezwyci¢zenia obcosci poprzez podniesienie
jej do rangi powszechnej kondycji ludzkiej. W tym tez znaczeniu ponowoczesnos¢ to
nowoczesnoéé, ktéra pogodzila sig z tym, ze jej pierwotny projeke jest niewykonalny.
Ponowoczesno$¢, kontynuuje socjolog, to nowoczesnos¢ pogodzona z wlasng nie-
mozliwoscia — i zdecydowana zy¢ ze swiadomoécig tej niemozliwoséci na dobre i na zle.
Praktyka nowoczesna trwa — jakkolwick obecnie pozbawiona jest celu, ktory ozywial
ja ongié. Ponowoczesnoé¢ to nowa wspélnota ponad wieloscig i réznorodnoscia form
kulturowych i politycznych. Ponowoczesnosé to nowoczesno$¢ bez narodowych iluzji.
Socjalizm, powiada Bauman, jest dzisiaj ostatnim szaricem nowoczesnosci, po ktérej
wiaénie iluzja (utopia celu) ulegla glcbokiemu przewartosciowaniu. Socjalizm formu-
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tujacy swa wutopi¢ w dziataniu” pojawit si¢ i pozostawal kontrkulturg nowoczesnosci.
Dzieki swej krytycznej mocy socjalizm ukazywal przepasé migdzy kapitalistyczng
rzeczywistoécia a obietnicg spolecznego dobrobytu i szczgécia. Jednoczeénie wska-
zujac na ,falszywa swiadomos¢” kapitalizmu i zaprzeczajac mozliwosci spelnienia
obietnicy, tym mocniej obstawal za jej realizacja. Ta sprzeczno$é¢ thwigca w mysli
socjalistycznej nadawata jej dynamike, czyniac socjalizm doktryng spotecznie atrak-
cyjna, a zarazem zapowiadata jej upadek wraz z formacja nowoczesnosci, w ktorej
ramach socjalizm mégt funkcjonowaé jako wewngtrzna alternatywa burzuazyjnej
utopii. Migdzy kapitalizmem i socjalizmem istnialo zatem skonfliktowane, lecz sci-
ste pokrewieristwo. Polegato ono przede wszystkim na tym, ze wyzwolone od trosk
i sprawiedliwe spoleczeristwo, jakim socjalizm entuzjazmowat si¢ na réwni z calg
nowoczesnoscia, nalezato dopiero zbudowa¢ (zaprojektowac i zrealizowaé). Méwiac
jezykiem nowoczesnosci: tak kapitalizmowi, jak socjalizmowi chodzilo o zuchwaty
pomyst przeobrazenia $wiata w imig racjonalnego porzadku (wolnego rynku i/lub
sprawiedliwosci spotecznej) dzicki wykorzystaniu w petni cudorwérczej mocy tech-
niki, sprawnosci ekonomii oraz zapalowi wyzwalajacych si¢ mas ludzkich.
Za realizacja nowoczesnych celéw kryly si¢ zasady eryczne, ktére racjonalizowaty
zachowania moralne, ujmujac je w kodeksy etyki definiujace jednoznaczne pra-
wa wiasciwych i niewlasciwych wyboréw i zachowas. Miaty one skioni¢ ludzi do
,czynienia tego, co nalezy”, a zarazem okielznac nierozwazne impulsy i irracjonalne
odruchy, kiére nie mogly prowadzi¢ do ,stusznych rozwigzai”. Nowoczesnos¢, rwier-
dzi Bauman, wyraza si¢ w rozwigzywaniu probleméw i w nieuznawaniu za proble-
my zadnych sprzecznosci oprécz takich, ktére sig nadaja do rozwigzania i oczekuja
rozwigzania. Utrata wiary w moiliwos¢ ujecia jazni moralnej w kodeks etyczny jest
zjawiskiem ponowoczesnym. Jak podkresla badacz, nie chodzi dzisiaj o pozbycie sig
dylematéw moralnych nowoczesnosci, lecz umieszezenie ich w orbicie sprzecznosci
i odpowiedzialnosci za wieloznaczne wybory. Wielkie zagadnienia etyczne: ,prawa
ludzkie, sprawiedliwos¢ spoleczna, réwnowaga migdzy pokojowym wspélistnieniem
a wymogami stanowienia, koordynacja interesow jednostkowych i dobra wspélnego
nie stracity na aktualnosci. Trzeba tylko zajmowac sig nimi w nowy spos6b”.
Kondycje moralng cztowieka ponowoczesnego charakteryzuje ambiwalencja postaw
i wiclorakos¢ opinii. W tym tez znaczeniu ponowoczesna moralnos¢ jest ,nieule-
czalnie sprzeczna”, a niepewnos¢ decyzji jest sprawg przyrodzona. Nie chodzi jed-
nak o wzglednosé, wrecz przeciwnie. Odslaniajac zasadnicze niedopasowanie mig-
dzy usankcjonowanymi przez przymus panstwowy kodeksami etycznymi (dyskurs
wladzy) a nieskoriczenie skomplikowanymi warunkami jazni moralnej (mikroety-
ki) — perspektywa ponowoczesna demaskuje arbitralnos¢ praw nowoczesnej moral-
noéci, a zarazem niemozliwosé¢ rozumowego ugruntowania etyki. Jezeli moralnos¢
ogélnoludzka jest do pomyslenia — pisze Bauman — to nie jako produkr koficowy
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globalizujacych zabiegéw zinstytucjonalizowanych wiadz, lecz jako perspektywa

emancypacji autonomicznej i krytycznej (dekonstruujacej) jaini moralnej oraz

rewindykacji moralnej odpowiedzialnoéci w konfrontacji z ambiwalencjq sytuacji,
ktéra jest losem czlowieka ponowoczesnego. Odpowiedzialnos¢ moralna, konkludu-
je Bauman, to najbardziej osobista i niezbywalna z ludzkich wolnosci, i najcenniejsze

z praw ludzkich. A na pytanie, jaka jest etyczna rola intelektualisty we wspolczesnym

swiecie, Bauman odpowiada stowami Lyotarda: Jidzie o «nag{oénicnie milczen» —
wkladanie glosu w usta tych, co glosu nie majq badz nie zabierajg”.

W swietle calosci poglqdc’nw Zygmunta Baumana zdajem}' sobie sprawe, ze upra-
wiana przez niego nauka zwana ,socjologia hermeneutyczna” nie jest zamknie-
tym i modelowym systemem sadéw (teoria), lecz otwartym dialogiem z wieloscig

interpretacji w poszukiwaniu porozumienia. Jest tlumaczeniem zjawisk spotecznych

(wsytuacji spolecznych”) traktowanych jako wielorakie strategie ludzkie (,jednost-
kowe doswiadczenia”) podejmowane w okreslonych warunkach. Wynikajaca stad

wiedza, twierdzi Bauman, nie powinna ukrywaé swej wieloznacznosci i niepewnoéci.
Totez naturalne wydaje si¢ réwniez przeswiadczenie, Ze nauka nie moze rezygnowacé

z twérczej zasady sprzecznosci. Odwrotnie, warpliwosé uczony powinien umieszczaé

w sercu swej metody krytyeznej (,,socjologia krytyczna®) jako ponowoczesnej samo-
$wiadomosci. Nie ma takiej merody, ktéra by wiodta prosto do prawdy jako auto-
rytarnego odrzucenia wszystkich innych ,prawd”. Chodzi o to, aby pojecie prawdy

wylaniajace si¢ z watpliwosci oparte bylo na pragmatyce porozumienia, a nie walki

(chgci odmoéwienia racji innemu). Chodzi o to, aby innego uzna¢ za partnera w roz-
mowie (istorniejsza od tolerandji jest solidarnos¢) prowadzacej do porozumienia, kté-
re nie moze by¢ koricem dialogu, lecz poczatkiem nowej rozmowy, czyli przektadania

racji, wyjaéniania, omawiania, thumaczenia i stuchania. Porozumiewanie sig, tak jak

prawda i sztuka, jest niekoriczaca si¢ droga losu.

Jego Magnificencjo, Wysoki Senacie, Panowie Profesorowie — wydobywajac w moim
oméwieniu twérczosci naukowej profesora Zygmunta Baumana zasadnicze myéli
i spoleczne przestanie, pragng podkreslic moja pokorg wobec jego dzieta i przekona-
nie, ze rozleglos¢ wyrazonych idei i poszukujaca postawa w petni zastuguja na naj-
wyzsze uznanie. Profesor Zygmunt Bauman jest godny zaszczytnego tytutu Doktora
honoris causa Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu, a Uczelnia bedzie mogla sig

szezycié, majac w swoim gronie tak zastuzonego Profesora. m

Paryz, 17 wrzesienn 2012 r.



39 | Andrzej Turowski / Pustynia wolnoci

W oméwieniu znajdujg sie odniesienia do nastepujacych ksigzek Zygmunta
Baumana:

Nowoczesnosé i Zaglada, Warszawa 1992,

Wieloznacznosé nowoczesna, nowoczesnosé wieloznaczna, Warszawa 1995,

Etyka ponowoczesna, Warszawa 1996,

Humanista w ponowoczesnym Swiecie — rozmowy o sztuce Zycia, nauce, zyciu sztuki
i innych sprawach (z Romanem Kubickim i Anng Zeidler-Janiszewska), Warszawa
1997,

Prawodawcy i tlumacze, Warszawa 1998,

Smierc i niesmiertelnosé. O wielosci strategii zycia, Warszawa 1998,

Ponowoczesnosé jako Zridlo cierpien, Warszawa 2000,

Razem osobno, Krakéw 2003,

Zycie na przemiat, Krakéw 2004,

Europa — niedokoriczona przygoda, Krakéw 2005,

Globalizacja. I co z tego dla ludzi wynika, Warszawa 2006,

Plynna nowoczesnosc, Krakéw 20006,

Plynne czasy. Zycie w epoce niepewnosci, Warszawa 2007,

Spoteczeristwo w stanie oblezenia, Warszawa 2007,

Plynny lek, Krakéw 2008,

Wipdlnota. W poszukiwaniu bezpieczerisiwa w niepewnym swiecie, Krakéw 2008,
Socjalizm. Utopia w dzialaniu, Warszawa 2010,

Kultura jako praxis, Warszawa 2012.
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Uroczystosc nadania Z}-'gmmlow Baurnanowi tytulu doktora hononis causa, UAP Poznan, fot. M. Pawlowski, 2012



41 ‘ I Recenzje

Marek Wasilewski
Sztuka oferuje azyl prawdzie

Z wielka przyjemnoscia pozwalam sobie zlozy¢ Panu Profesorowi najserdeczniejsze
gratulacje z okazji przyznania Panu przez Senat Uniwersytetu Artystycznego tytulu
doktora honoris causa. Z tej okazji wypada si¢ pokusi¢ o prébg odpowiedzi na pyta-
nie: dlaczego wybitny socjolog zostaje dzisiaj wigczony do grona takich postaci swiata
sztuki, uhonorowanych przez nasza uczelnig, jak: Magdalena Abakanowicz, Gary
Hill, Emmet Williams, Krzysztof Wodiczko czy Christian Boltanski?

Moina zauwazy¢, ze profesor Zygmunt Bauman jest pierwszym nie-artysta uhonoro-
wanym przez Uniwersytet Artystyczny. Ale czy byloby to stwierdzenie w pelni trafne?
Sam — przyjaciel artystéw — jest wszak, jak zauwaza wielu wnikliwych badaczy jego
tworczosdci, artystg stowa i artysta myéli. Jego ksigzki, keére poruszajg najistotniejsze
problemy naszej wspétczesnosci, to wysokiej préby literatura, to eseje, kiore weiagaja
czytelnika w intensywne przezywanie §wiata. To ksigzki, ktére pokazuja, jak moz-
na odczytywad i interpretowa¢ zmiany zachodzace z coraz wigksza intensywnoscia
w §wiecie, w naszym otoczeniu, w nas samych.

Bylismy i jeste$my $wiadkami ogromnych zmian. Koniec zimnej wojny, globalizacja,
Internet i turbokapitalizm sprawily, ze §wiat, postrzegany dotad dwuwymiarowo,
w kategoriach posiadajacej sens drogi, ze swoim pojeciem celu i postgpu, zmienit sig
nagle w tréjwymiarowe i plynne bezdroze. Po kilkudziesi¢cioletniej kwarantannie
w zamrazarce zelaznej kurtyny coraz szybciej i bolesniej uczymy si¢ na nowo swiata
opisanego przez wielokrotnie wykletych u nas Karola Marksa i Fryderyka Engelsa
w Manifescie komunistycznym: ,Wszystko, co state, rozptywa si¢ w powietrzu, wszyst-
ko, co $wigte, ulega sprofanowaniu i ludzie musza wreszcie spojrze¢ trzezwym okiem
na swoja pozycje zyciowa i na swoje wzajemne stosunki”' — pisali Marks i Engels
przeszio 150 lat temu rtak, jak gdyby opisywali nasz dzisicjszy dzien. W tym zaska-
kujaco aktualnym i znajomym opisie éwiata stagnacja to §mieré. Zycie to nieustanne
burzenie, kreowanie katastrof po to, by oczysci¢ plac budowy pod nowy, jeszcze
ambitniejszy projekt. Jak sarkastycznie zauwaza Marshall Berman: ,stwierdzi¢, ze
nasze spoleczeristwo si¢ rozpada, to powiedzie¢ jedynie, ze jest Zywe i ma si¢ dobrze™.
W tym $wiecie — parafrazujac Marksa — ludzie zmuszeni do sprzedawania si¢ na

K. Marks, F Engels, Manifest komunistyczny, [w:] tegoz, Dziefa wybrane, Warszawa 981, s. 346.
L M. Berman, Przygody z marksizmem, Warszawa 2012, s. 117.
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sztuki, s towarem jak kazdy inny artykut handlu, totez na réwni z innymi towarami
podlegaja wszelkim zmiennosciom konkurencji, wszelkim wahaniom rynku.

Autor Ponowoczesnosci jako Zridla cierpieri pomaga nam w tym $wiecie szuka¢ punk-
t6w odniesienia. Szczegélnie wazne dla nas w tych tekstach jest to, jakie miejsce
w tym opisie $wiata znajduje dla sztuki, kultury, edukacji. Bauman zadaje sobie te
same pytania, ktére powinien codziennie stawiaé sobie kazdy artysta: co si¢ dzieje
ze swiatem i w jaki sposéb mozna kreowa¢ w nim pozytywne wartoéci. Cho¢ s3 to

pytania proste, odpowiedzi na nie bywaja diugie i skomplikowane jak podréz, ktérej

cel umyka nam za kazdym rogiem. Zabranic w taka podroz ksiazek Zygmunta Bau-
mana nawet jesli nie przyspieszy podrézy, to uczyni ja z pewnoscig bardziej twércza

i interesujgca. Sam wybralem si¢ w podréz z Zygmuntem Baumanem jako student

Central Saint Martins College of Arts and Design w Londynie, kiedy w roku 1997

natrafilem na jego ksiazke Life in Fragments w jednej z ksiegarri na Charing Cross

Road naprzeciwko mojej 6wczesnej uczelni. Ulica Charing Cross sama jest przy-
kladem analizowanej przez Baumana plynnej nowoczesnosci. Jest placem budowy,
zmienia si¢ nie do poznania, ksi¢garnie, ktére byly jej ozdoba, znikaja jedna po dru-
giej, a ich miejsce zajmuja sklepy z ubraniami i restauracje. Z ulicy zniknat tez Saint

Martins College, przenoszjc si¢ z pofabrycznego, charakrerystycznego budynku do

hipernowoczesnej konstrukeiji ze stali i szkta.

Widzialem niedawno zdjecia, ktére dokumentowaly wizytg profesora Zygmunta

Baumana w domu Joanny Janiak i Piotra C. Kowalskiego przy ulicy Granicznej

w Poznaniu. Na jednym z nich wida¢, jak pan profesor cierpliwie znosi siedzaca

mu na glowie kolorowa papugg¢. Nie ma sensu zastanawia¢ sie, jak dtugo ta sytuacja

trwala. Rzeczywistos¢ fotografii tworzy whasng autonomiczng prawde. Ten niezwykly

obraz, ktéry nie opuszcza mnie od diuiszego czasu, posiada w sobie co$ symbolicz-
nego. Kolorowy ptak na glowie myéliciela moze by¢ wyrazem barwnosci jego mysli.
Moze by¢ rakie symbolem jego losu, losu jego pokolenia — wygnaricéw i emigran-
téw, ktérego losy opisuje alegorycznie ksigzka Jerzego Kosinskiego Malowany ptak.
Malowany prak to nie tylko obcy, nieakceptowany przybysz, to ktos, kto takze przez

whasng spolecznosé zostat stygmatyzowany jako obcy. Wszyscy wiemy, co sig stanie,
jesli taki kolorowy prak wyleci z mieszkania do parku, co zrobig z nim w odruchu

obrony swojego terytorium nasze szare praki. Przyklad zachowania grupy radnych

miasta, w keérym urodzit si¢ Zygmunt Bauman, odmawiajacych mu honorowego

obywatelstwa jest tu przykladem zbyt smutnym, aby sie dtuzej nad nim rozwodzié,
Ale papuga w zargonie lokatoréw sasiadujacego z naszym uniwersytetem wiezienia to

adwokat, czyli — jakby to powiedzial inny doktor honoris causa tej uczelni, Krzysztof
Wodiczko - rzecznik obcego. rzecznik tego, kiéry glosu jest pozbawiony. Bauman

méwi o sobie, ze jest ,interpretatorem doéwiadczenia”. Wiele jego tekstéw poswigco-
nych jest wyrzutkom, wléczegom, pariasom, ludziom zbednym, wyrzuconym poza

nawias spoteczny, ktérych nazywa ofiarami nowoczesnosci i ponowoczesnosci. Ponie-
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waz w $wiecie ptynnej nowoczesnoéci wszystko jest nietrwale i wzgledne, przychodzi
nam zy¢ w niepewnosci i oczekiwaniu, ze los pariasa, cztowieka wyrzuconego poza
nawias fatwo moze spotka¢ kazdego z nas, niezaleznie od tego, jak wysokie miejsce
na drabinie sukcesu obecnie zajmuje.

Bauman stawia zasadnicze pytania, jakie bylo i jakim si¢ stalo nasze zycie, pisze
o tym w dwoch ksiazkach: wydanej w 1995 roku Life in Fragments® i poprzedzajacej
ja Postmodern Ethics, ktéra przez Richarda Senneta uznana zostala za ,wielkie wyda-
rzenie dla teorii socjologii”. W tych dwéch znaczacych dzietach Bauman analizuje
zmiany, jakie postmodernistyczna perspektywa wniosta do ortodoksyjnego rozumie-
nia pojgcia moralnosci i tego, co nazwa¢ mozemy moralnym zyciem. Przypomina
nam, e jestesmy nieustannie stawiani przed wyzwaniem Innego, ktére jest jedno-
cze$nie wyzwaniem bezwarunkowej odpowiedzialnosci za Innego, wskazuje, e nasza
kondycja jest ,bycie dla”. Badacz proponuje tutaj przejécie ponad tradycyjnym defi-
niowaniem dobra i zla na rzecz zaangazowania emocjonalnego, ktdre nic pozwalaja
na kategoryzowanie Innego, ale czyni z niego unikalng jednostke. Taka emocja, kréra
przemienia si¢ we wzajemng zaleznos¢, w konsekwencji zdaje si¢ usuwaé pytanie
o irédla pochodzenia moralnosci — tym Zrodlem stajemy sie ostatecznie my sami.
Eseje Baumana pokazujg, w jaki sposéb w momencie, kiedy kompromitujg si¢ usta-
lone systemy etycznego autorytetu, zrodzic sie moze nowe, o wiele blizsze ludziom
pojgcie moralnosci. W tej perspektywic Bauman ujmuie sie nic tylko za jednostkami,
ale takze za ideq swiarta, ktérego spoiwem jest odpowiedzialnos¢ i relacje miedzyludz-
kie, a nie tylko przeplyw towaréw i pieni¢dzy oraz iluzje wilaczajace nas w ustalone
z gory role spoteczne. Cho¢ wydaje si¢ to tak proste i oczywiste, niewielu jest ciagle
intelekrualistow, krérzy te proste i oczywiste rzeczy mielib}rr odwagge powiedzie, dla-
tego glos Zygmunta Baumana brzmi dzisiaj szczegolnie mocno, a jego stowa czytane
s3 z uwagg na calym s$wiecie,

»oztuka, Inny, przyszio$¢” — tym, co faczy te trzy stowa na prézno usitujace dotknaé tej
samej tajemnicy, pisze Bauman w eseju Forms of Togetherness*, jest wielos¢ mozliwosci.
Kiedy patrzymy dzisiaj na najistotniejsze, najciekawsze realizacje artystyczne, widzi-
my, ze ich przestanie czesto zbiezne jest z tym, co opisuje autor Plynnej nowoczesnosei.
Wystarczy wspomnie¢ tu choc¢by o pracach Krzyszrofa Wodiczki, ale takze poswie-
cone emigrantom i bezrobotnym instalacje Garego Hilla lub patrzac z jeszcze innej,
bardziej symbolicznej perspektywy pokazywana w londynskiej Tate Modern How
1t Is Mirostawa Batki. To whaénie ta ostatnia sprowokowata profesora Baumana do
napisania eseju o murach, grodzonych osiedlach i obcych. Tekst koriczy sig opisem
ftego mrocznego antymiejsca stworzonego przez artyste, ktére w przeciwienstwie do
czystych, sterylnych przestrzeni elitarnych komplekséw mieszkaniowych stwarza

' Z Bauman, Life in Fragments, Oxford 1995.
2 Ibidem, 5. 44-72.
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szans¢ na spotkanie obcego. To spotkanie, paradoksalnie, pozbawione jest strachu,
wzbudza zaufanie, a nie napiecie. Podczas gdy grodzone osiedla przypominajg nam
caly czas o tym, ze powinnismy odczuwa¢ strach, tunel w Hali Turbin szczelnie
wypetniony obcymi uwolnit nas od obaw. W ten niezwykly sposéb najciemniejsza
przestrzen stala si¢ przestrzenia wolnosci®. Ten unikalny dialog wybitnego socjologa
i mysliciela wspélczesnosci z wybitnym artystg pokazuje, jak moga si¢ przenikaé
dwa rodzaje doswiadczenia: tego, ktérego zrodiem jest nauka i tego, ktére wynika

z prakeyki sztuki. W eseju Prawda nauki, prawda sztuki Bauman wskazuje na funda-
menralng rolg, krora we wspolczesnej perspekrywie odgrywa ten szczegélny rodzaj

doswiadczenia, jakim jest szruka. ,Im bardziej «swiat rzeczywisty» nabiera atryburéw,
jakie nowoczesnos¢ odestala do rezerwaru sztuki, tym bardziej fikcja artystyczna

przeobraza si¢ w schronienie (wytwérnie, méwiac scislej) prawdy™ — pisze Bauman

i dalej pokazuje nam, ze prawda sztuki jest pojeciem o wiele bardziej pojemnym niz

prawda nauki, ktéra nalezy do retoryki walki o zdobycie i utrzymanie wladzy. Praw-
da sztuki nie ma takich pretensji. Jak pisze autor Zycia na przemiaf, ,prawda szeuki

rodzi si¢ od razu w towarzystwie innych prawd i wie o tym od poczatku. Prawda

sztuki nie ma wstretu do liczby mnogiej, obecnosci innych senséw nie odbiera jak

po]iczka wymierzonego wlasnej sensownosci. Wie, ze sensow jest wiele, ze moze ich

by¢ wiecej jeszcze i cieszy sig, gdy do ich liczby cos od siebie doda™.

To sztuka, wedlug Zygmunta Baumana, ujawnia mechanizmy, keére usuwajg rozréz-
nienia prawdy i falszu z porzadku dziennego, to sztuce w §wiecie przesyconym ironig

wypada zachowa¢ powagg, to sztuka dzisiaj oferuje azyl prawdzie.

Szruka ponowoczesna jest sita dywersyjng wobec rzeczywistoéci, jednak nie jest to

dywersja destrukcyjna, wrgez przeciwnie, bowiem to sztuce wlasnie Bauman przypi-
suje moc pobudzania, tworzenia nowych senséw i zapobiegania zastyganiu i zama-
rzaniu idei w ,lodowych kanonach blokujacych przeplyw nowym mozliwosciom”.
Co ciekawe, Bauman nie korzysta tu z porecznej, wydawaloby sie, metafory, jaka jest

kruszacy lodowe skorupy lodotamacz, przywoluje tu o wiele skromniejszy przykiad

ptynu, ktéry zapobiega zamarzaniu. Méwimy tu zatem nie tyle o tamaniu pewnych

schemat6w, ile o rozpuszezaniu ich | utrzymywaniu w stanie wiccznej plynnosci. Jak

pisze w eseju O znaczeniu sztuki i sztuce znaczenia, ,«awangardyzm» artystéw pono-
woczesnych polega na podwazeniu samej mozliwosci jakiegokolwiek powszechnego,
a wigc z natury swej krgpujacego kanonu™.

Pojgcia szruki i roli artystéw nie istnicjg jednak w prézni. Funkcjonuja one w szer-
szym kontekscie, ktory tworzy kulrura. Jej istnienie pojete w kategoriach represyjnej
hierarchicznoéci i kanonu nie wytrzymato naporu czasu. Kultura, jak pisze Bauman,

4 Z. Bauman, Strangers are Dangers.. .Are They?, [w:] M. Balka, How It Is, pod red. H. Sainsbury, London 2009
6 Z. Baumnan, Ponowoczesnodd jako Zridlo cierpied, Warszawa 2000, 5, 199-223.

: Ibidem, 5. 221.

" Ibidem, 5. 175.
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dzielita §wiat na rzezbiarzy i rzezbionych, na nauczycieli i uczniéw, na diamency
i szlifierzy, na ludzi $wiatlych i ciemny lud. Tak pojeta kultura byta swoista wytwor-
nig porzadku. Dla opisu obecnej sytuacji Bauman si¢ga po ukuty przez George'a

Steinera termin ,kultura kasyna”. To kultura catkowicie zintegrowana z rynkiem
konsumpcyjnym, ktérej wytwory obliczone s na wywolanie natychmiastowych

efektéw. Musza one by¢ blyskawicznie skonsumowane i usuniete w niepamieé, by
stworzy¢ miejsce dla produktéw nowych. To kulwra ,wszystkozerna®, kiérej najbar-
dziej pozadanym stanem jest amnezja — bo niedobrze jest pamigta o tym, co byto,
wszystko trzeba przezywac intensywnie, jako nowos¢, a towary o krotkim terminie
spozycia natychmiast zuzywa¢ albo wyrzucaé. Na tym wiaénie polega istota kulru-
ry odpadéw, wszystko i wszyscy w ostatecznosci musza wyladowac na smietniku.
W ksigzce Kultura w plynnej nowoczesnosei Bauman zauwaza: ,Kultura przeobraza
sie dzisiaj w jeden z departamentéw gigantycznego domu towarowego, jakim stat si¢
$wiat przezywany przez ludzi przeobrazonych, po pierwsze i po ostarnie, w konsu-
mentéw”?. Wskazuje takze na pewien bardzo istotny aspekt jej plynnego stanu. Nie

jest to tylko kompulsywny samonapedzajgcy sie mechanizm wiecznej przemiany —
do tego juz si¢ przyzwyczailismy. Problem polega na tym, ze o ile w przeszlosci formy
stare zastgpowane byly przez udoskonalone formy nowe, o tyle dzisiaj wszystkie jej

formy wydaja sig nietrwale i roztopione.

Logika panowania rynku konsumpcyjnego nad sztuks ,sprowadza si¢ w prakey-
ce do kompensowania braku jakosciowych kryteriéw estetycznych pomnazaniem

ofert i obstawianiem zakladéw, czyli marnotrawczym nadmiarem i nadmiernym

marnotrawstwem” ', Dlatego Bauman wskazuje na waizna funkcjg, jakg w patro-
nowaniu kultury petni instytucja panstwa. Po pierwsze, broni ono rynku przed

jego notoryczna niezdolnoscig do samokontroli oraz do uznania wszelkich wartosci

opornych na wyceng. Po drugie, naprawia szkody spoleczne i kulturowe wyrzadza-
ne przez jego funkcjonowanie''. Badacz proponuje tymeczasem wizjg kulcury jako

,spoldzielni spozywcow”, czyli takiej, kréra, z jednej strony, pozbawia sensu jej zape-
dy hierarchizujace, a z drugiej — oddala nas od szalonej logiki rynku konsumentéw.
To obszar, w ktérym mamy do czynienia z policentryzmem wladzy, a jej Zrédla

nie tylko nie poddaja si¢ podziatom i hierarchiom, ale takze nieustannie si¢ zmie-
niaja. Logika spoétdzielni jest dystrybucja i przyswajanie, a nie sama wytworczosc.

Metaforg spéldziclni uzasadnia to, ze jeden z pierwszych statutéw spéldzielczych

przewidywat udzial spétdzielcéw mierzony rozmiarami ich spozycia, a nie wkta-
du produkcyjnego. Kultura dla Baumana to przede wszystkim praxis, czyli sfera

dziatania i spolecznych praktyk. Kultura to ,zdolnos¢ do kwestionowania swojej

Z. Bauman, Kultura w plynnej nowoczesnosci, Warszawa 201 |, 5. 30.
¢ Ibidem, s. 130.
Ibidem, s. |34.
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rzeczywistosci i zadanie znaczenia, sprawiedliwoéci i dobra — jednostkowego lub
zbiorowego™'~.

Jednym z takich zbiorowych débr jest edukacja, a wi¢c gléwny przedmiot dziatal-
nosci Uniwersyteru Artystycznego w Poznaniu, ktérego Senat postanowit przyznac
profesorowi Baumanowi tytul dokrora honoris causa.

Edukacja, ksztalcenie nowych pokolen to zajecie fascynujace, ale takze odpowiedzial-
ne. Stawia nas w pozycji nie tylko uczestnikow zmian, ale takze tych, ktérzy zmiany
te przewidujq i wspottworza. Mozemy jednak byc¢ takze przyczyna stagnacji lub zmia-
ny na gorsze. Zygmunt Bauman precyzyjnie pokazuje nam sytuacje wchodzacych

dzisiaj w zvcie pokolen miodych ludzi, piszac o nim jako pokoleniu wyrzutkow.
Wskazuje na to, ze przychodzi im zyé w czasie, kiedy wielka obietnica edukacyjna

polegajaca na tym, ze wyisze wyksztalcenie automatycznie zapewniato wyisza pozy-
cje zawodowa, stracila swoja moc. Pokazuije, ze jest to byé moze pierwsze od diugiego

czasu pokolenie, krore nie bedzie bogatsze i lepiej wykszralcone od pokolenia swoich

rodzicéw, ze wehodzi w $wiat pseudopracy bez wynagrodzenia, uméw $mieciowych,
chronicznego bezrobocia i znacznie trudniejszej, bardziej niepewnej drogi zyciowego

awansu. Migdzypokoleniowe ,odtwarzanie sukcesu” nie jest juz pewnikiem i stoi

pod wielkim znakiem zapytania.

Cho¢ wydaje sig, zc nie mamy wplywu na szersze procesy ekonomiczne i spoleczne,
pewne jest, ze zdajac sobie z nich sprawg, mozemy sie stara¢ da¢ naszym studentom

to, czego beda potrzebowali. Mozemy si¢ postaraé, by wiedza zdobyta na tej uczel-
ni nie byla niepotrzebnym balastem, lecz dobrze wykorzystywanym ekwipunkiem,
keory ulatwia poruszanic sig w swiccie. Bauman pisze w escju W kwestii ponowocze-
snej szkofy zycia : ,Cztowiek ponowoczesny musi celowaé nie tyle w odnajdywaniu

logiki w chaosie zdarzen i wzoréw geometrycznych w gmatwaniu plam, ile w sztu-
ce rozbiérki czy rozsypywania wzoréw na zawolanie, bez skrupuléw i za jednym

potrzasnicciem; w sztuce obchodzenia si z doswiadczeniem tak, jak bawi si¢ dziecko

znalezionym pod choinkg kalejdoskopem. Powodzenie zyciowe ponowoczesnego

czlowicka zalezy od chyzosci w pozbywaniu si¢ wzoréw raczej, niz w ich nabywaniu.

A lepiej jeszcze, by ukladaniem wzoréw w ogéle czlowiek sobie nie zaprzarat glowy™.
Kiedy czytam te stowa, chciatbym, aby mogly si¢ one odnosi¢ takie do studentéw
Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu, uczelni, ktéra nie jest skostniata i nie zamy-
ka si¢ w sprawdzonych wzorach, ktérej nauczyciele sq takze praktykami zycia, zdol-
nymi do zachowania dzieci¢cej odwagi burzenia utozonej konstrukeji i zaczynania

swojej pracy ciagle od nowa. m

Z. Bauman, Kultura jako praxis, Warszawa 2012, s. 54
3 Z. Bauman, Ponowoczesnost...., op. cit., s. 227.
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Kim jest Zygmunt Bauman? Przekornie w pierwszym odruchu powiedziatbym, ze
akurat wobec jego osoby i dziela odpowiedZ na pytanie o tozsamos$¢ przypominaé
musi sprzedaz wiazana: nie zrozumiemy jego, nie rozumiejac samych siebie. Dla
wiekszej fantazji pozwolitbym sobie nawet na fraze bardziej kwiecista: nie rozumiejac
samych siebie tak, jak on nam to proponuje, wtajemniczajac nas w przygody wihasne-
go samorozumienia. Kofo hermeneutyczne w szalonym zawirowaniu. To oczywiscie
tylko uniki, retoryczne chwyty. Ale czy na pewno? Przycisnigty do muru, w drugim
ruchu dodalbym, ze na trafny jego opis przydalyby si¢ pojecia z gatunku otwartych,
na tyle nieostre i niewyrazne, ze zdolne oznacza¢ niejednorodna, pogmarwang siat-
ke podobienstw, ktérej zamkna¢ si¢ nie da. Taka refleksyjna perspektywa wyklu-
cza stawianie pytania o prawde. Nie sklania mnie dlatego do jakichs specjalnych
poszukiwan samookreslen rozwazanej postaci. Zbliza natomiast do tego, co ona
robi, do dynamiki jej ogladania i opisywania nas. Nie interesuje mnie to, co w niej
esencjalne — unieruchomione i uobecnione. Wazne jest tylko to, co w ruchu, co

przygodne — tak jak w zyciu.

Theoros

Nowoczesna socjologia powstala jako nauka pozytywna, majaca za zadanie odkry-
wanie praw rzadzacych zjawiskami spolecznymi po to, by badacz, inzynier spoleczny,
moégt przewidywad ich przebieg i dzigki tej wiedzy sprawowaé nad nimi kontrolg.
Gdyby zastanowi¢ si¢ nad kategorig ,naukowosci” w zastosowaniu do prac Baumana,
uprawiajacego socjologie zwang czesto rozumiejaca, hermeneutyczng lub interpreta-
cyjna, to poza znanym podrecznikowym okresleniem specyfiki tego podejscia trzeba

by wskaza¢ takze na jego, osobowo lub osobiscie, zorientowane nastawienie. A ono

w zadnym razie nie jest kwestig widzimisi¢, wymyslong kreacjq artystyczna. Przeciw-
nie - staje si¢ zrozumiate (usprawiedliwione?) w kontekscie biograficznym, historii

zycia autora oraz skojarzonej z nig réwnoleglej historii nauk spolecznych drugiej

polowy minionego wieku. Partnerami w dyskursie socjologicznym sa dla Baumana

tacy autorzy, jak Anthony Giddens, Richard Sennett, Pierre Bourdieu czy Ulrich

Beck. Potaczylo ich wszystkich wspolne doswiadczenie rozstania si¢ (w réznych zresz-
tg okolicznosciach i dramarturgiach) z twardym ladem w postaci ,,izméw”, to znaczy

teorii o roszczeniach maksymalistycznych, nazwanych wielkimi opowiesciami, takich
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jak marksizm czy strukeuralizm. Uczonym tym nie pozostato nic innego, jak tylko
na nowo zdefiniowa¢ teori¢ spoleczng, a wraz z nig i samych siebie. Redefinicja dys-
cvpliny pozbawila ich dogodnych pozycji dotychczasowych ,teoretykéw”, i uczynita
kims$ na wzér theoroséw: w starozytnej Grecji termin ten mial konotacje sakralne
(¢heos) i oznaczal uczestnikow uroczystego poselstwa, wykorzystujacych plynace stad
przywileje, takie jak chociazby nietykalnos¢'.
Theorosi nadal pozostali uczestnikami uroczystych aktéw, cho¢ w innym znaczeniu
niz dawni ,teoretycy”. Ci ostatni mieli zagwarantowany swoj status jako postowie
z ramienia prawdy obiekrywnej przez plenipotencje do poznania jej dane im odgér-
nie (), ci pierwsi musza o niego dopiero zabiega¢, niepewni sukcesu, postujac z woli
niestabilnych prawd kultur epistemicznych. Ich status jest paradoksalny, ociera si¢
o fenomen mody intelektualnej, dumaczy i wizjoneréw, twércéw wizji/panoram
wspolczesnosci, graczy na wielkim rynku produkcji kulturowej — obecnych w wie-
lonaktadowych gazetach i kolorowych czasopismach, w programach telewizyjnych,
komercyjnych wydawnictwach — i jednoczeénie demaskatoréw niesprawiedliwych
mechanizméw tegoz rynku, krytycznych myslicieli podejmujacych sie wyrazania
intereséw zdominowanych.
Bauman nalezy wi¢c do grona autoréw, ktérzy swiadomi konstrukcyjnosci pojecia
~nauki”, demitologizujg je, pozbawiajq magicznej sily oddzialywania zapozyczonej
od scjentyzmu. Skutecznos¢ tego zabiegu porwierdza obserwacja, zgodnie z kréra
wydaje si¢, Ze czytajg go wszyscy: oto przykladowo lead tekstu dziennikarskiego
w jednym z tygodnikéw spoleczno-kulturalnych: Nie mamy wickszej intelekrualnej
gwiazdy. Wsréd zachodnich elit trudno dzis znalezé kogos, ko nie czyralby Zygmun-
ta Baumana. Ale bycic takim autorytetem rto nie jest tatwy kawatek chleba™. Rzuca
si¢ w oczy metafora ,chleba’: tchnie swojskoscig, sprowadza bohatera-intelekrualiste
do poziomu zwyklego czlowicka i codziennosci. Gdyby zatem bylo inaczej, gdyby
przemawial z katedralnej wiezy z kosci stoniowej, to z duzym prawdopodobieristwem
mialby problemy z wiarygodnoscia i nie tylko z nig — rakze z dysonansem miedzy
stylem i ,metods” a przedmiotem swoich badan, z konfliktem miedzy tym, co, jak
i dlaczego pisze. Zrodlo wiarygodnosci, jaka zdobywa wérod swoich czytelnikéw
i partneréw do dyskusji, musi by¢ ukryte w nim samym — w gotowosci (odwadze)
do podejmowania ryzyka w zwiazku z wyborem takich, a nie innych probleméw
oraz sposobéw ich ujecia. Swobodnie przemieszcza sie miedzy hermeneutyka, teorig
krytyczng, antropologig spoteczng, socjologia behawioralng i tworzy przy tym wiasny
jezyk, kory rzadzi sic zmienng gramaryka, zmienna na miare éwiata, jaki ma odtwo-
rzy¢. Chyba nie tylko odtworzy¢, ale do tej sprawy wréce jeszeze za chwile.

MNa temat etymologii theorosa zob. H.-G. Gadamer, Prawda | metoda, przekd. B. Baran, Krakéw 1993, s. 140.
T. Plata, Na szezytach panuje zgietk, Wprost” 372011,
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Transdyscyplinarne podejscie pozwala mu si¢ poruszac po hybrydowej, w rzeczy
samej transkulturowej (raczej nie wielokulturowej, bo pojecie to sugeruje bycie obok
siebie i wspétzawodniczenie ze soba réznych kultur) rzeczywistosci — dla niego jedy-
nie godnej uwagi, poniewaz korespondujacej z rozumieniem czlowicka jako istoty
,transgresyjnej” i Jtranscendentnej”. Przedrostek ,trans-" — z tacinskiego: za, poza,
z tamtej strony — wskazuje na plynnos¢ zaréwno dyscypliny badawczej, jak i rze-
czywistosci, ktérg sig zajmuje. Pierwsza laczy w sobie elementy roznych dyscyplin,
tak jak druga — réznych kultur. Na jedng i druga mozna spogladac jak na etap
przejéciowy do jakiej$ nowej formuly, jednak jedna i druga stanowig samorodne
pola. Zaréwno usytuowanie w $wiccie badacza-theorosa, jak i sam swiat s3 w tak
okreslonym polu trwale niestabilne, zawsze zagrozone. Sa w drodze, przejsciowi:
zachodz na sicbie, rozchodza sig z soba, znéw wracaja do siebie — i tak na przemian.

Przeznaczenie

Czy przy takim rozpoznaniu pola badawczego mozna méwic o nauce spolecznej, ktd-
ra tylko (!) odrwarza rzeczywistoéé? Chyba nie. Zdaje sig, ze czasem ma ona jedynie

nawiaza¢ z nia kontakt — da¢ zna¢, ze (badacz) trzyma reke na pulsie, ze obserwuje

na goraco, co si¢ dzieje wokél, ze dotyka migotania biezacych zdarzen, ociera sig
o nie zaledwie, forografuje je w biegu, (czasem) pojawiajac si¢ samemu w kadrze.
Wnikna¢ w ich istote nie ma sposobu ani czasu, jutro ich juz nie bedzie, beda nowe.
Bywa wicc i tak, ze badacz wpisuje sig w przebieg rejestrowanych zjawisk, obdarzajac

je swoim jezykiem, nadajac im tym samym tozsamosc — i to niewazne, ze na krotko,
#e za chwil¢ pojawig si¢ dla nich inne jezyki, i wraz z nimi inne tozsamosci. Zjawiska

spoteczne zanurzone s3 w semiosferze, wydane na pastwg wolnego rynku teorii/re-
prezentacji/idei — socjolog jest na nim tylko jednym z graczy. I dobrze o tym wie. Ta

samowiedza niesie z sobg swiadomos¢ odpowiedzialnosci za stowo — za jego sprawcza
moc: moc wyjasniania, ktére przeklada si¢ na rozumienie, moc diagnozy, ktéra dziata

jak terapia, polepszajac byt tych, co ja sobie przyswoili® — ale takze za wiernos¢ idei

teorii, nauki bezinteresownej.

Z tej rozdartej wewnetrznie $wiadomosci — ,miedzy, jak pisze, Scyllg czystej, ale bez-
silnej mysli a Charybda skutecznej, ale skazonej proby panowania™ — Bauman czyni

swoje przeznaczenie. Jest nim aporia — bezdroze, z ktérego nie ma (dobrego) wyjscia.
Gdyby uzy¢ poje¢ lingwistyki — przyznam, w tym kontekscie dosy¢ chropowarych —
trzeba by powiedzied, ze jego teksty, obok funkgji referencyjnej, spetniajg wigc dodat-
kowo jeszcze — w réznych, nie dajacych si¢ precyzyjnie okresli¢ proporcjach — funkejg

performatywna. Sprawczos¢ zas ma dla niego wymiar prakryczny takze w najbardziej

tradycyjnym tego slowa znaczeniu, a wigc moralny, o odpowiedzialnosci tu prze-

3 Z. Bauman, Plynna nowoczesnodt, przek!. T. Kunz, Krakdw 2006, s. 332,
i Ibidern, s. 68.
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ciez mowa. Takie same, moralne konotacje musiataby mieé takie — nadal trzymam
si¢ konwencji semiotycznej — ich funkcja fatyczna, kiéra polega na nastawieniu na
kontakt, na poinformowaniu czytelnika, ze autor podejmuje gre z przygodnoscia, ze
bierze si¢ z nig za bary. Moze to zbyt mocne okreslenie, ale oddaje chyba sens wysil-
kéw kogos, kto o swiecie, w ktorym zyje i ludziach, z keérymi zyje, powiada: ,wraz
z nimi odtwarzam [go] na nowo dzieri po dniu, w ksztalcie monotonnie tozsamym,
a przeciez z dnia na dzier odmiennym przez sposéb mego i mych wspétczesnych

w nim przebywania”’.

Po co te mozolne zmagania w codziennosci? By zaleczy¢ lub przynajmniej ztagodzié
ludzkie porazki i cierpienia — szczegélnie te spowodowane brakiem uznania, wyklu-
czeniem z udziatu w zyciu publicznym, w wolnosci fzktycznej, a nie tylko opartej na

uprawnieniach. Uznanie jest relacjq z innymi, stosunkiem dialogicznym — bledem

byloby kojarzy¢ je z postawa szacunku wobec prawa, ktéra mial na mysli Kant, sza-
cunku wolnego od potrzeby, sklonnosci czy cheenia. Uznanie w rozumieniu Bau-
mana, przeciwnie, odwotuje sie do impulséw moralnych, uczué i namietnosci, sple-
cione jest z wrazliwoscig estetyczna, bardziej niz rozum (poznanie) zdolng zwrécié

uwage na Innego, ktora staje si¢ zrodlem odpowiedzialnosci®. Sprobuje przetestowaé

ten mechanizm na przykladzie samej akcywnosci komunikowania sig, jaka uprawia

Bauman: wprowadzg¢ doswiadczenie moralne do przestrzeni estetycznej i skojarze je

z przyjemnoscig tekstu. Szacunek podrasowany estetycznie nie jest niezawodnym

przewodnikiem w relacjach migdzyludzkich, otwiera je na ryzyko i niewiadoma, nie

uniewaznia przy tym jednak tego, co najwazniejsze: celu, jaki wspélnie widzg dla niego

Kant i Bauman — wedlug obu tych myslicieli, stuzy¢ ma on nam do podejmowa-
nia wolnych wyboréw majacych ,na zawsze pozostaé znamieniem czlowieczeristwa™.
Nie o ,samospetnienie™ im zatem chodzi, chociaz to ono spotkatoby si¢ najpew-
niej z aplauzem wéréd neoliberalnej publicznosci — tej samej, ktéra zawlaszcza sfere

publiczna. Socjolog jako czlowick lewicy (nie ma niezaangaiowanej socjologii! —
powiada przeciez) kwesti¢ uznania widzi w perspektywie niesprawiedliwoséci spotecznej.
Socjologiczne wyjasnienic ma dlatego odiwarza¢ codziennos¢ nie (tylko) dla samego

jej poznania, lecz takze (w jakich proporcjach? — to moment aporetyczny, kwestia

wihasnych/osobistych wybordw) dla tego, by czyni¢ ja ludziom znosniejsza, wzmocnic¢

ich bycie autonomiczne, ,dodaé energii, racjonalnosci i skutecznoéci ludzkiej auto-
kreacji i samostanowieniu™, wesprze¢ w wolnosci przez wspomaganie w przekladzie

ich prywatnych spraw, obaw, trosk i dazen na jezyk tego, co obywatelskie, publiczne,

3 Z. Bauman, Miedzy chwilg a pieknem: o sztuce w rozpedzonym $wiecie, L6dZ 2010, s. 142,

4 Zob. Z. Bauman, Etyka porowoczesna, przekl. |. Bauman, |. Tokarska-Bakir, Warszawa 1996, s. 245,

Z. Bauman, Plynna.. ., op. cit., 5. 334.

o Zob. np. Z. Bauman, Kulturg w plynnej nowoczesnosci, Warszawa 201 1, s. 109; Z. Bauman, Sztuka zycia,
przekl. T. Kunz, Krakéw 2009, s. 161.

¥ Z. Bauman, Plynna..., op. cit., 5. 328.
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wspélne. Samoswiadomos¢ badacza, o ktérej tu mowa, cho¢ okupiona dramarycz-
nym rozdarciem, stanowi pewne zabezpieczenie przed tym, e emancypacyjny etos
nie zamieni sie w mechanizm dyscyplinowania, zdolny ztama¢ charaktery ludzkie,
spanoptyzowac $wiat zycia, jego ulotnoéé i chybotliwo$¢ zatrzasngé ofowianym sar-
kofagiem. Przed takim czarnym scenariuszem dialektyki Oswiecenia nie wystarcza
tylko hamulce metodologiczne, wytwarzane przeciez przez ten sam inteleke i jego
Lteoretyczne” kategorie — Bauman nie ma co do tego watpliwosci. Sigga dlatego po
inne $rodki, mimo iz zdaje sobie sprawe, ze i one musza by¢ zawodne w uniwersum
relacji spotecznych — sa to mianowicie impulsy moralne (material, z ktérego bierze
si¢ odpowiedzialnos¢) oraz poped estetyczny. Dwa w jednym. W nich trzeba by
zatem szuka¢ tajemnicy stylu jego prac. Widaé, ze w duzym stopniu kieruje si¢ tymi
wlaénie impulsami, piszac swoje teksty, ktére w rezultacie nie stronig — by juz za-
mkna¢ watek funkgji jezykowych — od poetyckosci, charakteryzuje je pewien poziom
samozwrotnosci, nadajgcej im semantyczng plodnosé. Krétko: méwia one wigcej,
niz datoby si¢ powiedzie¢ w wyszukanych, zatroskanych o akademicka poprawnos¢
formutach. Ale dzi¢ki temu sg tez blizsze rzeczywistoéci — tej w plynnej postaci,
wieloznacznej, kruchej i zmiennej. Strach, by jej nic zamrozié, nie zamknaé w go-
towych szablonach, kaze tworzy¢ pojecia, metafory, pojemne, elastyczne, niekiedy
uwiklane w mikroopowiesci, ktére majg czytelnika nicjako unie$¢ ze soba, na czas
lektury bodaj wyprowadzi¢/pociagnaé na wyprawe po $wiecie, w krérym nic wigcej
nie jest juz jednoznaczne, raz na zawsze ustalone, w ktérym ludzie i rzeczy utracili/
utracity zdolnos¢ bycia sobg, tym samym tu i teraz, co gdzie indziej i potem. To tak
jak u Franza Kafki, ktérego socjolog zresztg co rusz przywoluje — jego $wiat cierpi
takze na wieloznacznos¢, jest chwiejny i niestabilny, przezywa kryzys reprezentacji
nawet na poziomie nazw whasnych: strzgpy, fragmenty imion lub nazwisk: K. lub
Jézef K., Barnabas lub Klamm, odsylaja do podmiotu ,zmiennego”, ktéry, powiedz-
my, ,catkiem inaczej wyglada, kiedy przychodzi na wies, a inaczej, kiedy ja opuszcza;
inaczej, zanim napije si¢ piwa, a inaczej potem; inaczej, kiedy czuwa, a inaczej, kiedy
$pi; inaczej, kiedy jest sam, a inaczej, kiedy rozmawia”"’.
Zdaje si¢, 7e czytamy o nas samych. My, postmetafizyczni, wypgdzeni z domowych
siedlisk, z krainy twardych i trwatych tozsamoéci, wygnaricy, sposréd krérych kazdy
albo nikt moze by¢ Zydem''.

tapcie mnie!
Jak takich nas opisa¢, jak wyjasnié¢ nasz swiat i nasze w nim bytowanie? To problem
Baumana, ale tez jednoczeénie w pewnym sensie — problem z Baumanem. Jak jego

®  F Kafka, Zamek, przekl. K. Radziwill, K. Tuchanowski, Warszawa 2008, 5. 217.
Z. Bauman, Freud, Kafka, Simmel. Prdba hermeneutyki socjologiczne), [w:] E. Rewers (red.), Pojednanie tozsa-
mosci z réznicg, Poznaf 1995, s. 32.
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samego zrozumie¢? Problem to zlozony, przynajmniej dwojako. Najpierw z tego
powodu, ze czaruje on czytelnika lekkoscia stylu, roztacza przed nim pozory jego
larwosci i naturalnosci, kuszac tym samym §miatkéw, zeby pisali tak jak on — réw-
niez o nim samym jego jezykiem. A to fatalne ztudzenic i pulapka — kazdy ambitny
praktykant w tej materii dos¢ szybko przekona si¢ o poraice i posmakuje jej goryczy.
Ale nie w tym najwickszy problem. Zdaje si¢, ze trudno$¢ z Baumanem polega na

tym, iz tatwiej trafi¢ za nim do rzeczy, niz uchwyci¢ jego samego w ruchu/w dziata-
niu, larwiej — by tez postuzy¢ si¢ metafora —spoglada¢ w lustro niz w tego, kto z tym

lustrem po Swiecie si¢ przechadza. Zwlaszcza, ze lustrzane odbicie — o okreslonym

kacie zalamania/skrzywienia — skrzy si¢ wyszukanym albo i wyuzdanym, przepychem

hybrydowosci, réznorodnoscig kuszacych, uwodzicielskich rzeczy, wartosci, wskazé-
wek i ofert postgpowania.

Pisa¢ wobec tego o ,,dokumentaliscie” takich stanéw rzeczy to zadanie poréwnywal-
ne do nabierania wody przez przetak: stapa on po réznych dyscyplinach, jezykach

i obszarach wiedzy, siega do doswiadczenia i mierzy/testuje je pojeciami z tych dyscy-
plin, jezykéw i obszaréw zaczerpnigtymi, pojgcia te skrupulatnic przebiera, przyglada

si¢ im z najrozmaitszych stron. Nie robi tego po to, by stuzyly kontrolowaniu czy

porzadkowaniu rzeczywistosci; wystarczy, e znajdg zastosowanie do jakiej$ postaci

jej oswojenia/przyswojenia — o c6z innego moze bowiem chodzi¢ w poznaniu $wiata

spotecznego, jesli nie o to, co nalezy takze do domeny sztuki zycia? Zakres seman-
tyczny pojec i zakres danych doswiadczenia nigdy nie pokrywajq sie, sa wymieszane

tak, ze nie sposéb powiedzied, ile jt;zykowego, Fabularnego jest w tym, co fakeyczne

i na odwror. Stad wieloznacznosé swiata, jego zdolnos¢ wywolywania réznych reakcji

i zachowan, stad przekonanie, ze nie ma faktéw, a jedynie interpretacje. Stad tez

i kondycja jego mieszkaricéw, aktoréw spotecznych, ktorych wladza zaczyna domino-
wa¢ nad oddziatywaniem na nich bezosobowych, obiektywnych sit w postaci struktur

czy systeméw. Kiedy staja sie oni coraz bardziej refleksyjni, coraz wieksza szanse maja

na tworzenie siebie, wybierajac jako motywacje do dziatania i zarazem jako perspek-
tywy warunkujgce spojrzenic na siebie dostgpne im projekty/dyskursy/reprezentacje

polityczne, ekonomiczne, ideologiczne, literackie... W ten sposéb to, co fikcyjne i to,
co rzeczywiste, zaczyna si¢ mieszac z soba, tak jak stowa i rzeczy, fakty i wartoéci. Na

tak powstatych indywiduach nie da sig ostatecznie przeprowadza¢ operacji majacych

na celu precyzyjne odseparowanie tego, co w nich/nas kognitywne/samoswiadome

od tego, co emocjonalne/spontaniczne, ,0soby moralnej” od , poszukiwacza przezyc

esterycznych”. Plonna wige nadzieja w tym, ze uda si¢ nas na powrét postawi¢ na

twardej ziemi, przywrécié pewnosé wyboréw i decyzji. To, co w tych warunkach

mozna z nami zrobié, to co najwyzej nie ustawaé w prébach przekonywania nas, ze

wszyscy jesteémy poetami — twércami whasnych fabul. I w tym swoja misje/przezna-
czenie upatrzyl sobie socjolog. Tworzy dlatego teksty na temat éwiata spolecznego,
przesigknigtego juz innymi tekstami — w tym, co pisze, staje sig silg rzeczy trans-,
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meta- i intertekstualny. Bauman znajduje pojecia w wyrafinowanej teorii tak samo
jak w utworach literackich czy w jezyku potocznym — nowoczesnos¢ dla niego moze
by¢ dlatego ,cigzka” i ,stala”, ,lekka” i ,plynna”, ,ciekla” i ,roztopiona” i rak dalej.
To bardzo proste, z do§wiadczenia wzigte obrazy i intuicje. Co innego — rozwina¢
zawarty w nich potencjat eksplanacyjny. Jak utozy¢ w jedna calos¢ opowiesci zbudo-
wane na takich figurach retorycznych? Calosé, ktérg same te figury wykluczajg, a ich
autor z premedytacja zwalcza? Jak zlapa¢ kroliczka, keéry, kiedy wydaje sig, ze juz go
w garéci trzymamy, w tym samym czasie wymyka si¢ — i zabawa zaczyna si¢ od nowa?
Zmierzam do pewnej (d-)enuncjacji: Zygmunt Bauman prowadzi ze swoimi czytel-
nikami wyrazng gre, méwi im: ,lapcie mnie, to takie proste, jestem przeciez jednym
z was”. Brzmi to przekonujaco, ale rzecz w tym, e zadnej wspélnej nam wszystkim
tozsamosci juz nie ma, ze tak jak owi bohaterowie Kafki jestesmy zmienni i nie
chodzi nam juz o to, co ztapiemy, lecz o samo praktykowanie fapania, nie o pew-
noét i gwarancje, lecz o umiejetnos¢ zycia, podejmowania decyzji i wyboréw wsrod
réznorodnosci. Autor jest fair wobec siebie i swoich czytelnikéw — on rakze w swo-
jej robocie nie ma zadnej pewnosci, zadnej gwarancji trafnosci diagnoz, stusznosci
wyboréw, skierowari uwagi na takie, a nic inne zjawiska, nadania im takich, a nie
innych znaczeri. On takze ryzykuje i w nauce, i w zyciu: doswiadczenie (ptynnie-
-nowoczesne) — sztuka zycia — sztuka artystyczna — nauka tworzg dla niego ciag, splot
nierozerwalny. Wykorzeniony intelektualista doswiadcza $wiat — a moze raczej: eks-
perymentuje ze §wiatem — w jego zmiennosci, narastajacej nieprzejrzystosci, w ktorej
nie spos6b juz ustali¢, co pierwotne i zrédiowe, a co wrérne i nasladowcze, odréznic
to, co ,swojskic”, od tego, co ,obce”. Wiedza tlumacza krzyzuje sig z niewiedza
naukowca, zamiast dawa¢ mozliwoé¢ panowania nad swiatem, otwicra na to, co
w nim inne, sthumione i niewystowione. Kontakt z czyms takim wigze sig z ryzykiem
i niepewnoscia. W niepewnosci tez pozostawia nas socjolog — w spoleczenstwie, keé-
re w centrum swoich praktyk postawito konsumpcj¢ znakéw, w ktérym symboliczna
lekko$é, zmiennos¢ i ulotnoéé bytu ma czyni¢ zycie zno$nym, wiedza moze by¢
jedynie przewodnikiem zawodnym na miar¢ zmiennosci przedmioru jej odniesienia.
Socjolog-theoros demaskuje wige paradoks produkcji prawdy (wiedzy), ktéra zawsze
jest ,stosunkiem spotecznym”, zwigzana z relacjami wladzy, réznymi formami pano-
wania i dominacji. Jej ubocznym produktem jest zawsze pewna niewiedza. Pokazuje
nierozerwalnos¢ teorii i prakeyk spotecznych, represyjnos¢ regut i zgubnos¢ mecha-
nizméw uwodzenia, ale daje tez mocne dowody na odwrotne w tych wypadkach
waloryzacje.
Jeéli to trafny opis, to nasuwa sig pytanie: po c6z taki autor miatby ularwiac
zadanie tym wszystkim, kiérzy maja ambicjg ,ztapania” go i zamknigcia w podrecz-
nikowych formulach? I jeszcze jedno: kto tu tak naprawdg jest kréliczkiem, a kto
wilkiem, kto kogo goni? Bauman musial odpowiedzie¢ sobie na to pytanie i znalez¢
sposéb dorarcia do uwodzonych wspétczesnych — konsumentéw. Musial upora¢ sig
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z dylematem, jak przeméwié¢ do uwodzonych, samemu nie uwodzac? A pewne
jest, ze jakas dziwna perwersyjno§¢ przez styl jego tekstow przebija, ze wida¢ i jemu

samemu pisanie sprawia przyjemnos¢ (rozkosz?) — wnioskowaé mozemy tak stad, ze

i nam przyjemnie czyta si¢ jego zdania. Czym innym jest wszelako domniemywanie,
ze sam autor juz w trakcie pisania ma pewnos$¢ takiego wiasnie odbioru swojego

tekstu — sad przedwczesny i nieuprawniony, co skadinad porwierdzi nickwestiono-
wany ekspert w tej dziedzinie, Roland Barthes. Idac za jego wskazéwkami, mogli-
by$my nawert eksperymentalnie wnikna¢ w tok myslenia socjologa. Wygladatby on

mniej wigcej tak: ,Muszg szukaé czytelnika («poderwaé go», nie wiedzac, gdzie jest.
Tak tworzy sig przestrzen rozkoszy. Nie potrzebujg drugiej «osoby», lecz przestrzeni;

wejsécia w dialektyke pozadania, nieprzewidywalnosci rozkoszy: nie koriczcie jeszcze

gry, rzucajmy kosci!”'?. Chce wejs¢ w interakcje z wami, interferowa z rzeczywisto-
écig — i zarazem mie¢ do niej dystans, by¢ w centrum wydarzen — i mie¢ na nie oglad

z zewnatrz. Lapcie mnie!

Wyprawa w nieznane — zaproszenie

Nielatwo zy¢ w takim aporetycznym, twérczym i wyczerpujacym, napigciu. Zgoda

na nie oznacza, ze Bauman zrozumial, iz on takie musi zastosowa¢ strategi¢ uwodze-
nia, chociaz oczywiscie z inng intencjg niz gracze na rynku débr konsumpcyjnych,
i przy braku jakichkolwick gwarancji sukcesu: uznal, ze po to, by nie sprzeniewie-
rzyé si¢ powolaniu’’ (tego stowa si¢ nie boi!) socjologa krytycznego, i nie odrzuci¢

do lamusa idei emancypacji — wspicrania nas w wolnosci — sam musi umicjgtnie

perswadowaé, apelowaé do naszej amour de soi, obudzié nasze poczucie préznosci

wobec jego dziela i zachgci¢ do podjgcia wraz z nim wspélnej wyprawy w nieznane...
Wyprawa w nieznane, w ktérej o kierunku obranej drogi zdecyduje rzut koscia, to

juz nie spacer flineura, raczej, jak sam bym to (metaforg uwiedziony) ujal, $miatka,
zeglarza. W kulturze w stanie plynnym, opisywanej takze za pomocg metafor ,sie-
ci’, ,splow”, ,zatarcia granic”, nadal autonomiczne sfery wartosci (odpowiedniki

rodzajéw kompetencji) — nauka, moralnos¢, szruka, technika — sg niczym wyspy

archipelagu, migdzy ktérymi sprawnie moze sig poruszaé tylko kros, kto ma odpo-
wiednie zdolnosci zeglarskie i orientacje topograficzng: zna zawite szlaki morskie,
prady wodne, mielizny i przyjazne porty. W takiej sytuacji jest Bauman: musi umie-
jetnie przemieszczaé si¢ migdzy teorig (socjologiczna, filozoficzna, psychologiczna)

a prakrykg (polityczng, artystyczng, religijng) — musi byé ,trans-": transdyscyplinarny
i transkulturowy. Wezmy pod uwage jego rozumienie szcuki, a takze samo jej upra-
wianie na polu fotografii.

R. Barthes, Przyjemnosc tekstu, przekl, A, Lewariska, Warszawa 1997, 5. 9.
Zob. Z. Bauman, Plynna. .., op. cit., 5. 314.
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_Kwestia osadu piekna — pisze Bauman, idac tropem mysli Kantowskiej — jest sta-
tym zaproszeniem do dyskusji”**. Przyjemnos¢ ogladania faczymy z formutowaniem
sadéw, bez odwotywania si¢ do jakichs jasnych regut, na wlasne ryzyko — jakze
inaczej mozna si¢ czyms zachwycaé, nie artykulujac tego stanu, nie wyrazajac go
w slowach takich, jakie znamy, nie faczac ich ze soba tak, jak potrafimy? Kant widzial
zwiazek wyobrazni z wladzg sadzenia — do§wiadczenie estetyczne musi sig wyrazié
w sadzie, w keérym naoczno$¢ nigdy nie moze sig pokryé¢/utoisami¢ z pojgciem,
domaga sig przeto dialogu, konfrontadji z innymi sadami, konfrontacji polegajacej
na opowiadaniu wiasnych przezy¢ wobec przedmiotu odniesienia w jego obecnosci.
Opowiadanie to ciag sadéw nawigzujacych do tego, co sam przed chwila powie-
dziatem, i co drugi opowiadajacy powiedzial o moim sadzie oraz jego zdanie na ten
temat. Ta niekonkluzywna wymiana zdan to kulturowy rezerwuar rozmowy, wiecz-
nie orwartej na nasze wzajemne przezywanie wspélnego $wiata. W swym nienasy-
conym pragnieniu dzielenia si¢ tym $wiatem, wchodzenia w ,dialekryke pozadania”,
nieprzerwanej gry z czytelnikiem, Bauman smakuje takze fotografi¢ (niektére z jego
prac ilustruja Kulture w plynnej nowoczesnosci).

Nasze oko, wyéwiczone na wszechobecnych kolorowych obrazach, wobec jego
prac musi przyzwyczaic si¢ do podstawowych rejestréw czarno-bialych. Ale one
takze na swéj sposéb uwodza: negatyw budzi ciekawos¢ pozytywu. Intryguje
pytanie, czy negatyw to tylko kopia, a pozytyw miatby by¢ tu oryginatem? Ten bi-
narny podzial — zwiazany z technologig produkcji fotografii analogowej — moze mie¢
jedynie zastosowanie metaforyczne, ozywiac znaczenia konoracyjne, budzi¢ skoja-
rzenia, jak w przypadku serii Postgp i Spotkania z obrazami miast angiclskich z lat 60.
i 70., keére utrwalone zostaly w tym samym czasie w kinie przez miodych twérc6w.
Ludzie zagubieni, osamotnieni, wyobcowani w przestrzeniach miejskich z ich ma-
sowg ikonosfera: Bauman rozgrywa relacje kontrastu, réznicy, dysonansu miedzy
tekstem i obrazem — jak na przykad w reklamic Olivetti ujetej na tle rozpadajacej sig
architektury industrialnej, przypominajacej rzymskie Koloseum, czy zamazanej farbg
witrynie sklepowej z napisem 7he one and only classic sale! albo miejskiej ruderze
z subkulturowym emblematem punk rule mods. Jego zdjecia prezentujq réwniez samg
intertekstualno$¢ komunikatéw micjskich, a raczej ich kakofonicznoé¢ — dziecko
zgubione w lesie tekstéw reklamowych. Wida¢ w tych obrazach obserwacje i emo-
Gje — ironie, sarkazm, ale takze nostalgic i wspétczucie. I do tego wymieszanie gatun-
kéw ,wypowiedzi” — socjologii wizualnej i spolecznie zaangazowanego reportazu. Na
tym dle dopicro staje si¢ czytelne wyciszenie artysty powracajacego niejako do irédet
sztuki, do jej klasycznych form w postaci studium pejzazu, akru kobiecego i portretu.

W tych formach autor zdaje sig szukaé na nowo poczucia stabilnoéci $wiata — tego

samego, ktéry nazywa dzi§ plynnym — powrotu do bliskoci natury, bliskoci nie

4 Z. Bauman, Migdzy chwilg a pieknem..., s. 39.



‘ 56 zeszyty artystyczne / nr 23

W jej romantycznym, malowniczym obrazie, lecz w surowym, czarno-bialym, pigk-
nym przez swoja namacalnos¢, migsistos¢, rozleglosé wrzosowych, tagodnych pagér-
kéw Yorkshire. T¢ sama naturg, ostoj¢ wewngtrznego spokoju i pewnosci, znajduje
w kszrattach kobiecego ciala, uwolnionego od seksualnosci przez kontur, linie, ktéra

sam obickt czyni nicuchwytnym. Uchwytnoé¢ i nieuchwytnoé¢ to ramy, w keérych

rozgrywa sie takze odwieczna sztuka portretu — sztuka unikalna, ekwilibrystyka

gestu, wyrazu twarzy, postawy, tla, na ktérym pojawia si¢ osoba — obcy, nieznajomy,
pozostajacy zawsze zagadka.

Doswiadczenie i rozumienie, to, co figuratywne, i to, co dyskursywne nieustannie

na siebie nachodza. Z tego punktu widzenia forografia jako technika artystyczna

niczym istotnym nie rézni si¢ od innych tradycyjnych technik, malarstwa, rzezby
czy literatury — tak samo jak one jest intencjonalnym odniesieniem do §wiara, rak

samo jak one jest naprowadzana przez mysl i oko artysty, tak samo jak one jest

sposobem jednoczesnego oddawania i nadawania §wiatu sensu, wstuchiwania sie

w niego i modelowania go. Problem lezy tylko w proporcjach, czego wigcej, ktéra

ze stron spotkania okaze sie silniejsza. Problem, prawde méwiac, nierozwigzywal-
ny, gdyby istnialy bowiem jakies$ uniwersalne w tym wzgledzie miary, to najpew-
niej kazdy z nas mogtby by¢ artysta. Wiadomo jednak, ze sztuka demokratyczna

z definicji (niestety) nie jest, a hasto Andy’ego Warhola, ktéry nie chciat zgodzié

si¢ z tym stanem rzeczy, okazalo si¢ w swoim czasie kulturowo sprawcze, spetnito

swoja misj¢ i przeszto do historii tak jak wiele innych idei. Wiadomo tez, ze moze

whaénie z uwagi na t¢ niedemokratycznoé¢ szeuki i przystugujacy jej za to kulturo-
wy autorytet zwracamy si¢ takze do niej o pomoc w naszych transgresjach, uciecz-
kach ze zwierzecej terazniejszoéci, wyprawach w nieznane —,po terytorium jeszcze

niezbadanym i nicoznakowanym na mapach”"® - z nadzieja, z¢ moze ona uczynié

nasz §wiat zycia ,bardziej sensowny[m], a moze nawet w petni zrozumiaty[m]™'°. Ta

nadzieja nic opuszcza socjologa, kaze mu samemu forografowad, ale takze i pozada¢

sztuki innych, jak chociazby instalacji Mirostawa Batki, wobec ktérych Bauman

potrafi — moze nazbyt emfatycznie — przyznaé si¢, ze s3 one mu w stanie wigcej

wytlumaczy¢ niz setki uczonych ksigzek'”. Jest w tych gestach — zaréwno w praktyce

fotografika, jak i w enuncjacjach w rodzaju: ,wszyscy jestesmy artystami” — pewna

naiwnos¢, dotkliwa niewspétmiernosé z zarysowang sytuacja problemowa (problemy

uznania, wolnoéci, wykluczenia, opresji...); romantyzm miesza si¢ z pragmatyzmem.
Ryzykowny to zabieg i jakos dziwnie perwersyjny: hybrydowy modus postgpowania

wobec hybrydowej rzeczywisto$ci. Lapcie mnie!

5 Ibidem, s. 41.
¢ 7 Bauman, Sztuka Zycia, op. cit., 5. 102
T Z. Bauman, Migdzy chwilg a pigknem..., op. ot., 5. 121,
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K.
Romantycy przekazali potomnym obraz self-made mana. Przypomng: wedlug Fich-
teariskiej epikryzy wyglada on tak oto: ,Sam siebie urabiam: byt swéj przez swe
myslenie, myslenie swoje wprost przez swoje myslenie™'®. Podobnie opisuje go Schle-
gel, twierdzac, ze ,geniusz to naturalny stan cztowieka™; geniusz, czyli artysta, ktos,
dla kogo ,.celem i §rodkiem istnienia jest ksztalcenie” whasnego Ja i kto w rezulta-
cie powinien ,dawad siebie jak dzieto sztuki™"”. Baumanowskie: ,,sami mozemy by¢
dzietem szeuki™® brzmi podobnie, cho¢ sens ma juz zupelnie inny. Socjologowi
plynnej nowoczesnosci nie chodzi juz o silny, romantyczny podmiot, nie powto-
rzytby on wigc oczywiscie za niemieckim filozofem zdania, ktére ten popetlnit na
stronie poprzedzajacej zacytowany fragment Powotania cztowieka: ,Chce by¢ panem
przyrody, a ona ma by¢ moim stuga; cheg mie¢ na nig wplyw, odpowiedni do mojej
sily, ona za$ nie powinna mie¢ 7adnego wplywu na mnie™*. Nie ma on tez na mysli
— ieby tym razem skorzysta¢ ze stéw jeszcze innego romantyka — ,tych szlachetnych
i romantycznych natur, dla ktérych widzie¢ mozliwoé¢ wzniostego czynu i nie doko-
na¢ go réwna si¢ niemal zbrodni™, Jak mialby stawiac na takich heroséw w sytuacji,
gdy jego diagnoza glosi, ze kazdy z nas skazany jest na naprzemienne stawanie si¢
kims i porzucanie tego, na kreacjg siebie i destrukcjg; wobec tego to nie nasza sifa,
lecz odwrotnie: staboéé, zmiennosé i kruchosé tozsamosci zmuszajg nas do nieustan-
nej autokreacji. Moze jednak on si¢ myli?
Zweryfikujmy zatem jego opis i wyjasnienia — skoro nie Stendhal, to moze Kafka
i jego K. nam w tym pomose, ten sam K. ktéry (jego bezimiennos¢), wedtug socjolo-
ga, ma ,poprzedza[c] i otwiera[¢] Swiat nowoczesny” . Co wie o tym $wiecie K. — co
w nim widzi, jak si¢ w nim czuje i orientuje? Jest mu trudno okresli¢ granice migdzy
.rzekomym” a ,rzeczywistym”, dorostym a dzieckiem, swoim/przynaleznym a obcym;
nie potrafi wytyczy¢ barier migdzy urzedem (instytucja prawa — niezrozumiatego)
a tym, co nim nie jest, takich barier nie potrafi sobie przedstawi¢ nawet w ramach
samych urzedéw/relacji wiadzy. Postuchajmy, co sobie mysli K. o ludziach, z keérymi
przyszto mu si¢ spotykaé; ,Ow rzekomy Klamm moze nie mie¢ z tym rzeczywistym
nie wspélnego [...] mote jest to najniiszy z urzednikéw lub nawet w ogdle zaden
urzednik, ale w kazdym razie ma co$ do roboty przy owym pulpicie, coé tam czyta
w swej wielkiej ksiedze, co$ do pisarza szepee, cos mysli [...] a nawet jesli to wszystko

8 |.G. Fichte, Pownlanie czlowieka, przel. A. Zieleticzyk, Warszawa 2003, s. 52.

*  Zab, F Schlegel, Fragmenty, przekl. C, Bartl, opracowanie, wstgp, komentarz MR Markowski, Krakow 2009,
s. 153,154, 9, | 11,

Musimy wierzy¢ w nasza zdolnoé¢ dokonania zmiany: w naszym wiasnym zyciu, lecz takze w $wiecie,
w ktdrym zyjemy. Méwigc krétko, musimy wierzy¢, ze wszyscy jestesmy artystami zdoinymi do tworzenia
i modelowania rzeczy oraz ze sami mozemy by¢ dzietem sztuki powstalym w wyniku owego tworzenia
i modelowania’, Z. Baurnan, Sztuka Zycia, op. <it., 5. 97.

U |.G. Fichte, Powolanie czlowieka, op. cit., 5. 51.

2 Stendhal, Czerwone i czame, przeki. T. Zeleiski (Boy), t. |, Warszawa 1978, 5. 208.

B Z Bauman, Freud, Kafka, Simmel..., op. ct., 5. 32.
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nic jest prawdg i on, i jego czyny nic maja zadnego znaczenia, to kto$ go przeciez
tam postawit i zrobil to w jakimsé celu. Przez to wszystko chcialbym powiedzie,
ze co$ juz istnieje, ze co$ zostalo Barnabasowi zaproponowane, przynajmniej
coskolwiek [...]"%.

Tak oto K. otwiera przed nami drzwi do $wiata w stanie cieklym, rozpuszczonym
w nieokreslonosci — rzeczy i ludzi dajacych si¢ opisaé/uchwycié jedynie za pomo-
ca zaimkéw nicokreslonych: ,cod”, ,keos”, ,jakis”, ,coskolwiek”. Jak porusza¢ sig
w takim §rodowisku, jak by¢ podmiotem na miare cztowieka sokratejskiego — niech

bedzie nawet w romantycznej wersji cogito — i wypracowaé w sobie cnoty — trwale
sprawnosci intelekrualne i dzialaniowe, a wraz z nimi i gotowos¢ do podejmowania
wznioslych czynéw? To juz niestety piesn przeszlosci, w éwiecie postmerafizycznym
miejsce Sokratesa zajmujg mniej radykalni sofisci, bardziej podobni do K., osobni-
ka, ktéry pragnac si¢ spotkad rwarza w twarz ze $wigtymi — w przestrzeni literackiej

ulokowani s oni przeciez stale ,tam na gérze” — sam $wietym sta¢ si¢ juz jednak
nie moze ani wzniostym przez heroizm wlasnych czynéw. Jesli juz jaka$ wzniostos¢
moze mu przystugiwaé, to jedynie w porzadku epistemologicznym, na poziomie

doswiadczenia, umystu ludzkicgo, keéry nie radzi sobie ze sprzecznymi danymi —
a wiec kiedy pojawia si¢ jednoczesnie jako tajemniczy, przyciagajacy i odpychajacy;
bliski, zrozumialy i obcy, nicpojgty. Ktof, kto za pan brat zyje z niepewnoscia: kiedy
wybiera droge do jakiegos celu, czyni to éwiadomy, ze jest to ,,prawdopodobnie

catkiem daremna droga”, wyruszajac danego dnia, liczy si¢ z tym, ie to ,ten praw-
dopodobnie stracony dzier”, wie tez, ze to, co go popycha do dziatania w calym

przedsi¢wzigciu, to ,ta prawdopodobnie plonna nadzieja". Wida¢, ze orwieraja
si¢ przed nami drzwi do $wiata, w ktérym mozliwoéé zdarzeri jest okreslona przez

ich prawdopodobicnistwo. Pytanie: prawdopodobieristwo wedlug jakich kryteriéw?

Zanim na to pytanie odpowiem, przypomng, ze kiedy autor Poetyki ttumaczy, na

czym polega zadanie poety, to on takie powiada, ze na przedstawieniu zdarzeri w taki

spos6b, aby odbiorcy uznali je za mozliwe, w sensie: prawdopodobne i koniecz-
ne. Projekranci takiego éwiata ,najpierw ukladaja fabulg i dopiero wtedy nadaja

postaciom pierwsze lepsze imiona™*. Te , pierwsze lepsze”, czyli dowolne, a wigc

zaréwno historyczne, jak i catkowicie fikcyjne, za kazdym razem nic sa przypadkowe,
przeciwnie: s3 osadzone w ,,akcji jednolitej i skoriczonej”, kaide z nich odgrywa

w niej przypisang sobie rolg, istotng w calym zamysle dramaturgicznym — zmiana

lub usunigcie nawer jednego z nich doprowadzi do rozpadu calosci. Zakiéci porza-
dek rzeczy, zapewniajacy czlowiekowi orientacje i gwarantujacy mu bezpieczenistwo.
To, co mozliwe i stad takze prawdopodobne w perspektywie metafizycznej, wiaze

# F Kafka, Zomek, op. cit., 5. 226 [podkresienie moje].

% Ibidem, s. 220,

%  Arystoteles, Poetyka, przeld. H. Podbielski, Wrodaw 1983, s. 27 (1451b).
7 Ibidem, s. 26 (145/a).
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sie zatem z koniecznoscia wspélistnienia wlasciwosci przedmiotéw jednolitych, to
znaczy obecnych, okreglonych, prawdziwych, takich, ktére jesteémy w stanie pojac —
prawda ma wobec nich rangg prawdy wiccznej. Takg tez jest prawda imion wiasnych
bohateréw antycznych/klasycznych i romantycznych utworéw literackich — maja
one swoje twarde desygnaty, osadzone w gotowej strukturze ontycznej, dzigki kerej
oznaczane przez nie podmioty sq w swych dziataniach powtarzalne i przewidywal-
ne. Prawdopodobieristwo zajécia okre$lonych zdarzes z ich udzialem jest dlatego
duze, wigze sie z jednolitoécia zaréwno samego ukladu tych zdarzes, czyli fabuly, jak
i poszczegdlnych rzeczy i oséb.

K. nalezy juz jednak do catkiem innej bajki, nie ma swojego stalego siedliska, jest
stale w drodze — zaréwno on, jak i otaczajacy go $wiat rzeczy i zjawisk, sam musi
zabiega¢ o imiona/nazwy wiasne, a wraz z nimi o formy/rozsamosci, ktérych praw-
dopodobiefistwo ziszczenia mierzy si¢ przez odniesienie do innych bajek/fabut
dostgpnych, modnych lub dominujacych na wolnym rynku reprezentacji. Ich boha-
terowie w doborze imion zdani s3 na siebie. Nakladanie si¢ fabul, ich wymieszanie
i fragmentaryzacja powoduja, ze wzrasta prawdopodobieristwo rozpoznawania nie-
keérych postaci ,za pomocg znakéw nie roszczacych sobie pretensji do oznaczania”,
znakéw w postaci ,resztek”, ,$sladéw” albo ,nierozwinict[ych], utajon([ych] zalaz-
k[éw] imion oczekujacych jeszcze, by je wypowiedziano™*. Fikcja literacka w koncu,
z biegiem czasu skorelowanym z rozpuszczaniem si¢ nowoczesnosci w stanie wstalym”,
zaczyna mapowaé tg samg rzeczywistosci, keérg opisuje Bauman. Mowa tu zatem
takze o dzisiejszych ,pierwszych lepszych” imionach, keére graja drugoplanowe role
obcych, zmarginalizowanych, wykluczonych z gry o publiczng widzialno$¢. Nie
wystepuja juz oni w zadnych jednolitych fabulach, dlatego rzadko przyciagaja uwagg
lideréw dyskurséw akademickich czy politycznych, ideologéw prywatyzacji, rzadko
padaja na nich flesze aparatéw forograficznych i kamer telewizyjnych. Zgromadzona
w reku tych ostatnich wladza — symboliczna i instytucjonalna — skoncentrowana
jest na nadzorowaniu i dyscyplinowaniu peryferiéw zycia spolecznego. A tam naj-
chetniej zapuszcza sie socjolog, ich mieszkaricy najbardziej go interesuja. Tacy jak
K. — bohaterowic akcji, ktéra rozgrywa sig w éwiecie heterogenicznym: na porowatej
granicy rozciggajacej si¢ miedzy zamkiem a wsia (czym w ogdle jest zamek, a czym
wie&? gdzie koiczy si¢ jedno a zaczyna drugie?) tak samo jak migdzy przynaleznoscig
a odrzuceniem, tozsamoscia i réznica, nie$miertelnoscia i kruchoscia.

Tak to juz jest, kiedy ,éwiat prawdziwy” stat si¢ w koricu bajka. m

*  Z Bauman, freud, Kafka, Simmel..., op. cit., 5. 31.
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Zygmunt Bauman, ul. Graniczna, Poznar, fot. Piotr C. Kowalski | 996
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Andrzej W. Nowak
Czy mozna by¢ prawodawca po Zygmuncie Baumanie?

Tekst ponizszy jest éwiczeniem, pracg nad jednym pytaniem: czy mozna by¢ prawo-
dawca po Zygmuncie Baumanie? To pytanie o niewystarczalnoé¢ pozycji thumacza'
wobec neoliberalnego kapitalizmu. Tekst ponizszy to pewne wyznanie. Zygmunt
Bauman byl i jest dla mnie waznym punktem odniesienia. Jego Wieloznacznosc
nowoczesna. Nowoczesnosc wieloznaczna® dlugo stanowita dla mnie podstawowy lek-
ture, gdzies jednak moja droga intelekrualna oddalita si¢ od sciezki ponowoczesne-
go tlumacza. Dlaczego? Czas na wstydliwe wyznanie, uwazam, ze nauki spoleczne
i filozofowic znéw powinni zaczaé mysle¢ o roli prawodawcéw, cho¢ rola ta winna
zosta¢ gruntowane zredefiniowana..

Zacznijmy od dygresji o krytycznosci, czym jest ona w czasach po ponowoczesno-
éci? Proponuje, aby traktowa¢ jako krytyczna kazda postawg intelekrualna, keéra
dokonuje konsekwentnego i bezpardonowego przemyslenia wiasnego usyruowania.
Przemyslenie wlasnego usytuowania to ciagla i uporczywa praca w ramach kolistego
procesu. Skiada si¢ on z trzech momentéw: przemyslenia, podminowania i prze-
ksztalcenia. Konsekwentna postawa krytyczna obejmuje wszystkie te momenty (3P)
réwnoczeénie. Nie sposéb wydobyé ktéregos z element6w, nie niszczac calosci. Prze-
my$lenie bez udziatu pozostalych momentéw niesic ryzyko popadnigcia w kwiety-
styczne zamknigcie albo jatowe proroctwa wyglaszane na pustyni. Przeksztalcenie
bez przemyslenia i podminowania zaistnialego porzadku to w najlepszym razie
reformizm, w najgorszym bycie stuga ,Systemu”. Podminowanie bez przemyslenia
to ,skok w wulkan irracjonalizmu”. Krytyka zatem to ciagly kolisty ruch, hermeneu-
tyczne kolo w procesie pracy trzech momentéw (3P): podminowania, przemyslenia

i przeksztalcenia.

Zombie w markecie i ostatni sprawiedliwi
Bedac wierny zadaniu wytyczonemu przez autora Prawodawcéw i themaczy, osmiele
si¢ zapytaé: kim ma by¢ dzié intelekrualista, humanista zaangazowany’? Jak moiliwe

Nawigzuje tutaj oczywiscie do stynnego rozrdznienia poczynionego przez Z. Baumana w jego ksigzce:
Prawodawcy i tumacze, Warszawa | 998.
Z. Bauman, Wieloznacznas¢ nowoczesna, noweczesnose wieloznaczna, Warszawa 1991.

: Stawiajac to pytanie, jestem diuznikiem Krzysztofa Abriszewskiego | ustaler, jakie poczynit onw tekscie Zom-
bie, ostatni sprowiediiwi, pisarze | reproduktorzy. Newoczesnie intelektualisci porigdzy rynkiem a tradycjq. (w:]
|acek Kowalewski, Wojciech Piasek (red.), Zaangazowanie czy izolacja. VWspdiczesne strategie spolecznej egzy-
stengji humanistdw, Olsztyn 2007, s. 79-102,
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jest dzis, po Zygmuncie Baumanie i jego dziele powtérzenie gestu Leninowskiego,
keory tak dobrze okreélony zostal przez Stefana Zeromskiego w Przedwiosniu:
.Maciez wy odwage Lenina, zeby wszcza¢ dzielo nieznane, zburzy¢ stare i wszczaé
nowe. Umiecie tylko wymyslaé, szkalowaé, plotkowa¢. Maciez wy w sobie zawzigre
mestwo tamtych ludzi — virtus nieztomna, ktéra moze by¢ omylng jako rachuba, lecz
jest niewatpliwie wielka préba naprawy ludzkosci?™.
Lenin krytykowal marksistow, kiérzy cala swa energi¢ koncentrowali na analizie
kapitalizmu, nazywal ten grzech ekonomizmem (Zeromski okrela to jako ,,plotko-
wanie”), to krytyka momentu ,,przemyslenia’, keory chciatby istnie¢ bez pozostalych
dwéch momentéw. Same analizy, nawet najbardziej przenikliwe, s3 niewystarczajace.
Lenin pokazywal, ze niezbgdne jest utworzenie partii kadrowej i Rewolucja, cigcie
w ciaglosci historii. Leninowski gest pokazuje dobrze dwuznacznos, jaka kryje sig
za momentem przeksztalcenia i momentem podminowania. Lekajac sig i pozostajac
biernymi analitykami, pamigta¢é musimy jednak, ze bez Leninowskiego wezwania
pozostaniemy jedynie rozplotkowanymi i bezsilnymi w jalowej pracy przemyslenia’.
Bauman rozprawil si¢ z mitem ogrodnika — prawodawcy. Podobnie jak Richard Rorty.
nie dowierza on tym, ktdrzy przybierajg poz¢ nauczyciela. Bauman przestrzega nas,
intelekeualistow, przed Syrakuzami. Nowoczeéni intelektualiéci zwigzali si¢ na dobre
i na zle z nowoczesnym panstwem. Stali si¢ jego urzgdnikami — ro wierno$¢ parisrwu
i misji modernizowania dawala sile, poczucie sensu misji intelektualnej®. Prawodaw-
cza rola intelekrualisty opierala si¢ na pewnych strukturach pierwszej nowoczesnosci.
Abriszewski za Baumanem definiuje tg ostatnig jako model gospodarstwa, w kté-
rym intelekrualista czuje si¢ odpowiedzialny za ksztatt wspélnego domu oraz za to,
jaki dom zostawimy przysztym pokoleniom’. Jednakze swiat drugiej nowoczesnosci
jest inny, Bauman charakteryzuje go metaforg przydroinego parkingu. Tam juz nie
mamy do czynienia z zobowigzaniami, z ideg wspélnego domu. Rynkowy $wiat pefen
jest szybkich transakji, chwilowych kontraktéw. Nikt do niczego nie musi si¢ czu¢
zobowigzany. Konsument to nie obywatel, intelektualista w éwiecie péznej nowocze-
snosci staje si¢ bezdomny, jego dawny pracodawca — prawodawcze paristwo wydaje si¢
w odwrocie. Rynek, nieprzewidywalny i niestabilny éwiat konsumpciji to srodowisko,

ktére jest wobec nowoczesnego intelekrualisty i jego mrzonek doskonale obojetne®.

5. Zeromski, Przedwioénie, za: Wirtualna Biblioteka Literatury Polskiej, http:// polska.plffiles/36/180/89/Przed-
wiosnie.pdf (16.01.2013), s. 234

S. Zizek, Rewolucjo u bram, Warszawa 2006, 2007, S. Zisek, W obronie przegranych spraw, Warszawa 2008;
). Urbariski, Lenin — nowy idol lewicowe] pap-kuitury?, , Przeglad Anarchistyczny” 6/2007.

Cz. Madajczyk. Klerk czy intelektuglista zaangazowany? Swiat polityki wobec twércew kultury | ngukowcdw euro-
pejskich w pierwsze) polowie XX wieku, Poznan 1999,

Z. Bauman, Plynna ponowoczesnos¢, Krakow 2006, 5. 38-40 oraz K. Abriszewski, Zombie, ostatni sprawiedi-
wi.., op.ct., s 83-84

Z. Bauman, Prawodawcy | tiumacze, op. cit. 5. |61, Bauman pokazuje, w jaki sposéb intelektualiéci utracil swa

prawodawcza moc w komunizmie (wobec pafstwa) i kapitalizmie (wobec rynku. Warto pamigtad, ze napisal
on te siowa w | 988 roku
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Abriszewski opisuje réznicg pomigdzy rola zaangazowanego intelekrualisty (oraz
nie zaangaiowanego) metaforami: ,sprawiedliwi” (i ,ostatni sprawiedliwi”)
oraz ,zombie”. Ci pierwsi biorg si¢ z réznicy pomigdzy zaangazowaniem w epoce
nowoczesnej oraz w pézniejszej. Intelektualista w swej roli prawodawczej byl oczywi-
sty w kontekscie nowoczesnosci pierwszej, zaangazowanie bylo farwo uzasadnié, to
raczej postawa klerka wymagata porwierdzenia. Wylamanie si¢ z szeregu budowniczych

nowego tadu w réznorakich jego weicleniach bylo czgsto odwaznym krokiem. Sytuacja
2mienia sie diametralnie w $wiecie ponowoczesnego parkingu, centrum handlowe-
g0, tu raczej zaangazowanie jest podejrzane, osoby wléczace sig po galerii handlowej

okre¢leni s przez Abriszewskiego mianem ,zombie”. ,Zombie” to ostatni ludzie

pdznej nowoczesnosci, nie posiadaja oni moralnosci, jako konsumenci plyna jedynie
popychani falami kapitalistyczno-konsumpcyjnej koniunkrury (lub dekoniunkrury).
Intelektualista w centrum handlowym jest postacia $mieszng, zalosng w swym nie-
modnym patosie, ,ostatnim sprawiedliwym™. Nawolywanie do zmiany spolecznej,
reformy, projektowanie jakis nowych urtopii skazane jest na porazke w $wiecie bez
nowoczesnego gorsetu. Gorset ten skladat si¢ z dwoch czgéci: zewngtrznej | wewngrrz-
nej. Zewngtrzny gorset to rola ogrodniczo-prawodawczego panistwa, ktare stabilizo-
walo pole wyboréw i projekrowato trajekroric ludzkich loséw. Gorser wewngtrzny to

zinternalizowane normy, to podmiot nowoczesny, ktéry ma centrum, punkt cigzkosci,
okreslonos¢. Podmiot péZnej nowoczesnosci zmuszony jest zyé w $wiecie, w keérym

obie te formy strukturyzowania rzeczywistosci runely'”. Coraz mniej jest panistwa,
coraz rzadziej petni ono funkcjg wpierajacego gorsetu. Co wigcej, podmioty coraz

mniej potrzebuja owych gorsetéw wewngtrznych. Jak wskazuja autorzy Netokragi*',
w éwiccie pé2nej nowoczesnosci zniknie zapotrzebowanie na psychoanaliz¢. Ta byla

bowiem potrzebna podmiotowi nowoczesnemu w jego niekoriczacej sig probic zbudo-
wania trwalej tozsamosci. W péznej nowoczesnosci indywiduum schodzi ze sceny dzie-
jowej, zastapione bedzie przez dywiduum — klaczowary, nicoczywisty twér. Ta nowa

posta¢ podmiotowosci potrzebuje raczej schizoanalizy niz psychoanalizy. Nowa tozsa-
moé¢ to raczej umiejetnos¢ zycia w wielu réznych weicleniach bez potrzeby sprowadza-
nia ich do jednej postaci. Dywidua, podmioty péznej nowoczesnosci, to ,zombie”, keé-
re snujq si¢ po centrach handlowych. Mamy tu do czynienia z sytuacj paradoksalna,
z jednej strony, owi mieszkaricy péZnej nowoczesnosci wystawieni sa na ilos¢ bodzcow,
ktérej dotychczas nie bylo, z drugiej — jako osobniki ,bez centrum” s3 one popycha-
ne przez pragnienia konstruowane przez rynkowa gre konsumpcji. W tym swiecie

Nieoceniong ilustracj tragikomiczne; figury ,ostatniego sprawiedliwego” jest film Marka Koterskiego Dzied
éwira. Por tez. M. Koterski, Dzien $wira i inne monologi Adasia Miguczyriskiego na jedngq lub wigcey 0sdb, |zabelin
2002, s. 31,

Szerzej o podmiotowoéci nowoczesne| pisalem w ksiazce: Podmiot, system. nowoczesnos¢, Poznah 2012,

A. Bard, |. Soderqvist, Netokracja. Nowe elity wiadzy i Zycie po kapitalizmie, przekl. R Cypryasski, Warszawa
2006.
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figura ponowoczesnego intelekrualisty w jego klasycznej postaci ze . sprawiedliwego’
przeobraza si¢ we wspomnianego ,,ostatniego sprawiedliwego”. ,Ostatni sprawiedi-
wy" to posta¢ podobna samurajowi granemu przez Toshiro Mifune w filmie Samuraje

i kowboje'*; postacig taky jest tez przywigzany do etosu samurajskiego zabéjca z filmu
Ghost Dog*. W obu filmach przywiazani do feudalnego etosu bohaterowie s3 $mieszni
w warunkach wezesnego, zbéjeckiego kapitalizmu (pierwszy z Almoéw) i w jego roz-
winigtej, mafijnej postaci (drugi z filmoéw). Sytuacja klerka nie jest weale weselsza niz
ta, ktérg los zgotowal intelekrualiicie zaangazowanemu. W nowoczesnosci izolacja
od problemow nowoczesnego wspélnego domu naznaczona byla pewnego rodzaju
heroizmem, nawet jedli po latach okazywat si¢ on $mieszny. Egzystencjalisci wypowia-
dali spoleczeristwu wojne, artysci krytvkowali drobnomieszczan i ich éwiat, dzi¢ taka
krytyka, izolacja staje si¢ zupelnie niezauwazalna. W swiecie ,zombie” nike nie zauwazy,
ze jedno z nich heroicznie si¢ odizolowato, nike nie zauwazy, ze z centrum handlowego
ubyt jakis konsument ‘. Gorzkim komentarzem do tej sytuacji jest strona internetowa
zawierajaca szereg zdje¢ zaniedbanych, brodatych meiczyzn, na kiérej mozemy rozwig-
za¢ quiz zatyrulowany Prof. Or Hobo?®, profesor czy bezdomny?

W tym miejscu chcialbym zapytac o miejsce thumacza, keory zastapit niegdysiejszego
prawodawcg. Kim jest ponowoczesny intelekrualista? Czy podzielit on los niegdysiej-
szych egzystengjalistow, klerkow i dzieli los ludzi na przemiat?

-Ujmujac to w dwu sfowach, proponowana specjalnos¢ sprowadza sic do szruki
cywilizowanej rozmowy. Jest to oczywiscie swego rodzaju reakcja na permanentny
konflikt warrosci, do ktérej intelektualisci — dzigki swym umicjetnoséciom prowa-
dzenia dyskursu — sa najlepicj przygotowani. Rozmawia¢ z lud#mi, a nie zwalczaé,
rozumiec ich, a nie kwitowaé wzruszeniem ramion czy wrgez unicestwiaé jako
mutantow; wzbogaca¢ wlasng tradycj¢ przez swobodne czerpanie z innych zréde,
a nie odgradza¢ j3 od wszelkiej wymiany mysli — do tego wlasna tradycja intelekru-
alistéw, wytworzona jako produkt nieustannie toczacych sie dyskusji, dobrze przy-
gotowuje. A sztuka cywilizowanej rozmowy to co$, czego pluralistyczny $wiat bardzo
potrzebuje. Moze o niej zapomnie¢ tylko na wlasng zgube, moze rozmawia¢ albo
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Samurg) | kowboje, rez. T. Young, Francja, Wiochy, Hiszpania 1971,

Ghost Dog: Droga Samuraja, rez. |. Jarmush, USA 1999,

Zygmunt Baumnan poswiect im ksiazke Zycie na przemigl, Krakéw 2004.

Zob.: htp:/findividual.utoronto.ca/somody/quiz.htmi (16.01,2013),

Z. Bauman, Prowodawey | tlumacze, op. cit., 5. |86-187. W cytacie powyzszym widaé napiecie porniedzy
figura samopomniejszajacego sig tumacza a wylanialgcym sie z ostatniego zdania uproszczeniem godnym

-ostatniego sprawiediwego”. Tlumacz zaczyna skromnie: .chaialbym porozmawiad”, ale koriczy w tonie fun-
damentalistycznego patosu: .jezeli odmdwicie cywilizowane] rozmowy. to zginiecie”. Na marginesie warto
zauwazyd uzycie nieszazgsnego slowa ,cywilizowany” — nie wiem, czy wini¢ autora, czy tumaczy. W kontek-
soe histor kolonializmu 1 francuskie) .mis) cywilizacyjne;” (wers) .brzemienia bialego czlowieka”), zaproszenie
do cywilizowanej rozmawy nie brzmi niewinnie. Dla wiekszo$c) mieszkaricow tego globu bowiem taka zache-
ta to znak. zeby pakowaé dobytek i uciekad. O kolonializmie jako procesie diugotrwalego ludobdstwa, ktbrego
zwieficzeniem byla Shoah por.: E, Traverso, Europejskie korzenie frzemocy nazistowskie), Warszawa 201 | .
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Thumacz ma by¢ kreatorem rozmowy, nazywanej tutaj dodatkowo ,cywilizowang’'.
Utycie tego przymiotnika odstania od razu ograniczenia tej figury. Zapyra¢ mozemy,
keo decyduje i dekretuje standardy ,.cywilizowania”. Czyzby chylkiem zza dumacza
wychynat XIX-wieczny prawodawca? Kto i na jakich obszarach wytwarza¢ moze oazy
spokoju, komfortu i bezpieczenistwa, potrzebne dla prowadzenia owej cywilizowanej
rozmowy? Wreszcie zapytaé warto, dzigki czemu, dzigki jakim sitom i procesom roz-
mowa taka jest mozliwa'”? Czy rola ponowoczesnego thumacza jest mozliwa rylko
w barikach euroatlantyckiego dobrobytu? Czy ma ona by¢ pisana dla radykalnie plu-
ralistycznego $wiata w skali calego globu? Weedy tylko moze sig okaza¢, ze tumacz
dla owych Innych bedzie jedynie prowincjonalnym, europejskim prawodawca, keory
chce zaprowadzi¢ kolejny imperialny, euroatlantycki porzadek'*.

Bauman nie napisat jako dotad dalszej czesci Prawodawcow i tHumaczy — nie wiemy,
kto nadejdzic po ttumaczach. W binarnym zestawieniu z prawodawc thumacz wyda-
je si¢ figura atrakcyjna. Chyba jednak atrakcyjnos¢ ta wynika glownie z krytycznego
obrazu intelektualisty-prawodawcy.

,Zygmunt Bauman nie sympatyzuje wszak z jakakolwiek ideologia, ktéra cksponuje
zbawcza i uzdrowiericza moc prawodawcéw, kaznodziejéw, wychowawcow i wszel-
kich innych duchownych przewodnikéw ludzkosci. Tworzenie prawd moralnych,
wzglednie bolesne smakowanie przejmujacego ich braku jest zadaniem nas wszyst-
kich — oczywiscie jesli tylko pytania o naczelne wartosci sami chcemy wpisa¢ w nasz
zywot. Nie ma — i to trzeba podkresli¢ —zadnego przymusu w ich stawianiu. Jest
raczej obwarowany rozlicznymi warunkami postula, by ci, ktérzy zdecydujq si¢ na
zarys odpowiedzi, kreélili go wlasnymi rekoma na wiasna odpowiedzialnos¢™".
Rozterki Romana Kubickiego co do charakteru ponowoczesnosci dobrze kontra-
punktuje praca Wojciech Dudy, Nikt nikomu nie pomoze™’:

W projekcie Nikt nikomu niec pomoze (2009) Wojciech Duda wskazuje na moiliwy
spoleczny skutek mechanizméw wolnorynkowej konkurenciji, keéra pojawila si¢
wraz z przemiang ustrojowa. Ogromne réznice ptac nie buduja jednosci obywarel-
skiej, a raczej prowadza do coraz wickszego rozwarstwienia spolecznego i frustracji.
Konkurencja i nieuchronne widmo bezrobocia, wzglednie zagrozenie koniecznoscia
pracy poniiej zawodowych kwalifikacji, wzmagaja niezdrowa rywalizacj¢. Neonowy
napis «Nikt nikomu nie pomoze» zostal ulozony w kszeatt sierpa. [...] Prawdziwos¢
tego zdania poswiadczyloby dzi$ pewnie wielu polskich obywateli, majacych poczu-

O przemocy, ktdra jest niezbedna, aby umozliwic dyskurs, por. A, Zybertowicz, Przemoc i poznanie: studium
z nie-klasycznej socjologii wiedzy, Toruf 1995,

O koniecznoéci zmierzenia sie z euroatiantyckim dziedzictwem i jego prowincjonalnoscig por: D. Chakrabar-
ty, Prowincjonalizacja Europy. Mys! postkolonialna i réznica histeryczna, Poznar 201 1.

R. Kubicki, Swit jednostki czy zmierzch czlowieczenstwa. Wtep do filozofii marainej Zygmunta Baumana, [w:]
A, Zeidler-Janiszewska (red.), Tudng ponowoczesnoée. Rozmowy z Baumanem czes¢ |, Poznan 1995, 5. 163.
A Nowak, Pywatne-publiczne. Prace Wojciecha Dudy jako plaszczyzna napigc, (Przeglad Anarchistyczny”
137201 1.
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cie niesprawiedliwosci, bolesnie doswiadczajacych nowej, okrutnej rzeczywistosci
dzikiego kapitalizmu”.

W czasach upadku intelekrualistéw-prawodawcéw thumacz niekoniecznie pozostaje
postacig pozytywng. Brak panowania to nie tylko powstrzymywanie si¢ od ambicji
i rojen, ale takze brak odpowiedzialnoéci. Brak dzialania nie zawsze przynosi mniej

szk6d niz nadmiar tego dzialania. Aby zastanowi¢ si¢ nad figura intelektualisty-thu-
macza, musimy na chwil¢ dokladniej si¢ przyjrze¢ zwigzkom kapitalizmu i pafistwa,
tym nierozlagcznym dwém twarzom nowoczesnosci. Dopiero po analizie splotu tej

tréjki poje¢ wréce do pytania o thumacza dzis i ewentualne pytania o to, czy moina

(a moze trzeba) by¢ prawodaweca.

Rézne ogrody, rézni ogrodnicy

Zygmunt Bauman wiele czasu poswiccil na przestrzeganie nas przed pokuss ogrod-
nictwa, strategii paistwa kontrolujacego zycie swych obywateli. Analiza Zaglady po-
zwolita Baumanowi pokaza¢ konsekwencje zawierzenia i poéwiecenia loséw ludzkich

opiece machiny panstwowej. Ogrodniczy charakrer panistw nowozytnych objawial sig
réznorako, od tych najbardziej znanych przejawow: obozéw koncentracyjnych w I11
Rzeszy po te mniej znane. Czyniac z nazizmu zdemonizowane zlo, fatwo zapomnieé
o eugenice w $wiatlej i opiekuniczej Szwecji*!, o sterylizacji oséb uznanych za nizsze

gatunkowo w Stanach Zjednoczonych? czy o rzeszy symparykéw eugeniki w Pol-
sce”. Przestrogi Baumana s3 przejmujace, jednakie kazdorazowo, kiedy je czytatem,
mialem pewng zasadniczg watpliwoé¢. Krytyka Baumana dotyczy tylko fragmentu,
jest nickompletnym obrazem nowoczesnosci. Bauman koncentruje sie na parstwie

i jego ,urzadzeniach”, gdzies jednak znika z horyzontu ekonomia polityczna nowo-
zytnego kapitalizmu. Przeciez nie tylko panistwo zarzadzalo podmiorami, nie tylko

ono zawlaszczalo zycie ,samo”. Przeciez gospodarka, ekonomia tez miata swoich

zarzadcow, ogrodnikow. Mam wrazenie, ze pézny Bauman zbyr mocno skrytykowat

tylko jeden z ogrodéw, ten zalozony na francuska modte. Nie dostrzegl réwnoczesnie

drugiej tradycji w zakladaniu ogrodéw, tej angielskiej. Bauman z ferworem krytykuje

o$wieceniowy ogréd z jego kartezjariskimi liniami prostymi, z jego przemocy geo-
metrii. Normarywizm ogrodu francuskiego, ta pycha rozumu jest oczywista, krzewy

zamienione w figury geometryczne, krzyzujace si¢ pod katem prostym aleje, labiryn-
oy, keére wygladaja, jakby si¢ zrodzity w umysle matemaryka, sq przerazajace. Jednak

Bauman niewystarczajaco czgsto przestrzega nas przed innym ogrodem i innymi

ogrodnikami. Dzi§ francuski model ogrodu, wladza rozumu Oéwiecenia francu-

M. Zaremba, Higienisci. Z dziejow eugeniki, Wolowiec 201 2.

2 E. Black, Whjna przeciw stabym. Eugenika | amerykariska karmpania na rzecz stworzenia rasy panéw, Warszawa
2004.

B M. Muselak, Sterylizacjo Iudzi ze wegledéw eugenicznych w Stanach Zjednoczonych, Niemczech i w Polsce
(1899-1945), Poznas 2008.
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skiego jest passé, liczy si¢ inny ogréd i inne Oswiecenie. Dzi$ raczej ogréd angielski

i nicprzypadkowo z nim zestawione Oswiecenie szkockie $wigci triumfy. Inni s3 tez
ogrodnicy. Ci nowi ogrodnicy nie podzielili losu prawodawcdw, nie przestraszyli sig

wlasnej pychy. Wrecz przeciwnie: gloéno i wyraznie dzierg rzad dusz, udajac, ze nie

sa ogrodnikami, a ich angielski ogrod wyrést sam, zupetnie naturalnie. C6z z tego, ze

w tym nowym ogrodzie nie ma katéw prostych, ze drzewa sq powyginane i réznorod-
ne, ze gdzie$ na uboczu wida¢ chwasty? To wszystko pozér, natury w tym ogrodzie

jest réwnie malo jak w jego francuskim odpowiedniku, zabiegéw ogrodniczych nie

mniej. Réinica polega na tym, ze ci ogrodnicy-prawodawcy lepiej skrywaja swoja
dziatalnoé¢ i swoje zamiary. Swietnie ich dziatalno$¢ opisata Naomi Klein w swej

ksiazce Doktryna szoku*. Pokazata ona, w jaki spos6b radykalna, ekstremalna postac

wolnorynkowego kapitalizmu zwanego neoliberalizmem zdobyla zar6wno serca, jak
i umysty ludzi na calym éwiecie. Klein pokazala, jak 6w nowy rodzaj ogrodnicrwa

zdoby! powszechng popularnoéé. Ci nowi ogrodnicy, okazali si¢ lepszymi uczniami

Gramsciego®® niz ich lewicowi adwersarze. Klein pokazuje, jak krok po kroku wyho-
dowali oni szereg angielskich ogrodéw, poligonéw radykalnych reform spotecznych,
wszystko pod pozorem wprowadzania ,naturalnych mechanizméw”.

Dwie biopolityki: homo sacer versus homo nyama

Réinice w funkcjonowaniu paristwa i gospodarki kapiralistycznej dobrze odda-
je takie pokazanie dwéch réznych typéw biopolityki, jakie stojg u podstaw obu

porzadkéw. Bauman skupit swe wysitki w krytykowaniu i obnazaniu biopolityki jake

cfektu ogrodniczego paristwa i jego zakuséw na zycie (bios) jednostek. Biopolityka
kapitalistyczna nie doczekata si¢ z jego strony réwnie intensywnych i wnikliwych
analiz. Symbolem biopolityki paristwa jest pojecie ,homo sacer” ukute przez Giorgio

Agambena®. Homo sacer to zycie ludzkie, keére nie jest warte Zycia, to zZycie ludzkie

wtloczone w prawno-polityczne tryby machiny panstwowej. Czlowiek, ktory jest

homo sacer, jest zawlaszczony przez paristwo, ale nic jest w owym panstwie podmio-
tem. Zycie ludzkie jest potrzebne pafistwu-suwerenowi jako moment zewngtrzny,
pafistwo kolonizujac je, ustanawia si¢ samo jako pozycja wladzy. Ale homo sacer

to nie jedyna postaé wykluczenia. Jako polemike z tym pojeciem zaproponowatem

termin ,homo nyama” — czlowick-migso®”:

4

N. Klein, Doktryna szoku: jak wspdiczesny kapitalizm wykorzystuje kigski zywiofowe | kryzysy spoleczne, Warsza-
wa 2009, Omawiajac Naomi Klein, czerpie ze swojego wezesniejszego tekstu: AW, Nowak, Jak wygrac wojne
idei — czytajqe Klein, Przeglad Bydgoski. Humanistyczne Czasopismo Naukowe", rocznik XX, Bydgoszaz
2009, s. 62-65.

S. George, Jak wygra¢ wojng idei? Czytajqc Gramsciego, .Lewa Nogd” | 6/2004.

Krytyce Agambena poéwiecitem tekst: Czy mozna filozofowac po Kongo Befgyskim? Pulapki krytykdw nowocze-
snosci, [wi] L. Musial i in, (red.), W sprawie Agambena. Konteksty krytyki, Poznan 2010.

Pojecie to wprowadzilem w tekécie Czy mozna filozofowac po Kongo Belgiiskim?, ibidem.

5
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»Chcialbym zaproponowac pojecie «<homo nyama» na okreslenie czlowieka jako cia-
fa, ktérego los jest wynikiem przemian kapitalistycznych. Homo nyama to ukryty
warunek Leninowskiego imperialnego stadium kapitalizmu, ofiara nagiej przemo-
<y, $émier¢ bezimienna, z glodu, w wyniku powodzi, to émier¢ tak ,niewaina’, ze
nawet niedostrzegalna przez biopolityczng aparature wiadzy demograficznej. Homo
nyama umiera, czgsto nawet niepoddany formalnej przemocy, opresji paristwa. Homo
nyama to wilasciwie efekt, ukryty warunek rozwijajacej sie nowoczesnosci, to dramat
nagiego zycia, migsa, poddanego wladzy glodu, zimna, choréb, niewolniczej pracy
na plantacji, opresji w «cienistym wngtrzu» gospodarstwa domowego, bycie sprowa-
dzonym do roli wyzyskiwanego, bitego, gwalconego migsa™.

Homo sacer to ofiara biopolityki paristwa, homo nyama to ofiara biopolityki ryn-
ku. Czlowiek nowoczesny musial przetrwa¢, mielony przez zarna obu szatariskich
miynéw** nowoczesnosci: paristwa i rynku. Zdarzato sie w rzadkich momentach,
kiedy mozna bylo wygrywa¢ jedna z sil przeciw drugiej, uzyskiwaé oazy wolno-
sci, gdy obie potegi trzymaly si¢ w potrzasku. Nasza nowoczesna wolnosé polegata
na zaprzedawaniu sig ktérejé w tych sil, a czgsto obu z nich. Nadmierna krytyka
ogrodniczego paristwa moze by¢ szkodliwa, czyni nas bowiem bezbronnymi wobec
drugiego zagrozenia. W ksiazce Nowoczesnos¢ i Zaglada Bauman™ odtworzyt zwiazki
pomigdzy racjonalna, biurokratyczna maszyna paristwows i Zagtada. Wydaje sie
jednak, ze zniknal rynkowy aspekt Zaglady. Przeciez , zycie niewarte zycia”, chorzy
psychicznie, nie tylko zostalo uznane za niegodne iycia w I1I Rzeszy (biopolityka
paristwa — homo sacer), ale zycie to zostalo wycenione na bardzo konkretna sume
Reichsmarek (biopolityka rynku — homo nyama)*'. Gdy w tej perspekeywie pomy-

Slimy o liécie Schindlera, a szczegélnie o réznicy pomiedzy realiami a ich filmowym
przedstawieniem, obraz staje si¢ niepokojaca dwuznaczny. Czyiby robotnicy Schin-
dlera ocaleli od zaglady z rak Paristwa, gdyz okazali si¢ wystarczajaco dlugo przydatni
jako niewolniczy pracownicy, przydatni machinie Rynku*? Obie biopolityki i ich
wspbipraca byla widoczna w ZSRR, gdzie niszczono ludzkie zycia ludobéjczg praca,
gdzie cele obu biopolityk byly tak samo wazne: trzeba byto wymordowa¢ odpowied-
nig iloé¢ wrogéw ludu, a réwnoczeénie zrealizowaé plan™. Sytuacja kolonialna z kolei
to efeke nicokielznanej wladzy biopolityki rynku. Tak bylo w Kongu, gdzie Belgo-
wie dopuscili sig najwigkszego, wielomilionowego ludobéjstwa, zanim stato si¢ ono

#  Cytat pochodzi z mojego tekstu: Europejska nowoczesnosc | jej wyparte konstytuujgce ,zewnetrze”, ,Nowa
Krytyka" 26-27/201 1, s. 279.

¥ Nawigzujge do Williama Blake'a, nowoczesnodé .w odréznieniu do Jerozolimy - zbudowana jest poéréd
szatanskich miyndw”

*  Z. Bauman, Nowoczesno$¢ | Zoglada, Krakéw 2009,

¥ Nie rozumiem zupelnie, dlaczego Bauman fakt przeliczenia zycia ludzkiego na pienigdze zinterpretowal jako
zbrodnig rozumu nowoczesnego, a nie jako przejaw zimne| logiki ekonomicznych stosunkéw korporacyjne-
g0 kapitalizmu niemieckiego. Por.: Z, Baunan, Wieloznacznosc nowoczesna, op. cit., s. 50.

% T Keneally, Lista Schindlera, Warszawa 1993.

3 A Applebaum, Gulag, przek!. |. Urbariski, Warszawa 2005.
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formalnie kolonia belgijska. Podobne zbrodnie mialy miejsce w Indiach w czasach

rzadéw Kampanii Wschodnioindyjskiej, stumione dopiero po powstaniu Sipajéw

i zastapione rzadami Korony, czy podczas klgsk glodu bedacych nastgpstwami poli-
tyki wolnorynkowej*.

Dwa ogrody, dwie biopolityki — jak wpisa¢ w ten podziaty Baumanowskie rozréznie-
nie na prawodawcéw i tumaczy? Gdzie ulokowaé ponowoczesnego intelektualiste-

-ttumacza?

Ironistka w zarzadzie
Na poczatku tekstu wspomniatem, ze prawdopodobnie skazany zostanie na margi-
nalizacje, podobnie jak ,ostatni sprawiedliwy” bedzie sig tulal gdzies na marginesic
kolorowego éwiata ,zombie”. Obawiam si¢ jednak, ze ta ocena byla zbyt pozytywna,
istnieje bowiem inna opcja.
A jedli thumacz, owszem, zrezygnuje z dawnych posad, ktére uzyskiwat od Paristwa,
ale nie zostanie zmarginalizowany, wprost przeciwnie, odnajdzie sig w nowej, czysto
rynkowej rzeczywistoéci? Co poczniemy, gdy thumacz albo — jesli wolimy termin
Rorty'ego — ,liberalna ironistka” trafi do zarzadu®? Czy bedzie on/a odporny/a na
pokuse stanowiska w zarzadzie? Czy jej ulegnie i zasiadzie w zarzadzie firmy (a moze
nawet uniwersytetu)? Co si¢ stanie z Rortiariska ironig i hermeneutyka Baumana,
gdy bedy one méwic z pozycji rynkowej wladzy? Co sig stanie z krytykiem wiel-
kich narracji, gdy zasiadzie w fotelu Prezesa? Czy dyskurs pieniadza tez uda mu
sie zdekonstruowaé? Czy raczej wezeéniejsza dekonstrukcja innych narracji: Religii,
Panistwa, Utopii, pozwala kapitalowi przemieszczaé sig do woli? A jesli akeywnoéé
tlumacza/liberalnej ironistki jest pozyteczna dla biopolityki rynku, niezaleznie od
tego, czy zasiada oni/e péinicj w fotelach Prezeséw/ek? Panowanie biopolityki rynku
nie oznacza, e zniknely zagrozenia zwigzane z biopolityka paristwa. Dodatkowo
sytuacje pogarsza fakt, e nadmiar urynkowionej ironii éwietnie koegzystuje z pato-
sem fundamentalistycznych metafizykéw.
oLiberalna ironistka w zarzadzie nie ma bowiem interesu w tym, zeby pozycje zarza-
du podgryza¢. Nadal deklaruje przygodnos¢ i nieabsolutyzm wszelkiej pozyciji, ale
poniewaz jej wlasna pozycja jest catkiem-catkiem, to deklaracja ta az si¢ prosi
o0 powrért suki D. (ze schroniska), niech obweszy byla pania. A z drugiej strony, iro-
nistka nadal daje, hm, odpér panom z merafizyczng czy fundamentalistyczng teczka,

M M. Davis, Wiktorianskie ludobsjstwo i korzenie Trzeciego $wiata, .Lewa Noga® 17/2005 oraz wigeej o kapital-
stycznym charakterze kolonialnego ludobdjstwa w Indiach i Chinach por. M. Davis, Late Victorian Holocausts:
El Nifio Farmines and the Making of the Third World, Londyn 2001.

¥ Figure .ironistki w zarzadzie™ oraz pytanie .co si¢ stanie, gdy liberaina ironistka wejdzie do zarzadul” zawdzig-
czam blogerowi o pseudonimie Nameste: http:/nameste.litglog.org/201 10 | fironistka-w-zarzadzie/. Autor
ten podejmowal problem postmodemistycznych intelektualistéw | ich zwiazkéw z kapitalizmem jeszcze
w innych tekstach, por.: http://nameste.liglog.org/201 2/03/ironiczny-redaktor/ oraz http://zero-tolerangji.
blogspot.com/2009/03/0-gatunkach-i-zargonie. htmi (12.12.2012)
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bo — nie tudimy si¢ — s3 wiecznie zywi, gorzej, 7e coraz czesciej przytapujemy ja
chyba na dawaniu odporu po prostu jakimkolwick przeciwnikom zarzadu. I na tym
polega [...] ambiwalencja™.

Krytyke figury liberalnej ironistki mozemy tez odnalezé w sposobie, w jaki

Michael Billig”” w rozdziale zatytulowanym Filozofia jako flaga Pax Americana poddal

ocenie samg koncepcje Richarda Rorty’ego. W tym ujgciu propozycja liberalnego

ironisty to nic innego jak rodzaj legitymizacji pax americana. Wraz z upadkiem blo-
ku wschodniego w swiecie konca historii nie pozostawalo nic innego niz trwanie

przy status quo. Sen ten zostal przerwany przez ataki 11 wrzeénia 2001 roku, oka-
zalo si¢ wredy, ze duza cz¢i¢ intelekrualistéw zachodnich zrzucita ironiczna maske.
Nagle wrécily merafizyczne koncepcje wyzszosci bialej rasy, tym razem przebrane za

rasizm kulturowy®. Ten swoisty mariaz konserwatywnej ksenofobii i dziedziczonego

po postmodernizmie relatywizmu poznawczego pozwalal w bezpieczny sposéb na

powrdt fundamentalistycznych koncepdi, takich jak ,zderzenie kultur” Huntingtona

czy w Polsce koncepcje Konecznego. Liberalni ironisci i ironistki szybko okazali sie

nie tylko czlonkami zarzadéw, ale wrécili oni do pewnych, zdawatoby sie, prze-
brzmiatych funkcji ogrodniczych?®.

Zmienilo si¢ tyle tylko, ze pozostajac ironicznymi wewnatrz postmodernistyczne;

bariki konsumpcyjnych spoteczeristw, ogrodniczym ciagotom folgujemy na zewnatrz,
wobec Innych, zadekretowanych jako racy dzigki cudownemu wynalazkowi — post-
modernistycznie hotubionej ,réznicy”. Zmienito sig jeszcze to, ze gdzies zagubiono

utopijny pierwiastek, ktéry napedzal dawnych prawodawcéw. Ci terazniejsi sa cie-
niem tamtych dawnych. Zamiast prometejskiej wizji humanistyki zaangazowanej*

mamy tylko cyniczne legitymizowanie Realpolitik®',

Z ogrodnika tlumaczem, czyli putapki depolityzacji

Zapytac warto, co grozi, gdy z pysznego prawodawcy przedzierzgniemy si¢ w pokor-
nego tlumacza. Takg ewolucj¢ przeszedt Ryszard Kapusciriski. Z entuzjastycznego
propagatora socjalistycznej utopii po 1989 roku nie pozostato wiele. Jak wskazuje
Artur Domostawski*’, w czasach realnego kapitalizmu Kapuscisiski dotozyt wielu

#*  |bidem

¥ M. Billig, Banalny nacjonalizm, Krakéw 2008.

# |.M. Blaut. Teoria rasizmu kulturowego, przekt. M. Turowski, .Lewa Noga" |5/2003.

*  Por, |, Butler, Ramy wojny. Kiedy zycie godne jest oplakiwania?, Warszawa 2011,

% lstnieje wszakze réwniez prometejska koncepcja socjologi zaangazowane. Jej przedstawicielem jest C. Wri-
ght Mills. Przerazony jest wladztwem elity biznesu, armii i polityki [...] réwniez przerazony jest jednak ote-
pialz obojgtnoécia [...]. Wyprowadzi¢ spoleczerstwo z oblakanego kregu morderczych knowan moga tylko
intelelualiéci w ogdle, a socjologowie w szezegbinoéel”, Por. Z, Bauman, Wizje ludzkiego $wiata. Studia nad
spolecznq genezq i funkgq sogjologii, Warszawa 1964, 5. 332-333.

Warto w tym kontekécie zapoznad sig z krytyczng recenzig Krytyki rozumu cynicznego Petera Sloterdijka. Por.
M. Kropwnicki, YWygodny cynizm, ,Le Monde Dipliomatique” | 2(34)/2008.

A. Domoslawski, Kapusciriski non-fiction, Warszawa 2010, por. takze recenzje anglojezycznego wydania tej
ksigzki: D. Ost, Journalism and Revolution, .Dissent A Quarterly of Politics and Culture” 1/20 13, http:/Avaww.
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starafi, by wymazaé, ukry¢ swe dawne prawodawcze oblicze. Reportazysta praco-
wal intensywnie nad swoja nowa tozsamoécia — medrea, przewodnika, dumacza.
Kapusciniski z ostatnich lat to nowy Herodot, eseista, autor kruchych, ostroznych
obserwacji zapisywanych w kolejnych tomach Lapidaridw. Ten nowy Kapusciriski
stat si¢ przewodnikiem miodziezy, waznym glosem, docenianym przez $wiat kultury,
dziennikarzy. Co$ jednak zaginglo. Ten nowy Kapuscinski jest w znacznej mierze
osoba odpolityzowana. Nie pisze ponizszych stéw, aby uprawia¢ modng w Polsce
Jhistorie rozliczeniowa”. Interesuje mnie bardziej uniwersalny mechanizm, cheg
zapytac o zyski i straty, koszty, jakie ponosi intelekrualista zaréwno wredy, gdy jest
prometejskim prawodawca, jak i wtedy, gdy wycofuje sig na pozycje kwietystycznego
medrca. Pytanie zasadnicze brzmi: jak odrézni¢ thumacza od klerka? Figure klerka
sam Bauman niegdy$ przedstawit w bardzo negatywnym éwietle: ,Ja sobie badam,
ty sobie korzystasz. Nie obchodzi mnie, kim ty jestes i jaki uzytek robisz z moich
docickas. [...] Oddaj¢ ustugi kazdemu, keo tego pragnie™.
Czy dumacz jest czyms wigcej niz tylko klerkiem? Czy dumacz to liberalna ironistka,
ktérej nie udato sig dosta¢ do zarzadu? Biografia Kapuscinskiego napisana przez
Domostawskiego nie zostata najlepiej przyjeta. Przypominanie o dawnym lewico-
wym, politycznym zaangazowaniu odbierano z niesmakiem. Krytykowano autora
biografii za ,grzebanie w brudach”. Wedtug mnie, biografia ta byla niezbyt dobra
z innego powodu, nie postawila wystarczajaco mocno pytania o postawg z ostatniego
okresu twérczoéci Kapusciriskiego. Zabraklo symetrii: jezeli trzeba sig thumaczy¢
z prometeizmu i prawodawczej pychy, dlaczego nie nalezy si¢ thumaczy¢ z wycofania
na pozycje ttumacza?

Powrét roztropnosci (fronesis) — prawodawcy po tlumaczach!?

Jestem z wykszralcenia filozofem, w chwilach niepewnosci my, filozofowie, ucickamy
si¢ do sprawdzonego $rodka — wracamy do starozytnosci. Nie chodzi o powrét do
starozytnych i celebrowanie ich minionej chwaly. Chodzi raczej o archeologi¢ utraco-
nych szans i przeoczonych tropéw. Nieraz warto p6jé¢ krok w tyl, przed rozwidlenie
drég, aby podja¢ inng, mato dorad wydeprang sciezke.

Z tego whasnie powodu uwazam, podobnie jak Bent Flyvbjerg®, ze kluczowy jest
dzi¢ powrét do definiowania roli intelekrualisty w oparciu o madros¢/ racjonalnosé
praktyczng, (fronesis). Autor ten formutuje program reformy nauk spolecznych, szcze-
g6lnie badan interwencyjnych w oparciu o potencjal zawarty w koncepcji fronesis®.

dissertmagazine.org/article/journalism-and-revolution (13.01.2013).

Z. Baurnan, Wizje ludzkiego $wiata, op. cit., s. 331.

“  Bent Fyvbjerg to twérca koncepdi fronetycznych nauk spolecznych | autor nastepujacych ksigzek: Real Social
Science: Applied Phronesis, Making Social Science Matter: Why Social Inquiry Fails and How It Can Succeed Again,
Megaprojects and Risk: An Anatormy of Ambitien, Rationality and Power: Democracy in Practice, Decision-Making
on Mega-Projects: Cost-Benefit Analysis, Planning and Innovation.

% D. | Greenwood i M, Levin, Reforma nauk spofecznych | uniwersytetdw przez badania interwencyjne, [w:]

41
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Dla Arystotelesa fronesis*® miata by¢ zdolnoscia, ktéra nie jest ani abstrakcyjna wie-
dz3 teoretyczng (episteme), ani czysto praktyczng umiejetnoscia (techne). Fronesis to

zdolnos¢, kiéra pozwala aplikowa¢ wiedze w kontekscie sytuacyjnym. Roztropnoéé,
jak zwyklo si¢ tez thumaczy¢ na nasz jezyk, to pojecie oznaczajace zdolnoé¢ balan-
sowania pomigdzy koniecznoscig teoretyzowania a koniecznoscia praktyki, migdzy
wycofaniem a pelnym pasji zaangazowaniem. Roztropnym bedzie zatem ten, kro

oprze sig pokusie bycia prawodawcy, ale tez uniknie zmarginalizowania (jako ,ostatni

sprawiedliwy” albo odpolityczniony tumacz).

Tak tez rozumiem misje nauk spolecznych oraz filozofii — na wyksztalcaniu nastawie-
nia fronetycznego. Co to mialoby znaczy¢? Postugiwanie si¢ madroscia prakryczna

dobrze okreslit Krzysztof Abriszewski, kiedy diagnozowat sytuacje filozofii w éwiecie

zalewu informacyjnego. Stwierdzit on, ze nie mozemy dzi§ wypi¢ calego oceanu in-
formacji, musimy wigc nauczyé si¢ w nim plywaé. Metafora plyniecia — uczenia sie

samej umicjgtnosci plywania, dobrze oddaje swoistos¢ madrosci praktycznej (fronme-
sis). Nie wystarczy by¢ prakeykiem, wtedy nikt z nas nie nauczylby si¢ plywaé stylo-
wo, pozostalibysmy na nieefektywnym plywaniu ,pieskiem”, ktérego nauczylismy sie

w dzieciristwie. Nie mozemy pozostaé tez teoretykami, przeciez zadna liczba lekeur

i obejrzanych materialéw wideo nie zastapi tego, co konieczne — skoku do wody. Jak

pamigtamy, myslenie krytyczne okreslitem jako réwnoczesne prakeykowanie trzech

momentéw (3P): przemyslenia, podminowania i przekszratcenia. Od Zygmunta

Baumana nauczylem si¢ przede wszystkim pracy na dwéch polach: przemyélenia

i podminowania, skok w ryzykowna gr¢ o przekszratcenie” rzeczywistosci trzeba

wykona¢ samemu, a pewnie | whrew niemu. m

N. K. Denzin, Y. 5. Lincoln (red.), Metody badan jakosciowych, 1. |, Warszawa 2009, s. 78.

Por. M. Wesoly, .Phronesis™ — roztropnoéé jako racjonalnose praktyczna wedlug Arystotelesa, [w:] R Orlik,
K. Przybyszewski (red.), Flozofic a sfera publiczna, Poznad 2012, & 229-252.

Roztropne, kierowane przez fronesis, mam nadzigje,



73 | 11 Préby portretu

Stawomir Marzec
Precyzujac inspirujace odmiennosci

Doznalem swoistej aporii, gdy poproszono mnic o napisanie tego tekstu. Z jednej
strony bowiem posiadam niektamany szacunek dla Profesora Zygmunta Baumana,
ktérego mialem zaszczyt zresztg poznaé osobiscie. Skwapliwie i starannie czytam
kolejne jego publikacje majac przy tym ogromny z nich pozytek. Z drugiej jednak
strony nie zgadzam si¢ z wigkszoscig jego twierdzen, a juz zwlaszcza dotyczacych
sztuki — sytuujemy ja w odmiennych perspektywach i inaczej wartosciujemy. A jesz-
cze z innej strony: poszczeg6lne zdania i frazy jego ksiazek s3 nagminnie radykalizo-
wane, banalizowane i wyrywane z kontekstéw, stajac si¢ dla ,postgpowcéw” alibi dla
rewolucyjnej bezmyslnosci, a dla ,konserwatoréw” powodem réwnie bezrefleksyj-
nego oburzenia. Przy czym obie postawy réwnie czesto myl diagnozy z projektem,
i obie uwazam whasciwie za réwnie krzywdzace dla twérezosci Profesora.

Nie mam tu miejsca ani tez zapewne odpowiednich po temu kompetencji, jak i nade
wszystko woli, by podejmowa¢é polemike sensu stricto, pozwolg sobie zatem na kilka
osobistych wyznan.

Zasadnicze spory, jak te dotyczace horyzontalnosci i wertykalnosci, archeologow (2r6-
dta i fundamentu, czyli absolutyzacji tradycji) z konstruktywistami ($wiat jako projeke,
czyli absoluryzacja aktualnosci) zajmuje powoli $wiadomos¢ ich nierozstrzygalnosci.
I niewystarczalnosci. Samobéjcze okazuja sie skrajnosci, zaréwno odrzucenie idei
prawdy, jak i twierdzenie, ze posiedliémy jej ksztalt ostateczny i definitywny. Jestesmy
nieustannie tylko w drodze, tylko w dazeniu i w poszukiwaniu. Podobne intuicje
pojawiajg si¢ nawet w dzisiejszej teologii (np. Tomas Halik), a w sztuce stanowienie
kanonu okazuje sie nicomal tak samo waine, jak jego podwazanie. Musi on bowiem
oddziatywaé, musi by¢ w jakié sposobéw intrygujacy. Kanon spowszednialy, ktéry
nas nie motywuje, zaczyna przynosi¢ wigcej szkody niz pozytku. Stad tez nieustan-
nie stajemy wobec dylematu: natgzanie szoku, wstrzaséw i obsceny albo wysitek
sublimacji i wzmaganic zdolnosci postrzegania zlozonych niuanséw. Pierwsza droga
musi skoriczy¢ sie totalnym samoogtuszeniem, bo tez i kazda réznorodnos¢ w pew-
nym momencic niechybnie neutralizuje si¢ w szum tla. Druga tendencja jest trudna
i wymagajaca, czyli nie nadaje si¢ do uzytku spotecznego (wszak realnym dzis staje
sig to, co tatwiejsze), a ponadto grozi odizolowaniem od potocznej rzeczywistosci,
ktéra coraz czgsciej zaczyna przypominaé gicldg okropnosci, jak o tym zapewnia-
Ja nasze telewizory. Pozostaje chyba umiar i nieustanne balansowanie, wywazanie
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sprzecznosci, uporczywe precyzowanie wieloznacznosci. Konstytutywna staje si¢ osta-
teczna nieostatecznosc i swiadomos¢ niepetnosci wiedzy. Nie mozemy absolutyzowaé
2adnej jej postaci, nawet takze tej najbardziej krytycznej czy nihilistycznej. Potrafimy
natomiast dopetnia¢ ten brak wiarg lub nadzicja, nawet w sensie Charlesa Taylora,
czyli ,nadziejg radykalng” — niewyobrazalng. Wprowadza to dramaturgie w rdzes
naszej przytomnosci i orwiera nieredukowalng przestrzen ryzyka, w ktérej wiaénie
sztuka okazuje si¢ nie zadnym glamour, decorum czy przedluzeniem polityki, lecz
niezbywalng egzystencjalng koniecznoscia — musimy bowiem dopetnia¢ $wiat nasza
tworczoscig, ,zamieszkiwac go piesnig” i dba¢, by niezbyt czgsto przeistaczata sig
w bek barani. Szruka staje si¢ niezbywalnym konglomeratem kompensacji i jedno-
czesnie egzorcyzmowania spelnieri pozornych, banalnych i daremnych.
Wieloperspektywicznos¢ dotyczy samej kreatywnosci. Nie potrafimy rozstrzygnad,
nie uciekajgc si¢ do czystej perfomatywnosci, czy odkrywamy, czy tez konstruuje-
my. A w konsekwencji: czy skazani jeste$my na przygodnos¢, czy tez powinnismy
uwzgledniad sugestie Opatrznosci? Tego droga nauki rozstrzygnaé nie podobna
w zadng strong. Nalezaloby mie¢ wiedz¢ absolutna, czyli samemu oglosi¢ si¢ bo-
giem. W kazdym badz razie t¢ dwuznacznoé¢ odkrywania/konstruowania dobrze
wyraza pojecie re/konstruowania. Bardziej przytomni artysci whasnie re/konstruuija,
a nie obalajg lub ustanawiaja kanony, paradygmaty i tabu. Skrajnosci sa oczywiscie
widowiskowe i intratne, lecz jalowe i szkodliwe, a zawsze prowadzg do natezania
absurdéw. Na przyklad na mocy jakiej logiki dzialania stawiajace sobie za cel oba-
lenie kanonu (danego kanonu lub nawer kanonu jako rakiego) same zostajg uznane
za kanon? Kanon obalania kanonu?... I zapelniaja masowo powstajace dzi$ muzea
sztuki wspélczesnej. Ich rola wszak wypetnia sie. ale i zanika, gdy upada aktualnosc,
z jakg walczyly. Zatem muzea z nieaktualnymi dzietami? A moze te muzea to tylko
rozbudowany marketing dzisiejszych dziatan $wiata szruki, w keérym kaidy pro-
dukt pojawia si¢ jednoczeénie ze swojg ,ostatecznoscia” — ceng (jako substytutem
wartosci), prestizem (danej kolekcji, muzeum) i kanonem (nowa tendencja). Zin-
stytucjonalizowany $wiat sztuki odrzucit w drodze emancypacji wlasna okreslonosé
sztuki (warsztatowa, konwencjonalna, estetyczna, ekspresyjng). Nie stat sie jednak
obiecany sfera wolnoici, lecz sfera zniewalania dominujacymi dzié logikami: rynku
(nowosci za wszelka ceng), mass mediéw (kontrowersyjnego wydarzenia) i polityka
rozumiang nie jako poszukiwanie dobra wspélnego, lecz jako postmarksistowska
walka wszystkich ze wszystkimi o wszystko.

Zinstytucjonalizowany éwiat sztuki dazy obecnie do utrzymania swojego monopolu
na spoleczng redystrybucje szruki'. I jego wewnetrzne fluktuacje (festiwale, rankingi,
trendy) s3 podporzadkowane temu zadaniu. I oczywiscie ten ponowoczesny substy-

tut rzeczywistosci zaangazowany jest bezpo$rednio w przestrzeri publiczng. Wpisuje

Szerze) ten temat rozwijam w nowowydanej ksiazce Sztuka polska 1993-2014. Arthome versus artworld.
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si¢ skwapliwie w jej zasadnicza gre o dominacjg, gre o bycie aktualnym. W przestrze-
ni publicznej generuje dzieta jako wydarzenie na miarg przypadkowego thumu i ulicy.
Sztuka nie ma juz prawa stawia¢ zadnych wymagan swoim odbiorcom, a wrgcz ma
powstawac na nowo w procesie negocjacji z kolejnymi przygodnymi kontekstami.
A jedli te konteksty okazg si¢ prostackie, interesowne czy nieuczciwe? Wielu ludzi —
po czgsci do nich nalezg — obawia si¢ ponadto, ze juz nicomal nie ma innych ,,przy-
zwoitych” kontekstéw (a przynajmniej interesownie niezawlaszczonych) i moze to
sztuka powinna by¢ uznana za kontekst? Sztuka jako kontekst, jako sytuacja wyjscia
poza ciagi determinacji, poza relacje przyczynowo-skutkowych bezwzglednosci, jako
préba spojrzenia bezinteresownego ma $wiat i siebie. Sztuka jako szansa na nadde-
terminacjg, a nie narzr;dzie usprawniania koniecznoéci histor}'cznych, spoleanych
czy politycznych. Sztuka jako 6w Gadamerowski przyrost bytu, a nie redukcja do
doraznych funkcjonalnosci.

Nie ukrywam, ze jestem gorliwym, tudziez aktywnym przeciwnikiem szruki krytycz-
nej, zwlaszcza jej polskiej karykaturalnej wersji. Oczywiscie nie mozna tego uogél-
nia¢, ale zasadniczo nasz rodzimy aktyw nie demaskuje i pigtnuje manipulacji elit.
Czyni to dla przykladu $wietny Hans Haacke, lecz potgpia on masy za ich biedg,
brak wyksztalcenia, kalectwa i leki. Nie orwiera sfery wolnosci, lecz droga szantazu
emocjonalnego wmusza okreslone slogany i resentymenty. Nie walczy o jednostkows
podmiotowos¢, lecz absolutyzuje ogdlne identyfikacje, czyli przynaleznoé¢ do klas,
wyznan, plci. Nie rozwigzuje probleméw spotecznych, lecz je tylko natgza — uspo-
lecznia koszty (resentymenty), a prywatyzuje zyski (kariery). W micjsce ,ztudne-
go i niesprawiedliwego pigkna” prowokuje wspomniang jui ,oczyszczajaca” walke
wszystkich ze wszystkimi o wszystko, a celem tej walki jest wylacznie dalsza walka.
I dzieje sig to w demokratycznym panstwie réwnoprawnych obywateli, w ktérym
samozwanczy Gombrowiczowscy miodziacy uzurpuja sobie prawo i kompetencje
pouczania innych, zarzadzania masami i spoleczng wyobrazni. Idea oswiecania mas
okazuje sig tu zazwyczaj wmuszaniem swoich pogladéw czy wrecz intereséw.
Popularnos¢, jaka twérey krytyczni (a raczej tylko . krytyczni®) osiagneli, przekszral-
cajac si¢ whasciwie w ostatnich dekadach w rodzaj estetyki paristwowej, dowodzi, ze
nike nie przejmuije sie szrukg oraz jak bardzo oderwana jest ona od ludzi. Szruka staje
si¢ powoli wylacznie domeng niezrozumialych ekspertéw i ogarnigtych furig akey-
wistéw, ktérzy ramuja nie tylko uwagg i potrzeby widzow, ale i aktywnos¢ artystow.
Paul Virilio méwil swego czasu nie tylko o rezimie politycznej poprawnosci, ale tez
0 optycznej poprawnosci’. Krytyka szeuki krytycznej jest wlasciwie zakazana, bo
kaidy przeciwnik okazuje si¢ natychmiast anachroniczny i zacofany, prowincjonal-
ny, a powinien tez méwi¢ o sporym szczgéciu, gdy wspanialomyslnie oszczedzi mu
si¢ zarzutéw o fallocentryzm, faszyzm czy ksenofobi¢. Czasami mam wrazenic, z¢

1

Wywiad z E. Bai, .Corriere della Sera”, 20.03.2001.
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krytyczny aktyw kulturowy nie tyle walczy w faszyzmem (i ma monopol na tg walke),
ile po prostu wszystkich swoich oponentéw definiuje jako faszystow.

Sztuka krytyczna spowita jest wolaniami o wolnoé¢, jednak de facto naklada sie na
nas ogrom bezwzglednych rygoréw. Na przykiad imperatyw demokratyzmu nakiada
po réwno na kazdego obywatela prawo, ale i obowiazek stanowienia sztuki. I wlaénie

spoleczne konstytuowanie sztuki nastepnie zastepuje sam ake tworzenia. Akt twér-
czy redukowany jest nierzadko do zasad spolecznego funkcjonowania szruki. Peter
Sloterdijk ironizuje przy tej okazji: ,Nie istnieje talent, s3 tylko procesy uczenia

sig: nie istnieje geniusz, sq rylko procesy produkcji; nie ma autoréw, tylko procesy

programowania’’. Kazdy uzyskuje tez prawo oceny i krytyki sztuki na miare swej

przygodnej wiedzy, wrazliwosci i doéwiadczenia oraz interesu. No, ale skoro podob-
no w 70% spoleczeristwo skiada si¢ z funkcjonalnych analfabetéw, to jaki moze by¢

poziom sztuki tworzonej na ich miar¢? Elity nadymajq si¢ mysla, ze moze ta sztuka

krytyczna i marna, ale dzicki niej re/edukuja sie masy. Alez nic podobnego! Jesli

masy nadziej sig (to wlasciwe okredlenie) na sztuke na ulicy, bo do galerii przeciez

nic pdjda, by jakis mlodziak ich strofowal, to spychaj ja do poziomu jarmarcznego

wyglupu. Pragmatyczna skutecznos¢ sztuki krytycznej, keéra przeciez ma ja legity-
mizowac, jest nicomal zerowa. Gdyby wspomagajace ja ogromne dotacje przekazaé

na bezposrednie zwalczanie biedy i nedzy, to skutki bylyby — wedlug moich szacun-
kowych wyliczeri — 478 razy wicksze.

Idealem staje sig artysta jako cztowiek, keéry z zapalem wypelnia obowiazki wszyst-
kich innych: nauczycieli, wychowawcow, sprzataczy, straznikéw, bojownikéw o wol-
nos¢ i demokracje, sedziéw i prokuratoréw, psychoterapeutéw i tak dalej. I to za

darmo! Artysci powinni nie tyle umie¢ malowac obrazy, rzeibié rzeiby, ile pietnowaé

spoleczne niesprawiedliwosci i walczyé na wszelkich wyobrazalnych frontach. A dla-
czegbz nic wymaga sig tego od laryngologéw, piekarzy czy tramwajarzy? Na naszych

oczach pojawiaja si¢ kolejne generacje artystéw; keérzy potrafig whasciwie tylko famaé

konwencje i obnaza¢ tabu. No, ale przeciez one wszystkie juz dawno poobalane, wigc

teraz demaskuje si¢ wiasciwie dawne formy obalania. Zjawisko deskillingu artystow

to niestychanie wazny problem i bieglos¢ w grach biurowych (zabiegi o granty i sty-
pendia) tego nie zrekompensuja. Takze umiejetnosci logistyczny — a dzi$ wielu twér-
céw potrafi opowiada¢ tylko o tym, jak drogie materialy, ile sprzetu i ilu sponsoréw

trzeba byto zdobyc¢. Nie zastapi to jednak umiejgtnoéci wytwarzania dziela szeuki.
Stad tez nie potrafi¢ zgodzi¢ si¢ z Zygmuntem Baumanem powiadajacym, e sztuka

poszerza zbior kontekstéw interpretacyjnych i odstania decydujacy role sensotwérczg

kontekstu®. Postrzeganie sztuki w petni jej ztozonosci i wiclorakosci uwiklar jest

wazne, pozwala na wzigcie odpowiedzialnosci za konsekwencje dziela. Nie moze

P Sloterdijk, Pogarda mas, przekl. B. Baran, Warszawa 2012, 5. 124
A. Zeidler-Janiszewska (red.), O szansach i pulapkach ponowoczesnego $wiata, Warszawa 1997,
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wszakze by¢ tak, ze dzielo sztuki zostaje wypreparowane i utozsamione wylacznie
z samymi kontekstami — zasadami jego spofecznego funkcjonowania, dystrybucji
czy konsumpcji. Poszerzanie kontekstualnej ztozonosci sztuki jest stuszne, ale zaste-
powanie sztuki przez jej spoteczne uwarunkowania — juz nie.

Podobnie mam klopot z innym pogladem Baumana: ,nie chcemy odmetahzycz-
nienia sztuki, co pozyskania jej dla innych potrzeb™. Jest subtelna, lecz zasadnicza
réznica migdzy wykorzystaniem sztuki dla innych potrzeb, a jej redukcja do okre-
élonych potrzeb. Jednak w potaczeniu z poprzednim twierdzeniem o decydujacej
roli kontekstu moze nasuwac si¢ wniosek, ze to kazdy kolejny kontekst whasciwie na
nowo wytwarza sztuke, a to urealnia powyzej naszkicowane zagrozenia.

Polscy aktywisci szruki krytycznej czesto wykorzystujg cytaty z ksigzek Baumana dla
legitymizacji swoich poczynan i, niestety, jednostronnie je przeradykalizowuja. Jak
wszakze pisze Profesor: ,Rozsadne przekonywanie ludzi polega dzis na pomaganiu
osiagania przez nich ich wlasnej autonomii™. Sztuka zatem powinna przywracac
jednostkowa podmiotowos, a nie narzucaé jej jeden jedyny okreslony kszealt i tres¢.
To zasadnicza réznica: nie chodzi o to, aby ludzie zastapili jedne slogany innymi,
lecz by sami zaczgli myéle¢. Obawiam sig, ze nie nauczg sig tego od naszych artystéw
krytycznych i nie pozostaje nic innego, jak tylko namawia¢, by z wicksza uwaga czy-
tali Zygmunta Baumana i powaznie traktowali jego wezwanie do uczciwosci mysli
i dziatari. Pomoca moze by¢ tu takze przez niego cytowane zdanie Oscara Wilde'a:
,Kultura jest bezuzyteczna lub za takg jest uznawana, jak diugo samozwariczy i bez-
prawni nadzorcy dzierza monopol na wyznaczanie linii granicznej migdzy uzytecz-
noscig a brakiem pozytku™. Trzeba to sobie powiedzieé: dzié takim monopolem staje
sie powoli nasz zinstytucjonalizowany $wiat sztuki.

Nie jest wszakie tak, ze skoro uznamy sztuke za konstrukr gier spofecznych, to
nastepnie mozemy ja do nich sprowadzaé. Nie, jest ona nieredukowalng jakoscig
wielorakiej konfiguracji! Sztuce krytycznej przeciwstawiam zatem nie tyle sztukg
autonomiczna, ile sztuke idiomatyczng — wspomniang naddeterminacjg, niepowta-
rzalng szanse na realizacje pewnych wymiaréw naszego istnienia. Pokazuje ona, jak
$wiat i my wygladalibysmy w spojrzeniu bezinteresownym. Rzecz jasna, bezintere-
sownosci nigdy nie dokonanej w petni, ale za to aktywnej, polemicznej. Nazywam
to depragmatyzaciq, w ktérej punktem wyjscia jest prosta konstartacja, Ze szersza
przestrzen istnienia zyskujemy, gdy czynimy nasz oglad mniej egoistycznym i mniej
interesownym. Sztuka zatem raczej otwiera nasze horyzonty, niz czyni je zacicklymi,
jak to w swych konsekwencjach dowodzg prakrycy agonu.

Ibidemn, s. 46.
Z. Bauman, Kultura w plynnej nowoczesnosci, Warszawa 201 1, s. 111,
Ibidemn, s. 123.
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Nasza zasadniczq odmiennos$¢ rozumienia sztuki i rzeczywistosci najlepiej wyraza
chyba dowcip, ktéry przypomina mi si¢ z dziecidstwa: Moskwa, do odjezdzajacego
pociagu wpada dwéch pasazeréw, zajmujac miejsce w pustym przedziale. Po chwili
jeden z nich méwi: ,Ja jad¢ do Leningradu, a pan?”. ,A ja na Krym”. Jada przez
dtuisza chwile w zadumie, prébujac wybrnaé jakos z tej sprzecznoéci, nike nie chee
bowiem utraci¢ radosci, ze zdazyt na whasciwy pociag, az jeden powiada: , No, patrz
pan, jak ta technika poszta do przodu!”. Oczywiscie mozliwa jest interpretacja, ze
tak naprawdg pociag ten nigdzic nic jedzie, a jedynie jest przetaczany po boczni-
cach. W petni zgadzam sig wigc z wielokro¢ podkreslanym przez Profesora twierdze-
niem, e jakos¢ wzajemnego dialogu powinna mie¢ wickszg wartoéé niz skutecznogé
narzucania innym naszych celéw.

Twérczo$¢ Zygmunta Baumana dowodzi, w moim przekonaniu, ze réinica mysli
moze stuzy¢ wzajemnemu wzbogacania éwiadomosci i wyobrazni innych, a nie
ich marginalizowaniu czy zwalczaniu. I mimo ze nasze poglady s3 sprzeczne, to
nigdy nawet przez chwile nie myglatem o nim jako przeciwniku, lecz o inspirujacym
i wyprébowanym przyjacielu wzywajacym do refleksji i dialogu, i nie pozwalajacym
na fatwe satysfakcje. m
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Joanna Janiak
O poznanskich spotkaniach z Janing i Zygmuntem Baumanami

Latem 1994 roku dostatam od Anny Zeidler-Janiszewskiej grubg przesytkg poczrows.
Informowata o przyjezdzie Pafstwa Janiny i Zygmunta Baumanéw do Poznania
w pazdzierniku 1994 roku. Wspétorganizowala wraz z Romanem Kubickim ich
pobyt od strony akademickiej i medialnej. Rekomendowala goraco zaprezentowanie
w telewizji Janiny Bauman i jej ksiazki. W swoim liscie pisala: , Wysylam Ci ksero
ksigzki Zima o poranku. Opowies¢ dziewczynki z warszawskiego getta oraz bardzo
dokfadne streszczenie ksiazki angielskiej — zobacz, czy da si¢ z tego ulozy¢ jakis
scenariusz filmiku-rozmowy”. Dodawata réwniez, ze autorka ,jest raczej nie§miata
i chciataby wiedzie¢ wczesniej, jak rzecz przebiegalaby i czy mozna by to zrobi¢
nie w studio, a w jakich$ bardziej ludzkich warunkach — na przykiad w pracowni,
mieszkaniu et cetera’.

Zabratam si¢ do czytania polecanej ksigzki i pochlongtam j3 jednym tchem, zadzi-
wiona szczegélnym klimatem i szczeroécia tej opowiesci. Zima. .. jest wzruszajacym

wspomnieniem dorastajacej dziewczynki, ktéra zostata ,wyrwana nagle z cieplego

domu rodzinnego i wrzucona w okrutny $wiat wojny i zaglady”'. Mlodziericza wi-
talnoéé dominuje tu nad okruciefistwem opisu. Majacych w pamigci bolesng lekrure
Tadeusza Borowskiego Zima. .. zaskakuje gleboko ludzkim wspélczuciem i miloscig

w obliczu wojennego dramatu.

Janina Bauman urodzita sie w Warszawie w rodzinie lekarskiej i wychowywana byl

w duchu polskim z uszanowaniem zydowskiej tradycji. Podzielita los Zydéw, przeiyla

getto i pozostale lata wojny, ukrywajac si¢ wraz z matka i siostra po domach réz-
nych, przypadkowo poznanych ludzi. Chociaz przezycia z tamtego czasu wracaly do

niej, dopiero 40 lat pézniej, juz bedac na emeryturze, w Leeds, zdecydowala sig na

spisywanie wspomnieri. Winter in the Morning po raz pierwszy ukazala si¢ w druku

nakladem londyriskicgo wydawnictwa Virago Press w jezyku angielskim 1986 ro ku,
a po polsku w 1989 roku, w Znaku, w tlumaczeniu autorki.

W pazdzierniku 1994 roku w Bibliotece Raczysiskich przy ulicy Wronieckiej, gdzie

odbylo sie spotkanie aurorskie z czytelnikami, Janina Bauman méwila na wstgpie:

»Jest to wladciwie méj drugi dziert w Poznaniu. Miasta tego wlasciwie nie znam,

dopiero teraz poznaje. A mam do niego specjalny sentyment, bo jest to miasto

J. Bauman, Nigdzie na ziemi, Fowroty. Opowiadania, Léd# 201 1, s. 5.
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rodzinne mojego meza. Czuje si¢ wzruszona’. Ksigzke zaprezentowata krétko: ,Sta-
ratam sie pisa¢ jezykiem prostym. Nie chciatam, zeby ta dziewczynka wypadta mi
lepsza czy madrzejsza, niz naprawde byla. Bardzo staratam sig pisa¢ uczciwie, niczego

nie ukrywaé. Pisatam rzeczy bardzo gorzkie o Polakach, o Zydach, o moich krew-
nych i przyjaciotach i o sobie samej”. Gdy spotkatysmy si¢ potem przed kamera
w Teiysserowce, goscinnym domu poznariskiej Akademii Sztuk Picknych na Cyta-
deli, by zgodnie z zyczeniem zapewni¢ kameralny klimat do rozmowy — o tych pieciu
wojennych latach méwita bardzo obrazowo: ,Byly rézne chwile, kiére staratam sig
oddaé w tej ksiazce. Kiedy juz rzeczywiscie émier¢ byta o krok, kiedy wydawalo sig,
ie juz nic mnie nie uratuje, to byly momenty ogromnego strachu. Ale nie mozna
przez pigé lat zy¢ caly czas w strachu, wige w takich okresach spokojniejszych, w cza-
sie ukrywania si¢ pojawialy si¢ uczucia, ktére dominowaly nad strachem [...], ale

dominowalo co innego: ta rozpacz, ze nie moge wyjéé, ze nie moge by¢ ta mloda
dziewczyna, ktéra spotka si¢ z kolezankami i kolegami, péjdzie na tarice, bedzie

miata jaki$ flirt, ze jest pigkna pogoda, a ja siedz¢ za tg szaf, w duchocie i nie moge
sie ruszy¢ i musze cicho siedzie¢, ze jestem tak zupelnic nieprzydatna i nikomu nic

dobrego zrobi¢ nie mogg, a przeciwnie, narazam ludzi, ktérzy mnie wizieli pod swoj

dach. T ta straszna nuda, ta straszna bezczynnos, to poczucic tracenia tych miodych

lat, tydzieri za tygodniem, miesigc za miesiacem, rok za rokiem. To wlasnie bardzo

czesto dominowato nad strachem”.

W pierwszym wydaniu ksigzki z 1986 roku autorka goraco dzigkuje miedzy inny-
mi Marii Hirszowicz — polskiej socjolog, ktéra réwniez po 1968 roku znalazla sie

Wraz z mezem na emigracji — za namawianie do spisania wspomnieri”. Nasuwalo to

pytanie: z my$la o kim byla pisana ta ksiazka? Czy wazniejsza byla historia zycia, czy

$wiadectwo historii, czy moze oba te plany? ,Po Smierci matki bylam juz tylko jedna

z nas trzech, keéra mogla taki $lad pozostawié. Myslalam o swoich dzieciach, ktére

nie znaty mojej historii, moich wnukach, zieciach oraz nowych przyjaciolach angiel-
skich, ke6rzy dos¢ czesto pytali mnie o tg mojg wojenng przeszloéé. A ja nie bylam

w stanie opowiada¢ o tym. Ostatecznie sklonilo mnie jednak do rozpoczgcia pisania

co innego, to mianowicie, z¢ kiedy znalazlam si¢ na Zachodzie w latach 70., zorien-
towalam sie, jaka niedobrg opinie maja Polacy na swiecie, szczegdlnic w Ameryce, ale

i w krajach Europy Zachodniej, ze wzgledu na stosunek do Zydéw w czasie okupagji.
Panowata jakas straszliwa generalizacja, uwazano, ze kazdy Polak jest antysemita, ze

wszyscy Polacy byli gorszymi wrogami Zydéw niz Niemcy, ze to jest jako$ we krwi.
Orientowalam si¢, ze przekonania wynikaly z poszezegdl nych, czgstych relaji ludzi,
ktérzy rzeczywicie mieli bardzo gorzkie doswiadcezenia, ktérzy moze i mieli lepsze,

ale o nich zapominali i opowiadali o tych gorszych, a ludzie, keérzy tego stuchali,

4

J. Baumnan, Zima o poranku, Krakéw 1989, s, 4.
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mieli t¢ fatalng sklonnos¢ do generalizacji. Mialam nieco gorzkich doswiadczes, ale

przewazaly te niestychanie pozytywne i to, ze Zyj¢ i moja matka i siostra przecrwaty.
Zawdzigczam to przeréznym ludziom, przeréznym Polakom i Polkom, ktérzy czesto

narazali wlasne Zycie po to, zeby poméc. Uznatam, ze mam swiety obowiazek o tym

napisa¢, zeby taki glos rozlegl si¢ takze obok tych zdecydowanie negatywnych. I nie

wiedzialam, czy moja ksigzka ukaie si¢ w druku, ale prébowa¢ bylo trzeba” — méwita

wtedy o swoich motywach.

Ksigzka miata wiele wydan w roznych krajach. Jeden z teatréw londyriskich wysta-
wil réwniez adapracj¢ sceniczng Zimy.... Janina Bauman spotykata si¢ z czytelni-
kami w réznych krajach. Szczegdlne byly dla niej wyjazdy do Niemiec i spotkania

z tamta publicznoécia. Wspominata: ,\W 1992 roku Kosciél Ewangelicki i Wydziat

Teologii Uniwersytetu w Bremie zorganizowaly lacznie trzy miesiace wspomnieri

o getcie warszawskim — ro byta wredy piecdziesigra rocznica. Zaprosili sporo oséb,
na przyklad Wiadystawa Bartoszewskiego, Hanng Krall, Andrzeja Szczypiorskiego

i réznych innych ludzi [oraz] mnie. To bylo przedziwne przezycie. Ja sie bardzo tego

batam. Juz umiatam rozmawia¢ z Anglikami i ze Szwedami czy z Argentyriczykami

na te tematy, ale nie mialam pojecia, jak bede o tym mowié z Niemcami. Batam sie.
W oznaczonym dniu oglosili w prasic miejscowej o tym spotkaniu ze mng i nie wie-
dzieli, ile oséb przyjdzie. Wynajeli sale domu kultury, jakas piekna gotycka, olbrzy-
mia sala — a przyszla taka masa ludzi, ze si¢ nie zmiescili i musieli sta¢ albo siedzie¢

w sasiedniej sali na stotach. Upal byt wielki, jakas fala upatow, godzina 6sma wieczo-
rem. Przyszli ludzie miodzi, tacy, ktérych ja nazywam m}od_vmi, ponizej piqédziesiqt—
ki, ktorzy w zadnym wypadku nie mogli nas wredy zabija¢. Czytatam fragmenty swo-
jej ksiazki po angielsku, wedlug rego, co mi powiedzieli organizacorzy, ktore oni sobie

zyczyli — mase¢ tego bylo. Pani, ktéra obok mnie siedziata, czytata analogiczny frag-
ment z wydania niemieckiego, a pomigdzy tymi fragmentami ja jeszcze komen-
towalam, a ta pani na zywo tlumaczyla na niemiecki — jednym stowem — impre-
za ciggnela si¢ godzinami, w upale, w duchocie, w $cisku, ani jeden czlowiek nie

wyszed!. Stuchali. Skoriczylo si¢ o pétnocy. Bylo jui za péino, zeby robi¢ jakakol-
wiek dyskusje czy zadawaé pytania. Rozstaliémy sie. Nazajutrz miatam spotkanie

ze studentami wydzialu teologii na uniwersytecic — i to juz bylo jakies dwadziescia

pie¢ osob. Wizystko ludzie mlodzi, krorzy oczywiscie byli poprzedniego wieczora

na tym spotkaniu. Niepokoilo i ciekawilo ich, jak, dlaczego po takich przezyciach,
jakie mialam, po tym, czego doznatam od ich narodu, ja jeszcze chce przyjezdzac

do tego kraju i z nimi rozmawiaé. | tu musialam im wytumaczy¢ bardzo szczerze:

stuchajcie, ja nic do was nie mam. Prawda jest, ze kiedy jestem w Niemczech, nie

moge si¢ oprze¢ uczuciu, ze jak widzg jakiegos bardzo milego, bardzo serdecznego

schludnego staruszka w wicku powyzej szes¢dziesiatki albo jeszcze gorzej, to wre-
dy musze sila rzeczy wyobraza¢ go sobie w mundurze, ze swastykq na ramieniu.
Chociaz on mégl by¢ akurat, przypadkiem niewinny, mégt na przyklad siedzie¢
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w obozie hitlerowskim, w obozie pracy, mégt by¢ porzadnym czlowiekiem. Nie
mogg — dla mnie kazdy staruszek i kazda staruszka przy okazji — nie mogg ich znies¢.
Ja im to delikatnie powiedziatam, ze do was nie mam pretensji zadnych, ale co in-
nego, jesli idzie o waszych dziadkéw. I oni przyznali mi racj¢”. Tak roczyta sie wtedy
nasza rozmowa w Teiysseréwce albo raczej , spowiedz”, jak nazwat to potem Profesor,
ktéremu réwniez Zona dzigkowala we wstepic do Zimy..., bo ,musial pogodzi¢ si¢
z mojg «nieobecnosciay, gdy przez prawie dwa lata zylam w obcym Mu éwiecie mojej
wczesnej miodosci™.

»W czasic wojny poznatam prawdg, ktéra na ogét woli sie pomijaé milczeniem: ze
najokrutniejszym aktem okrucieristwa jest odczlowieczenie ofiar przed ich unicestwie-
niem. | Ze najtrudniejsza ze wszystkich jest walka o pozostanie cztowiekiem w nieludz-
kich warunkach” — pisata prosto i gleboko Janina Bauman o czasach wojny.

Trzy lata po wydaniu Zimy o poranku, w 1989 roku, Zygmunt Bauman wydaje
ksiazke Nowoczesnoic i Zaglada, keéra dedykuje swojej zonie. Kontynuuje w niej
w sposéb naukowy to, co zona wyrazala jezykiem literackim. Holokaust i totalitary-
zmy postrzega jako logiczng konsekwencj¢ nowoczesnosci — racjonalnej, biurokra-
tycznej, technicznej cywilizacji — ktéra stworzyla sprawne mechanizmy sprawowania
wiadzy i narzgdzia do tworzenia okreslonego projektu panstwa. Dowodzit tam, ze
w nazistowskim projekcie paristwa czystego rasowo antysemityzm przybrat forme
naukowego rasizmu. A uprzemystowienie masowych mordéw, jak i okropnoé¢ obo-
26w koncentracyjnych to nie byta choroba cywilizacji, lecz petnoprawny jej rezultat,
efekt nowoczesnego myslenia — i dlatego niesie w sobie wazne informacje na temat
spoleczeristwa, ktére my dzisiaj tworzymy.

W marcu 2011 roku w Galerii Miejskiej Arsenal miato miejsce spotkanie wokét
kolejnej aurobiograficznej ksiazki Janiny Bauman, opowiadajacej juz o latach powo-
jennych, pod tytulem Nigdzie na ziemi. Powroty. Opowiadania (A Dream of Belon-
ging — My Years in Post-War Poland), wydanej wlasnie po polsku, dwa lata po $mierci
Pani Janiny. Na t¢ promocj¢ przybyl réwniez Zygmunt Bauman, Zeby przyblizy¢
publicznosci sylwetke niezyjacej juz Autorki, pokazany zostal ten whasnie film-
-portret Janiny Bauman z 1994 roku. Profesor podkreélal wéwczas, ze rozwazania
o zagtadzie w kontekscie nowoczesnosci wziely swoj poczatek whasnie z ksiazki zony.
Méwit: , To lektura ksigzki Janiny uswiadomita mi sprawy, keére staly si¢ inspiracja
do napisania Nowoczesnosci i Zaglady”. ,Wspomnienia Jasi sprawily, bym starat si¢
6w okrutny mechanizm zadawania cierpien zrozumie¢” — wyjasniat zrédlo swoich
socjologicznych dociekan — , Janina cierpiacym data twarze i obdarzyta mitoscia.
W jej ksigzkach jest prawda o cztowieku. Tak pisza w listach czytelnicy. Nawet jesli
maja odmicnne doswiadczenia zyciowe, chocby i catkiem inne, to odnajduja w jej

3 Ibidern.
4 Ibidem, s. 10.
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ksigzkach siebie, jakis bardzo ludzki rys, cztowieczedstwo” — méwil wéwezas ze szcze-
roscig o zonie. Méwiac o wzajemnej inspiracji, podkreslal tez znaczenie bliskich wiezi
dla moralnosci, bo ,moralnoé¢ zaczyna sie w domu, gdzie uczymy si¢ mitosci, troski
o drugiego czlowieka i swojej za jego los odpowiedzialnoci. Z mitosci zaczyna sie
$wiadomos$¢ moralna”. Bez watpienia Zima... stwarzata podstawy do pytania o ludz-
kg moralnoé¢ i w wymiarze osobistym, i wymiarze spolecznym.

Wrécg w tym momencie do roku 1994 i tej pierwszej wizyty Profesora w Poznaniu.
Przybywal wtedy na zaproszenie Instytutu Kulturoznawstwa Uniwersytetu imie-
nia Adama Mickiewicza i miat wyglosi¢ kilka referatéw na uniwersytecie, miedzy
innymi: Spoleczna produkcja obcosci, Kultura jako spdtdzielnia spozywcéw oraz Spor
0 ponowoczesnosc, polaczonych z dyskusja z profesorami: Jerzym Kmita i Leszkiem
Nowakiem. Natomiast mnie interesowala wydana tego roku w Warszawie przez
Instytut Kultury ksiatka Dwa szkice o moralnosci ponowoczesnej. 15 pazdziernika
pojechatam wigc najpierw z ekipg telewizyjng na uniwersytet, zeby przygotowaé bie-
i3cq informacj¢. A potem réwniez w Teiysseréwce — gdzie przyjechal razem z zong —
Profesor méwit juz o swojej ksigice, w ktérej zajat sie problematyka moralnoéci we
wspélczesnych spoleczeristwach konsumpceyjnych: ,Spoteczeristwo ponowoczesne,
ktére nie uptywa jui w cieniu leku przed butem, jaki ma dlawié¢ twarz ludzks. To
znaczy: to jest ta nowoczesno$¢ w fazie, kiedy przejrzata swoje iluzje. Nowocze-
sno$¢ zaangazowana w procesie nieustannej autopsychoanalizy. Nowoczesnoéé, ktéra
domyzlita si¢, ze wiele z ich ambicji bylo iluzjs, iluzja niebezpieczng o wielkich kosz-
tach ludzkich. Ale wraz z odrzuceniem tej iluzji zaniechata obietnicy z zewnatrz
oferowanej pewnosci. Moze to by¢ pewnosé oferowana przez wielkie koscioly, moie
by¢ pewnos¢ oferowana przez organizmy paristwowe, przez wielkie zbiorowiska zwa-
ne narodami badz tez po prostu oferowana, jak to si¢ czesto zdarzalo w XX wieku,
przez wielkie ruchy totalitarne, kiére oferowaly te proste, upraszczajace rzeczywistosé
formuly, jakie wiasciwie kiadly raz na zawsze kres rozterkom niepewnosci, niepoko-
ju dlatego, e wszystko mialo by¢ odrad jasne, przejrzyste, odkad si¢ jedna sprawe
zalarwito. Otéz kiedy odpadajg tego typu, zreszta nigdy niedotrzymywane gwarancje
pewnosci, to wredy budzimy sig oko w oko z taka oto prawda, ktéra prawda byla
zawsze, ale byta prawdy za¢miewang, negowana, ze odpowiedzialnosé za wybory, za
decyzje, odpowiedzialnoé¢ za drugiego czlowicka spoczywa w koricu na mnic, na
mnic tylko”. I dalej: ,Jest to nowa sytuacja, ktéra odstania rzeczywistg problema-
tyke moralng, jaka przestaniana byla przez iluzje nowoczesnosci. Zdawalo si¢ przez
wickszg cz¢é¢ historii nowoczesnej, ze kwestia poprawnych decyzji moralnych jest
kwestig sformutowania poprawnych przepiséw, poprawnych kodekséw”. Bauman
podkreslat wige wyjatkowe znaczenie indywidualnej odpowiedzialnosci w kontrascie
do systeméw etycznych. Jakkolwiek dumnie to brzmi: ,.czasy ponowoczesne to wiek
moralnodci, w keérym glos sumienia uwolni si¢ od politycznych ustawodawcéw”, to
kryje sig za tym samostanowieniem réwniez osamotnienie jednostki spowodowane
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»prywatyzacja troski” — jak to nazwal — a nasze klopoty sq nasza prywatng spraws, juz
nie paristwa, na przyklad.

Traktuje malarza jak kolege po fachu

Anng¢ Zeidler i Romana Kubickiego znatam jeszcze z czaséw swoich studiéw filozo-
ficznych i byliémy rodzinnie zaprzyjaznieni. Byli nieodlacznymi przyjaciétmi Pro-
fesora i wasnie dzigki nim nastgpnego roku Paristwo Baumanowie byli naszymi
gos¢mi w domu-pracowni na strychu przy ulicy Granicznej na Lazarzu. Uméwili
nas na kolacj¢. Oczywiscie biesiadowali$my rodzinnie, razem z dzie¢mi: Justyna
i Tymonem. Po mieszkaniu w tym czasie latata swobodnie ciekawska Papuzka
(ro imig wlasne naszej papuiki falistej jako jedynej przedstawicielki swojego gatunku
w naszym domu), ktéra stata si¢ znienacka nieomal historyczng bohaterka tamte-
go wieczoru. Niezrazona naszymi rozmowami, wylgdowata spokojnie na szacow-
nej glowie Profesorskiej. Zasiadla, potrzasajac ogonkiem — i zostata z zyczliwoscia
i fagodnoscig przyjeta — dajac wyraz ,udomowienia” czy raczej ,ugniazdowienia”
goscia, co zostalo niezwlocznie udokumentowane przez Piotra.

Nasze rozmowy toczyly si¢ réwniez wokél szeuki. Paristwo Baumanowie byli zain-
teresowani sztuka, a jeszcze bardziej moze zyciem ze sztuka, bo ich cérka Lydia jest
malarka. Piotr opowiadat o swojej sztuce, co niedtugo potem zaowocowato krétkimi
komentarzami do niej, pisanymi przez Profesora w listach. Ale dopiero jakis czas po-
tem natrafitam na zdanie nadajgce dodatkowy sens temu spotkaniu: ,[...] wracajac
do malarstwa — bijg si¢ w piersi, méj stosunek do szcuki jest pasozytniczy, méj odbiér
sztuki jest glownie intelekrualny, spodziewam sie po sztuce oéwiecenia, traktuje ma-
larza jako kolegg po fachu, ktéry zmaga sig z tymi samymi co i ja problemami, tyle
ze wyniki zmagari przekazuje w innym kodzie i tworzywie™. W tej ksigice, bedacej
rozmowa-rzeka Anny i Romana z Profesorem, znajduje sig wiele uwag, komenta-
rzy czy nawet wyznan na temar sztuki, czasami zaskakujacych, a zaswiadczajacych
0 uwaznym wyczuwaniu pulsu szeuki przez Profesora.

Prébke stylu Profesora oddaje fragment listu do Piotra po odebraniu w Leeds prze-
sylki z jego malym, sezonowym ,obrazem owocowym”. 21 kwietnia 1998 roku Pro-
fesor pisat z Leeds:

»[.-.] nic mnie nie rozgrzeszy z tego zwlekania z odpowiedzi, a z podzigkowaniem
za drzuzgawkg, i za morwe, nie wiadomo czemu jedwabnikom odstapiong (i ja sig
wszak nig, gdy pod reke wpadta, namigtnie zajadatem), i za mysli madre.

Jedli tyle madrego mozna z informacji okiem dostarczonej wyczytaé — dowiédt Pan
swych tez w pelni. Tak, trzeba si¢ w przyrodzie zanurzy¢ po uszy, by oko tak jak Pan
wykszralcié!

= Z. Bauman, R. Kubicki, A. Zeidler-Janiszewska, Zycie w kontekstach. Rozmowy o tym, co za nami i o tym, co
przed nami, Warszawa 2009,
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Ale czy Wenecjanie i Hiszpanie byli najlepsi (co do tych moze bym si¢ zgodzit, jesli
zatrzymac si¢ na owym Greku, co Hiszpana udawat i na Goyi...)? Ja bym sparafra-
zowal staruszka Marksa o Feuerbachu tezg jedenasta: «Malarze dotad opisywali $wiat,
idzie o to, by go zinterpretowaé».

Moim zdaniem, Pan to wiaénie czyni i za to Pana malarstwo ceni¢. Jeden z «krytycz-
nych frankfurtczykéw», Kurt Wolff, wymyslit metode serrender and catch (w luinym
tlumaczeniu: «poddaj sig, by schwytaé» lub lepiej: «zanurz sig, by zlowié»). Pan jg
znakomicie stosuje i to z jakimi rezultatami”.

A na pytanie, kro jest ulubionym malarzem Zygmunta Baumana, znajdujemy odpo-
wiedz w ksiazce Zycie w kontekstach. .. whasnie. ,Rene Magritte jest moim malarskim
bozyszczem” — wyznaje tam Profesor. I o§wiadcza ze skromnoscia: ,Nie mam ztu-
dzef — wiem, ze nie jest on najwigkszym malarzem, ale uwazam go za najwigkszego
filozofa wsréd malarzy i najwickszego malarzy wéréd filozoféw™.

PS Ostatnio Profesor pytal, co si¢ stalo z Papuzka? No céz, wybrata wolnos¢ — przez
nasza nieuwagg, a wigc na lepo, przez przypadek, z rozpedu, bo latata swobodnie
po mieszkaniu wypuszczona z klatki na spacer, co stalo si¢ konieczne od czasu, kiedy
zamieszkat z nami kotek Justyny, Niunia. Dla niej wolnos¢ okazata si¢ zgubna, co
moze w kontekscie ponowoczesnych rozwazar o wolnosci przypomina¢ o niebezpie-
czefistwach z nig zwigzanych. m

& Ibidem, s. 93.
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Ewa Wéjtowicz
Wokél kategorii plynnosci. Doswiadczenia sztuki w globalnej kulturze

Pojecia takie jak plynnos¢ (liguidity) czy przeplyw (flow) zaliczajg si¢ do stownika,
z pomocy ktérego wielu teoretykéw podejmuje prébe opisania wspoéfezesnej kultu-
ry. Zygmunt Bauman analizuje obszar kultury w odniesieniu do poje¢ kluczowych,
takich jak: globalizacja, konsumpcja, wykluczenie, a wreszcie, obecnego w jego
wielu ostatnich tekstach, pojecia pltynnosci. Tematem tego tekstu bedzie wlasnie
kategoria piynnoéci. obecna zaréwno w ksiazkach samego Baumana, jak i inn}'ch
autoréw. Warto takze, po lekturze Plynnej nowoczesnosci czy Plynnego zycia, pod-
ja¢ probe rozpoznania przejawow plynnosci bezposrednio w obrebie samej kuleury,
zwhaszcza tej, krora uwaza sic za globalna. W perspektywie socjologicznej Zygmunt
Bauman zadaje pytania o to, jak opanowaé umiejetnosci potrzebne dla przetrwa-
nia w warunkach ptynnego zycia’ Kro ma ku temu szczegélne predyspozycje? Jak
nzaakceptowaé poczucie dezorientacji’, ,pogodzic sig z brakiem wytyczonego szlaku
i kierunku wedréwki oraz nieokreslonym czasem jej trwania”? To, co na gruncie
7ycia codziennego wydaje sie przyczyna niepokoju, znajduje swoje odbicie w sztuce,
zwlaszcza w prakeykach okreslanych mianem szruki relacyjnej, a takie w sterze szeuki,
dla ktérej naturalnym obiegiem jest globalna kultura sieci. Ze wzgledu jednak na
zacieranie si¢ réznic pomigdzy mediami w procesic konwergencji lub — jak cheg
niekt6rzy — synkretycznosci, doswiadczenia sztuki odpowiadajacej pojeciu plynnosci
wigza si¢ takze z brakiem wyraznych podziatéw. Pisze o tym Alicja Kepinska, definiu-
jac kulrure ptynnosci jako formacje, ktéra jest sama w sobie niedefiniowalna, a jezeli
podejmuije si¢ probe definicji, to w sposéb nieostry. Przywolujac mysl architekta
Toto Ito, Kepiniska zauwaza, ze ,ptynnos¢ stata si¢ wartoscia w kulturze”. Autorka
Sztuki w kulturze plynnosci nie odnosi sig bezposrednio do propozycji pojeciowych
Zygmunta Baumana, jednak w rozumieniu kategorii pltynnosci mozna odnalezé
wyrazne podobieristwa. Plynnos¢ opisywana przez Alicje Kepinska, obecna w kultu-
rze i rozpoznawana w sztuce, jest zarazem nicbezpiceczna i fascynujaca. Wymykanie
si¢ znaczeniom, niesterownos¢, rozpraszanie sensdw, utrata kontroli (metaforyzowa-
na w epizodzie z obszaru kultury popularnej, preywolanym przez Laurie Anderson) —
to wszystko skiada sie na doswiadczenia, ktére moga budzi¢ obawg w codziennym
zyciu. Z punktu widzenia sztuki sa one jednak hipnotyzujace, poniewaz uwodzg
obietnica tego, co w sztuce najcickawsze — odstaniania si¢ znaczeri kolejno i bez
kofica. Zatem réwniez intuicje zwigzane z pojeciami plynnosci zycia i kultury, keére
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zawarte sa w tekstach Baumana, mozna prébowa¢ badaé, poddajac je ekstrapolacji
na obszar sztuki. Kategoria ptynnoéci jest inspirujgca zwlaszcza w odniesieniu do
kultury usieciowionej oraz — w dalszej konsekwencji — funkcjonujacej w jej obrebie
sztuki mediéw elektronicznych. Uczestnictwo w kulturze sieciowej wymaga zaak-
ceptowania plynnosci doswiadezeri poznawcezych i relacji interpersonalnych. Efeme-
rycznoé¢ w powigzaniu z nieciagtoscia dotyczy wigc wszystkiego, co w obrebie sieci
si¢ znajdzie: dziet sztuki, wydarzen, tozsamosci uzytkownikéw. Zygmunt Bauman
we wstepie do Plynnego zycia zauwaza, ze plynnoé¢ wymusza ciag ,nowych poczat-
kéw” bedacych jednoczesnie kryzysowymi koricami, poniewaz ,nie ma wyjatkéw od
powszechnej reguly nietrwalosci, ktéra predzej czy péiniej spisuje wszystko na stra-
ty”. W rezultacie najbardziej przydatne jest gromadzenie wiedzy dotyczacej nie tyle
rozpoczynania nowych projektéw, ile pozbywania si¢ przestarzalych balastéw, kté-
rych wciaz przybywa w zwiazku z akeeleracjg technologiczng i kulturows. Podobnie
wigc jak to, ze plynnoé¢ stala sig faktem, réwniez sieciowa strukrura globalnej kuleury
wydaje si¢ czyms oczywistym. Kultura ta jest tylko z pozoru heterarchiczna, ponie-
waz w istocie petna jest obszaréw wykluczenia, czy to na szersza skalg z uwagi na
cenzurg polityczna, czy to w skali jednostkowej. Juz w Globalizacji Bauman zauwa-
zal rozwarstwienie miedzy globalnoscia, rozumiang jako swoboda poruszania sig,
dostepu i podejmowania decyzji, a lokalnoscia rozumiang jako przymus unierucho-
mienia, nie tylko w sensie fizycznym. Aktualnym przykladem mogg by¢ perypetie
Ai Weiweia, chiriskiego artysty i dysydenta, postugujacego si¢ Internetem jako narz¢-
dziem komunikacji z odbiorcami. Sam dostgp do Internetu w Chinach jest ograni-
czony, a wiele treéci podlega cenzurze. Ai Weiwei natomiast, wskutek represji, jakim
zostat poddany, nie moze opuszczaé Chin. Jesienig 2012 roku artysta wykorzystujac
komunikacyjny potencjat Sieci, umiescit na placformie YouTube wideo, w ktérym
wraz ze swymi wspéltpracownikami taficzyt do Gangnam Style, najbardziej popularnej
w tym czasie w skali §wiatowej piosenki. Weiwei, zapewne $wiadom popularnosci
oryginalnego utworu, dotaczyt dori swéj subwersywny komunikat, zderzajac blahy
przekaz kultury masowej z wypowiedzia krytyczng. W filmie Ai Weiwei taficzy skuty
kajdankami, imituje tez gest zwigzanych rak. Materiat zostal usunigty z chiriskiego
Internetu w ciggu doby, jednak takryka wirala, polegajaca na rozprzestrzenianiu sig
informacji na podobieristwo wirusa, byla nie do zablokowania. Nie tylko powiela-
no i rozpowszechniano film zrealizowany przez Weiweia i jego wspélpracownikéw.
Wkrétce w sieci pojawil si¢ kolejny film wideo oparty na tej samej Scicice dzwigko-
wej, zatytulowany Gangnam for Freedom. Zostat on zrealizowany z udziatem Anisha
Kapoora i zespolu nowojorskiego MoMA, a takie innych amerykasiskich placéwek
wystawienniczych oraz dzialaczy na rzecz praw cziowieka. Materiat jest pelen aluzji
do ruchu oporu Anonymous, a takze bardziej bezpoérednich komunikatéw zwig-
zanych z z3daniami zaprzestania represji wobec artystéw. Jest wyraznym ,nadpisa-
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niem” tresci, by uzy¢ stownictwa komputerowego, na pierwotnym filmie Ai Weiweia,
W rezultacie przymus lokalnosci spowodowanej opresja polityczna zostat czesciowo
zneutralizowany poprzez wirusowe rozpowszechnienie subwersywnego komunikaru.
Grupy formujace si¢ na potrzeby zamanifestowania oporu przybieraja forme roju,
jak nazywa to zjawisko Eugene Thacker. Problem rzeczywistej skutecznosci takich
dziatari (czgsto krytykowanych jako plytkie i okreslanych pejoratywnym mianem
kliktywizmu) oraz ich specyfiki w dobie Sieci 2.0 nie jest przedmiotem tego tekstu,
warto jednak zauwazy¢, ze formutla roju jest wlasnie ptynna i nieuchwytna. Tak
rozumiana plynnoéé moze by¢ zatem opozycja dla plynnosci narzucanej jednostkom
przez napg¢dzany mechanizmami konsumpcji system.
Predkosé i ,lekkos$é Ignienia”, zwiazane nieodlacznie z niestabilnoscia, sq najwyraz-
niej widoczne w konrekscie wszechobecnosci urzadzen elektronicznych (ubiguitous
media), ich wcigz unowocze$nianych interfejséw i zapisywanych w nich tresci. Prze-
starzale i niekompartybilne z dzisiejszymi urzadzeniami no$niki danych powoduja,
ze przybywa ,martwych mediéw” (dead media), nieuzytecznych i zb¢dnych, chyba
e powraca si¢ do nich w chwilowym przyplywie technonostalgii. Jedna z mozliwo-
sci przeciwstawienia si¢ tej wymuszonej, szybkiej 1 lckkiej plynnos’ci, napqdzanej
konsumpcja, jest ,migkka” takryka oporu, zasadzajacego si¢ na powolnosci (slow),
najbardziej znana w kontekscie ruchu slow food, ale rozciagajaca si¢ takze na kul-
ture. Pisze o tym Anna Nacher, definiujac slow jako ruch, dla uczestnikéw ktérego:
»powolnos¢ to przede wszystkim stan umystu, w ktérym czas nie jest wpisany w zela-
zne reguly wydajnosci i efektywnosci”. Mozna tu odnalez¢ zwigzek z opisem plynnej
rzeczywistoéci, w ktdrej ciagla koniecznos¢ udowadniania przydatnosci, zapominania
informacji przestarzalych i odporno$¢ na rutyne — to cechy, jakimi Bauman okresla
zycie szybkie i plynne zarazem. Remedium na pogon prowadzacg do stanu wyczerpa-
nia mialyby by¢, jak trafnie zauwaza Anna Nacher, uwazno$¢ i troska. Powstaje tym
samym pytanie, jakich uzywac érodkéw, by g opisywang przez Baumana ,zmiang
relacji miedzy przestrzenia a czasem”, polegajaca na oderwaniu od dotychczas zna-
n)'ch kategorii cia‘gloéci, stabilnoéci, utrzymaé dla wfasnego poiytku? Pisma Bau-
mana nie dostarczaja jasnych odpowiedzi, jednak mozna ich posrednio poszukiwac
w tym, jak rozumie on socjologie. Uwaza, ze jest ona ,jedyng galezia wiedzy, dla
krorej praktycznym problemem do rozwigzania jest wyjasnienie stuzace rozumieniu’.
Pozwala to na postawienie sobie pytas o los i przeznaczenie, a takze negocjowanie
znaczeri w ramach dostepnych w spoleczenistwie pél autonomii. Co wazne, socjolo-
gia nie jest dla Baumana dyscypling funkcjonujaca w izolacji. Dwa nurty poznawczej
akrywnosci, réwnolegle do niej to poezja (rozumiana, za Kundera, jako odkrywanie
tego, co juz istnieje, jednak jako nieopisane) i historia. Takie spojrzenie na réznorod-
ne dziedziny ludzkicj akrywnosci pozwala wlaczaé w obrgb socjologicznej obserwadji
takze szruke. Artyéci, o keérych sam Bauman pisze w Plynnym zyciu, 1o migdzy
innymi: Jacques Villeglé, Manolo Valdés, Herman Braun-Vega i Gediminas Urbonas.
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Postuguja si¢ oni réznymi mediami, nie wywodz3 sig z jednej generacji, cho¢, zda-
niem aurora, s reprezentantami ptynnej nowoczesnosci, a wic takiej, ktéra ,za stan
trwaly uznaje wlasnie przejéciowos¢”. Podejmuja jednak problemy, ktére Bauman
identyfikuje jako istotne, przede wszystkim poprzez: ,uniewaznienie opozycji migdzy
aktem tworzenia a aktem destrukcji, migdzy aktem uczenia sig, a aktem zapominania,
miedzy postepowaniem naprzéd, a podazaniem wstecz, a takze odcigcie wskaznika
kierunkowego na strzalce oznaczajacej uplyw czasu [...]". Dzialajg takie w obrebie
kultury, kt6ra Bauman okresla mianem ,niepokornej i niesterownej”, ale jednocze-
énie naznaczonej obcigzeniami zwigzanymi z dominacjg postaw konsumpcyjnych,
od krérych réwniez kultura nie jest w stanie si¢ uwolni¢. Na podobne problemy
zwraca uwagg Alicja Kepiniska, opisujac twérczoé¢ Haima Steinbacha, wystawiaja-
cego w galerii przedmioty, ktére ulegly szczegdlnej dyslokacji ze swego naturalnego
érodowiska. Sg nimi towary bedgce w obiegu masowej konsumpcji, a w ich wyborze
i ustawieniu na nobilitujacej pétce w galerii mamy do czynienia z ,de-kreacjq” spra-
wiajacg, ze artysta na chwilg obdarza przedmiot znaczeniows szansg, ktéra nastepnie
rozprasza si¢ i zanika. Podobnie jest z opisywanym przez Baumana poszukiwaniem
weiaz nowych, konsumpcyjnych pragnieni, bedacych celem samym w sobie, a chwi-
lowo zastepowanych uobecniajacym pragnienie towarem. Pragnienie jednak nigdy
si¢ nie spetnia, a jego istoty jest ciagle podazanie za nim, nie tyle w mysl wiasnych
potrzeb, ile potrzeb wykreowanych nakazami kultury konsumpcyjnej, ktérej zasadg
jest ,niemozno$¢ zaspokojenia pragnien”. Pragnienia te, zanim zdai3 zosta¢ pomy-
dlane i wejé¢ w faze realizacji, s3 kreowane w nickoriczacym sig wyscigu, w kedrym
stawkg jest innowacyjnos¢, cho¢ niekoniecznie oznacza ona nowos¢. Ten subtelny
paradoks zauwaza Alicja Kepiriska, piszac: , Ta kultura nie pozada juz «nowosci», kté-
rych pragnat modernizm. Jest natomiast szybko rosnaca siecia innowacji”. W istocie
akceleracja rechnologiczna wymusza nie tylko koniecznoéé ciaglego wspétuczestnic-
twa, ale i podazanie za przymusem innowacyjnosci. Ta ciagla nicpewnos¢ i, mimo
uplywu lat, pozostawanie wciaz w pozycji adepta, debiutanta, ucznia, bywa eufemi-
stycznie oswajana w jezyku wspélczesnosci jako ,koniecznos¢ uczenia sig przez cale
zycie” (lifelong learning). W ten sposéb dowiadujemy sig, ze wciaz nie nadazamy za
przemieszczajacy si¢ wspolczesnoscia, co nie urwierdza nas w poczuciu wlasnej warto-
éci, ale wywotuje niepoké;j. W rezultacie, jak pisze Alicja Kepiriska: ,[...] wielu inte-
lekualistéw [...] biada nad tym, ze ucracili kontrole nad kultury. Nie czujg sig juz jej
prawodawcami, autorytetami, straznikami wartosci; moga by¢ tylko jej uczestnika-
mi”. Ten sam problem dostrzega Bauman, nie pozostawiajac zludzeri: ,strategie po-
stgpowania ulegaja przedawnieniu, zanim keokolwick zdazy je gruntownie poznac”.
Sam jednoczesnie wycofuje si¢ z pozycji medrca, krérej by¢ moze czytelnicy chcieliby
od niego oczekiwaé, wymykajac sig i nic dajac im poczucia zludnego bezpieczedstwa.
Taka postawa w sposéb przewrotny pokazuje, ze doswiadczenie z przeszlosci na nic
si¢ nie przydaje, pociagajac za soba deprecjacj¢ znaczenia autorytetéw. W napisanej
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pod koniec lat 90. XX wieku Globalizacji wiele jest sformulowan takich jak: , Nikt
nie wie, jak...” badz ,,nie ma tez jednego celu” . Dochodzi wiec do paradoksu; oto
filozof i wybitny badacz kultury nie pozwala spocza¢ czytelnikowi w przekonaniu, ze
odnajdzie w jego myslach porzadek i poczucie bezpieczeristwa. Pozostawia g0 W tym
samym poczuciu niepokoju, w jakim czytelnik przystgpowat do lektury, tyle ze po jej
ukonczeniu niepokéj ten zostaje nazwany, ale nie zostanie uleczony, a raczej nawet
poszerzy si¢ o nieznane dotad obszary. W rezultacie wszyscy sa ,uczestnikami kultu-
ry”, moga jednak tylko obserwowac jej zmiany, nie mogac jej w pelni kontrolowaé
ani nawet chocby probowaé autorytatywnie diagnozowad. Nie oznacza to catkowitej

bezradnosci, wiaze si¢ jednak z koniecznoscia ponownego przemyslenia i by¢ moze

przeformulowaniem sposobéw uczestnictwa w globalnej, sieciowej kulturze. m

Zygmunt Bauman, UAR Poznah 201 2, fot. M. Pawlowski
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Andrzej Marzec
Kultura w plynie — o ponowoczesnych stanach skupienia

Myfsliciele zazwyczaj byli zainteresowani jedynie dwoma stanami skupienia: mate-
rialnym (statym) i duchowym (lotnym, gazowym). Pierwszy z nich mial by¢ zré-
diem opresji i zniewolenia, natomiast drugi stan proponowat dlugs, zmudng droge
dematerializacji, odciclesnienia, na ktérej koncu znajdowala si¢ obictnica wyzwole-
nie z sidet materii oraz niesmiertelnosci. Zygmunt Bauman jest w tym przypadku
pierwszym krytykiem kultury wprowadzajacym trzeci, dotychczas zaniedbywany

i catkowicie pomijany: plynny stan skupienia kultury.

Jak uzyska¢ ducha z materii?

Nie sposéb wyobrazié sobie istnienia ku}tury niezmyslowej, zatem takiej, ktéra
w swych wzniostych dazeniach do ukazania §wiata ducha catkowicie oddzielitaby si¢
od materialnego pierwiastka, tworzywa i fundamentu. Samo pojecie estetyki wywo-
dzi sie z greckiego aicnoig, czyli percepcji zmystowej, w odréznieniu od niezmysto-
wego VONo1G, niczym niezaposredniczonego poznania, ogladu za pomocy czystego
intelektu. Pomimo tego, jedna z gléwnych nadziei, jaka pokladano w sztuce, byta
réwnie ztudna, co atrakcyjna obietnica wyzwolenia czlowieka z materii, zrzucenia
wigzow fizjologicznej determinacji, okowéw biologicznej niewoli, ktéra zmuszala do

poswiecenia swego zycia jedynie cielesnej reprodukji.

Juz w platoniskiej Uczcie mozemy odnalezé dwa odmienne typy pragnien wyrazone

ustami Pauzaniasza'. Pierwszemu z nich odpowiada eros ziemski, ktéry sam bedac

zmystowym, heterogenicznym i uwiklanym w réznicg plciows, skazany jest jedno-
cze$nie na pozadanie innych cial oraz biologiczne plodzenic. Ten proces tworzenia

jest catkowicie zanurzony w materii, a uwarunkowany jej prawami i cyklami nie

niesie ze soba 7adnej obietnicy wyzwolenia oprécz biologicznej niesmiercelnosci,
trwania gatunku. Bedac catkowicie pochlonigtym przez materig, nie mozna nawet

przez chwile pomysle¢ o tym, by wobec niej si¢ zdystansowac i oddzieli¢. Nadziejg

wyzwolenia w éwiecie materii moze nieé¢ jedynie cielesna rozwiazlos¢ i jej eksta-
tycznosé, jednak ra écisle zwiazana z prokreacja, jeszeze bardziej wiaze z materia.
Zwigzanie ukazuje sie tutaj w najwiekszym stopniu, podobnie jak w cialach stafych,
w keérych gesto upakowane atomy polaczone s ze sobg najmocniej. Eros ziemski

jest dla Platona zasadg ciezkosci, przyczyng cielesnej ocigzatosci, nie pozwalajacej

Zob. Platon, Uczta, przek!. W. Witwicki, Warszawa | 957, 5. 69 (180E).
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wzbi¢ si¢ spetanej zmystowoscig ludzkiej duszy, zbyt mocno przywigzanej do ziemi.

Na drugi typ pragnienia wskazuje natomiast eros nicbianski, keéry nie jest juz uwi-
kiany w plciowoéé, a uwalniajac z obowiazku biologicznego plodzenia, prowadzi on

do bezcielesnego s$wiata idei. Gdy eros ziemski mial na celu poprzez przyciaganie,
pozadanie jeszcze bardziej zwigza¢ czlowieka z materia, eros niebianski okazuje sig
przeciwnie przemoznym pragnieniem oderwania si¢ od determinacji ziemi, uwol-
nienia od niej, ulatniania. Ten ruch ku gérze wynika bezposrednio z niezadowo-
lenia status quo oraz wiary w istnienie niemarerialnego, obcego, niesmiertelnego

pierwiastka w czlowieku, staje si¢ jednoczesnie zasada rozwoju, transformaciji, stop-
niowego stawania si¢ innym, lepszym, doskonalszym. Odtad caly wysitek kultury
bedzie sprowadzat si¢ do tego, by ludzkos¢ zapomniata, sprzeniewierzyla si¢ swemu

materialnemu poczatkowi i wynikajacym z niego ograniczeniom.

Platonski eros uskrzydla i wiodac poprzez kolejne stopnie subtelnosci prowadzi do

idealnego, inteligibilnego piekna, nie posiadajacego juz w sobie zadnej domieszki

materii. Jednak ta erotyczna droga wzwyz nie ma i nie moze mie¢ zadnego zwiazku

ze sztuky, kréra bedac uwikiana w sie¢ mimetycznych odniesien, oddala od pigkna

idealnego, jest jedynie siedliskiem falszu oraz iluzji. Jednak to wlasnie pod wplywem

lektury Uezty Platona swoja koncepcje erosa i sublimacji buduje Freud. Odréinia

libido zwiazane $ciéle ze swoim obicktem, bedace na ustugach reprodukgji biologicz-
nej, oraz kulturotwoérceze libido niezwigzane, lotne, ktére jako niekonkretne i nie-
dostowne nie potra.ﬁ nigdy catkowicie osiggnaé obiektu swego pozgdania’. Twérca

psychoanalizy, w przeciwienistwie do Platona, taczy sity erosa z twérczymi wysitkami

czlowieka i to dzigki niemu zwykli zjadacze chleba moga zosta¢ przemienieni mocg

sztuki w skrzydlate istory.

Zadanie, jakie stawia przed nami kultura, mozna z powodzeniem nazwaé wyzwa-
niem sublimacji, czyli postulatem przejécia z ocigzalego stanu statego w doskonaly

stan gazowy z pomini¢ciem stanu cieklego, ktéry nie budzil nigdy powszechnego

zainteresowania’, To, co do tej pory stale, materialne, ograniczajace i determinujace,
miato po prostu znikng¢, wyparowaé, ustepujac tym samym nieograniczonym, lot-
nym zdolnosciom twérczym czlowicka. Sam proces przemiany, formowania, przej-
§cia ze Swiara materii do rzeczywistoéci ducha, jaki oferowata kultura, przypomina

swoim optymizmem starania alchemikéw. Podobnie jak ci niestrudzeni badacze nie

szezedzili wysitkéw, by na drodze transmutacji przeksztalci¢ nieszlachetne merale

w drogocenny kruszec, tak §wiat sztuki mial za zadanie przeobrazié nieokrzesans,
cielesna materialno$¢ czlowicka w wyrafinowana, duchows istote ludzka. Uzyska-
na w ten sposéb wzniostoé¢ miata éwiadczyé nie tylko o wyjatkowosci, catkowitej

*  Zob. A Bielik-Robson, Erros. Mesjariski witalizm i filozofia, Krakéw 2012, s, 262-267.
¥ Zaprezentowane ujecie sublimagji oraz Kuczowe pytanie: .jak uzyskaé ducha z materill” zawdzigezam:
A. Bielik-Robsan, Erros, op. cit. oraz |. Derrida, Glas, Paris | 974,
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odmiennosci czlowieka, lecz by¢ réwniez gwarancjg jego dominujacej pozycji, jego

wysokosci, panowania nad $wiatem.

Z drugiej strony, drzemigca w samej koncepcji kultury idea emancypacji, unieza-
leznienia si¢ od konieczno$ci materii i praw natury, wydaje si¢ postulatem z gruntu

nowoczesnym. Indywidualna, wolna, racjonalna, niezalezna, uskrzydlona jednostka

moze wreszcie zapomnie¢ o swych materialnych zobowiazaniach i wzlatywaé ku

nieskrgpowanym niczym mozliwosciom rozwoju. Jednak idea nieograniczonego

wzlotu okazala si¢ réwnie iluzoryczna jak alchemiczne starania otrzymania czystego

ducha ze zmyslowej marerii. Kultura miata pelni¢ funkcje zmystowej bramy do swia-
ta ponadzmystowego, obiecywala przeksztalcié materi¢ i wysubtelniaé jej whasciwosci.
Tymczasem sam pomyst uzyskania ducha z materii czy tez idea wzlatywania ku

doskonatoéci przypominajg dzisiaj niestety wysitki barona Miinchhausena, ktéry po
wpadnigciu do bagna, ciagnac si¢ za wlosy, mial sam siebie z niego wydostac.

Skraplanie

Myfsliciele zainteresowani do tej pory jedynie binarng strukrurg duchowych wzlotéw
i materialnych upadkéw, mniej lub bardziej celowo pomijali ciekly stan skupienia.
Dopiero Zygmunt Bauman zwraca odpowiednig uwage na stan plynnosci i z whasci-
w3 sobie przenikliwoscig wykorzystuje tg¢ metaforg do opisu ponowoczesnej kondycji
kultury, na ktérg trudno juz od tej pory spoglada¢ inaczej*. Zanim jednak zagtebimy
si¢ w analize cech charakterystycznych dla stanu skupienia wspétczesnosci, warto

zada¢ pytanie: w jaki sposéb nowoczesna lotnoé¢ stala sic ponowoczesna plynnoscia?
Mozna zaryzykowa¢é stwierdzenie, ze lotno§é, optymizm, zapal i nieskonczony
wymiar modernizacji, ktére nicodlacznie towarzyszyly nowoczesnosci, zostaly sku-
tecznie schlodzone. Utopijne idee zostaly poddane procesowi skraplania, gdy okazato

si¢, ze nie da sig ich wcieli¢ w zycie, a zamiast obiecanego wyzwolenia przyniosty

raczej rozczarowanie. Innymi stowy, nowoczesne spoleczeristwo z wielka determina-
cja dazylo do celu, ktéry nieoczekiwanie zniknat sprzed oczu, a szanse, ze pojawi sie

ponownie, wydaja si¢ nikle. Bauman czesto postuguje si¢ metaforg lecacego samolo-
tu, w trakeie lotu pasazerowie orientujq si¢, ze kabina pilota juz od dluzszego czasu

jest pusta. Wedlug uczonego, niepewno$¢ towarzyszaca nowoczesnosci dotyczyta

przede wszystkim odpowiedniego doboru §rodkéw prowadzacych do osiagniecia

konkretnego celu. Tymczasem wspélczesnie sam cel okazuje sig watpliwy, przy nie-
skoficzonej réznorodnosci i dostepnosci §rodkéw do jego realizacji’.

Brak pilota w samolocie, ktérym wznosi si¢ rozpgdzona ponowoczesnosé, oznacza

przede wszystkim nieobecno$¢ jednej kierowniczej idei, jakiej moglaby si¢ podpo-
rzgdkowaé. Wskazuje réwniez na to, ze od tej chwili kazdy z pasazeréw indywidu-

*  Zob. Z. Bauman, Plynna nowoczesnoéé, przekl. T. Kunz, Krakéw 2008,
= Por. ibidem, 5. 94,
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alnie musi wzigé stery we wlasne rece, gdyz jedno jest pewne: nikt juz nas nigdzie
nie poprowadzi. Mimo dojmujacego braku pilotéw, linie lotnicze jednak nie zban-
krutowaly, co wigcej, wydaje sie, ze loty bez $cisle wytyczonego celu ciesza sig coraz
wickszym powodzeniem. Brak pilota w kabinie samolotu, czyli radykalny wzrost
niestabilnoéci moze poczatkowo napawaé pasazeréw strachem i przerazeniem. Wizja
utraty pilota jest pesymistyczna jedynie z perspektywy celu, do keérego weiaz pra-
gniemy dolecie¢, wéwczas smutek wywotuje przede wszystkim fake, ze juz nikre nas
do niego nie doprowadzi. Natomiast gdy cel si¢ rozplywa, znika réwniez pozbawione
sensu pragnienie dotarcia do czegos nieistniejacego. Sam lot oferujac nieskoriczone
moiliwosci wyboru, staje si¢ na tyle ciekawy, ze perspektywa ladowania w jednym
miejscu jawi si¢ jako co najmniej bolesna, wigze si¢ z przegrang. Co prawda mozna
wyobrazi¢ sobie sytuacje, gdy cztowieka zastapimy bardziej doskonatym, wrecz nie-
omylnym automartycznym pilotem. Jednak réwniez w tej syruacji musimy podaé cel
naszej podrézy, wspotrzedne miejsca, do ktérego pragniemy dolecie¢. Tymczasem
wspblczesna kultura nie chee nigdzie dotrzeé, zbyt dlugo starata sig pozby¢ iluzorycz-
nego celu i pilotéw obiecujacych zbyt wicle. Postmodernistyczna wizja zycia bez celu
juz nie przeraza, gdyz radoé¢ z plynnej przypadkowosci, zmiennosci i niestabilnoci
rekompensuje nam w ogromnym stopniu nieuniknione w tym przypadku: niebez-
pieczenistwo oraz niepewnosc.

Miyslicielom czgsto zarzucano bujanie w obtokach czy tez przechadzanie sig z glowa
w chmurach, ich lotno$é¢ umystu byla krytykowana przez zwolennikéw innego stanu
skupienia, twardo stapajacych po ziemi praktykéw zycia codziennego. Najbardziej
wyrafinowanym przykladem takiego éwiatopogladu sa Chmury Arystofanesa, w kté-
rych Sokrates zostaje przedstawiony jako oderwany od ziemi i wpatrzony w niebo
filozof. To wiasnie ideom przypisywano lotny stan skupienia, wzniosle pojecia miaty
stanowi¢ najbardziej subtelna forme bytu. Im bardziej gérnolotne, nierealne i od-
dalone od materialnej rzeczywistoéci byly same koncepcje, tym wigcej wzbudzaty
w myslicielach pragnien, wysitkéw oraz starari, by do nich dotrze¢. Daleka, odlegta
i mglista idea zmuszala do najwigkszego wysitku, stad przeswiadczenie o uskrzydla-
niu, ktére mialo by¢ nieodtaczna konsekwencja ludzkiego dazenia do majaczacych na
horyzoncie oblokéw, filozoficznego nieba czy tez siggnigcia gwiazd (kul gazowych).
Nowoczesnoéé réwniez miala swoje nieuchwytne obloki, wlasne niebo, szczytne idee
i postulaty, ktére chciata zrealizowag, a te zostaly polaczone w jedno pojeciem poste-
pu, nieograniczonego rozwoju, pragnienia stania si¢ bardziej doskonatym. Oprécz
takich efektéw ubocznych modernizacji, jak postgpujaca degradacja érodowiska
oraz produkcja ubéstwa, ludzi-odpadéw; jednym z fundamentalnych nowoczesnych
rozczarowan bylo doéwiadczenie Auschwirz. Bauman wskazuje, ze zjawisko totali-

taryzmu oraz Holokaustu nie bylo wcale wypadkiem, niczym przypadkowym czy
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tez sprzecznym z duchem nowoczesnosci, lecz raczej jego mroczng konsekwencja®.
Obloki wrzacej pary, napgdzajace do tej pory wysitki i dazenia nowoczesnych spo-
teczenistw, zaczely si¢ skrapla¢ pod wptywem chiodu wynikajacego z niespeinionych,
zawiedzionych pragnien. Lotne idee tym samym zostaly schtodzone, a pozbawione
optymizmu nic niosa juz ze sobg nadziei i iluzorycznych obietnic. Wertykalny ruch
ku gérze, whasciwy cialom gazowym, zostaje zastapiony ruchem horyzontalnym wia-
Sciwym plynom, ktére wywodzs sig z lotnych obtokéw. Plynnosé ponowoczesnosci
wynika bowiem ze zranionej nowoczesnoéci, ktéra pozbawiona oczekiwar i odarta ze
ztudzert wyzwolenia zablokowata mozliwo$¢ wzlotu w gére, jednak nie zrezygnowata
ze swojej wzmozonej ruchliwosci.

Mechanika ptynow

Skoro nowoczesna idea progresu zostala nicodwracalnie zdyskredytowana, okazuje
si¢, ze utracilismy jednoczesnie mozliwos¢ dazenia w gére, wzwyz, whasciwg jedynie
gazom. W tym kontekscie mozna spogladaé na plynnosé¢ ponowoczesnosci nostal-
gicznie jako na przestrzen zniweczonych i zaprzepaszczonych mozliwosci. Warto
jednak, moim zdaniem, zwréci¢ uwage raczej na optymistyczne konsekwencje
rezygnacji z przymusu ruchu wertykalnego, dazenia do doskonalosci i dostrzec spe-
cyficzne ruchy towarzyszace plynom oraz procesom skraplania. Ciata plynne i lotne
maja z sobg zadziwiajaco wiele wspélnego, jesli chodzi o ich podatnoéé¢ na zmiany,
plastyczno$¢ oraz zdolnosé mieszania sig ze soba. Kiedy jednak gazy postuszne s
zawsze zjawisku konwekeji (unoszenia w gérg pod wplywem ciepla), to plyny wierne
sq powierzchni, nie posiadajac ambicji do wznoszenia si¢. W ten sposéb mozna by
wyjasni¢ doé¢ subtelng réznicg pomigdzy nowoczesnoscia i ponowoczesnoscia.
Sublimacja, czyli uzyskiwanie na drodze kultury ducha z materii, byla procesem
linearnym, raz zapoczatkowana zblizala si¢ nieustannie do obranego wezesniej celu,
jednoczesnie nie mogac go nigdy osiagnaé (warunek ruchu). Tak wazna w pracach
Baumana utrata celu czy tez zniknigcie z oczu jednoczacej i organizujacej idei no-
woczesnosci sprawiaja, ze nie mozemy juz dtuzej méwi¢ o post¢pujacym, linearnym
kszralcie naszych dazer. Charakterystyczng whasciwoscia ponowoczesnosci jest nie-
wyraznos<, co oznacza, ze nie jesteSmy w stanie przypisa¢ jej zadnej specyficznej
cechy, stad opisywana przez socjologa plynnoéé przyjmowanych przez nig form.
Zgodnic z mechanikg plynéw, ciecz musi przyja¢ dokladny kszeatt naczynia, w jakim
si¢ aktualnie znajduje’. Okazuje si¢, ze pojemniki, ktérymi postugiwalismy si¢ do
tej pory, zostaly zdyskredytowane, dlatego trudno dhuzej si¢ nimi postugiwaé. Ru-
chliwa ponowoczesnos¢ rozlewa si¢ na wszystkie kierunki, skad wynika nietrwatos¢

4 Zob. Z. Bauman, Nowoczesnoéc i Zaglada, przekt. T. Kunz, Krakéw 2012,
Jedng z pierwszych myslicielek, ktore upominaja sie o plynnoéé i odzyskujg ja dla dyskursu filozoficznego jest
Luce Irigaray. Zob. L. Irigaray, Ta plec (jedng) plcig niebedgca, Krakéw 2010, 5. 89-99.
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przybieranych przez nig ksztaltéw, kazdy z nich jest jedynie porzadkiem tymczaso-
wym, nie rosci sobie pretensji do powszechnego obowigzywania, pojawia sie tylko
po to, by za chwile zniknaé.

Kultura w plynie

Bauman opisujac wspélczesng rzeczywistoéé, wskazuje na jej hybrydyczny wymiar,
stan zmieszania i pomieszania, ktéry doskonale obrazuje dynamika plynéw. W swie-
cie nauki badania stajg si¢ coraz bardziej interdyscyplinarne lub nawet transdyscypli-
narne, dziedziny naukowe utracily swa specyficzng odrebnoéé i zaczgly wplywaé na

siebie, przenikac si¢ nawzajem, naruszac swe nietykalne wczesniej granice, porzucajac

wczesniejsze dazenia do separacji, autonomii. Proces wzajemnego przenikania si¢

dotyczy réwniez pojeé, krére porzucity wymaganie jednoznacznosci i tong w grze

ambiwalencji. Mamy do czynienia z rozmazaniem granic obszaréw znaczeniowych,
totez musimy si¢ liczy¢ z tym, Ze pojecie, ktérym w danej chwili si¢ postugujemy,
stracito juz swojg krétkoterminowg waznos¢ badz oznacza juz co$ innego. Bauman

w tym wypadku przywotuje ,zombie-kategorie” Ulricha Becka®, czyli idee poddane

uplynnieniu i rozpuszczeniu, migdzy innymi takie jak: rodzina, klasa, jednostka.
Postugujemy sie wciaz tymi samymi koncepcjami, jednak nigdy nie wiemy doktad-
nie, co si¢ pod nimi kryje. Czasami wydaje sig, ze zupelnie nic nie znaczg, jednak

nie mozna mie¢ co do tego catkowitej pewnosci, gdyz te dawno zdezakrualizowane

kategorie wcigz s3 w uzyciu, wiodac kolejne zycie niczym zombie. Pojecia tracg swoja

ostros¢ i przejrzystosc.

Autor Plynnej nowoczesnosci charakteryzujac wspélczesng kulturg, wprowadza réw-
niez pojecie mixofilii’, czyli nieodpartego pragnienia zmieszania, zlania si¢ w jedna,
lecz krétkotrwala plamg. Nie chodzi tutaj jednak o uzyskanie trwalej jednosci na

drodze postuszeristwa pewnej jednoczacej regule badz zasadzie, lecz jest to zupelnie

anarchiczny zbieg okolicznoéci, tymczasowy sojusz, polaczenie catkowicie przeciw-
stawnych plaszczyzn. Mozna odnie$¢ nieodparte wrazenie, ze w tym osobliwym

i niemajacym korica melanzu wszystko taczy si¢ ze wszystkim, lecz w tym z pozoru

szalonym przedsiewzieciu daje si¢ wyodrebni¢ réwniez pewne chaotyczne porzadki.

Na gruncie muzycznym pojawiaja si¢ tak zwane utwory mash-up, polegajace na

umiejetnym polaczeniu kilku istniejacych piosenek (z réznych gatunkéw muzycz-
nych) w jeden nowy/stary utwér. Mozna réwniez wspomnie¢ o technice cuterpaste

(wytnij-wklej), umozliwiajacej utworzenie jednego urworu z wiclu krétkich frag-
mentéw innych piosenek, czy tez o tak znanych juz wytworach plynnej nowocze-
snoci jak cover czy remiks. W éwiecie kinematografii réwnicz natrafimy na podobne

¢ Zob. Z. Bauman, Piynna nowoczesnodd, op. cit, s. 12 oraz U. Beck, E. Beck-Gernsheim, Indvidualization:
Institutionalized Individualism and its Social and Politieal Consequences, London 2002, s. 202,
% Zob. Z. Bauman, Miedzy chwilg o pieknem: o sztuce w rozpgdzonym $wiecie, kédz 2010, s. 111,



101 ‘ Andrzej Marzec / Kultura w piynie...

hybrydy: filmy zrealizowane metody found footage, krérych czgiciami skladowymi
s fragmenty innych obrazéw filmowych. Kawalki filméw taczone sg ze sobg jedynie
wedlug indywidualnej wizji rezysera, ktéry nie jest juz catkowicie oryginalnym (s)
tworcg, ale jednocze$nie twércg i konsumentem kuleury.

Wydaje sig, ze wspélczesna kultura nie chee juz diuzej postugiwac si¢ zasada subli-
macji, ktéra proponowata zaréwno jej twércom, jak i odbiorcom wzlatywanie ponad

poziomy oraz pokonywanie materialnego uwiklania, ziemskiego przyciagania. Twier-
dzenie, ze sztuka wspéiczesna nie jest juz jak dawniej wysokich lotéw, nie powinno

odmawiaé wlozonego w nig wysitku, pracy i artystycznego kunsztu. Moze oznaczaé

jedynie to, ze $wiadomie zrezygnowata z alchemicznej misji przemiany odbiorcéw

sztuki w skrzydlate istoty, kreowania iluzorycznego $wiata wzniostosci. Wspélczesnie

wybieramy raczej metody skraplania niz sublimacji, uzyskujac catkiem inne, dziw-

ne polaczenia. Nie chcemy wzlatywaé, opuszczaé $wiata materii, lecz raczej plyna¢,
nawet jesli z perspektywy lotu ptaka moze przypominac to jedynie dryfowanie. m

Zygmunt Bauman, UAP Poznad, 2012 fot. M. Pawlowski
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Uroczystosd przyznania Zygmuntowi Baumanowi Zlote] Pieczec Miasta Poznania, Ratusz 2010

Uroczysto$¢ przyznania Zygmuntowi Baumanowi Zlotej Pieczed Miasta Poznaria, Ratusz 2010.
Od lewej, Marek Zibtkowski, Zygmunt Bauman, Ryszard Grobelny, Marcin Berdyszak, Antoni Szczucifisk
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Jan Stanislaw Wojciechowski
Plynna czy post-$wiecka?

Nalez¢ do grona oséb uczestniczacych w recepcji idei profesora Zygmunta Bau-
mana od tego momentu, gdy po dluzszej jego nieobecnosci znowu pojawity sie
one w kregach uniwersyteckich w Polsce. Mysle o tym etapie ksztaltowania sie jego
pogladdéw, ktory kojarzony jest z nim dzi$ bardzo scisle i keéry zaczat funkcjonowaé
w dyskursie filozoféw, socjologéw i kulturoznaweéw wraz z pojawieniem si¢ pojecia
ponowoczesnosci, a pozniej, zwlaszcza w okresie ostarnich kilku lat, pojecia ,plynnej
nowoczesnosci”. Pamigtam zatem ciasne salki Instyturu Filozofii i Socjologii Polskiej
Akademii Nauk, gdzie na poczatku lat 90., w aurze na nowo odkrytego proroka rze-
czywistosci odstaniajacej si¢ w Polsce wraz z przemianami zapoczatkowanymi przez
Okragly Stél, stuchalismy, jak profesor Bauman interpretowat zachodzace zmiany.
Pamietam cykl wyktadéw w Instytucie Kultury, na ktére schodzili sie warszawscy
intelektualisci, w tym takze historycy szruki i artysci. Poklosie tych seminariéw
w postaci ksiazki O szansach i putapkach ponowoczesnego swiata stato sie dla mnie
na kilka lat Zrédtem inspiracji do whasnych wykladéw na temar obszaréw kultury
wsp6lczesnej na Uniwersytecie Jagielloriskim'. Stuchalem profesora na plenarnej sesji
Kongresu Kultury 2000, a wiec duzo wezesniej, niz mieli okazje to uczynié uczestni-
cy kongresu we Wroctawiu w 2010 roku. Dzi¢ki coraz popularniejszym publikacjom
i ilmom Zygmunt Bauman osiggal pozycje nie tylko popularnego filozofa i socjologa
kultury wspélczesnej, ale takize rwércy ideowego klucza do rozumienia regut polityki
kulruralnej paristwa. Wspomniane lata to okres jego niezwykle intensywnej pracy
intelekrualnej, ktéra obejmuje zréznicowang materi¢ zjawisk spolecznych i niezwykle
wazne aspekry epistemologiczne, etyczne i estetyczne tych zjawisk, a upowszechniona
przez niego kategoria ponowoczesnosci wrécita do swej macierzy, tyle e z dodatkiem
~plynna”,
Jesli miatbym wydestylowaé z licznych wykladéw i publikagji to, co mialo dla mnie
w minionym czasie wymiar drogowskazu, to skupitbym si¢ na dwéch kwestiach,
ktére asymilowalem niegdy$ prawie bez zastrzezeri. Po pierwsze, myslenie o kulturze
w kategoriach nieuchronnej zmiany, ktérej konstytutywna cecha bierze sig z tego,

A. Zeidler-Janiszewska (red.), O szansach i pufapkach ponowoczesnego $wiata. Materialy z seminarium Profe-
sora Zygmunta Baumana w Instytucie Kultury (jesien | 995 - wiosna 1996), Warszawa 1997.



| 104 zeszyty artystyczne /nr 23

ze 10, co bylo wczesnicj, szczegdlnie rézni si¢ od tego, co pézniej. Innymi stowy,
aby zrozumie¢ rzeczywistoé¢ po zmianie, nalezy jq zasadniczo przemodelowaé tak
w percypowanym ksztalcie zjawisk spolecznych, jak i pojeé, w ktdrych je ujmu-
jemy. Pojawiaja si¢ bowiem nowe pojgcia, a stare znaczg juz co innego. Po drugie,
horyzont owych interpretacji, cho¢ zawicra do$¢ radykalne wolty obserwowanych
fakeow i zwigzkéw spolecznych oraz czasem radykalne redefinicje pojeé, pozostaje
w pewnym aspekcie nienaruszony. Jest to horyzont nowoczesnosci jako kompleksu
warunkéw spoleczno-gospodarczych splecionych ze éwiatopogladem, postrzegany
w dwéch historycznych odstonach: nowoczesnosci i ponowoczesnosci (nowoczesno-
éci i péznej nowoczesnosci rozumianej takze jako ,,plynna nowoczesnos¢”). Procesy
modernizacji, ktérych istotna czgé¢ ma charakter zmian w obszarze kultury material-
nej (techniczno-uzytkowej), splecione sa z pewnymi zmianami kultury symbolicznej.
W kwestii rozumienia kultury symbolicznej, w tym sztuki zwlaszcza, przemyslenia
Profesora mialy dla mnie szczegblny walor. W eseju Z deszczu pod rynng, czyli sztuka
migdzy zarzqdzaniem a rynkiem przedstawit on bowiem powiklane pofozenie szruki
w procesie przechodzenia od kultury (jako synonimu racjonalnego zarzadzania), od
fazy nowoczesnego zarzadzania przez administrowanie, do ponowoczesnego wiada-
nia rynku przez uwodzenic’. Szruka postrzegana przez Baumana jako zrédio oporu
wobec racjonalnoéci zarzadzania, a jednoczeénie niepyszny sojusznik wladzy, prze-
Zywa swoista metamorfoze, ktéra redukuje jej dotychczasowe atuty straznika tego,
co niezmienne.

Rusztowanie to podtrzymuje jednak konstrukcje myslowa, interpretujaca zjawiska
ostatniego dwudziestolecia i przypomina mi inne stelaze filozoficzne, chocby Jerzego
Kmity, ktérego finezj¢ my$lowa mialem okazje poznaé wezeéniej jako kolekcjoner
mysli, 2 poniekad i beneficjent nauk zrodzonych w kregu poznariskiej szkoty kulturo-
znawczej (zwhaszcza zasadg radykalnej redefinicji poje¢ w zwiazku ze spoleczna zmia-
ng, tyle 7 u Jerzego Kmity ujmowang przez pryzmar przedindustrialnej [tradycyjnej]
i industrialnej [nowoczesnej) fazy cywilizacyjnej). Jesli wspominam przy tej okazji
Kmite, to takie dlatego, ie zaproponowat on teori¢ spoleczno-regulacyjnej funkciji
kultury. Nie objaénia ona co prawda, co sie stalo w kulturze po ,drugiej przeleezy”
(co robi wlaénie Bauman) i jak w zwigzku z tym zmienily si¢ pewne pojecia, sugeruje
za to pewne strukturalne zaleznosci, ktére dotycza nowoczesnosci en bloc. Chodzi
mianowicie o swoista zamiang miejsc pomiedzy kultur techniczno-uzytkows i kul-
turg symboliczng zwiazana z $wiatopogladowymi ,wartosciami ostatecznymi’.

Céz si¢ wydarzyto — pyta Jerzy Kmita — w okresie przetomu, w keérym kultura
spoleczeristw tradycyjnych ustapila micjsca nowozytno-europejskiej kulrurze zna-
mionujacej spoleczeristwo industrialne? Nastapito, odpowiada stowami Maksa

# Z. Bauman, Z deszczu pod rynng, czyli sztuka miedzy zarzqdzaniem a rynkiem. [w:] tegoz, Szanse etyki w 2glo-
balizowanym éwiecie, Krakdw 2007,
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Webera, drugie ,odczarowanie $wiata” polegajace najogélniej na odstapieniu od idei,
ze wartoéci praktyczne, techniczno-uzytkowe nie dadz si¢ realizowaé bez interwen-
Gji dzialan wspétregulowanych w sensie symboliczno-kulturowym. Wystarczy dla
ich realizacji wiedza ,adekwatna”, nie czerpana z kultury symbolicznej zwigzanej ze
$wiatopogladem. Konsckwencja tego stanu rzeczy bylo ,uwolnienie si¢” istotnego
obszaru praktyki spotecznej — prakeyki techniczno-uzytkowej — od $wiatopogladu’.
Ma to bardzo powaine konseckwencje, pozwala mianowicic odrézni¢ dwie zasad-
niczo rézne funkcje petnione przez éwiatopoglad w kulturze. W spolecznosciach
tradycyjnych $wiatopoglad reguluje niejako wprost prakeyke materialng, techniczno-
-uzytkows, po ,drugim” odczarowaniu $wiatopoglad reguluje zycie codzienne przez
swoja funkcjonalng adekwatnos¢ do zapotrzebowar tegoz. Jak pisze Kmita, w nowej
sytuacji praktyka techniczno-uzytkowa swobodnie moze dobiera¢ efektywne $rod-
ki dla realizacji techniczno-uzytkowych celéw, zwlaszcza umozliwia indywidualne
wykorzystywanie odkry¢ naukowych dla wzrostu efektywnosci®.
Przy tej okazji Jerzy Kmita odréznia tradycyjng, a wigc ,calosciows” regulacjg prak-
tyk uzytkowych przez §wiatopogladowe wartoéci w spoleczeristwach tradycyjnych od
Jéwiatopogladowo-waloryzacyjnej” regulacji praktyki w spoleczeristwa industrialnych.
To rozréinienie pozwala mu takze wyraznie usytuowaé sztuke pomigdzy wartoscia-
mi techniczno-uzytkowymi a ,wartoéciami ostatecznymi (§wiatopogladem), jako
realizarora dziela swiatopogladowej waloryzacji prakeyki materialnej.
Pokazuje przy tym, po pierwsze, jak proces zmiany roli $wiatopogladu stymulu-
je proces partykularyzacji oraz indywidualizacji $wiatopogladéw, keére tracg swoj
dokerynalny charakter. To takze fundament procesu sekularyzacji kultury zachod-
nioeuropejskiej.
Po drugie natomiast, i to jest niezwykle waine dla dalszych tez rego wywodu, naste-
puje stopniowa rezygnacja waloryzacji $wiatopogladowej o charakrerze religijnym
(odwotujacej sie do wartosci ponaduzytkowych), a w jej miejsce wehodza n»sakra-
lizowane” wartoéci techniczno-uzytkowe. To takie wartosci, jak: poziom, prestiz
spoleczny, wydajnos¢, efektywnosé (techniczno-uzytkowa) nabierajg charakteru
wartodci ,ostatecznych”. Zjawisko to charakteryzuje zwlaszcza masowa wersje kul-
tury dzisiejszej, jej zbiorowym podmiotem staje sig, jak si¢ to okresla w krytycz-
nej perspektywie szkoty frankfurckiej, ,.cztowiek jednowymiarowy”. Innymi stowy,
od dawna wiadomo, ze praktyka kulturowa kapitalizmu nie realizuje wyjéciowych
idealéw oéwieceniowych, ktére w nowej sytuacji $wiatopogladu, wymuszanej przez
rozwdj nowoczesnego kapitalizmu, zakladaly mozliwoéé emancypacji czlowieka od
wszelkich doktryn, rozumianych jako uciazliwe stereotypy. Nastgpuje ytotalizacja”
rozumu instrumentalnego, ,ubéstwienie” nauki (przyrodoznawstwa) jako zrédia

3 G.Banaszak, Jerzy Kmita, Spoleczno-regulacyjna koncepeja kuitury, Warszawa 1991, 5. 85.
! Ibidem, s. 86.
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gltéwnych przestanek tego rozumu. Sytuacja ta jest zrédlem kryzysu ogtaszanego,
nie od dzi$, przez filozoféw, kulturoznawcéw i socjologéw’.

Koncepcja ,,plynnej nowoczesnosci” Zygmunta Baumana jest jedng z préb ,oswo-
jenia” tego kryzysu, lecz trudno, zwlaszcza dzié, doszukac si¢ w jego pismach entu-
zjazmu, jest tam duzo sceptycyzmu i trochg praktycznych rad, jak odpowiedzialnie
i godnie poruszac si¢ w nowej przestrzeni. Analizy, mimo takich préb, nie wychodza
jednak poza ogélny determinizm procesu modernizacji w jej ksztalcie technicznym,
jak i w swych ramach ideowych. ,Plynna nowoczesnos¢”, czytana w perspekeywie
kryzysu wywolanego ,urynkowieniem” sfery $wiatopogladowej w péznej nowocze-
snosci, odstania nowy aspekt procesu zapoczatkowanego drugim odczarowaniem

$wiara. Post¢pujaca indywidualizacja ,wartosci ostatecznych” ($wiatopogladu, idei

regulatywnych) napotyka (pozornie) sprzyjajacy oswieceniowym ideatom i zawar-
temu w nich potencjatowi emancypacyjnemu kapitalizm, oparty na konsumpgji

i rynkowym uwodzeniu.

Gléwna (uwodzicielska) teza, z jakg mielismy do czynienia w Polsce, zaréwno na

poczatku rransformacji (entuzjastycznie), jak i dzi§ (w trybie nudnej, rzadowej pro-
pagandy) polega wlasnic na takim ,sklejeniu” dwéch cztonéw kultury: kapitalistycz-
nie uformowanych ,wartoéci techniczno-uzytkowych” i ponowoczesnego §wiatopo-
gladu jako rzekomo nicuchronnego ich wspétewérey i szczgsliwego, aksjologicznego

beneficjenta. W neoliberalnej gospodarce rynkowej, z pozoru, emancypacyjne ide-
aly oswieceniowe wspdlistniejg z technikami kapitalistycznego zarzadzania poprzez

rynkowe uwodzenie. W p6znym kapitalizmie ziécit si¢ jakoby oéwieceniowy sen

o pluralizmie, emancypacji jednostki, wyzwoleniu od opresji zabobonéw i otwarciu

na wolng kreatywnos¢ ludzi. Innymi stowy, wartosci techniczno-uzytkowe, ktére

w procesie modernizacji osiagnely pozycje ,uswiccajaca” ludzkie bytowanie w sposéb

prawie doskonaly, zbiegly sie rzekomo z nowoczesnymi idealami swiatopogladowy-
mi, zwlaszcza w obszarze kultury masowej. Sfera profesjonalna i pozaprofesjonalna

komponuje sie bezkonfliktowo, a zbieznos¢ ta nie jest zZrédtem ,splaszczania” ludz-
kiego wymiaru duchowego (jakby chcieli frankfurtczycy), lecz odwrotnie: rozszerza

go ,w duchu” swobodnej kreatywnosci i nieograniczonych horyzontéw myslowych.
Bauman ma oczywiscie od poczatku kloport z zachwytem takg koincydencja, a kry-
tyczne usposobienie dochodzi coraz mocniej u niego do gtosu®. Dobrze to widac

¥ W kwesti kapitalizmu" przydaloby sig tu pewne dopowiedzenie, jakie chce zrobié, korzystajac z mysli
Andrzeja Szahaja, ktdry pisze .[...] kultura europejska jest jedyng, w ktérej doszlo do wynalezienia nauki
pod postacig zmatematyzowanego kulturoznawstwa, a co zatem idzie: jedyng takze, w ktdrej moziiwe bylo
sprzezenie pomiedzy nauka a technika i technologia [..]. Na mozliwoéé owego sprzezenia ogromny wplyw
mial oczywiscie [...] kapitalizm, Tylko dzieki mechanizmowi «ssania» wynalazkéw technicznych przez rynek
kapitalistyczny, sprzezenie nauki pod postacig przyrodoznawstwa oraz techniki okazalo sig tak efektywne
w roli mechanizmu zmiany”, A. Szahaj, Zniewalgjgca moc kultury, Torur 2004, s, | 60.

¢ Dzigje sie 1ak niejako wbrew politycznemu ,uéwigcaniu® myéli Baumana przez neoliberalne $rodowiska Ma.'
dzy politycznej odpowiedzialnej za kulture w Polsce. Sympatie Profesora idg raczej w strone lewicowe] krytyki
(Krytyki Poltyczne”).
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w sceptycznym zakoriczeniu wspomnianego eseju o sztuce, w ktérym Bauman pisze:
~Postuze sie [...] refleksjq Josifa Brodskiego na temar ucieczki z kraju dyktatury admi-
nistracyjnej lub dyktatorskiej administracji; ekstremalnego i najbardziej radykalnego,
mozna powiedzie¢, przypadku oswobodzenia, jaki mozna sobie wyobrazi¢. Brodski
ostrzega «czlowiek uwolniony nie jest czlowickiem wolnymy, [...] uwolnienie jest

érodkiem uzyskania wolnosci, ale nie jej synonimem™.
Ten szlachetny wysilek Baumana pojednania najnowszej fazy kapirtalizmu, jako
inzynierskiego urzadzenia do obstugi warunkéw materialno-bytowych czlowicka
z ideami nowoczesnosci jako zbiorem wartosci humanistycznych, ufundowanych
na antropologii kulturowej, przynosi szereg spostrzezeri, przemysleri oraz waznych
aksjologicznych dyrekeyw i krytyk. Jest pociagajacy zwlaszcza tam, gdzie Bauman
dostrzega strukturalng nieprzystawalnos¢ ,technicznego” urzadzenia, jakim jest
nowoczesny wolnorynkowy kapitalizm i szereg wartosci kultury symbolicznej, akcen-
tuje wynikajace z tego bolesne zderzenia zmiany z trwaniem, plynnosci z pigknem.
Wysilek ten wigc nie moze oczywiscie sig skoriczy¢ sukcesem, jakim bytoby
powszechne uznanie neoliberalnego ,zbawienia” na ziemi (koniec historii nie
nastapit), a w rezultacie konsekracja Baumana na ,Swietego” przemian kulturowo-
-ustrojowych w Polsce. Wysitki takic wida¢, ale widoczny jest tez opér, jakie one
budza. Mamy dzi§ wielu ideologéw i réine, czasem bardzo radykalne, propozycje
$wiatopogladowe, coraz czgicicj bardzo krytyczne, a nawet wrogie kapiralizmowi jako
nowoczesnej maszynie do obstugi naszego bytowania na ziemi.
Po latach terminowania w szkole nowoczesnych mistrzéw podejrzeni moje przemy-
élenia oparte s3 na zalozeniu, 7e nowoczesnos¢ jako instrument techniczno-uzytkowy
to weigz wielka szansa otrzymana przez czlowieka i nalezy jg zachowa¢ oraz ulepszac,
takie w zakresie form organizacyjnych, przy pomocy ktorych istnieje w spoleczeri-
stwie. Przedsicbiorczosé, rynek, demokracja obywatelska, nauka, wynalazczoéé, nowe
technologie to elementy europejskiej maszynerii, warunkujacej materialny dobrobyt,
a zarazem pewne wartosci, ktére rzutowane moga by¢ w aksjologiczny wymiar zZycia
czlowieka. Nie jest jednak konieczne sprzgganie tej maszynerii z nowoczesng ide-
ologig, w ktérej rzadzi ,uéwigcona” kreatywnos¢ jako pochodna technicznej wyna-
lazczodci, a wolnosé, w kontekscic tak uwarunkowanej wynalazczosci, jest widziana
tylko w perspektywie postepu jako zmiany ubéstwionej. Nie znaczy to jednak, ze
sfera $wiatopogladowa moic by¢ calkiem zluzowana — odwrotnie: ma ona dzié, dzicki
nowoczesnosci technicznej, wicksze pole rozwoju. Pod warunkiem, ze ,,odklejona”
zostanie nowoczesnosé, rozumiana jako wehikut materialnego (technicznego) roz-

woju, od nowoczesnosci, pojmowanej jako o$wieceniowa ideologia (apologetycznie

7 Z Bauman, Z deszczu pod rynng, czyli sztuka migdzy zarzqdzaniem a rynkiem [w:] tegoz, Szanse etyki w zglo-
balizowanym $wiecie, Krakéw 2007, s. 281 (cytat |, Brodski, The conditio We Call Exile, [w:] tegoz, On Grief
and the Reason, New York 1995, s. 34).
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badz krytycznie) wywiedziona z dyrektyw wbudowanych w 6w techniczno-uzytkowy
aparar, ktéry przekszralca warunki materialnej egzystencji®. Sfera éwiatopogladowa
powinna zatem odzyska¢ swojg réznorodnos¢, co oznacza przede wszystkim powrét
do ideowych wartosci, ktére nie maja Zrédet w nowoczesnej prakryce techniczno-
-uzytkowej i ktére mogg pozostawac z nig w opozycji. Nie chodzi tu tylko o ,swo-
bodne majsterkowanie” ideowe pewnymi zastanymi przekonaniami o charakterze
religijnym, wiodacymi ku tak zwanej nowej duchowosci’.

Nie chodzi tu takze o ,nowe sredniowiecze” ani tym bardziej o mocniejsze ,zacza-
rowania’, ktére na powrdt wprzegaja reguly metafizyczne w proces kszattowania
materialnej egzystencji zbiorowosci ludzkich. Sita nowoczesnego (opartego na nauce,
technologii i rynkowej organizacji) aparatu do wytwarzania wygodnych warunkéw
materialnej egzystencji jest dzi$ tak duza, ze moze on sobie pozwoli¢ na wieksza
tolerancj¢ w obszarze éwiatopogladowym. Nie musi on bezwzglednie narzucaé swo-
ich regul swiatu ludzkiej wyobrazni, mysli i ducha, a miazmaty technicznego aparatu

do obstugi egzystencji nie musza przybieraé postaci ,wartosci ostatecznych”.

Wazne jest natomiast, aby formy pluralistycznej (obywatelskiej) organizacji spo-
tecznej pozostaly nierozerwalng czgéci ,technicznej” organizacji kapitalizmu, tutaj

bowiem pojawiaja si¢ pomysty na ,,odklejanie” racjonalnoéci produkeyjnej od struk-
tury organizacji spolecznej. Obie sg integralnie ztaczone w procesie ksztaltowania

si¢ liberalnej nowoczesnosci europejskiej. Tu czyhaja istorne zagrozenia, widoczne

w systemach spoleczno-gospodarczych takich krajéw, jak Chiny czy Iran.

Dzi$ otwiera si¢ przed nami wielka szansa dla sztuki jako waloryzacyjnego posred-
nika, keéry mégiby rekultywowaé chocby czgé¢ swej dawnej swietnosci. Przychodzi

moment aby o$wieceniowe marzenie moglo sie spetnié, ale niekoniecznie w wersji

nieskrgpowanej wolnodci, lecz na przyklad w wersji nieskrepowanego wyboru aksjo-
logicznych wigzéw, jakim — z wlasnego wyboru — chcielibysmy podlegac.

Czy 10 jest jeszcze nowoczesnosé? Jesli tak, to czy ,plynna’, a moze raczej ,post-
-Swiecka”? m

8  Osobnego oméwienia wymagalaby ideologia oéwieceniowa, obecna w odradzajgcej sig lewicowej krytyce
kapitalizmu, Radykalna lewica réwniez postuluje oderwanie wartoéci éwiatopogladowej od .strukturainej”
przemocy kapitalizmu. Humanizm lewicowy ma jednak — mam wrazenie — klopot z rozdzieleniem dzie-
dzictwa strukturalnego kapitalizmu od autonomicznych wartoéci, majacych fundowad reguly spolecznego
dzialania | éwiecka eshatologie. Ciekawe sa zatem, biiskie takze | mnie, wysilki szukania religjnych Zrodet
nowoczesnosc, obecne w filozofii postsekularne;.

3 A Szahaj rozwija ten problem (pokazujac klopoty 2 tym zwiazane) w rozdziale Ponowoczesnosc | postmoder-
nizm g religia, [w:] Zmewalajgca moc kultury, op. t.
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Paulina Sztabinska
Plynne doswiadczenia i potrzeba pamieci

Syntetycznie charakreryzujac kulture ptynnej nowoczesnosci Zygmunt Bauman pisal,
ze ,nie nawotuje [ona — PS.] do uczenia sig, lecz do zapominania, nie do gromadze-
nia zdobyczy, lecz ich pozbywania si¢ i wymiany na inne — bez zalu czy wyrzutéw

sumienia. Jest ona kulturg odrywania si¢ i zrywania wigzéw, niecigglodci i puszczania

w niepamig¢™'.

Artysta, w twbérczosci ktérego z jednej strony mozemy zauwazy¢ pewne elementy

nawiazujace do kultury plynnosci, z drugicj podkreslenic roli pamigci, proby

pokazania ciggtoéci i poszukiwania wigzi, jest Mirostaw Batka. Sztuka jego, o ki6-
rej wiclokrotnie pisat Bauman, ma w gruncie rzeczy charakter efemeryczny. Batka

z wyksztalcenia jest rzezbiarzem i sam o sobie najchetniej méwi jako o przedstawi-
cielu tej dziedziny artystycznej’. Prace jego rzadko funkcjonujg jednak jako typowe

rzezby zachowujace autonomie wzgledem przestrzeni, otaczajacych je przedmiotow

czy ludzi. Na ogél aranzowane sg jako czgé¢ wigkszej catosci w ramach tworzonych

przez artyste instalacji. Rzeiby Batki wiaza sig z proba zagospodarowania konkret-
nej przestrzeni w sensie fizycznym i pojgciowym. Réwniez tworzone przez artystg

w ostatnich latach filmy video nie sa autonomicznymi projekcjami. Zazwyczaj pre-
zentowane s3 w czasie wystaw. Zestawiane migdzy soba lub z obiektami rzezbiarski-
mi stanowig cze$¢ swoistego environment, funkcjonujac tylko w okresic prezentacji

wystawy. Po zakoficzeniu pokazu cz¢$¢ z uzywanych przez artystg elementéw prze-
staje istnie¢ w sensie fizycznym. Bylo tak w przypadku Mydlanego korytarza® prezen-
towanego trzykrotnie w ramach réznych wystaw (po raz pierwszy wykonany zostal

w czasie XLV Biennale w Wenecji w 1993 roku, pézniej w ramach wystawy Die

Rampe w Eindhoven w 1994 roku, oraz w 1995 roku na wystawie Gdzie jest brat twdj,
Abel? w warszawskiej Zachecie, gdzic uzyskat tytut 0,1x190x1307, 0,1x190x1717).

Z. Bauman, Nieco plynnych mysli o sztuce w plynie, przel. A Kuna, w: ibid, Migdzy chwilg a pigknem. O sztuce
w rozpedzonym $wiecie, Wydawnictwo Oficyna, Léd# 2010, s. 15.

i Szerzej na ten temat pisal Julian Heynen w tekécie Grawitacja zamieszezonym w ksigzce Fragment/Batka,
red. M. Gozdziewski, CSW w Warszawie, Instytut Adama Mickiewicza w Warszawie, Warszawa 201 1,
s. 175-180.

3 Stosunkowo waskiego i diugiego pomieszczenia, kidrego $ciany pokryte byly mydlem do wysokodci 190 em.

4 Cylry te odnosily sie do rozmiarbw zastosowanych w pracy, kiore) wysoko$é¢ byta jednoczesnie miarg od-
powiadajaca wzrostowi artysty. Miare tg Balka bardzo czgsto stosowal réwniez w innych swoich rzezbach
i instalacjach. Szerzej na temat Mydlanego korytarza pisalam w referacie pt. Performatywny charakter tworczosci
Miroslawa Balki wygloszonym podczas Ogdinopolskiej Konferencji Estetycznej pt. Estetyka Sztuk Performatyw-
nych zorganizowane| przez Zaklad Estetyki Instytutu Filozofii Uniwersytetu Jagiellofskiego, ktéra odbyta sig
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Inne prace funkcjonuija, jako trwale obiekry artystyczne, przenoszone od jednego do
drugiego kontekstu. Pamigtka Pierwszej Komunii Sw:'g:qj (1985) — figurka chlopca
stojacego przy stoliku — obecnie znajduje si¢ w stalej ekspozycji Muzeum Sztuki
w Lodzi. Pierwotnie pokazywana byta w starym domu w Zukowie, w keérym artysta
zorganizowal obrong dyplomu zamykajacego studia w warszawskiej ASP. Rzezba
stanowila wéwczas jeden z elementéw szerszej akcji. Ewa Gorzadek opisata tg akeje
w nastepujacy sposéb: ,na obrong dyplomu Batka zaprosit grono profesoréw do
opuszczonego domu w Zukowie. Pedagodzy przyjechali wynajetym autobusem, ale
na miejsce musieli jeszcze dojs¢ kilometr piechota. W drodze minat ich artysta jadacy
na malym rowerku przebrany w komunijny stréj. Przy wejéciu do domu kazdy otrzy-
mat szpilke, ktéra miat wktu¢ w poduszeczke-serce™. Artysta utozsamif w ten sposéb
dojrzatosé religijna, ktérej oznaka jest przyjecie pierwszej komunii $wigtej, z egza-
minem potwierdzajacym dojrzalos¢ artystyczng — dyplomem w warszawskiej ASP*.
Jednak nawert ,unicestwienie” pracy w sensie fizycznym zwigzane z demontazem
wystawy, czy przeniesienie rzezby w inne miejsce, nie oznacza, zc jej oddziatywa-
nic uleglo zatarciu, zapomnieniu. Marek Gozdziewki zwracal uwage, ze prace Batki
wiazg sie z pewnym szczegélnym i wyjatkowym dos$wiadczeniem, ktére sam artysta
okresla, jako ,doéwiadczeniu poswiadka”. Wedtug Gozdzikowskiego whaénie ono
7 czasem doprowadzito do powstania prac z ruchomym obrazem, kitdre, jak pisal:
wymykaja si¢ klasyfikacji gatunkowej (przynaleznosci do rzezby lub wideo) lub z tru-
dem sie jej poddaja (jako montaz rzeiby i projekcji wideo). Artyscie nie chodzito
jednakie o klasyfikacje, lecz o oddanie owego doéwiadczenia w taki sposéb, keory
pozwolitby zachowaé jego odmiennos¢ od pozostalych i nie doprowadzitby do
pewnego «znormalizowanie» go™®. Do$wiadczenie, o ktérym pisze, dotyczy zaréw-
no artysty, keory tworzac swoje realizacje bardzo czgsto odnosi sig do przesziosci
(wspomnieni z dziecifistwa, przezy¢ miodziefica, historii zwiazanych z rodzinnym
domem i miasteczkiem, w ktérym si¢ wychowat, historii Polski), ale réwniez obejmu-
je reakcje odbiorcéw. Batka przedstawiajgc swojg wizjg wystawia ja na konfrontacjg
z doznaniami widzéw, ktorzy stajg si¢ ,,poswiadkami”.
Eleonora Jedlinska doéwiadczenia wybierane przez Batkg wigzata 2 chwilami ,gra-
nicznymi” w zyciu czlowieka, zwigzanymi z przechodzeniem do kolejnych jego
ctapéw’. Pojawia sig jednak pytanie, na ile doznania te s3 faktycznie przefomowe,

w dniach 21-23 maja 2012 w Krakowie — Przegorzalach,

%  E Gorzadek, Mirostaw Batka, http:mvw,cui'ture.pl;‘baza-sztuki-pelna—tresd-feo_evem_asset_publisher.’
eANS5/content/miroslaw-balka.

¢ Szerzej na ten temat tej realizacji méwitam podczas konferencji Centrum, prowincje, peryferia — wzdemne
relacje w dziejach sztuki, £6d | |12 patdziernika 2012, wyglaszajac referat Wspdlczesny artysta g zagadnie:
nie centrum i peryferi.

7 M, Batka, cyt. za: M. Gotdziewski, Fragment, [w:] Frogment/Balka. ... s. |B5.

& M. Gofdziewski, Frogment. ... s. 185-186.

*  E. Jedlifiska, Polska sztuka wspdiczesna w amerykariskiej krytyce artystycznej w latach 1984-2002. Wybrane
zagadnienia, Wyd. Uniwersytetu tédzkiego, tod2 2005, s. 344,



a na ile ,roztapiajg si¢ po$réd innych przezyé. Zygmunt Bauman piszac o ,plynnie-
-nowoczesnych doswiadczeniach zyciowych™", wiaze je ze zniesieniem, ,a przynaj-
mniej radykalnym nadwyrgzeniem opozycji migdzy twérczoscia a zniszezeniem, ucze-
niem si¢ a zapominaniem, posuwaniem si¢ do przodu a ruchem wstecznym, oraz
pozbawianiem czasu jego strzalki kierunkowej”"'. Twierdzil, ze sg one ,atrybutami

przezywanej rzeczywistosci’ .

Czy u Batki przeplyw do$wiadczen cechuje tak pojgta plynnoéé? Ogladajac realizacje
artysty stajemy si¢ wspotuczestnikami wydarzen do ktérych si¢ odnosza. Nie chodzi
wiec w jego dzielach o artefakty, a o aspekt do§wiadczalny, zwigzany z odniesieniem
do przezy¢, wspomnier, itp. Dotyczy to zaréwno prac powstajacych w latach 90.
(np. w ramach cyklu wystaw o wspélnym tytule My Body Cannot Do Everything
I Ask For [Moje ciato nie moze zrobic wszystkiego, o co prosz¢] pokazywanych kolejno
w Galerii Foksal w Warszawie [z podtytulem 7V, 1991], Galerie Isabella Kacprzak
w Koloni [podrytut - /V/IX, 1991] oraz w Burnett Miller Gallery w Los Angeles
[podtytut — X7, 1991]), jak réwniez nowszych obiektéw i instalacji Batki, np. slynnej
pracy How It Isz 2009 roku usytuowanej w Hali Turbin galerii Tate Modern w Lon-
dynie. Wypowiadajac si¢ na temat cyklu My Body Cannot do..., Batka w rozmowie

z Jaromirem Jedlifiskim, méwit: , Wszystkie moje indywidualne wystawy w 1991
roku maja jako gléwny tytul: My body cannot do everything I ask for, a miesiace
kolejnych pokazéw stanowia podrytuty cyklu. Jest to préba okreslenia stanu, kondy-
cji. Bardzo szeroko rozumianej”"’. Naomi Smolik, niemiecka krytyczka szruki wspol-
pracujaca z amerykariskimi pismami, w recenzji z wystawy Kolonii w 1991 roku

pisata: ,,Podstawowym doéwiadczeniem odwiedzajacego galeri jest doznanie pustki.
Wydaje si¢ jakby w galerii nic nie bylo. Zaledwie kilka obiektéw ustawionych wzdhuz
écian: drewniany stelaz przypominajacy 16zko wypelniony jest sol, blisko dwume-
trowej diugosci (190 cm) stalowa tuba, przymocowana do jednej ze écian takze jest
wypetniona sola, inne stalowe rurki o réznych dtugosciach wypelnia s6l, stona woda
lub popiét. Te skromne przedmiory ustawione we wngtrzu galerii koncentrujq uwa-
ge i uczucie widza na nieobecnosci kogos i czegos™'*. Pojawia si¢ w zwigzku z tym

pytanie: z czego wynika doznanie nieobecnosci? Czy jest to stan przejsciowy, czy per-
manentny? Czy ktoé wyszed! na chwilg i zaraz wréci, czy zwigzane jest z odejéciem

na zawsze? Refleksje t¢ mozna z jednej strony wigzac z przezyciami samego artysty,
o ktérych opowiadal wspominajac mlodziericze lata i chorobg dziadka: ,,Choroba

i émieré to doéwiadczenia mojego dziecinistwa, a obecne prace to ich projekcja. Za

¢ Z Bauman, Nieco plynnych.... s. | |.
Ibidem.

7 lbidem.

3 M. Balka, Rozmowa z Jaromirem Jediifiskim, w: Mircslaw Batka. Die Rampe, kat. wystawy, Van Abbemuseum,
Muzeum Sztuki w Lodzi, Eindhoven-Lédz 1994, s. 65.

4 N. Smolik, Mirostow Balka at lsabella Kacprzak, Artforum® 1992, January, s. 172, ot. za E. Jedlifiska, Polska
sztuka wspdiczesna... 5. 360-361.
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sprawg dziadka J6zefa M. uczestniczytem w chorobie, ktéra wieloma ograniczeniami
sprawnosci ciala wplynela na rytm domu, w ktérym mieszkalem™®. Jednak pracg
te mozna odbieraé tez w sposéb uogélniony. Kaidy czlowiek doswiadczyt choroby
i $mierci kogos bliskiego.

Aspekt doswiadczalny jest bardzo wainy réwniez we wspomnianej pracy How It Is,
ktorej tytut zapozyczyt Batka z opowiadania Samuela Becketta napisanego w 1964
roku. Karol Sienkiewicz, opisujac prace, podkreélat: ,Artysta wykorzystat efekr zasko-
czenia, operujac pojeciami pelnego i pustego, bezpiecznego i stwarzajacego zagroze-
nie. Za tzw. mostkiem, dzielacym przestrzeri Hali Turbin, zbudowat gigantyczny, sta-
lowy kontener™'¢. Mial on 13 metréw wysokosci, 10 metréw szerokosci i 30 dtugosci.
Konstrukcja nie zostala umieszczona bezposrednio na podtodze, a wsparta byfa na

dwumetrowych podporach. Do érodka prowadzit rodzaj rampy. Instalacja logicznie

wrapiala si¢ w zastang przestrzen sprawiajac wrazenie jej integralnej czesci. Obiekrt

przeznaczony byt do ogladania z réznych perspekeyw. Kierujac sig od strony wejécia

do muzeum mozna bylo pod niego wejs¢ i poczu¢ jego ogrom tuz nad swoja glowa.
Wrybierajac wedréwke po rampie wchodzito si¢ w ciemng przestrzen, keéra z jednej

strony pociagala, kusia, z drugiej budzita niepokdj. Sienkiewicz pisat: ,,Powoli zata-
piajac si¢ w czern, czujesz bliskos¢ innych os6b, styszysz ich kroki, oddechy, dumione

szepty. Po krétkiej chwili twéj wzrok adaptuje sig do ciemnosci i rozpoznajesz ich

sylwetki. Dochodzisz do éciany pokrytej materialem przypominajacym w dotyku

aksamit. Odwracasz sie i w nierealnym kadrze ogladasz czarne postacie innych ludzi,
poruszajace si¢ niepewnie, kierujace si¢ w twojg strong lub ku jasnemu prostokatowi.

17

I tyle? A wigc to tylko czarna pustka? Tylko tyle albo az tyle””. Bauman w pust-
ce tej odnajduje jednak co$ wigcej — do$wiadczenie zwigzane z czlowieczenstwem.
Pisze: ,Gdybyé sie pograzyt w mrozacej umys i zmysty pustce Wielkiej Niewiadomej,
odczujesz, ze crlowieczeristwo jest twoim ratunkiem; w cieple ludzkiego wspotbycia
twoje zbawienie™'®.

Batka w swoich pracach, na co zwracal uwagg Bauman ,destyluje, oczyszcza
i obnaza” przed odbiorc réznego rodzaju troski, zeby kazdy mégl je dostrzec w ca-
tej okazatoéci, przyjrzeé sig im, zastanowi¢'’, Szczegélnej wymowy pracom artysty,
intensyfikujac ich oddziatywanie, dodaja uzywane materialy. Na ogol s3 to przed-

mioty latwo dostgpne, codziennego uzytku, takie jak deski, filc, arkusze zardzewia-

5 M. Balka, Rozmowa Andrzeja Przywary z Mirasiowem Batkq, ,ORQ, Orofisko. Kwartalnik Rzetby", 1998, nr 4,
5. 26.

¢ K. Sienkiewicz, Mirosiow Balka w Tate Modern. .Dwutygodnik.com™ 2012, nr. 76, hitp:/Awww.dwutygodnik.
com/artykul/562-miroslaw-balka-w-tate-modern.html

4 Ibidemn.

&  Z. Baurman, Niezngjomy to grozbo. ..czyzby rzeczywiscie?, przel. R. . Muniak, w: idem, Migdzy chwilg a pigk-
nem.... s. 122. Tekst w oryginale (Strangers Are Dangeres... Are They?) znajduje sig W katalogu wystawy
Miroslow Balka. How It Is, Tate Modern, London 2009, s. 14-23.

+ 7. Bauman, Sluchajgc przeszlosci, rzmavigjqc z przesziosciq. .., przet. R.F Muniak, w: idem, Migdzy ehwilg
a pigknem... s, 83
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tej blachy, popiél, kawatki mydta, sél. Jednak poprzez specyficzng aranzacje Batka
nadaje im zupelnie inng wymowe, wymykajacy si¢ jednoznacznoéci i oczywistym
skojarzeniom. Zaczynajg one wywolywaé w odbiorcy niepokéj i zaklopotanie.
O ile jednak uzycie soli i popiotu interpretowane jest przez badaczy zgodnie —
popidt kojarzony jest z prochami ludzkimi, a sél ze $ladem fez i potu cztowicka — to
mydlo budzi wigcej kontrowersji. W znacznej mierze zwiazane bylo to z kontekstem,
w jakim byl prezentowany Mydlany korytarz. Mydlo interpretowane bylo wéwczas
np. jako odniesienic do czaséw mlodosci ujmowanej zaréwno jako cos przyjemnego,
jak tez zwigzanego z calym szeregiem krepujacych i wstydliwych sytuacji (wystawy
w Wenecji i Eidenhoven). Pojawialy si¢ tez interpreracje, wiazace uiycie przez Batke
mydta w relacji do zbrodni Holokaustu?' (w zwiazku z pokazaniem pracy w ramach
wystawy Gdzie jest brat twdj, Abel? w Zachecie). Niekiedy tez pojawialy sie skojarze-
nia najbardziej codzienne, trywialne, laczace zastosowanie mydia z wykorzystaniem
przez artystg substancji uzywanej codziennie w celu dbania o higieng i stworzenia
szansy na przediuzenie zycia®.

Mnogos¢ i rozbieznoici interpretacji w przypadku uzywanych przez artyste materia-
16w z jednej strony wpisuje si¢ w ponowoczesng koncepcja plynnosci pojeé i znaczen.
Z drugiej jednak strony, wybrane przez artyste $rodki wyrazu na diugo zapadaja
w pamic¢, budza niepokdj, wyrywaja z beztroski. Na przyktad wspomniane mydto,
rozwazane w relacji do Holokaustu pozostawia dreczace wspomnienie powracajace
nawet podczas kontaku z nieperfumowanym mydiem w zyciu codziennym.
Analizujac twérczoéé Balki, zauwazyé mozna, ze artysta bardzo czesto oscyluje mie-
dzy elementami indywidualnymi, odnoszacymi sie do niego i jego prywatnosci,
wspomnieri z dziecifistwa i modosci, oraz odniesieniami do tego, co ogélne, uni-
wersalne. Zygmunt Bauman omawiajac wybierane przez Batkg materialy zauwaiyt,
ze wszystkie one ,,pospotu «okrutnie obrysowujg» nasze bycie-w-éwiecie™,
Opisujac plynna, ponowoczesng kulturg, Bauman zwraca uwagg, ze bywaja dzieta
szeuki, ktére potrafig doprowadzié odbiorce do ,zatrzymania”, chwili refleksji. Nie
cheg one bezkrytycznie wpisywa¢ si¢ w plynnos¢ i przemijalnos¢. Mamy woéwczas
kontakt z tym, co czyni nas ,éwiadomymi trosk, ktére nawiedzaja nas bez naszej
wiedzy skad si¢ wzigly i dlaczego wiasnie nas wybraly. Z dzielem, ktére zmusza nad

¥ W rozmowie z Bozena Czubak artysta wsporninal: .do |5 roku zycia mylem sig za kotarg w wielkiej balii. To
byly bardzo krepujace chwile. Mydlo, mycie to w mojej pamieci réwniez doéwiadczenie wstydu, skrepowa-
nia, zaklopotania”. Zob. M. Balka, Kazdy chiopiec boi sie inaczej. Rozmowa Miroslawa Balki z Bozeng Czubak,
Magazyn Sztuki® 1998 nr 19, hitp:/magazyn-sztuki.art.pllarchiwum/nr_|9/archiwum_nrl9_tekst_| htm
(21.12.2012). Na aspekt ten zwracali tez uwage Salma Klein Essink w tekécie Czlowiek jako miara wszechrze-
czy, w: Miroslaw Batka. Die Rompe..., s, 40 oraz Jan Debbaut w liécie Do Jaromira fedlifskiego, zamieszczonym
w tym samym katalogu, 5. | 2.
*  Interpretacje taka zaproponowali migdzy innymi P Piotrowski w ksigzce Znaczenia modemnizmu, Poznar
1999, 5. 250 oraz E. Jedlifiska, Polska sztuka wspdiczesna.. ., s. 379.
#  Zob. Z. Bauman, Sluchgjgc przesziosci.. ., s. 84,
I Ibidem.
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do dostrzezenia czego$, co normalnie nam umyka, co zazwyczaj muskamy rylko
przelotnie i w gruncie rzeczy staramy si¢ przeoczyé™,

Prace Balki z jednej strony wpisujg si¢ w cechy wlasciwe dla sztuki plynnej nowo-
czesnosci, ale réwnocze$nie zmuszajg nas do zatrzymania, refleksji, odwotujg si¢ do
pamigci. Mozna powiedzie, ze artysta problematyzuje plynnosé. Nie roztapia si¢
w niej, nie pograza, ale zadaje pytanie, co z tej plynnosci moze uratowaé jako wzgled-
nie trwale, co mozna ocali¢ dla pamigci, wyrwaé z nieuchronnego zapomnienia. m

#*  |bidem, s. 82.
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17 1 1l Plynnoé¢ jako Zrédlo...?

Mateusz Skrzeczkowski
Socjologia na miare sztuki

~Swe rozwazania o sztuce powiesci zaczyna Milan
Kundera od zastrzeienia, ze nie jest jej teoretykiem,
lecz (tylko?) prakeykiem. Ja, nizej podpisany, nie je-
stem, rzecz jasna, ani jednym, ani drugim . Jestem
(zaledwie!) jej czytelnikiem.”

Zygmunt Bauman

Z pewnoscia niejeden z czytelnikéw ,ptynnonowoczesnych” ksigzek Zygmunta
Baumana éwiadomie bad# podskérnie staral si¢ przytapaé ich autora na rozpaczy —
bezskutecznie. Popadniccie w rozpacz znamionowatoby niemoc, niemozno$¢ podej-
mowania wciaz i wcigz na nowo préby odnajdywania badz — precyzyjniej — konstru-
owania sensu. A nie do$¢, ze Bauman nie kapituluje, to jeszcze nie zwalnia siebie
z odpowiedzialnoéci za kondycje transformujacej si¢ nowoczesnosci. U zrédet tej
bezkompromisowej postawy, jak sam wyjawia, lezy przestanie Stanistawa Ossow-
skiego, zawarte w szeéciu zasadach, sprowadzajacych si¢ do tezy: ,nie ma separacji
miedzy problemami warsztatowymi a moralnymi; moralna postawa uczonego nie jest
lukrem na metodologicznym ciescie, jest maka, z jakiej si¢ ciasto wiedzy socjologicz-
nej ugniata”, To wiasnie nieustajaca obecno$¢ mikroetyki zakorzenionej w jednost-
kowym doswiadczeniu sprawia, ze wyzwanie rzucone czytelnikowi jest dla niego tak
trudne do ud#wigniccia. Dlatego tez w pierwszym odruchu pragnie on natrafi¢ na
$lad rezygnacji samego pomystodawcy, rezygnacji przynoszacej ulgg.

Sytuacje t¢ mozna sprowadzi¢ do nast¢pujacego mechanizmu. Zza stron kolejnych
ksigiek wylania si¢ pesymistyczny opis wspolczesnego spoleczeristwa, sporzadzony
za sprawa dekonstrukeyjnych prakryk obnazajacych kulturowe wzory charakrery-
styczne dla §wiata opartego na konsumpgji. W $wiecic tym istniejq jednak strategie
pozwalajace jeéli nie na szcz¢éliwe zycie, to cho¢ na bezbolesne trwanie, polegajace
przede wszystkim na marginalizowaniu bad zaghuszaniu Zrédet cierpienia. Szkoput
w tym, ze nie przechodzg one etycznej weryfikacji, s3 z natury dosrodkowe — czysto
egoistyczne. Odwrécenie wektora z ,Ja” na ,Innego”, czyli wzigcie odpowiedzialnosci
za drugiego czlowieka pocigga za soba czesto niemate koszty oraz sporo wyrzeczen
i nie obiecuje, nie zapowiada jakichkolwiek profitéw. Stoimy zatem w sytuacji walbo —
albo”. To wiaénie zdjecia z nas cigzaru wyboru oczekujemy przez przyzwolenie na
wyniesienie wlasnego interesu na piedestal. Pesymizm, rozposcierajacy si¢c na kazdej

Z. Bauman, R. Kubicls, A. Zeidler-Janiszewska, Zyycie w konteistach. Rozmowy o tym, co za nami i o tym, co
przed nami, Warszawa 2009, s. | 3.
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stronie ksigzek Baumana coraz bardziej zdaje sie dostarcza¢ kolejnych argumen-
téw rozgrzeszajacych postawe narcystyczna, naznaczong sironicznym nihilizmem”.
Sformulowanie to, przywolane w Szruce zycia, a ukurte przez Lawrence’a Grossberga,
okresla sposéb usprawiedliwiania si¢ przed innymi, a zwlaszcza przed soba, z braku
moralnego kregostupa. Oparte jest ono na przyznaniu si¢ do zltego postepowania,
ale zarazem zagluszaniu poczucia winy przez jego uniwersalizacje: , Wiem, e oszu-
stwo jest zlem, i wiem, ze oszukuje, ale to zwykla kolej rzeczy, bo tak juz jest na
swiecie. Wiadomo, e zycie i wszystkie zyciowe wybory opieraja si¢ na przekretach
i szwindlach, ale skoro wszyscy zdazyli si¢ z tym pogodzi¢, nie ma innego wyboru.
Kazdy oszukuje, bo wie, 7e wszyscy wokét oszukuja, wiec gdybym sam nie oszukiwat,
cierpiatbym z powodu swojej uczciwoéci™. Kiedy jednak obraz odmalowanej rze-
czywistosci niemal doszczgtnie nas pograza, kiedy jestesmy gotowi na niego przystaé,
wdzigczni za mozliwoé¢ sttumienia sumienia za sprawa konfrontacji z ,bezsenso-
twoércza pustky’, pojawia si¢ wezwanie do wzigcia odpowiedzialnosci, tym bardziej
stanowcze, im blizej otchlani zdawalismy si¢ byé. Mozna pokusi¢ si¢ o stwierdzenie,
e sposrod alternatywy — postawa dandysa (dandyzm jako ostatni btysk bohaterstwa
w dekadenciji) badz czlowiek pograzony w depresji — wylania si¢ jeszcze inna opcja:
melancholia.

Zarys tej postawy mozemy rozpoznaé juz w przedmowie do Nowaoczesnosci i Zagla-
dy. Bauman wyznaje w niej, ze zasadniczy wplyw na podjecie studiéw nad Holo-
kaustem oraz na ich ostateczny ksztalt, miala lektura autobiograficznej ksiazki jego
zony, Janiny Bauman, zatytutowanej Zima o poranku. Stala si¢ ona przyczynkiem do
ponownej refleksji nad nazistowskim ludobéjstwem, ktére za jej sprawa przestato
sprawia¢ wrazenie wyizolowanego obrazu, na ktéry przedstawiciele nauk spofecznych
mogli rzucié nieco éwiatla, by zrozumieé przyczyny oraz skucki Zaglady, a okazalo
si¢ oknem. Jak sam deklaruje: ,patrzac przez to okno, mozna dostrzec, w rzadkich
momentalnych rozbtyskach, wiele rzeczy niedostrzegalnych w inny sposéb. Maja one
kluczowe znaczenie nie tylko dla sprawcéw, ofiar i swiadkéw popelnionej zbrodni,
ale dla wszystkich ludzi zyjacych dzié i majacych zy¢ jutro. Widok, ktéry ujrzalem
przez to okno, nie byl weale przyjemny. Im bardziej jednak stawal si¢ przygnebiajacy;
tym silniejsze bylo moje przekonanie, ze jesli ko odwracat od niego wzrok, mégt
za to winié¢ wylacznie siebie™. W stowach tych i w calej przedmowie, niczym w pry-
zmacie, zbiega si¢ kilka umykajacych, ale za to kluczowych kwestii, niezbednych dla
uchwycenia proklamowanej tutaj postawy melancholika.

Pierwsza dotyczy staniecia po stronie deziluzji bez wzgledu na koszty, ktére trzeba
bedzie ponies¢. Druga traktuje o przeciwstawieniu si¢ autonomizacji nauki (Simmel
nazwatby to obiektywizacja), czyli konstytuowaniem si¢ dyscyplin na podstawie prze-

Z. Bauman, Sztuka zycia, przekl. T. Kunz, Krakéw 2009, 5. 167.
¥ Z Bauman, Nowoczesnosé | Zaglada, przeM. T. Kunz, Krakéw 2009, s. 9.
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stanek wyprowadzanych z nich samych, w oderwaniu od strumienia zycia. Trzecia
powigzana jest bezposrednio z dwiema poprzednimi i polega na rehabilitacji jednost-
kowego doswiadczenia, przywrécenia mu rangi sprawczej, odwracajacej tradycyjny
porzadek. Nie tylko socjologia jest w stanie dostarczy¢ narzgdzi do zrozumienia
spolecznych mechanizméw i sytuacji czlowieka we wspélnocie, ale réwniez pojedyn-
czy los moze odegraé istotng rol¢ w zrewidowaniu naukowego warsztatu. A przede
wszystkim jest zwr6ceniem si¢ ku obliczu Innego, co pozwala na odbudowanie wiezi
z rzeczywistoscig i chroni przed popadnigciem w depresjg, w keéra wpedza widok
ujrzany przez okno, w patrzeniu, przez ktére trwamy, trwa¢ powinnismy mimo
wszystko.
Szukajac zrédet tego podejsécia, nalezatoby si¢ zwréci¢ w strong lekrur autora Pono-
woczesnosci jako £rédia cierpieri i rozpoznaé w postawie melancholika postawe czy-
telnika, a szerzej: odbiorcy sztuki. Stowa Flannery O’Connor (powiesciopisarki, ale
réwniez absolwentki socjologii), ktére postuzyly Michatowi Pawlowi Markowskiemu
za motto w eseju Zycie na miarg literatury (bgdacego jedna z inspiracji do napisa-
nia niniejszego tekstu) zdajg si¢ umacniaé ten kierunek. Brzmig one nastgpujaco:
,Ludzie bez nadziei nie tylko nie pisza powiesci, ale tez, co istotnicjsze, ich nie czytaja.
Nie patrza na nic dtugo, albowiem brak im odwagi. Rozpacza¢ to odrzucac jakiekol-
wick doéwiadczenie, a powieéé, co oczywiste, to pewicn sposéb na doswiadczenie™.
Przyjrzyjmy sie uwaziniej relacji, jaka zachodzi miedzy nowoczesnoscia, czytaniem
literatury (zwlaszcza pigknej), postawa hermeneutyczng a melancholia.
Za najmocniejsze doswiadczenie nowoczesnosci Markowski uznaje dotkliwe poczu-
cic utraty zwiazku z rzeczywistoscig. Odpowiedzialnocig za ten stan rzeczy obarcza
ojca zatozyciela nowozytnoéci, Kartezjusza, keéry, cho¢ w dobrej wierze, przyczynit
si¢ do rozszczepienia spéjnego $wiata na dwie czgéci. ,Jedna z nich cielesna i przy-
godna, poddana przemijaniu i niszczeniu, umieszczona zostala w $wiccic poddanym
prawom materii i falszywych wyobrazer. Druga — duchowa i wieczna — umieszczona
zostala poza §wiatem, w przestrzeni myslenia, ktérego ostatecznym gwarantem —
gwarantem prawdy — jest Bég”’. W ten sposéb poznajacy podmiot, odseparowa-
ny od poznawanego przedmiotu, przekszalcit sig w transcendentne ,Ja". Rozlam
ten zostal dodatkowo wzmocniony przez Kantowskie Kryzyki, czyniace z separagji
istote wszelkiego poznania. Utrata zwigzku z rzeczywistoscig objawia si¢ poczuciem
wykluczenia, bycia niezadomowionym — nie u siebie. A to sprawia, ze taki stan rze-
czy jest trudny do zaakceptowania i wzywa do zmiany. Najradykalniejsze strategie
obiecujace poprawe dzielg si¢ na konserwatywne (apelujace o powrét do korzeni)
oraz rewolucyjne (naklaniajace do zerwania wszelkich wigzi, lokujace nadziej¢ nie,
jak poprzednie, w przeszloéci, a w przyszloici). Zaréwno jedna, jak i drugg strategi¢

Cyt. za: M.P Markowski, Zycie na miare literatury, Krakéw 2009, s. 5.
. Ibidem, s. | 5.
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taczy zgoda co do fakru, ze tak jak jest, by¢ nie moze. Sam Bauman komentujac
naturg krytyki prawicowej i lewicowej, stwierdza: ,w prakyce politycznej «powrét
do...» oznacza odejscie od stanu obecnego; sam postulat wynika z krytyki terazniej-
szosci, a dzialania, jakie z niego z kolei wynikaja, sa jej krytyka prakeyczna. Krytyczny
stosunck do rzeczywistosci jest cecha nowoczesnej kultury — calej, bez wzgledu na

to, w jakim miejscu wachlarza postaw politycznych mysliciela sie umieszcza. Intelek-
tualista zadowolony ze $wiata, intelekrualista bezkrytyczny, to chyba contradicto in

adiecto™. Zdaniem Markowskicgo odpowiednikami tych politycznych opcji sa dwie

drogi obrane przez sztuke nowoczesna: hermeneutyczna oraz hermetyczna. Pierw-
sza realizuje wezwanie Hegla do odnowicnia wigzi z rzeczywistoscia, druga stara sie

radykalizowa¢ Kantowski akt zerwania z nig. Tak jak w polityce, tak samo w sztuce

istnicj3 stany posrednic, umiarkowane, stronigce od radykalnych decyzji. Staraja
sig¢ one funkcjonowaé w polu przeciwstawnych sil, z niepewnosci, z nieustannego

wahania czynigc modus vivendi. ,Wahanie to powiada: by¢ moze zostaliémy
wyrzuceni ze Swiata, ale musimy tam wrécié. Byé moze zbawienia nie ma, ale trzeba

jakos si¢ stara¢ odnalezé w zyciu sens. By¢ moze wszystko si¢ zamglio, ale jednak

trzeba si¢ porozumiec. Pierwsze «byé moze» oznacza niepewnosé co do tego, jak jest.
Drugie «ale» oznacza imperatyw wpisany w rozmaite nasze dziatania™”. Wahanie

moze przybiera¢ dwojakg postaé: histeryczng albo melancholijng — obie blizniacze ze

wzgledu na poczucie utraty i potrzebe jej przepracowywania, odmienne ze wzgledu

na obrang strategi¢. Z jednej strony, gwaltowne, paniczne rzucenie wyzwania, z dru-
giej — zmudne rozpamigtywanie. Kazda z tych form wahania jest przeciwstawieniem

si¢ depresji — radykalnemu odseparowaniu od rzeczywistosci, oddaniu si¢ rozpaczy,
zamilknigciu. Tak rozumiana przez Markowskiego melancholia nie jest przedsion-
kiem depresji, jest sposobem na wydobycie si¢ z jej otchtani.

Krokiem w strong sensu jest rezygnacja z ,bycia samemu”, na rzecz ,bycia z”. Cho¢

uobecnienie si¢ , Ty” mozemy rozumieé wprost, jako interakcje z drugg osoba, to

w interesujacym nas przypadku posrednikiem moze by¢ sztuka, réwniez przybieraja-
ca Celanowska formg twérczodci, keérej manifest poeta zawart w Potudniku (,Wiersz

jest samotny. Samotny w drodze. Tego, kto go pisze, wiersz zawsze ma przy sobie.
Ale czy whasnie z tego powodu, a wiec juz tutaj wiersz nie znajduje si¢ w sytuacji spo-
tkania — nie uczestniczy w tajemnicy spotkania?”*). Zatem pisanie i czytanie to dwie

odmienne formy przerwania milczenia i przezwycigzenia samotnoéci. Autor Zycia na

miare literatury siggnal po metafore okna, przyréwnujac czytanie literatury do jego

otwierania. Widaé przez nie ,inny, ale takze nasz §wiat, $wiat zamieszkiwany przez

innych ludzi, keérzy trudza si¢, by zrozumieé éwiat za pomoca stéw i za pomoca tych

6 Z. Bauman, R Kubicki, A Zeidler-|aniszewska, Zycie w kontekstach ..., op. ctt., s. 41.

M.P Markowski, op. cit., s. 52.
' P Celan, Poludnik, przekl. A. Kopacki, ,Literatura na Swiecie” 1-2/2010, s. 23.



123 | Mateusz Skrzeczkowski / Plynna czy post-¢wiecka?

samych sléw swoje rozumienie starajq sie nam przekazaé™. Przypomnijmy, dla Bau-
mana takim oknem stalo si¢ doswiadczenie lektury Zimy o poranku. Kazdy uwainy
czytelnik ksigzek Profesora z pewnoscia zgodzi sie, ze funkcja, jakg spetnita ksigzka
Janiny Bauman, cho¢ pierwszoplanowa, nie jest pojedynczym epizodem wplywu
sztuki na kszrattowanie sig jego socjologicznej mygli. Sztuka i socjologia wzajemnie
si¢ warunkuja. W koricu fundamentem jednej, jak i drugiej winna by¢ najintym-
nicjsza relacja migdzy dwoma jednostkami, tworzacymi najmniejszg spotecznoéé'?,
Warto podkresli¢, ze wzajemne warunkowanie nie powinno by¢ utozsamiane z dos¢
powszechnym postrzeganiem literatury czy sztuki jako zwierciadta spolecznych sto-
sunkéw, rozpoznanych przez nieskrepowang artystyczng wrazliwoéé, zanim zdotata
to odnotowa¢ naukowa metodologia. Dla Baumana $wiat podzielony wedle resor-
tow jest tylko konstruktem, coraz czgiciej dysfunkcjonalnym, warunkujacym postaé
ostatecznych wynikéw, zamiast, jak dawniej wierzono, strzec ich neutralnogci i pre-
cyzyjnosci. Dlatego socjologia powinna przybraé postaé niekoriczacego si¢ procesu
»konwersacji i «wymiany materiatu» z caloscia kultury, z doswiadczeniem spofecznym
we wszystkich jego przejawach™. Zdaniem autora Plynnej nowoczesnosci nic nie stoi
na przeszkodzie, aby mimo braku instytucjonalnej weryfikacji, uzna¢ powiesci na
przyklad Maksa Frischa za socjologie.
Jeszcze mocnicj mys] ta zostata wypowiedziana w Szzuce zycia. Tym razem to stowa
Amosa Oza, wygloszone w przeméwieniu z okazji przyznania mu Nagrody Goethego
w 2005 roku, staly si¢ przyczynkiem do nastgpujacej konstatacji: ,,Przynajmniej tym
razem socjologowie — ci samozwariczy mistrzowie niezawodnych lub niemal nieza-
wodnych metod badawczych — powinni ukorzy¢ si¢ przed opinig powszechnie uzna-
nego mistrza wnikliwej obserwacji, dalekosieznej wizji i empatii. Bo tam, gdzie rzecz
dotyczy podmiotéw moralnych i osadéw etycznych, listy determinant i statystyki
ich dystrybucji na niewiele si¢ zdaja™'%. Izraelski pisarz w swym wystapieniu prze-
ciwstawil si¢ powszechnie gloszonym przez nauki spoteczne zalozeniu, ze jestesmy
przede wszystkim warunkowani zewnetrznie. Ze fakrycznie to nie my sami o sobie
stanowimy, tylko jeste$my wynikows przypadkowych czynnikéw, a to moze stuzyé za
przestanke do zdjecia z jednostki odpowiedzialnosci za swoje czyny — wprawdzie to
ona stoi za zbrodnia, ale wina lezy po stronie okolicznoéci, ktérych nie jest w stanie
kontrolowa¢. Taka perspekrywa rozmontowuje elementarne kryterium odpowiedzial-
nosci, odhumanizowuje nauke. Wyklucza podmiot zanurzony w strumieniu zycia na
rzecz ,transcendentnego Ja” — odseparowanego, przygladajacego si¢, analizujacego,
opisujacego, dyskredytujacego wartos¢ sporkania.

’ M.P Markowski, op. cit., s. 67. _
" G. Simmel, Dwuosobowa spolecznaéé, [w:] tegoz, Filozofia kuitury, przekl. W. Kunicki, Krakéw 2007, s. 1 19.

Z. Bauman, R. Kubicki, A. Zeidler-Janiszewska, Zycie w kontekstach. .., op. cit., s, 43.
1 Z. Bauman, Sztuka zycia, op. cit., 5. 170.
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W trakcie lektury ksigzek Zygmunta Baumana, oprécz Maksa Frischa i Amosa Oza,
napotykamy na $lady takich twércéw, jak: Georg Biichner, Franz Kafka, Jorge Luis

Borges, Milan Kundera, Ryszard Kapusciriski, Italo Calvino, Rainer Maria Rilke,
Stawomir Mrozek, Albert Camus i wielu innych. Warto wpisac literaturg piekna

w szersze rozumienie sztuki i raz jeszcze podjaé prébe uchwycenia zrédla etycznej

postawy Baumana w obliczu kondycji plynnonowoczesnej rzeczywistosci, idac tro-
pem spotkan na polu sztuk wizualnych (cho¢ wizualnych jedynie z definicji, gdyz
precyzyjniej nalezaloby je okresli¢ jako ,multisensorycznych”). W ostatnich latach

dostrzegalna jest zwlaszcza relacyjnoé¢ z pracami Mirostawa Batki. Autor Nowocze-
snosci i Zaglady jui trzykrotnie mierzyl sig z twérczoscia artysty, czego wyraz mozemy

odnalezé¢ w tekstach poéwieconych pracy Lebensraum prezentowanej w Galerii Foksal,
wystawie Fragment w warszawskim CSW Zamek Ujazdowski oraz instalacji How

It Is zrealizowanej w Hali Turbin w Tate Modern w Londynie. Recepcja tego ostat-
niego dziela sztuki wprawita w konsternacj¢ kuratoréw ekspozycji, samego artystg

i péniejszych odbiorcéw. Zrédio konsternacji zdaje si¢ podobne do tego, ktére

znamionowalo oczekiwanie czytelnika na spektakularny akr kapitulacji Profesora.
Przyjrzyjmy sie zatem raz jeszcze koncepcji pracy i skonfrontujmy ja z dominujacym

wirdd krytykéw sztuki sposobem jej odczytania, a pézniej z interpretacja Baumana.

How It Is w swej materialnej postaci to gigantyczny stalowy kontener o wymiarach

30 na 10 na 13 metréw. Umieszczenic go na dwumetrowych pionowych wsporni-
kach umozliwiato swobodne spacerowanie pod nim, ale réwniez odebrato mozliwoé¢

zajrzenia do wngtrza bez jednoczesnego wkroczenia na pochylg platforme, tacza-
cg kontener z powierzchnig galeryjnej posadzki. Od érodka sciany, podioga i sufit

oblozone byly czarnym atlasem, ktérego struktura charakteryzuje si¢ zerows ,odbi-
ciowoscia™ promieni $wietlnych. Mieliémy zatem do czynienia z absolutng ciemno-
écig, z wizualnym brakiem.

Kontener, rampa, mrok, a zwlaszcza kontekst wczesniejszych prac Batki wielu

komentatorom podpowiadaly odczytanie How It Is w odniesieniu do Zaglady badz,

precyzyjniej, do postholokaustowego doswiadczenia traumy. Zdarzaja si¢ tez proby

jego uniwersalizacji. Katarzyna Bojarska zdecydowata si¢ na postawienie tezy, ze pra-
ca Batki ,to przyklad sztuki szczegélnej, podejmujacej wyzwanie estetyki traumy”™?

Krytyczka wylicza rozne negatywne skojarzenia, jakie wywoluje: potwornosé, obcosé,

strach przed nocg, groza, przemystem, koleja, glebia, otchtania, bestia, zagrozeniem,

nieswojskoscia, czarng skrzyni, piwnica, schronem, pieklem, Jadrem ciemnosci, oko-
pem'*. Cz¢é¢ z nich zreszta mozna umocnié przez przywolanie licznych ustgpéw

z Nowoczesnosci i Zaglady Baumana (podstawowej skadingd lekrury dla studentéw

' K. Bojarska, Estetyka traurny? Sztuka niemozliwej moziiwosci, [w:] A. Drzal-Sierocka, M, Skrzeczkowski (red.),

Konteksty sztuki — Konteksty estetyki. Medium o dodwiadczenie, Lédz 201 1, 5. 352,
Ibidem, 5. 353.
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Pracowni Dziatari Przestrzennych Mirostawa Batki). Wszelkie tego typu odczytania

zafiksowane sg na negatywnych konotacjach ciemnosci, percepcji przestrzennej czer-
ni symbolizujacej pustke, brak, stanigcie w obliczu nicoéci.

Tymczasem czytajac esej Baumana zatytulowany Nieznajomi to grozba... czyzby

rzeczywiicie?, konstatujemy, ze z gruntu pesymistyczne odczytania zakorzenione

sa w lgku, a nie w rzeczywistosci. Samonapedzajacy sig strach jest projektowany

na ciemnoé¢, mitologiczne siedlisko zla samo z siebie przeciez nim nie jest — czyli

raczej fobia niz trauma. Nieracjonalna obawa moie zostaé przezwyciciona poprzez

konfrontacje¢ ze irédiem leku. W tym przypadku How It I5 to iécie laboratoryj-
ne narzedzie terapeutyczne. Jak to jest pograzy¢ si¢ w ciemnosci? Dla Baumana

doswiadczenie to ma wrecz wymiar katarktyczny. Relacjonuje je w sposéb naste-
pujacy: »Nike nie mialby ci tego za zte, gdybys si¢ zawahatl przed zanurzeniem sig
w tej otchtani ciemnosci, jelibys sie w Sali Turbin galerii Tate Modern znalazt
sam. Samotna wyprawa do kresu ciemnosci jest czyms, na co staé tylko najbardziej

zuchwatych $miatkéw lub kraficowo bezmyslnych awanturnikéw. Na szczeécie tyle

ludzi wokél, a wszyscy pchajg si¢ do wnetrza tunelu! A i z owego wnetrza dobie-
gaja odgtosy krokéw i rozméw tylu innych, ktérych jeszcze nie widzisz! Gdy i ty
takze znajdziesz si¢ w érodku, poczujesz calym cialem ich obecnoéé. Nie natretna,
odstreczajacy obecnosé, lecz kojaca i dobrotliwa: obcos¢ nieznajomych cudownie
przemienionych w bliznich, obcych przeobrazonych we wspéltowarzyszy. Obecnosé

emanujaca zaufaniem, nie trwoga. Gdys si¢ pograzyl w mrozacej umysl i zmysly
pustce Wielkiej Niewiadomej, odczujesz, ze czlowieczefistwo jest twoim ratunkiem;
w cieple ludzkiego wspétbycia twoje zbawienie™".

Takie odczytanie idzie dokladnie w poprzek diagnozie ptynnej nowoczesnosci, w kté-
rej obcy stanowi zrédlo obaw i lgkéw. Jego obecnoé¢ jest trudna do zaakceprowania.
Potrzeba odseparowania ,,Si¢”, a wlasciwie coraz czgéciej wykluczenia ,Go”, zyskuje
pierwszorzgdna range, warta poswigcenia sporych nakladéw finansowych. Mecha-
nizmy makrospoleczne maja swoje odzwierciedlenie na poziomie mikrospolecznym,
a nawet w relacjach dwuosobowych, przyjacielskich oraz milosnych. Koncentracja

na sobie musi skutkowa¢ utozsamieniem ,, Ty” albo z rywalem, albo z cigzarem. Stad

rezygnacja ze wsptbycia razem na rzecz wspélbycia osobno'®. W Plynnym lgku Bau-
man podjal prébg zdemaskowania fikcyjnosci przestanck, na keérych oparta jest

wiara w szczesliwe zycie (szczeécie coraz czedciej uroisamiane z poczuciem bycia

bezpiecznym), zycie wolne od obcego. Postuiyt si¢ on przykladem niemoznosci zra-
cjonalizowania 7rédia leku w przypadku oséb, ktére unikajg wychodzenia na ulice

po zmroku. To wlaénie w tej grupie najbardziej rozpowszechnione jest przekonanie,
e $wiat ,zewnetrzny” jest niebezpieczny. Nie sposéb jednak stwierdzi, ,czy tacy

S Z.Bauman, Miedzy chwilg a pieknem. O sztuce w rozpgdzonym $wiecie, przekl. R.f. Muniak, £éd2 2010, s. 122.
¢ Z Bauman, Razem — Osobno, Krakéw 2003.
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ludzie unikajq wychodzenia z doméw z powodu poczucia zagrozenia, czy obawiajg
si¢ nieokreslonego niebezpieczenistwa czajacego si¢ w ciemnych ulicach, poniewaz
z braku prakeyki utracili pewnoé¢ siebie pozwalajacq zniesé obecnoé¢ zagrozenia albo
maja sklonnos¢ do folgowania wyobrazni juz zarazonej Igkiem™"’”. Uprzedzenie przy
znaczacym wspéludziale mediéw masowych, fundujacych codzienng porcj¢ obra-
z6w karastrofy, przeobrazilo si¢ w potoczng ,wiedz¢”, a z nig, jak wiadomo, trudno
polemizowaé. Powszechne odczytanie How It Is nosi zatem znamiona owego efektu
ciemnego zautka, ktéry, jak ,wiadomo”, jest niebezpieczny. Spotkanie Innego w tych
ciemnosciach jest by¢ moze pierwszym krokiem w strong wspélnoty, ktéra jednak
nie nadchodzi.

W ten sposéb powracamy do doswiadczenia melancholii. Kapiralizm, zwlaszcza ren
w plynnonowoczesnej postaci, neutralizuje wszelkie mechanizmy oporu. Agamben,
idgc za myslg Waltera Benjamina, okreéla kapitalizm wszechobowigzujacy religia,
ktora zatroszezyla si¢ o uniemozliwienie wszelkich aktéw profanacji. Jezeli sprze-
ciw ma dzis jakas wartos¢, ro wartoé¢ wymienng badz spekrakularng. Jego warroéé
uzytkowa to niemal oksymoron. Jezeli jakas rewolucja jest dzi§ mozliwa, to ceno-
wa. Rzucajacy wyzwanie skazuje si¢ na donkichotowy los. Ogladajac film Lanswood
Gardens, do ktérego cz¢é¢ zdj¢¢ zrealizowano w domu Baumanéw w Leeds, kazdy
z pewnoscig zwréci uwage na rozsiane po jego wnetrzu, réznorakie wizerunki rego
niezlomnego rycerza z La Manchy.

Umberto Eco przypomina, ze powies¢ Miguela de Cervantesa rozpoczyna sig
w bibliotece, ktéra gléwny bohater decyduje si¢ opuscié, aby skonfrontowaé $wiat
ksiazek z rzeczywistoscia. Zestawia ja z historig innej biblioteki, Biblioteki Babel
z opowiadania Borgesa, z keérej si¢ nie wychodzi. ,Pomigdzy tymi dwiema bibliote-
kami istnieje gleboka analogia: Don Kichot starat si¢ odnalez¢ w §wiecie wydarzenia,
przygody, damy obiecane przez biblioteke; a zatem chcial wierzyé, ze éwiar jest taki
sam jak znana mu biblioteka. Borges, jako mniejszy idealista, uznal, ze to bibliotcka
bedzie taka jak $wiat — a zatem zrozumiate jest, dlaczego nie odczuwat potrzeby, aby

"%, O ile t¢ druga mozemy okresli¢ jako hermetyczna, o tyle pierwsza,

z niej wyjs¢
cho¢ bliska hermeneutycznej, dazacej do pojednania z rzeczywistoscia, naznaczona
jest niemoznoscig. W swiecie nie mozna si¢ zadomowié, z nim trzeba si¢ zmagac.

Jest jeszcze inna biblioteka. Kamienna Biblioteka Rachel Whiteread, usyruowana na
wiedeniskim Judenplatz - to pomnik Holokaustu. Ma posta¢ szedcianu wykonanego
z jasnego betonu, ktérego boki skladajs sie z jakby wywréconych na drugg strong
ician z regalami pelnymi ksiazek. Jeden z bokéw ma réwniez ,odciénigte”, zatrza-
éniete drzwi. W ten sposéb rozréznienie na wnetrze i zewnetrze zostalo zanegowane.
Nie mozemy si¢ dosta¢ do érodka, bo drzwi ,ani drgng’, ale zarazem juz jeste$my

T Z Bauman, Plynny lek, przekl. |. Margafiski, Krakéw 2008, s. 9.
® U, Eco, Oliteraturze, przekl. |. Ugniewska, A. Wasilewska, Warszawa 2003, s. 101.
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w obrebie czterech $cian. Bauman potraktowal monument jako przyczynek do

ponownej refleksji nad pamigcia w kontekscie Zaglady. Na poczatku eseju przy-
pomina, ze pomnik i ksigzka to dwa podstawowe media pamigci i oba uzyskaly
wyraz w dziele Whiteread. Zwraca réwniez uwage na wykutego z kamienia, stojacego

nieopodal, wpatrzonego w bibliotek¢ Gottholda Ephraima Lessinga. Nie odwré-
ci on nigdy oczu od ksiag, ,w ktérych zawieraj si¢ jego nadzieje wobec humani-
zmu, lecz ktérych obecnoéé na placu zaréwno jemu, jak i nam przypomina, jak

kreta, niepewna i wyboista jest to droga, prowadzaca do spetnienia tych nadziei™”’.
Oba te pomniki tworza pewng klamre. Z jednej strony, przedstawiciel Oswiecenia,
reprezentujacy wiarg w naukg, technikg i rozum, keérym wraz ze sztukami picknymi,
muzyka i poezja, powierzono prometejska role, z drugiej — biblioteka upamietnia-
jaca stracony lud ksicgi i jego kultur¢®. Z jednej strony, narodziny nowoczesnosci,
z drugiej, jej konsekwencje — popuszczenie cugli postepu, ktéry zautonomizowa-
ny, wyrwal si¢ spod kurateli moralnego osadu. Konsternacja pokolenia wojennego

i kolejnego zostata w latach 80. ubieglego wieku zmarginalizowana. Obawy i leki

o Innego, ktérego w postaci Narodu Zydowskiego nie udato si¢ w trakcie wojny

uchroni¢ przed zgtadzeniem, bedace w latach 50., 60. czy 70. oczkiem w glowie opinii

publicznej, wyparl niepokéj o siebie. A przeciez ta dziejowa lekcja winna by¢ ocalona

od zapomnienia. Sprzeciwieniu si¢ niepamieci w dwojaki sposob stuzy wiederiski

monument. Bauman role t¢ definiuje w nastepujacy sposéb: ,Pomniki zapraszajg

do dialogu. Monologi pomnikom nie stuzg; bedac tylko brytami kamienia i okru-
chami marmuru, pomniki milczalyby, gdyby$my my, zyjacy, nie méwili. Pomniki

motywuja do dialogu pomiedzy Zyjacymi tym bardziej, gdy zawieraja w sobie wigcej

niz jedno znaczenie albo raczej: gdy my, zyjacy, prébujemy wpisa¢ w nie i wyczytac

z nich nasze I¢ki i tesknoty. Zwrécona na zewnatrz biblioteka Rachel Whiteread

staje si¢ portem, w ktérym mozna zarzucié¢ wiele kotwic i gdzie wiele znaczert moze

znalezé swoja przystat. Owa polisemia jest jej wiclka zastugg. Trzeba jednak powie-
dzie¢ wyraznie: ten pomnik jest polisemiczny ze wzgledu na nasza niepewnos¢ co do

naszej przeszlosci i terazniejszoéci: a mianowicie nicjasnoé¢ co do tego, na ile nasza

przeszloé¢ jest tylko przeszioécia i jak dalece — jesli w ogole — nasza terazniejszos¢ tg

przesztoéé obezwladnia™'.

Pomnik Holokaustu jest zarazem pomnikiem ksiazki, wezwaniem do lektury i do

pisania. Jak zaznaczy! Proust: ,tylko dzigki sztuce mozemy wyjéé poza siebie, dowie-
dzie¢ sig, co wiedza inni z tego $wiata, ktéry jest nic ten sam, co nasz"*. Podobne

*  Z Bauman, Miedzy chwilg a pieknem..., op. dt., s. 87.

®  H, Taborska, Paradoksy wspdiczesnych wizerunkdw rzezbiarskich w przestrzeni publicznej, [w:] D. Koczanowicz,

M. Skrzeczkowski (red.), Miedzy estetyzacjq @ emancypacjo. Praktyki artystyczne w przestzeni publicznej,

Wroclaw 2010, s, 74.

Z. Bauman, Migdzy chwilq a pigknem..., op. dt., 5. 95-96.

2 M, Proust, W poszukiwaniu straconego czasu, przekl. M. Zurowski, t. Czas ednaleziony, Warszawa 1992,
5. 212,
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stanowisko bliskie bylo Michaitowi Bachtinowi. Eksponowal on znaczenie estetyki

jako dyscypliny zajmujacej sie sztuka, a wigc czlowiekiem. Byt przekonany, ze na

tym polu przewyzsza ona inne nauki o czlowicku, w tym przede wszystkim psycho-
logie, ale i socjologie, za sprawa petnego i catkowitego ujecia istoty ludzkiej, a nie

sprowadzenia jej do obickeru badan, urzeczowienia, spojrzenia na nig z perspekry-
wy ,transcendentnego Ja’. Akt separacji uruchamia relacj¢ wladzy, a wyroki o jego

naturze zapadaja w trybie zaocznym. Ludzka natura wymyka si¢ poznaniu przed-
miotowemu, a odslania sie dopiero w toku swobodnego dialogu®. Tym dialogiem

jest lektura, jezeli zatem socjologia jest gotowa przezwycigzy¢ akademicka autono-
mie, skonfrontowa¢ sie z rzeczywistosci i nie popas¢ w depresjg, powinna wyjs¢ od

postawy czytelnika i staé si¢ na miarg szruki. ®

3 E Czaplejewicz, E. Kasperski (red.), Bachtin: Dialog — Jezyk — Literatura, Warszawa 1983, s. 12-13.
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Grzegorz Sztabinski
Kultura ponowoczesna a etos sztuki

W pierwszym z Dwich szkicéw o moralnosci ponowoczesnej Zygmunt Bauman omawia
wzory osobowe pojawiajace si¢ u schytku XX wieku. Przeciwstawia je wczesnicj-
szemu sposobowi zycia, ktére cechowaly: ,docelowos¢”, ciagloéé i uporzadkowanie,
dazenie do ,spetnienia powolania”, rozwainy wybér srodkéw, oparcic si¢ na wie-
dzy, ktéra stanowi¢ miala rzetelng podstawg do dzialania. Cechy te sprowadza do

metafory pielgrzymowania. Zwraca przy tym uwagg, z¢ mogly one, zaréwno przy
religijnym i éwieckim pojmowaniu, by¢ realizowane tylko w terenie Jkartograficz-
nie uporzadkowanym, o drogach wyposazonych w stupy milowe i drogowskazy™.
W rzeczywistoéci kultury ponowoczesnej to uporzadkowanie zaniklo. Zanik ,karto-
grafii” dotyczy przede wszystkim struktur spolecznych. Bauman pisze: ,Nieobecnos¢
strukeur spotecznych, jakie wyznaczalyby raz na zawsze (to znaczy, prakeycznie biorac,
na okres realizacji «projektu zyciowego») ramy tego, co mozliwe, ale zarazem bylyby
wsparciem dla wysitkéw skierowanych na realizacjg ktérejkolwick z obranych moi-
liwosci, jest bodaj najdobitniejsza cecha wyrézniajacy byt ponowoczesny™. W zwigz-
ku z tym ponowoczesnych przedsiewzie¢ nie charakteryzuje juz dawna nadrzedna
celowoséé. Realizowane dziatania majg krétki horyzont czasowy. Poza tym nie facza
sie one linearnie w ciag podporzadkowany spelnieniu zadania szerszego, ogélniejsze-
go lub nawer organizujacego cale zycie czowieka.

Wyprowadzajac wnioski z tych spostrzezeri Bauman formuluje tezg o ponowo-
czesnym ,braku écisle okre§lonej tozsamosci™. Twierdzenie to mozna pojmowac

szeroko, odnoszac je do calosciowej struktury ludzkiego Ja. W wezszym znaczeniu

rozumieé je mozna jednak jako rozpad etosu. Etos, czyli faktyczna postac moral-
nosci, organizowal postgpowanie przedstawicieli réznych grup spolecznych, przeja-
wiajac sie w ich stylu zycia. Zastosowana metafora pielgrzymowania przybierataby

wigc konkretne, odmienne formy w przypadku ,zycia aktywnego” (np. Zofnierza,
rzemieslnika czy kupca) albo ,zycia kontemplacyjnego” (mnicha czy pustelnika).
Odmiany etoséw ulegaly historycznym zmianom, jednak trwalos¢ strukeur spo-
tecznych wymuszata ich obowigzywanie. Pojawianie sig nowych grup spolecznych

(np. naukowcéw) prowadzilo do poszerzania zakresu istniejacych etoséw. Czgsto

Z. Bauman, Dwa szkice o moralnosci ponowoczesnej, Warszawa 1994, s, |12,
2 Ibidem, s. 14.
! Ibidem, s. 16.
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dazono tez do ujmowania ich zasad w postaci kodekséw, argumentujac, ze podnosi
to rangg danego zawodu.
Ztoiong sprawa jest problem etosu sztuki. Opinie estetykéw na ten temar sg zréz-
nicowane. Zwykle odréznia si¢ go od ogélnie pojetej moralnosci traktowanej jako
wyraz panujacej ideologii. Mikel Dufrenne pisal, ze moralnos¢ nie troszczy si¢ wecale
o etos sztuki, ,chce jg tylko ocenzurowaé: wymaga, by podporzadkowata si¢ prawu,
keére nie jest jej wlasnym prawem, keére moze by¢ uznane jedynie wbrew niej, pod
przymusem”. Francuski autor przyjmuje wigc swoistos¢ etosu sztuki, a jednoczesnie
podkresla jego ztozonos¢. Nie mozna sprowadzi¢ go ani do artystycznego poiesis, ani
tez utozsamiaé z radosnym uniesieniem estetycznym. Podkresla, ze sztuka stanowi
praxis, zanim stanie sig poiesis. Artysta przede wszystkim »zyskuje panowanie nad
soba, przekracza w sobie to, co nie jest ludzkie, staje sig tym, kim jest”*. Dufren-
ne uwaza, ze jest to podstawowa postaé etosu w szeuce. Obok niej wyréinia etos
poszczeg6lnych dziet odstaniajacych w okreslony sposéb swiat i etos doswiadczenia
esterycznego, kidre ,wiaze nas z innymi i usposabia nas do tego, by odda¢ im spra-
wiedliwosé™.
Jeszcze bardziej zlozona jest koncepcja roli etosu w sztuce sformulowana przez
Stefana Morawskiego. Odréznia on ,etos w sztuce” i ,etos sztuki”. Pierwsza
nazwe odnosi do notorycznic i od dawna prowadzanych rozwazari o podobiedstwie
i odrebnoéciach miedzy wartosciami estetycznymi a moralnymi. Uwzgledniano ich
wspohwystgpowanie i rézne krzyzéwki, az do tez o ich organicznej jednosci i zacie-
raniu sie réznic miedzy nimi’. Natomiast nazwa ,etos szruki”, jak pisze Morawski,
,punke ci¢zkosci przesuwa [...] na tak zwang éwiatopogladows substrukture dzieta
artystycznego i analiza dotyczy¢ musi poprzez owo dzielo réwniez samego wor-
oy, Etos dzicla laczy si¢ tu z etosem artysty. Sytuacja taka wystgpowala czasami
w sztuce dawnej, natomiast stata si¢ czesta w twérczosci XIX- i XX-wiecznej. Pol-
ski estetyk powoluje si¢ na przyklady powiesci Tolstoja i Dostojewskiego, ktérych
etos jest wyraznie czytelny pomimo polifonicznosci dziel. ,Przyklady te dowodza —
pisal — ze byly to opcje deontologiczne, poparte okreslonym pogladem historiozoficz-
nym, rzucajace wyzwanie éwczesnemu $wiatu”’. Na nieco innej zasadzie, ale réwnie
dobitnie sytuacja ta wystepowala w malarstwie lub rzeibie, w kerych ukazywany
obraz rzeczywistoci przesycony byt obecnoscia osobowosci artysty. Odwolujac sig
do dokonari awangardy, Morawski bierze jednak pod uwagg jeszcze jedng mozliwos¢

¥ M. Dufrenne, O ethosie sztuki, przekd. M. Golaszewska, [w:] M. Golaszewska (red.), Ethos sztuki, Warszawa-
-Krakéw 1985, 5. 47-48.

* Ibidem, s. 49.

6 Ibidern, s. 55.

O fakie, Ze rozwazania tego typu s3 wciaz prowadzone, éwiadczy ksigzka: ). Levinson (red.), Aesthetics and

Ethics. Essays at the Intersection, Cambridge 1998.

S. Morawski, Od etosu sztuki do etosu artysty poza sztukq, [w:] Ethos sztuki, op. cit., 5. 63.

*  Ibidem, s. 70.
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wystapienia etosu sztuki. Okredla jg jako ,etos artysty poza sztuka” i charakteryzuje,
biorac pod uwagg ,przesuniccie akcentu z etosu sztuki na ethos artysty watpiacego
w sens i zasadnos¢ komunikacji artystycznej sensu stricte, to znaczy dziela spelniaja-
cego okreslone warunki esteryczne”'®. Omawiajac takie syruacje, rozwaza nie tylko
przyklady antysztuki czy niesztuki, a réwniez szerszy krag zagadnien zwigzanych
z artystami, dla keérych sztuka okazala sig niewystarczajaca, aby wyrazi¢ stosunek
do éwiara i jego ocene. Tworczoéé stawata si¢ wéwcezas rozrachunkiem ze §wiatem

i sztuka, zdawata sprawg z jej watpliwego statusu czy nawet bankrucrwa wartoéci

zaréwno estetycznych, jak i moralnych.

Czy oméwione tu krétko sposoby pojmowania etosu sztuki mieszczg si¢ w ramach

zarysowane]j przez Baumana metafory pielgrzymowania? Sadze, ze tak, a ponadro

zwiazek ten dotyczy nie tylko sytuacji, jakie wystgpowaly dawnicj. Nawet etos artysty
poza sztuks, charakrerystyczny zwlaszcza dla neoawangardy z drugiej polowy XX
wicku, uznaé mozna za pielgrzymowanie, choé pozbawione wyraznej $wiadomosci
tego, co czeka u kresu pielgrzymki, do jakiego miejsca ona prowadzi. Takze ciaglos¢
dziatan i ich uporzadkowanie okazujg si¢ czgsto nieosiggalne w tworczoéci neoawan-
gardowej. Zespolenie czynnosci w sp6jny system staje si¢ niemozliwe ze wzgledu

na $éwiadomo$é¢ konfliktu warroici, ich aporetyczny charakter. Watpliwa okazuje
sie tez szansa dokonywania rozwainych wyboréw. Drogi wyposazone w stupy milo-
we ulegly zwielokrotnieniu. Nie wiadomo wige, ktérg z nich wybraé. Drogowskazy
wskazuja czgsto przeciwstawne kierunki. Nalezy jednak podazac dalej, nie rezygnujac
z ,projektu zyciowego”, cho¢ nie bardzo wiadomo, jak go zrealizowac. Czesto nawet
trudno go sformulowa¢. Nie wolno jednak, co podkreslal Morawski, ,odda¢ logosu

na pastwg zdarzen, ktére tocz si¢ i nas porywajg’''.

Zygmunt Bauman sadzi, ze dla zycia ponowoczesnego szukaé nalezy innych
metafor. Poniewaz uwaia, ze nie ma jednego typu, ktéry oddatby wszystkie cechy
wspblczesnego istnienia, proponuje kilka wzoréw osobowych: spacerowicza, wié-
czege, turyste i gracza'?, Odwoluje si¢ do nich nie dlatego, jak pisze, zeby odda¢

rozmaitoé¢ sposobéw zycia wedle preferencji prywatnych lub grupowych, a po

to, zeby ukaza¢ wewnetrzng niesp6jnos¢ sposobu istnicnia, jaki jest w warunkach

ponowoczesnych udziatem wszystkich ludzi. Nie chodzi wigc o indywidualne kiopo-
ty zwiazane z samookresleniem, a o niemozliwoé¢ lub niechgé do ustalenia wlasnego

°  Ibidern, s, 78.

| S, Morawski, Rozmyslania bez tytulu, [w:] Sztuka otwarta. Prateatr ll, Wroctaw 1982, s. 126

! W pétniejszym tekicie zatytulowanym Perpetuum mobile ([w:] tegoz, Migdzy chwilg o pigknem. O sztuce
w rozpedzonym $wiecie, Lédz 2010, s. 30-32) biorgc pod uwage dzisiejszy stosunek do utopii, Bauman
wprowadzit jeszcze jeden podzial: na .ogrodnikéw” (gléwnych aktordw .stalego” okresu nowoczesnosd),

WJedniczych” (czasy przednowoczesne) i ,myéliwych” dominujgcych w okresie plynnej nowoczesnosal. Weze-

snonowoczesna utopijna myél pragnela spokojnego bezpieczerstwa, zakoficzenia pracy. wypelinienia misji.
W czasach ptynnej nowaczesnasci nie ma konca powszechnej ekscytac)i. Koniec polowania jest przerazajgoy,
poniewaz moze sig okazaé jedynie osobistg porazka.
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szlaku i zmierzania whasciwa dla niego trasa. ,Wielo$¢ typéw — pisze Bauman —
sygnalizuje analityczng «nieczystoéé» bytu, jego niespdjnoé¢, rozchwianie, chroniczng
wieloznacznosé, nickonsekwencje, charaketerystyczng dlaf sklonnoé¢ do zbierania
w jeden nurt wzoréw, keérym nietatwo zy¢ ze sobg w zgodzie™.

Koncepcje 4nieczystosci” rozwazal w odniesieniu do szeuki w potowie lat 80. ubie-
gtego wieku Guy Scarperra'. Autor ten stwierdzal, Ze wyczerpania si¢ postaw awan-
gardowych nie nalezy kojarzyé z uczuciem wyzwolenia. To nieprawda, ze po okresie
panowania zakazéw, ascezy, pseudoteorii, przyjetej ,linii” postgpowania twérczego
zaczeto w okresie postmodernizmu odnajdywac¢ sens zabawy i przyjemnosci, sponta-
nicznogci i réznorodnosci. Postmodernizm nie jest wyzwoleniem z ograniczeri awan-
gardowych (co glosit np. Achille Bonito Oliva), a sytuacja nacechowang sprzeczno-
éciami, petng ambiwalencji, wlasnie ,nieczyst3”. Doda¢ mozna, ze ,nieczystos¢” ta
podwaza kazdy etos.

Czy jednak biorac pod uwage wyréznione przez Baumana wzory kulturowe ponowo-
czesnego zycia, mozna méwié o etosie? Benjaminowski fléneur traktuje zycie jako gre,
w krérej réznice miedzy prawda, udawaniem i domystem zacieraja si¢. Wspolczesny
spacerowicz jednak to takze ten, kto nie opuszcza fotela przed telewizorem, nie
wyczarowuje niczego wyobrazinia podczas spaceru, a znajduje wszystkie obrazy i wat-
ki w postaci gotowej na ekranie obstugiwanym za pomocg pilota. Wléczega pozostaje
nieustannie w ruchu w nieustannej pogoni za odmiana. Przemierzany przez niego
éwiat jest zbiorowiskiem szans, z keérych zadnej nie wolno przegapié, gdyz wszystkie
s3 jednakowo dobre. Turysta opuszcza dom, czujac si¢ wszedzie dobrze i bezpiecznie.
Kazde miejsce stuzy mu do kolekcjonowania wrazen. Dla gracza ,éwiat i los s3 migk-
kie, podatne jak wilgotna glina w palcach sprawnego garncarza”'®, gotowe przyjac
ksztalt, jaki zachce im nadaé. Oczywiscie potrzebny jest do tego tut szczescia. Dlate-
go Zycic staje sig serig kolejnych walk, rozgrywek, meczow. W zadnym z tych przy-
padkéw nie ma mozliwoéci ani potrzeby ksztaltowania etosu. Bauman nie stwierdza
tego wprost, ale wskazuja na to stosowane przez niego sformulowania. ,Co by wige
czlowiek ponowoczesny nie uczynit — pisze — nigdy nie nabierze pewnosci, ze uczynit
to, co trzeba”'’. On po prostu ,,dryfuje w poszukiwaniu nowych przystani”"’.
Diagnoz¢ t¢ moina odnie$¢ takze do wiekszej czesci szeuki postmodernistycznej.
Whrew zapewnieniom niektérych krytykéw artystycznych, nie uwalnia ona od
nowoczesnych trudnosci. Jesli zas wprowadzane s3 zmiany sposobu dzialania
artystéw, to ich rezultaty mogg budzi¢ niepokéj. Przykltadem moze by¢ dzialanie na
zasadzie realizacji projektéw artystycznych. Artysta podejmuje hasto sformultowa-

Z. Bauman, Dwa szkice ..., op. cit., s. 21,
G. Scarpetta, Limpureté, Paris 1985.

Z. Bauman, Dwao szkice ..., s. 33
Ibidem, s. 38.

Ibidern, 5. 39.
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ne przez krytyka, zwigzane z organizowang wystawa, albo konkretne zaméwienie.
W rezultacie wlasna, wewnetrzna koncepcja rozwoju twérczego przestaje sig liczyc.
Mozna nawet uznaé, ze uwzglednianie jej jest czynnikiem negatywnym, przeszkoda
w mobilnosci artystycznej i operatywnosci. Etos szruki w jakiejkolwiek formie petni
funkcje ograniczajaca. Dorobek twérczy jednak jest bogaty (w znaczeniu: liczny,
mnogi) i zréznicowany, podobnie jak zycie wedlug wzoréw ponowoczesnych opisy-
wanych przez Baumana. Decentralizuje si¢, de-kondensuje, rozprasza, prywatyzuje.
+Ze skutkami, jakich nie da si¢ w pelni przewidziec™**.
Zygmunt Bauman w tekstach poswigconych bezposrednio sztuce nie wskazuje
konsekwencji, jakich mozna by si¢ domyslaé na podstawie lektury jego rozwazan
dotyczacych kultury ponowoczesnej czy plynnej nowoczesnosci. Koncentruje sig
zwykle na wybranych przykladach artystéw i ich dzielach, w odniesieniu do keé-
rych uzywa okreéleri ,wielki” czy ,wybitny”. W artykule poswigconym twérczosci
Mirostawa Balki pisze, ze coraz czgéciej udajemy sig do galerii szruki dla ,zabawy
i rozprezenia”. ,Od czasu do czasu jednak, z zamierzenia czy z przypadku, wizyta
w galerii przynosi nagrodg znacznie wigksza od tej, jakiej sig zwyczajowo spodzie-
wamy. Stajemy nagle twarza w twarz z wielkim dzielem sztuki, tworem wielkiego
artysty [...]"". Uderzajace jest tu sformulowanie ,twarzg w twarz”. Przywodzi ono
na mysl koncepcj¢ Emanuela Lévinasa. Bezposrednie spotkanie z Innym, ,Drugim
jako Twarzg"™ pelni zas, jak wiadomo, bardzo istotng rol¢ w Baumanowskiej etyce
ponowoczesnej. Twarz uosabia radykalng odmiennos¢, a ,moralnos¢ polega whasnie
na odbiorze Innego jako Twarzy”?!. W kontakcie z nig dochodzi do konfrontacji
z naszym whasnym instrumentalnym wyobrazeniem drugiego czlowicka. Zalamujg
sie wéwczas abstrakcyjne schematy myslowe. Podobnie jest z dziefem, ,krére zmusza
nas do dostrzezenia czego$, co normalnie nam umyka, co zazwyczaj muskamy tylko
przelotnie i w gruncie rzeczy staramy si¢ przeoczy¢™ .
Zaznaczona tu analogia pozwala zauwazy¢ pewne cechy wlasciwe dla Baumanow-
skiego stosunku do dziet sztuki, na jakich skupia swa uwage. Przemystaw Tacik
komentujac koncepcj¢ etyczng Baumana, pisze, ze zdaje si¢ on ,umieszcza¢ pier-
wotng sytuacje moralng przed spoleczeristwem. Stwierdza, ze sens bierze si¢ dopicro
ze spotkania z twarzg Innego. Nie spos6b jednak nie zauwazy¢, ie «moralnos¢ we
dwoje» jest konstruktem”?. Podobne spostrzezenie mozna uczyni¢ odnosnie stosun-
ku do dziet sztuki. Wydawaé si¢ moze, ze stajac ,twarzq w twarz” z wielkim dzielem
szwuki, znajdujemy si¢ w sytuacji pierwotnej, wezeéniejszej od tego, co spoleczne.

®  Ibidem.

Z Bauman, Sluchajqc przeszlodci, rozmawiajqe z przeszlosciq, przekl. R.F: Muniak, [w:] tegoz, Miedzy chwilg. ...
op. cit., s. B2,

®  Z Bauman, Etyka ponowoczesna, przekl. |. Bauman, |. Tokarska-Bakir, Warszawa 1996, 5. 66.

" Ibidem.

¥ Z. Bauman, Sluchajge przesziosci ..., op. cit., 5. 82,
B P Tacik, Socjologia Zygmunta Baumana, Warszawa 201 2. s. 65.
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Koncepcje takie pojawialy si¢ w estetyce zwlaszcza w okresie modernizmu. Tymcza-
sem ani dzielo nie istnieje poza kontekstem, ani odbiorca nie jest nie zapisang kartg.
Prze¢wiadczenie o rodzeniu si¢ spontanicznie w bezposrednim kontakcie z utworem
prawdziwych i osobistych senséw, nieporéwnywalnych z tymi, jakie tworzy spote-
czeristwo, moze dostarcza¢ silnych wrazer widzowi, ale nie powinno eliminowa¢
refleksji o kontekstach powstawania dziel sztuki i jej spolecznym funkcjonowaniu
wraz z réznorodnymi uwiklaniami i konsekwencjami. Mozna wigc powiedzie¢, ze
pelna rola refleksji Baumana dla mysli o sztuce jest dopiero do odkrycia. Nie mozna
jej ogranicza¢ do bezposrednich wypowiedzi autora na tematy artystyczne, nalezy
natomiast wzigé pod uwage catos¢ jego teorii i rozwazyc wielorakie inspiracje, jakich

moze dostarczy¢ estetyce. B

Zygmunt Bauman, fotografia
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Teresa Pekala
O awangardzie i sztuce kilka refleksji po latach

Jesienia 1994 roku odbyto si¢ w Puszczykowie kolo Poznania spotkanie z Zygmun-
tem Baumanem, ktérego miatam zaszczyt byé uczestnikiem. W trakcie spotkania
wiele méwiono o ponowoczesnosci. O ponowoczesnej sztuce réwniez. Owczesne
wypowiedzi, ale przede wszystkim teksty Baumana na temat sztuki pokazuja, jak
bardzo dynamiczna jest nasza rzeczywisto$é, skoro w niespetna 20 lat powstato tak
wiele pytan i tak wiele probleméw domaga sie ponownej dyskusji. Watkiem glow-
nym begdzie pytanie Baumana o mozliwos¢ istnienia awangardy w ponowoczesnosci.
Azeby logika wywodu byla jasna, rozpoczne od rekonstrukeji i pytan, by na koniec
wroci¢ do kwestii awangardy z punktu widzenia dzisiejszej sytuacji i wspélczesnych
koncepcji.

W opisach Baumana artysta ponowoczesny tym rézni si¢ od artysty modernisty, ze
ten ostatni burzyl zastany porzadek z nadziejg na inny, lepszy, zas ponowoczesny
artysta podwaza samg mozliwoé¢ konsensusu. Nie chodzi wylacznie o opér prze-
ciw konwencjom i tradycji, ale o brak wizji innej catosci, paradoksalnie potaczony
z brakiem zaufania wobec wlasnych pomystéw artystycznych. Eksperymentowanie
bez wizji? Reguly s3 odkrywane ex posr facto, powrarza Bauman za Jeanem-Francois
Lyotardem. Artysta nie jest wiec wynalazca, nie tworzy nowosci, ale jest odkrywca,
a cata twérczos¢, podobnie jak jej recepcja, sa procesami nieustajacego odkrywania,
ale zarazem takiego, ktére nie wyklucza odkryé kolejnych. Juz na tym etapie interpre-
tacji ujawnily si¢ trudnosci w uzmystowieniu réznicy pomigdzy artysta nowoczesnym
i ponowoczesnym. Jezeli artysci nowoczeéni byli ,rewolucjonistami z koniecznosci’,
to jak okredli¢ dzialanie, ktére polega na ,bohaterskim wysitku uglosnienia tego,
co bezglosne, uczynienia namacalnym tego, co niewidzialne™'? Czy 6w .bohater-
ski wysitek” i odmowa spolecznie uprawomocnionych znaczeri nie jest kontynuacja
romantycznej jeszcze i przez modernizm podtrzymywanej postawy buntu? Oczywi-
écie odpowiedzig moze by¢ odwolanie si¢ Baumana do kategorii prawdy i odmien-
nego rozumienia rzeczywistosci. Ponowoczesni artysci rzeczywiscie nie wiedzg lepicj

i nie widzg dalej, dlatego tez niczego ,nie przedstawiajg, lecz symulujg™. Sztuka
ponowoczesna ma pobudza¢ do tworzenia znaczeri, proponowaé nowe sensy,

Z. Bauman, O znaczeniu sztuki i sztuce znaczenia mysh pare, [w:] G. Dziamski (red.), Awangarda w perspekty-
wie postmodernizmu, Poznarh 1996, s. 131,
2 Ibidem, s. 132.
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Zygmunt Bauman, fotografia
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poddawaé dyskusji juz istniejace bez cigzenia ku ich uzgodnieniu. Bauman aprobu-
jaco opisuje stan, w ktérym sztuka odmawia poparcia dla jakiegokolwick, opartego
na autorytecie wyboru. Widzi w tym stanowisku réznicg pomigdzy modernistami
konkurujacymi o rézne sposoby widzenia a ponowoczesnymi, podtrzymujacymi
,plomier debaty” nie majacej korica. Wprowadzam t¢ metafor¢ — mato odkrywczy
(zwlaszcza kiedy referuj¢ tekst mistrza metafory...) — by zwréci¢ uwage na ambi-
walencj¢ obydwu postaw. Sprzyjanie wolnosci, pobudzanie wyobrazni, niekomu-
nikatywnos¢ i brak konwencji 1acza obydwie postawy, dzieli je swiadomos¢ celu.
Spelnienie wizji nowego tadu oznaczalo koniec awangardy, natomiast awangardyzm
ponowoczesny jest negatywny, z zalozenia krytyczny wobec rezultatéw, ku keérym
artyéci i odbiorcy zmierzaja. W interpretacji optymistycznej sztuka ponowoczesna
jawi si¢ jako obszar dzialania wolnosci, nieskrgpowany misja tworzenia czy nawet
odnoszenia si¢ do jakiegokolwiek uzgodnionego sensu — artystycznego czy pozaar-
tystycznego. W latach 90. ubieglego stulecia Bauman sklaniat si¢ ku oprymistycznej
interpretacji, dostrzegajac w ponowoczesnej sztuce wezwanie do indywidualnego
rozumienia, do swobodnego tworzenia senséw. W interpreracji pesymistycznej
opisywana polifonia senséw, nieskoficzono$¢ mozliwosci sensotworstwa powoduje,
ze sztuke charakteryzuje nadmiar znakéw prowadzacy w konsekwencji do szumu
komunikacyjnego. Jest wielce watpliwe, by szum pozostawat cecha konstrukcyjna
wszelkiego kanatu komunikacji™. Naturalng reakcjg na szum jest albo préba jego
zagtuszenia, albo nieslyszenie. Do takiego, bardziej pesymistycznego niz Bauman,
wniosku doszed! Jean Baudrillard, przewidujac raczej zobojgtnienie artysté6w na inne
wizje artystyczne i apati¢ widzéw na artystyczny nadmiar znakéw.
Jak potoczyly si¢ losy ponowoczesnej sztuki po 1995 roku? Czy w ponowoczesnym
$wiecie méwienie o awangardzie jest, jak utrzymywat Bauman, nieporozumieniem?
JArtyéci ponowoczeéni s3, jak ich poprzednicy, awangarda, ale w sensie catkiem
innym od tego, jaki wkladali w swe dokonania modernici™. Ich zadanie domaga
sie od artysty (samotnego) jeszcze wickszej odwagi niz w czasach awangard mo-
dernistycznych. Traktujac dostownie powyisze zdanie, trudno byloby si¢ zgodzié
2 jego treécig, zwlaszcza kiedy pamigtamy o réznicy pomig¢dzy awangarda w krajach
Europy Zachodnicj i Europy Wschodniej, chociaz i w tym drugim obszarze trudno
o jednolitoé¢. Ales Erjavec napisal o krajach tej czgsci swiata, ze ,przy wszystkich
dzielacych je réznicach istniala stala wspélzaleznoé¢ awangardy w sztuce i poliry-
ce, cho¢ czesto oznaczata ona catkowita niezgodg pomigdzy nimi™. Na przykladzie
dziatalnoéci Neue Slovenische Kunst Erjavec skutecznie broni tezy o odmiennosci
nie tylko awangard, ale i ich dziedzictwa. Ponowoczesna awangarda posiada cechy

' Ibidem, s. 133.

i Ibidem, s. 135.

* A Erjavec, Przednia | wsteczna straz; owangarda i retrogarda, [w;] Awangarda w perspektywie postmodernizmu,
op. cit., s. 41.
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retrogardy i awangardy zarazem. Wykorzystuje awangardowe techniki i strategie,
i jednoczeénie parodiuje je, podwazajac cele idcowe. »Pojgcie awangardy przeszlo
podobnj transformacjg jak szereg innych pojec, ktére z modernistycznej przesztosci
przeszly do dzisiejszej terazniejszosci™.

Mimo ze Bauman méwi o koricu awangardy, a Erjavec o jej aktualnosci, to zwiazki
awangardy artystycznej z nowoczesnoscig wydajg si¢ im oczywiste.

Jest charakrerystyczne dla debaty, ktéra wéwczas toczyla si¢ na temat postmoder-
nizmu, ze obydwaj autorzy, w odniesieniu do innej sytuacji spoleczno-politycznej,
doéé pewnie przemawiaja z pozycji , korica nowoczesnosci”. ,Obecna sytuacja (bez
wzgledu na to, czy akceptujemy termin «postmodernizmy, czy tez nie), nawet jesli
nie oznacza ostatecznego zerwania z modernizmem, to na pewno stwarza inny punkt
widzenia, kt6ry pozwala wyobrazi¢ sobie mozliwos¢ korica nowoczesnoéci’”’.
Bauman uznal réwniez zmiane perspektywy poznawczej za symptom nowej sytuacji.

_Ponowoczesnoéé nie oznacza bynajmniej korica ani dyskredytacji, ani odrzucenia
nowoczesnoéci. [...] Przebywajac nadal w bliskim nowoczesnosci sasiedzewie [...],
mozemy dzi$ ogarnaé nowoczesnos¢ spojrzeniem w catosci [...]. O tym wiaénie po-
wiada pojecie ponowoczesnosci: o bycie zdefiniowanym i zdeterminowanym przez
fake bycia «pon [...]™".

Jak wigc widzimy, juz prawie 20 lat wezesniej méwiono o motzliwosci korica nowo-
czesnodci. Obecnie czeéciej moina ustyszeé, ze to postmodernizm — jako swoisty kon-
glomerat estetyczno-polityczny — ,dokonal si¢”, spetnit si¢ w swym ,wyczerpaniu”.
Tomasz Szkudlarek w celu potwierdzenia podobnej hipotezy wskazuje na tendencje
do przywrécenia idei uniwersalizmu oraz na dajacy si¢ zauwazy¢ w réznych sferach
zycia zgodg na wykluczanie w miejsce postmodernistycznej wspétobecnosci réznic.
W interesujacym nas obszarze sztuka uczestniczy w grze wykluczes, a kategorie
estetyczne na tyle wnikngly w zycie codzienne, Ze staja si¢ instrumentami
politycznymi w stopniu bez poréwnania wyzszym niz we weczesnej nowoczesnosci’.
Patrzac z perspektywy estetyzacji i polityzacji na relacje pomiedzy sztuka nowoczesna
i ponowoczesna, trzeba przyzna¢ racjg Jacquesowi Ranciére utrzymujacemu, ze nie
ma radykalnego przejécia migdzy nowoczesnoscig i ponowoczesnoscia, Ze ynie istnie-
je ponowoczesne zerwanie”. W obszarze sztuki modernistyczne napigcie pomiedzy
sztukg i nie-sztuky jest nadal akrualne™.

Przyznaje w duiej mierze stusznos¢ autorom wystgpujacym przeciw tezie 0 epoko-
wym przefomie i uwazam, ze réwniez Zygmunt Bauman mial wiele racji, méwiac

¢ lbidem, s. 48.

7 lbidem, s. 42.

Z. Baurman, Wieloznacznodé nowoczesna. Nowoczesnoéd wieloznaczna, przekl. |. Bauman, Warszawa 1995,

5. 314

" Por. T, Szkudlarek, Ekskluzywnos¢: polityka, estetyka, panika, [w:] T. Pgkala (red.), Powrdt modermizmu?, Lublin
2013 (w druku).

@ |, Ranciére, Estetyka jako polityka, przekl. |. Kutyla, P Moscicki, Warszawa 2007, s. 33.
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o zmianie perspektywy poznawczej. Ze swej natury jest ona inna w dniu dzisiejszym.
Myslenie o sztuce nie jest zdominowane dyskursem awangardowym.
Z tego powodu sadzg, ze spory o dziedzictwo awangardy i oceng jej roli w dziejach
sztuki zyskaja na wyrazistosci, kiedy ich tem uczynimy calg sztuke epoki nowocze-
snej, sama zaé nowoczesnoéé potraktujemy jako otwarta formule ze $wiadomoscia
réznic wynikajacych z odmiennych perspektyw badawczych. Wiek XX byt niewat-
pliwie naznaczony sztukg awangardowa. Wazne i nadal otwarte pozostaje pytanie
o mozliwo$¢ awangardy w czasie rozpadu wielkich opowiesci epoki nowoczesnej.
Niemniej istotne wydaje si¢ pytanie o dziedzictwo calej sztuki nowoczesnej, ktérej
awangarda byla wprawdzie strazg przednia, ale nie wypetniala calosci obrazu. Histo-
ria sztuki wpisana w histori¢ nowoczesnoéci umozliwia podobng perspekeywe, poka-
zujac, w jaki sposob sprzecznosci, zalamania i peknigcia w obrazie sztuki biorg pocza-
tek z dychotomii charakterystycznych dla nowoczesnoéci. Ponowoczesnos¢ dziedziczy
je, podobnie jak ponowoczesna sztuka. Widziana w szerokicj perspektywic sztuka
nowoczesna byla sztuks awangardy, ale rozwijaly si¢ w niej takze nurty ariergardowe.
Uzycie przez Erjavca terminu ,retrogarda’ potwierdza przeciez nie tylko dokony-
wanie si¢ procesu transformacji poje¢, ale — co wazniejsze — lezacej u jego pod-
toza wymiennosci znaczen i wartosci — pisalam o tym szerzej w innym miejscu’’.
Reprezentowana przez rézne historyczne nurty awangarda i ariergarda, czyli 2e facto
awangardy i ariergardy, mogg w procesie dziejowym zamienia¢ si¢ miejscami.
Pytanie o istnienie ponowoczesnej awangardy wymaga reinterpretacji calosci obrazu
sztuki nowoczesnej po to, by odstonié dyskursy utajone, ktére niekoniecznie musza
sie uktada¢ w proste opozycje. Nie jest wykluczone, e otwierajac dyskurs ciaglosci,
nie zamykamy tym samym dyskursu nieciggloéci. Sztuka ostatnich dziesigcioleci
sproblemaryzowata tradycyjne opozycje: nowos¢/dawnosé, oryginalnosé/wtérnosé,
terazniejszoéé/ przesztodé.
Podczas dyskusji w 1994 roku w Puszczykowic Zygmunt Bauman z trafng intuicja
przestrzegat przed prostymi rozréznieniami w kwalifikacji sztuki ponowoczesnej,
przewidujac, ze zadne ,nie jest zapewne na tyle écisle, by pozwalalo w przypadku
kaidego dziela decydowaé o jego jednoznacznym zaszeregowaniu, ale — jego zdaniem
— nie mozna si¢ bez (rozréznieri) obejsé, gdy mowa o sponowoczesnosci w sztuce» czy
«sztuce w ponowoczesnosci» %
Sztuka w ponowoczesnoséci na swéj sposéb powtarza, reinterpretuje, kontynuuje
lub zrywa z cechami sztuki nowoczesnej, co w poszczeg6lnych dzietach i w twér-
czoéci poszczegblnych artystéw moze byé argumentem za nows jakoscia ideowa
i formalng dziet lub dzialas ,$wiadomie ponowoczesnych” — uzywajac okreslenia

Por. T Pekala, Awangarda | ariergarda. Filozofia sztuki nowoczesnej, Lublin 2000.
2 Z. Bauman, Odpowiedzi, odpowiedzi, [w:] ). S6jka (red.), Horyzonty ponowoczesnosci. Rozmowy z Zygmuntem
Baumanem, Cze$¢ 2, Poznah 1995, s. 283.
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Baumana. Ale znacznie cickawsze byloby spojrzenie na niezamierzone, nieintencjo-
nalne konsekwencje awangardy artystycznej i artystycznych nurtéw ariergardowych.
Opracowanie tego zagadnienia wymagaloby odr¢bnej, zakrojonej na wigksza skale
pracy. Podam jedynie wybrane cechy przypisywane najpierw sztuce awangardy, a wy-
stgpujace dzi§ w obszarach dalekich od jej terytoriéw.

Jedna z charakterystycznych cech awangardy jest dziatanie wspélnotowe. W teorii
awangardy wspélnoty mialy by¢ oparte na przeswiadczeniu, ze istnieje jaki¢ czynnik
jednoczacy, wokét krérego budowany byt program kolektywnego dziatania. Dzisiejsze
wspolnoty sg dorazne, lokalne. ,Mozliwe sg wigc tylko «awangardy lokalne» ubarwia-
jace zréznicowany obraz $wiatowego zycia artystycznego”'?. Trzeba jednak pamietaé,
ze w prakryce artystycznej artyéci awangardowi tworzyli wspélnoty, w obrebie kté-
rych pracowali indywidualnie, sporykali si¢ rzadko, a wspélna praca byta wlasciwa
bardzo nielicznym przedstawicielom awangardy. We wspélczesnym éwiecie mozna
poda¢ przykiady podobnych wspélnor, keére posiadaja cechy wspélnot z awangardo-
wych manifestéw. Nie zawsze s3 to wspélnoty artystyczne. Otwarte, nie hierarchiczne,
pozaterytorialne, ponadnarodowe wspélnoty tworzone przez Interner facza indywidu-
alnos¢ i zréznicowanie w ramach wspélnot zawigzywanych dzieki globalnym mediom.
Czy — paradoksalnie — nie jest to ponowoczesna realizacja humanistycznej misji szeuki,
wspélnota w jakims sensie kpigca z postannictwa sztuki? Byé moze zbyt pospiesznie
ogloszono, e czas awangardy minal, wigzac to pojecie wylacznie ze sztuka. Zbyt
pospiesznie tez pozegnaliémy sie 2 nowoczesnoscia, o keérej statusie stanowila miedzy
innymi obecnos¢ awangardowych idei. Ryszard W. Kluszczyniski nawiazujac do tezy
Zygmunta Baumana o niemozliwosci awangardy, podaje jako przykiad wspélczesnej
awangardy artystycznej sztuke nowych mediéw. Podkreéla jej progresywny charakeer,
eksperymentowanie, nowatorskos¢, postawy antytradycjonalistyczne, zaangazowanie
w emancypacyjne procesy spoteczno-polityczne'®. Piotr Zawojski takze polemicznie
odnoszac si¢ do prognozy Baumana, identyfikuje nowa awangarde jednoznacznie
z cybersztuka. Réznicg wobec elitarnoéci dawnej awangardy bylby swoisty egalitaryzm
rozumiany szeroko — mozliwy nie tylko dzieki powszechnej umiejetnosci postugiwa-
nia si¢ technologiami nowych mediéw, ale dzieki nowej formie codziennego Zycia,
wylaniajacej si¢ z polaczenia szruki, nauki i technologii'.

Na koniec chciatabym zwréci¢ uwage na design — pomijany zazwyczaj w dyskusjach
na temar sztuki w ponowoczesnosci, chociaz zywo obecny w dyskursie kulturowym.
Niedocenianie designu jest jednym z niezamierzonych efektéw dominacji prakeyki
i teorii awangardy nad ariergarda. Pomimo zmiany perspektywy poznawczej nadal

1 G. Sztabifski, Idea wspdinoty w wieku awangardy, [w:] L. Bieszczad (red.), Wiek awangardy, Krakéw 2006,
s. 60.

*  Por. RW. Kluszczyfiski, fednostka — grupa — sie¢. Przemiany awangardowych strategii twdrczych, [w:] Wiek
awangardy, op. cit., 5.1 45-146.

5 Por. B Zawojski, Cybersztuka jako awangarda naszych czasow, [w:] Wiek awangardy, op. cit., 5. 164167,
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w niewielkim stopniu zauwazamy, ze awangardy i ariergardy zamieniajg si¢ miejscami.
W XX wieku ariergardowy charakter sztuki uzytkowej, nawiazujacej do akademizmu
i art déco, przeszed} w ostatnich dziesigcioleciach ewolucj¢. Design wspélczesny uzy-
skat autonomig, zar6wno w sferze prakryki, uniezalezniajac si¢ od producenta, jak
i w sferze teorii wykorzystujacej fakt zanikania starych mitéw artystycznych. Ana-
logicznie do roli odgrywanej przez sztukg nowych mediéw, réwniez design zagospo-
darowuje obszar zycia codziennego, laczac wartosci artystyczne (wyrugowane przez

awangardg) z technologiami. Jest nowatorski, eksperymentuje z mareriatami, wzorami,
technologiami i stylami. ,Sztuka designu jest powszechna w naszym otoczeniu, nie

tylko estetyzuje je, ale wplywa na nasze zachowania oraz ksztattuje nasza swiado-
mos$¢é, buduje poczucie wspélnoty™'®. Ten ostatni element charakterystyki designu,
zaczerpniety z ksiazki Elzbiety Staniszewskicj, uwazam za szczegélnie znaczacy. Sfera

estetyczna jako obszar wydzielony zajmuje dzi§ rézne teryroria i nie jest na trwale

zwiazana ze sztuka ani ze szczegblnym typem doswiadczeri. Budowanie wspélnot
designerskich, uzytkownikéw i mitoénikéw konkretnych przedmiotéw projektowa-
nych przez tego, a nie innego designera daje poczucie clitarnosci przy (wzglednie)

powszechnej dostepnosci. Z designem zwigzane s tez wspélnoty ideowe, podobnie

jak w czasach pierwszej awangardy angazujace si¢ w projekty prockologiczne, nasta-
wione na recykling i tworzenie designerskich przedmiotéw z materiatéw odzyskanych.
Ale jest tez druga strona funkcjonowania nowych wspélnot — wykluczanie tych, dla

ke6rych produke designu nie jest dostepny. Elitarnosé awangard zastgpowana bywa

clitarnosci ariergard. Wymienno$¢ doswiadczen i wzoréw spolecznego funkcjono-
wania, brak identyfikacji w rodzaju przekazu artystycznego porwierdza prognozg

Baumana o niemozliwosci awangardy — ale takze ariergardy ponowoczesnej. Przyczy-
ng nie jest jednak koniec nowoczesnosci, wrecz przeciwnie. Potencjat awangardowy
przenosi si¢ na inne obszary, a to, co uchodzilo za zachowawcze, staje si¢ waznym

elementem budowy nowych jakosci artystycznych. Réznica nie polega na zamianie

miejsc, ktére sg siedliskiem zupetnie innych znaczen. Trudno dzis z przekonaniem

wraca¢ do niepokojéw artystéw awangardowych wynikajacych z porzucenia szeuki

na rzecz antysztuki, po-szruki czy nie-sztuki, poniewaz obickt porzucany — sztu-
ka — w sensie uniwersalnym wypelniony jest innymi treéciami, takze tymi, ktére

w czasach awangard byly jej zaprzeczeniem'’. Porzucajacy — awangardziéci — czynili

to z réznych powodéw i pozycji ideowych, keére tak bardzo ich dzielity, ze rozpatry-
wana z dzisiejszej perspektywy sprawa tozsamosci awangardy jest klopotliwa. Zanim

wigc powrécimy do pytania o mozliwoéé awangardy, powinniémy wprzédy uzgodnic¢

pojecia sztuki i awangardy w ponowoczesnosci albo pogodzi¢ sig z ich lokalnymi

znaczeniami i oceng catoéci pozostawi¢ potomnym. B

¢ E. Staniszewska, O sztuce designu, Radom 2012, 5. 177.
7 Por. G. Sztabifiski, Inne idee awangardy. Wspdinota, wolnas¢, autonytet, Warszawa 201 1, s. 226-239.
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Jolanta Dabkowska-Zydron
A jednak ,,plynnos$¢” moze mie¢ wymiar optymistyczny...

Jeieli plynna nowoczesno$¢ przynosi sztuce wspolczesnej perspekrywg wiecznego

trwania jedynie stanom nietrwaloéci i niedokoficzonosci, jak zauwaza Zygmunt Bau-
man', to konsekwencje takiego spojrzenia wydaja si¢ znaczace nie tylko dla obszaru
odbioru sztuki, jej obiegu (w tym ekonomicznego), ale staja si¢ niezwykle wazne,
po prostu, dla artysty.

Plynnoéé odbiera zatem dzielom status raz na zawsze utrwalonych warrosci,
nawet tych, kiére pozornie s3 utratg materialnej ,twarzy”. Wymazane przez Roberta
Rauschenberga rysunki Willema de Kooniga sa bowiem celowym, zaplanowanym

zanikaniem i odnowa w nowym stanie wizualnym. Nie ma tu miejsca na przypadek,
a bardziej na chtodng kalkulacje. Taka postawa zdaje sig cecha wielu postaw arty-
stycznych w ponowoczesnym $wiecie wizualnym: starannym przemysleniem sposo-
béw zaistnienia, metoda kreowania nazwiska. Sztuka jawi si¢ jako proces subtelnej

intrygi w ponowoczesnym spoleczeristwie. Intryga w tym wypadku jest w stanie

plynnosci jedynie do pewnego stopnia. Mozemy raczej dostrzec, ze gestnicje i zastyga

w postaci ponowoczesnego eklektyzmu, powszechnie panujacego zwlaszcza w kon-
cowych dekadach ubiegtego stulecia.

Nicoczekiwanie nowe stulecie przynosi jednak polom sztuki ozywcza jakos¢, by¢
motze jako konsekwencjg utraty wiary w ,stany zastygle” sztuki. Bauman ujawniajac
,Nieco plynnych myéli o sztuce w plynie™, o jakoci tej pisze jako o zniesieniu opo-
zycji miedzy twérczoscig a zniszczeniem oraz — co, w moim przekonaniu, szalenie

istotne — pozbawieniu czasu jego ciaglego podazania.

W tym momencie przypominam sobie pieczolowitg troskg Antoniego Zydronia

o kazdy fragment jego monumentalnych kompozycji na podlozach organicznych —
skérach umarlych zwierzat, korkach, linach, surowym drewnie. Artysta przeczuwal

i wielokrotnie o tym méwil. Byl przekonany, ze rozpad wpisany jest w dzielo, ale

w niczym nie powstrzymywalo to jego zabiegow pielegnujacych zamierzony i osig-
gnicty ostateczny wyglad prac. Powracat jednak niepokdj, ze ,ostateczny” to tak

naprawdg obraz nieprzewidywalny i niewiadomy®. Pragnal, mimo $§wiadomosci,

B. Zygmunt, Migdzy chwilg a pigknem. O sztuce w rozpgdzonym Swiecie, Léd2 2010.

1 Tyl pierwszego tekstu [w:] Z. Bauman, op. cit., s. 7-21.

' Antoni Zydron niepokojami tymi dzielil sig réwniez z Zygmuntem Baumanem. Odpowiedt, niebezpoérednia
co prawda, odnale2¢ mozna w czgsci: Nieco plynnych my$li o sztuce, op. dt.
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i€ jest to niemotzliwe, zatrzyma¢ dziela w czasie. Ale ten, bez ustawienia strzatki

kierunkowej, okazal si¢ bezwzgledny i jednoczeénie litoéciwy.

Kaidy czas jest jednak dobry dla dzieta. Zanikajace kolory, faktury, burwicjace strzg-
pys pyl, przedziwne skrety podioza to walory dodane przez czas, a nie odjgte. Prace

w coraz wiekszym stopniu stajg si¢ ,zadane”, a nie ,dane” raz na zawsze. Nie moze

si¢ powtérzyé cykl Katastrofa, powstaly na bazie innego cyklu Gesty, datowany przez

Zydronia dwa razy: w 1973 i 1977 roku. Ten drugi, oparty o odciski dloni, opra-
wiony w szklo, runat z konstrukgji, pozornie wytrzymalej w poznariskim BWA. Na

bazie fragmentéw, strzgpéw rozdartych szklem powstaly nowe dziela — kolaze o réi-
nym stopniu ingerencji w uprzednio zapisang forme. ,,Antoni Zydrofi, pisze Anna

Jamroziakowa, w aleatorycznym — trzeba powiedzie¢ — przebiegu kreacji, w akcie

malowania porwanych na strzepy — po katastrofie malowanych jeszcze raz obrazéw

chocby na moment przestaje by¢ tylko autorem tego nieskoficzonego «aricucha zna-
kéws, [...] sygnalizuje to, co pozwala czlowiekowi mie¢ nadzieje na przedjezykowy

wymiar istnienia”*.

Przywolani przez Zygmunta Baumana wspélczesni tworcy: Jacques Villeglé, Ma-
nolo Valdés, Herman Braun-Vega poprzez sztukg realizujg owa nowsa jakoéc,
a jezeli juz nie radykalnie nows, to nowatorska w powigzaniu z ptynna rzeczywi-
stoécig wizualna, menralng i wyobrazeniows. Analizujac ich postawy artystyczne,
dostrzec mozemy, ze stanowig one nie tyle dogodng egzemplifikacje ,sztuki w plynie”,
ile kreuja wyrazne sympromy przewartosciowania sztuki i postaw wobec niej. Valdés

poddaje w watpliwo$¢ sens poszukiwania przysziosci, ale zarazem i sens cofania si¢

w przeszloéé. Warsztatowo jest to wielowarstwowy, malarski kolaz, utrwalony w kla-
sycznych technikach artystycznych (doprowadzonych do perfekeji w surrealizmie czy

poprzedzajacych go dadaizmie i kubizmie). Tym, co rézni zasadniczo dzieto Valdésa

od klasyki, jest porzucenie budowanego kolazu i to w sensie dostownym, precyzyjnic

i metodycznie, warstwa po warstwie. Porzucenie dzieta w trakcie pracy nie moze

by¢ decyzja tatwa. U Valdésa nie jest ona przypadkowa, stanowi wyraz doskonalego

wyczucia, ze oto nie mozna péjé¢ dalej, nie mozna si¢ réwniez cofngé. Monumental-
ne jutowe plétna, ich strzepy odklejane/ przyklejane, pokryte farba/odrapane z farby,
éwiezo opracowane/dawno odrzucone emanujg zmyslowoscia materii w réwnym

stopniu co grafiki czy rzezby artysty, wyraznie odwolujace si¢ do kategorii figuracji

w historii sztuki. A jednak to wlaénie te ,biedniejsze” w materii realizacje Valdésa
podaje Bauman jako pewien szczegdlny moment sztuki: ,,obraz na galeryjnej écianie

jest unieruchomiony, zastygly w drodze, ale w ktérym kierunku wiodacej? Aller czy
retour?”® — zapytuje. | whasciwie jest to dla artysty za kazdym razem (przy kazdej

* A Jamroziakowa, Z Labiryntu w Labirynt, Poznah 1995, s. 1 19.
8 Z Bauman, Miedzy chwilg a pieknem, op. ctt., s. 9.
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realizacji) obojgtne. ,Czas plynie, a nie jak dawniej, «kroczy naprz6d»"¢. Nie moze-
my pyta¢ o przyszios¢ ~ jest ona realizowana teraz.

Jacques Villeglé, wywodzacy si¢ z kregu francuskich nowych realistéw, w latach 90.
ubieglego stulecia rozszerzyl w sposéb konkretny obszar swoich dzialas artystycz-
nych. Uwagg artysty przyciaga miasto, w ktérym funkcjonuja ,zywe”, a jednak juz

,umarle” historie, zapisane na socjologiczno-politycznych plakatach. Sam zapis nie
jest tak istotny jak niewainy jest czas i kolejnos¢ ich naklejenia na murach czy tabli-
cach ogloszeniowych. Villeglé z wiclkim pictyzmem przekleja je na nowe podobrazia,
chociaz zabieg ten wydaje si¢ dziataniem bardziej spontanicznym i przypadkowym,
jedne fragmenty zapiséw i wizualizacji przedzierajg sig przez inne, porwane, zmeczo-
ne, postrzgpiony pasek za chwile oderwie si¢ od pi6tna, inny przekreci si¢ na druga
strone. Nie inaczej jest z przedstawieniami poszatkowanych postaci, przeklejonymi
nowymi... Jak powiada Bauman: ,nic tu si¢ nie rodzi do wiecznego zycia, ale tez i nic
nie umiera tu bezpowrotnic™.

,Tu i teraz” jest jedynie przystankiem w drodze nie wiadomo skad i nic wiadomo
dokad prowadzacej. W plynnym czasie kazdy obraz jest réwnie wainy i réwnie
niewazny — wszystkie chcg istnie¢ w podporzadkowanc] destrukcji, a moze innej,
pozaczasowej konstrukeji. Bauman wigze ponowoczesne, plynne doswiadczenia
artystyczne z przezywaniem $wiata obfitujacego w nowe jakosci, wiréd keérych brak
poczucia wiary w linearny los §wiata jest jedng z nadrzednych. Niepewnos$¢ przekia-
da si¢ na nietrwalos¢, czasowosé, cpizodycznoéé. Skoro nie wiemy, co dalej, wiemy
przynajmniej lub wierzymy w to, ze wiemy, jaki jest $wiat teraz. Prowizorycznos¢,
niejednokrotnie iluzyjna, urasta do rangi quasi-stabilnosci zaréwno samego dziela,
jak i jego ogladu. Niewazny staje si¢ dla twércy rozpad, zanikanie. Nie ma to tez
znaczenia dla potencjalnego widza — ten wie, 2¢ oto dzielo jest mu dane na chwile.

,Kazdy przezywany na biezaco moment — jak podkresla Bauman — jest naraz kresem
i nowym poczatkiem™.

Peruwiariski malarz Herman Braun-Vega dopetnia pojecie plynnosci ponowoczesnej
szeuki poprzez klasyczne malarstwo przedstawiajace. Taki rodzaj ekspresji artystycz-
nej stosunkowo fatwo poddaje si¢ analizie strukturalnej, ktérej jedng z nadrzgdnych
kategorii jest czas, jego wizualizacja oraz, co oczywiste poprzez sam sposéb obrazo-
wania, relacja miedzy czasem artysty a czasem utrwalonym na fizykalnym podtozu.
Pytaniem czgsto zadawanym artyscie jest to o pokrewicristwo duchowe, warsztato-
we, filozoficzne czy inne z twércami z epok poprzednich. Niejednokrotnie zadajacy
pytania przewiduje odpowiedz — twérczos¢ jako #rédlo inspiracji dla Zbigniewa
Beksifiskiego to oczywiscie dziela Hieronima Boscha, podczas gdy sam artysta

. Ibidem, s. 9.
7 |bidem,s. Il.
8 |bidem,s. 21.
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przyznawal si¢ do czerpania inspiracji z prac Tadeusza Brzozowskiego. Earwiej
o wskazanie Zrédla, gdy zastosowana zostata inna technika, ale podobieristwo pod-
kresla termin hommage 4, jak w pedzlach pokrytych farba i przyklejonych do ptétna
przez Armana w cyklu stanowigcym malarski hold dla Vincenta van Gogha.
Bauman odwoluje si¢ réwnicz do malarstwa Brauna-Vegi, pozornie oczywistego, bo
bogarego w treéci. Ale jakie treéci przedstawia Braun-Vega, skoro s3 to malarskie
kolaze zlozone z wielu warstw, nicustannie poddajacych w watpliwos¢ ich sens? Oro
widzimy przedstawienie rodem z niderlandzkiego baroku, ale powstate jako rezultat
warsztatu XX-wiecznego. ,Niemozliwe spotkania” sa w Baumanowskim ujeciu jak
najbardziej mozliwe, gdyz zadne z wizualnych skladnikéw obrazéw Brauna-Vegi nie
mogg liczy¢ na wieczne trwanie, gdy inne maja zgingé. Plynny czas jest balsamem dla
peknigé i opozycji w sztuce, nic nie jest ostateczne, a wiec niech nawer nie prébuje
takie byé. Indywidualne doéwiadczenia artystyczne, kulturowe, polityczne, etniczne,
jakimi wypetnione s3 pl6tna malarza, nie stanowig wzglgdem siebie konkurencii, ich
sensy i wartosci nie podlegaja osadowi i nike nie odwazy si¢ wskazaé na wyzszoéé
jednych nad pozostatymi. Wszystkie bowiem trwaja w zawieszeniu, a ich przyszlos¢
jest niepewna.

»Utrata pewnosci jutra w odniesieniu do dziela sztuki nie przynosi w zamian innego
rodzaju pewnoéci — pewnosci miejsca. Zadne miejsce nie gwarantuje jego [dzieta
sztuki — JDZ] przetrwania. Zatarciu ulegla bowiem granica migdzy samym obiektem
sztuki a tym, co juz do niego nie nalezy — zwraca uwage Bauman. — Przeniesienie
obrazu z ogniska spojrzenia do obszaru widokéw nicistotnych i niedostrzegalnych —
podrecznego $mietnika uwagi — odbywa si¢ w spos6b niezamierzony, na chybit
trafit i nicomal na $lepo [...]. Przedmioty uwagi i jej odrzuty bez trudu, a nawet
niepostrzezenie wymieniajg si¢ miejscami™. Niepewnos¢ artysty przeklada si¢ na
niepewnos¢ odbiorcy, a zatem rysuje prawdopodobng sytuacjg, ze w coraz wigkszym
stopniu przestajemy sztuke zauwaia¢, a co wigcej, sama sztuka zauwazona by¢ nie
chee. Czy sytuacja taka sugerowaé moze chgé powrotu do anonimowosci sztuki, do
niemoznosci okreslenia, nawet w przyblizeniu, jej ram czy pola, a nawet autora?
Wezesnoodrodzeniowe koncepcje wysuniecia artysty przed dzielo, pojecie idealu,
ke6re najpelnicj sformulowal, zdaniem Baumana, Leon Battista Alberti, staja sig
w dobie plynnosci watpliwe co do potrzeby postugiwania si¢ nimi. Uwierzy¢ w sztu-
ke to w ponowoczesnosci tyle samo, ile nie wierzyé w nig weale. Ta jednak sig o nas
upomni. Moze tam, gdzie si¢ tego nie spodziewamy, ale upomni si¢ na pewno, bo
latwiej z tg $wiadomoscig uwierzy¢ w sztuke. ®

*  Ibidem,s. 21,
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Roman Kubicki
Wiecznie raczkujaca sprzecznosé sztuki

Wstep, czyli o tym, co Zygmunta Baumanaz Platonem faczyalbobyé moze
nie laczy
Zygmunt Bauman jest wiernym towarzyszem sztuki. Przypatrzywszy sie jej wspolcze-
snym przejawom i uwaznie wstuchawszy si¢ w bicie jej jakze licznych, artystycznych
serc, stwierdza w niej sklonnos¢ do ,redukowania dziet sztuki do (wzglednie krétko-
trwatych) zdarzen — jednorazowego sensu, happeningu, co najwyzej parotygodniowej
ckspozycji; w preferowaniu kruchych i szybko psujacych sig i samodegenerujacych
materiatéw do produkeji dziet szruki. [...] Krétko méwigc: wyraza sie owo zaabsor-
bowanie we wcielaniu zaréwno w tresé, jak i w forme dziela szruki nieuchronnoéci
rozkfadu, marnienia i zniszczenia™'. Platon, dla ktérego dzielo sztuki byto co naj-
wytej cieniem cienia idei, nic bylby chyba zszokowany t3 diagnoza: ,Léiko, czy je
kros na ukos oglada, czy na wprost, czy z ktérejkolwiek strony, weale sie nie rézni
samo od siebie, ale jego wyglad wciaz si¢ zmienia. A z innymi rzeczami, czy nie tak
samo? Do czego zas zmierza malarstwo? Czy do rzeczywistosci, zeby nasladowaé ja
samg, jaka ona jest, czy tez do wygladu — jak ona si¢ przedstawia? Malarstwo jest
nasladownictwem widoku czy nasladowania prawdy? Widoku. Wiec sztuka nasla-
dujaca jest daleka od prawdy™. Kondycja obrazu efemerycznej marnosci tworzacej
rzeczywistos¢ jaskini, w kiérej wegetujemy, mogta by¢ tylko zenujaco staba. Platon,
zapatrzony w niezmienne i wieczne idee, umial jedynie pogardza¢ tym, co bylo ich
zalosnym zaprzeczeniem, co przypominalo o rozkladzie, marnieniu i zniszczeniu:
»Malarstwo i w ogéle naéladownictwo, jak z jednej strony wykonuje swoja robote,
stojac z daleka od prawdy, tak z drugiej strony, zwraca si¢ i obcuje z tym naszym pier-
wiastkiem, ktéry jest daleki od rozumu — spoufala si¢ z nim i zaprzyjaznia, a z tego
nie wychodzi nic zdrowego i nic prawdziwego [...] Wigc nasladowcza sztuka — sama
licha - z lichym pierwiastkiem obcuje i lichote rodzi™. Czyzby sztuka wspélczesna,
ontologicznie Hlicha”, by‘la jedynic siuialczq odpowiedziq na dia.gnozq Platona? Czy
Zygmunt Bauman widzi w sztuce wspélczesnej, a w widzeniu tym — podkreslmy —
nie jest bynajmniej odosobniony, to samo, co w sztuce wspélczesnej widzial bardzo

dawno temu Platon?

Z. Bauman, Miedzy chwilg a pieknern. O sztuce w rozpedzonym Swiecie, tddZ 2010, s. 12.
. Platon, Paristwo, 59BA, przekt. W. Witwicki, Kety 2003.
3 Ibidemn, 603A.
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Cho¢ mogloby si¢ wydawac, ze na to Zle postawione pytanie mozna odpowiedzie¢
tylko zle: Zle odpowiemy bowiem zaréwno wtedy, kiedy powiemy, ze obaj widzj to
samo, jak i wredy, gdy stwierdzimy, ze widza oni co$ catkowicie innego — sprébuje
na nie udzieli¢ odpowiedzi, ktéra wedle Nietzscheariskiej zasady nie bedzie ani dobra,
ani zfa,

Sztuka wielka

Nazwijmy rzecz po imieniu. Platon byl zbyt wielkim pierwszym filozofem i dlatego

nie powinien wypowiada¢ si¢ na temat sztuki. Jako zbyt wielki pierwszy filozof byt

bowiem Platon skazany na dozywotni pobyt w wiezieniu pojeé, w ktérym rozpo-
znawat — jako filozof wlasnie — swojg jedyna prawdziwg ojczyzng. Pojecia potrzebuja

tylko obecnosci innych poje¢. W rowarzystwie wszelkich mozliwych niepojeé — to

znaczy szeroko rozumianych obiektéw (przedmiotéw, rzeczy) oraz tworzonych przez

nie sytuacji — czujq si¢ Zle. Albo doskonale pojecia nie znajg trosk tworzacych los

niedoskonalych niepojgé, albo tez zawsze niedoskonate niepojecia walcza nieskutecz-
nie z cierpieniem zrodzonym przez §wiadomos¢ istnienia zawsze doskonatych pojeé.
Ludzie zwigzani ze sztuka, tworzacy ja, zyjacy nig lub jedynie doceniajacy jej poten-
cjal nie przejmowali si¢ platoriskimi oszczerstwami rzucanymi w jej strong. Wypel-
niali swe zycie dzietami sztuki, przekonani, ze w ich $wietle staje si¢ ono znoéniejsze,
przyjemnicjsze, cickawsze, glebsze lub nawer bardziej prawdziwe. Sredniowieczny

opat Suger uwazal na przyklad, ze przezywanie pigkna (nazwane péiniej przez filo-
zofdw przezyciem estetycznym) uwalnia czlowieka od trosk zycia codziennego réw-
nie skutecznie jak tradycyjny post i w ten sposéb przygotowuje go do przezywania

boskich prawd i spraw*. Niemiecki filozof Schelling nie mial watpliwosci, ze jezeli

sztuka zrezygnuje ze zmystowosci, stanie si¢ filozofi3. Podobnie filozofia stanie sig

sztukg, jezeli tylko zacznie za pomocy érodkéw estetycznych (zmystowych) formuto-
wac swoje postulary. Dla Schellinga sztuka byla najwyisza forma poznania prawdy,
doskonalszg nawet od poznania filozoficznego, poniewaz zawarty jest w nim pewien

moment rezygnacji (rezygnacji ze zmystowosci wlasnie). Inny niemiecki milosnik

sztuki, Wackenroder, zapewnial, ze pi¢kna éwiatynia pogariska podoba si¢ Bogu

tak samo jak pickna chrzescijariska katedra, a pickny tanicc wojenny dzikich brzmi

w boskich uszach réwnie dobrze jak pigkne choraly koscielne. Jak widaé, kiedy wiek

XVIII chylit si¢ ku koricowi, a wiek XIX uczyl si¢ dopiero trudnej umiejgtnosci

raczkowania, kondycja sztuki prezentowata si¢ znakomicie. W $wiecie picknej szruki

nie ma nawet miejsca na spory i wasnie religijne, poniewaz Ojciec Wszechrzeczy

4 Rozkoszowalem sie pigknoécia domu bozego, wielobarwnos¢ | ksztaltnoéé gemm odrywala mig od trosk
zewnetrznych | przenoszac ze sfery materiaing] do niematerialnej, sklaniala do refleksji nad réznorodnosca
$wietych cndt; wiedy wydawalo mi sig, iz znajdujg sig w jakimé dziwnym okrggu, nie mieszczacym sig ani
w mule tej ziemi, ani w czystoda nieba i ze dzigki tasce bozej moge by¢ anagogicznym sposobem przeniesio-
ny z nizszego do wyzszego $wiata.” Za: W, Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. Il, Warszawa 1989, s. 161,
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przezywa $wiat esterycznie, a nie doktrynalnie. Pamigtajmy, ze nowozytnos¢ jest
takze nazwg procesu rewizji wzajemnych relacji pomigdzy zyciem wiecznym a do-
czesnym. Cho¢ oficjalna moralnos¢ weiaz akcentuje uwiklanie zycia w grzech, grzech

nie moze by¢ juz jedynym budulcem, z ktérego nowozytny czlowiek lepi poczucie
whasnej wartosci, poniewaz jesli chce on wspéttworzy¢ spoleczeristwo demokratycz-
ne, ku ktéremu nowozytnosé konsekwentnie zmierza pokretnymi drogami, begdzie
musial mie¢ odwagg zrzuci¢ z siebie $wiadomos$¢ poddanego oraz rozpozna¢ w sobie

obywatela. Poczucie winy moralnej nie jest tymczasem jedynym Zrédlem $wiado-
mosci obywatela. Obywatel potrzebuje takie poczucia wlasnej wartosci czerpanego
ze swej aktywnosci w sferze prywatnej i publicznej. W sferze publicznej nie zastaje

wladzy nad soba, lecz musi ja wybra¢, a zatem ma prawo i obowiazek decydowac
o sobie. Natomiast w sferze prywatnej oficjalna moralnosé wciaz ostrzega go przed

jego wiasng zmystowoscia. Jedyna legalng forma jej afirmacji okazuje sig sztuka, ked-
ra nie tylko daje nowozytnemu czlowiekowi prawo do czerpania estetycznej przy-
jemnosci z obcowania z dzielem sztuki, lecz ponadto nakiada na niego obowiazek
posiadania wszystkich kulturowych kompetencji i wrazliwosci zaktadanych przez

takie obcowanie. Z jednej strony, strofuje si¢ go za che¢¢ podziwiania nagiego ciala

kobiety, z drugiej — chwali za umiejetnoé¢ podziwiania jego artystycznego obra-
zu. Dzieki sztuce doczesnos¢ ukazuje walory, za posiadanic keérych niegdys byla

wylacznie potepiana. Wyznanie éwigtej Teresy: ,strzala aniofa boleénie i rozkosznie

przenikneta moje wnetrznosci”*~ wyrzezbione genialnie przez Berniniego — zapowia-
da proces przenikania si¢ sfer dotad konsekwentnie przeciwstawianych. Jesli nawet

sztuka nie czynila ludzi etycznie lepszymi, to jednak ich cywilizowala — zapewnial

Kant. Jedno jest pewne: artyéci malowali po to, by méwic®.

By¢ moie te opinie formutowane byly na wyrost. Nie moina wszak wykluczy¢, ze

filozofowie wraz z innymi humanistami celowo przeceniali spoteczna doniostos¢

sztuki, dostrzegajac na horyzoncie historii wspélnego rywala — coraz bardziej

wszechobecne i wszechmocne nauki przyrodnicze oraz setki tysigcy robotnikéw

wehodzacych w gardziele fabryk rosnacych niczym grzyby po deszczu. Jakiej szeuki

bedzie potrzebowal $wiat coraz bardziej licznych politechnik i fabryk, bo to one

wlaénie stang si¢ nicbawem katedrami XIX wieku’? ,Na pigkno, traktowane jako

* |, Balostock, Ganlorenzo Bernini, Warszawa 1980, tabl. 15.

¢ lwona Lorenc pisze: .Figura-obraz malarstwa Kasycznego, ktérego reguly byly regulami metafizycznego
dyskursu, rézni sie [...] od figury-obrazu wspdtczesnego malarstwa. Jest ono otwarte na wwydarzanie sign
prawdy, poniewaz — inaczej niz malarstwo klasyczne — stanowi miejsce wygnania regul znaczenia (regut jezy-
ka), miejsce «bledus. «Cézanne - zauwaza Lyotard - nie maluje po to, aby méwic, lecz po to, by milczeds™.
1. Lorenc, Minima aesthetica. Szkice o estetyce pdznej nowoczesnoscl, Warszawa 2010, 5. 132. Przywolana
wypowied Lyotarda pochodzi z: |.F. Lyotard, Freud selon Cézanne, [w:] tegoz, Des dispositfs pulsionnelles,
Paris 1994, s. B6.

7 \Wiek osieminasty — wiek Oéwiecenia — przedkiadal ponad indywidualizm porzadek, z nadejéciem romanty-
2mu oceny te zmienity kolejnoéé. Goya, Blake, Delacroix, Friedrich wydatnie przyczynil sig do Zwycigstwa
w bitwie © prawo do introspekgj, 2 takze o prawo do watpienia w istniejacy porzadek spoleczny. Obie te
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jedna z tych wartodci, dla keérych warto zy¢, i za ktére warto umieraé, przyszly
ciezkie czasy™. Aksjologiczna bytowos¢ XIX wieku wcigz tworzyly pojecia i war-
todci, ktérym ludzka krew ewidentnie smakowala. Politycznym elitom 6wczesnych

paristw nie brakowato pomystéw, by skazywac swych obywateli na sytuacje, w ktdrej

mogli oni przyja¢ jedynie postawg heroiczng — to znaczy taks, ktéra zdecydowanie
bylta niezyczliwa ich zyciu. W produkowaniu aksjologicznych wampiréw paristwo

bylo nieporéwnywalnie skuteczniejsze anizeli w umiej¢tnosci rozwigzywania takich

chociazby doczesnych probleméw swoich obywateli, jak brak prawa do godziwe-
go zycia — to znaczy brak prawa migdzy innymi do pracy i mieszkania. Obywatel

lepiony byt gléwnie z obowiazkow, a nie z praw. Zrédlem jego zycia byly wartodci,
za ktére warto i trzeba umieraé. Pafistwo ,zapewnia sobie nie§miertelnos¢, wyliczajac

swoich zmarlych — trafnic zauwaza Zygmunt Bauman. — Smieré staje si¢ symbo-
lem grupowej nieémiertelnosci. Im jej wigcej, tym lepiej™. Epatujace ontologiczng
i aksjologiczna pewnodcig dzieta tak zwanej sztuki akademickiej skutecznie wspieraly
taki wizerunek zaréwno éwiata, jak i zyjacych na nim ludzi. Sztuka z powodzeniem

petnita stuzebna funkcjg ,w procesie samoodtwarzania si¢ hierarchii spotecznej™ .
Aura pickna, ktéra emanowato kazde prawdziwe dzieto szruki, byta dla spotecznych

elic przekonujaca nnamiastka statosci i doskonaloéci™!, w keérej zwierciadle odnaj-
dywaly one w petni sarysfakcjonujacy je autoportret. W XIX wieku nie chodzi juz

jednak tylko o to, aby éwiat interpretowat i rozumie¢, to znaczy rozpoznawac go

w kilku zastyglych obrazach, lecz nade wszystko o to, by go zmicnia.

Sztuka przestaje by¢ wielka?

Juz impresjonizm wydaje si¢ zapowiada¢ inny $wiat oraz inaczej wykonywac pracg
pamieci. Oro jak Zdzistaw Kepiriski charakteryzuje obecno$¢ tradycji przez pokole-
nie impresjonistéw z tradycji: ,Zasoby przeszlosci artystycznej stoja przed nim coraz

szerzej otwarte. Impresjonisci wykorzystuja je na inny sposéb, niz to prakrykowali

wspbtczeéni im akademicy wszelkich masci i malarze o orientacjach stylizatorskich.
Nie obieraja zadnego stylu czy epoki, Zadnego mistrza czy rodzaju malarstwa za wzor

generalny swoich obrazéw. Impulsy wykorzystujg dorywezo i beztrosko porzucaja

je dla innych. Podchwytuja pewne elementy ogladanych obrazéw, nie zwracajac

uwagi na inne, nie dajac si¢ nigdy zasugerowac przez zaden system ksztaltowania

najbardzicj nawet cenionych przez siebie mistrzéw”'2. Impresjoniéci nie zglgbiaja

raczej zadnych merafizycznych probleméw i nie prébuja nawet przeniknaé poza

sprawy doszly do glosu we wszystkich dziedzinach sztuki”, T, Richardson, N. Stangos (red.), Kierunki | tenden-
gje sztuki nowoczesnej, przekl. H. Andrzejewska, Warszawa 1980, s. 59.
¢ Z Baurman, Miedzy chwilg a pigknem..., op. dit., 5. 16.
v 7 Bauman, Smierd i niesmiertelnosé. O wielosci strategii Zycia, przekl. N. Leéniewski, Warszawa 998, s. | 53.
0 Z. Bauman, 44 listy ze $wiota plynnej nowoczesnosci, przek. T. Kunz, Krakéw 201 I, s. | IB.
Z. Bauman, Miedzy chwilg a pigknem..., op. cit., s. 17,
! Z. Kepitski, Impresjonizm, Warszawa 1976, 5. 17.
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barwng powierzchni¢ codziennosci. Przeciwnie, $wiadomie skupiaja si¢ na powierz-
chownosci zjawisk oraz ulotnosci chwili, nastroju i oéwietlenia. W sztuce impresjo-
nistycznej ,.rodzi si¢ nowa subiekrywna perspektywa wrazeniowa, oparta na auten-
tyzmic optycznego doznania, a nie na obowigzku rekonstruowania obiektywnych
prawidlowosci geometrycznych, stwierdzalnych instrumentalnym pomiarem™?. By¢
moze nawet impresjonisci pojawili si¢ zbyt wezednie. Nie zapowiadaja bowiem ani
pierwszej wojny $wiatowej, ani drugiej, lecz raczej wiat, ktéry nastanie po tej ostat-
nicj, a w szczegolnosci kulturows formacjg, zwang przez Zygmunta Baumana plynng
NnowoCzesnoscia.
Impresjoniéci klada nacisk na powage ulotnosci, ekspresjonisci pojmuijg sztuke
jako $rodek ,,przekazu osobistych doznan”, poniewaz najistorniejsza byta dla nich
,idea demonstrowania wlasnego ja, wlasnej osobowoéci”'*. Nieco péZniej Marcel
Duchamp rozdemokratyzuje $wiat przedmiotéw, obwieszczajac mozliwos¢ wlaczenia
kazdego z nich do obszaru sztuki. W migdzyczasie wiele rzetb zeszio z cokoléw, ktére
dotad skutecznie izolowaly je od koniecznosci smakowania zréznicowanych ofert
doczesnej ziemi, na keérej staly, a obrazy zaczely uwalnia¢ si¢ od gorsetéw ram, ktére
przez setki lat dzielnie strzegly ich wyjatkowosci.
Fotografia zada tej ontologicznej, aksjologicznej i poznawczej wyjatkowosci dzieta
szruki zabéjczy cios, po raz pierwszy opisany dokladnie przez Waltera Benjamina.
Kontakt z dzietem jest coraz czeéciej zastgpowany wieloma konrtakrami z jego licz-
nymi reprodukcjami. Takze one sa drzwiami, przez ktére coraz czgiciej potrafimy
wejé¢ do éwiata przemyslen i przezy¢ inicjowanych dotad wylacznie przez zmystowy
kontakt z oryginalem. Podejrzewam, ze tak zwani koneserzy i ,prawdziwi” mito$nicy
sztuki zgodza sig co najwyiej na éwiat konstytuowany przez przemyslenia zainicjowa-
ne kontaktem z reprodukcjami, broni¢ beda natomiast jak niepodleglosci esteryczne;
postulatu niezastgpowalnosci oryginalnego dzieta szruki w sferze przezy¢. Problem
w tym, ze wspdlczesne dziela sztuki sq coraz czgécicj jedynie myslane, a nie przezy-
wane. Wigzemy sie z nimi nie z mitoéci, lecz z rozsadku. Jak w éwiecie zakochanych
spelnienie pragnienia mozliwe jest jedynie z osobg ukochana, tak w $wiecie przezy¢
estetycznych s3 one na $mier¢ i zycie zwiazane z oryginalnymi dzietami szcuki. Gdzie
miloéci jednak nie ma, tam warunki spelnienia pozadania nie sg juz tak rygorystycz-
ne. Podobnie dziefa sztuki lokalizowane poza sfer przezy¢ estetycznych pozbawione

s3 w znacznym stopniu zrédel swej wyjatkowodci i niezastgpowalnosci'.

3 Ibidem, s. 24.

*  T. Richardson, N. Stangos (red.), Kierunki i tendencje sztuki nowoczesngj, op. ., s. 70.

¢ Opisywanie przezycia estetycznego za pomoca termindw jezyka erotycznego ma swojg bogata tradycje:
Na przyklad Krystyna Wilkoszewska pisze: Ciekawe, ze Ingarden, kidry w sposéb metodologicznie nie-
zwykle zdyscyplinowany buduje kontemplacyjny, oparty na formie ogladu z dystansu model do$wiadczena
estetycznego, do opisu niektérych jego faz stosuje taki oto jezyk: «W fazie emogji wstepne] wystgpuje stan
podniecenia jakosciq. ktéra nam sig narzucila. .. czujemy, 2e ona nas necila ku sobie, pobudzala do zwrdcenia
sig ku rigj, do jej posiadania w bezpodrednim naocznym kontakcie. Ona nas na razie — zeby sig tak przenoénie
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Jedynym kontekstem, w ktérym reprodukcje nie s3 w stanie wywiaza sie z licznych

obietnic i nadziei wigzanych w przesztoici konsekwentnie tylko i wylacznie z ory-
ginalem, okazuje si¢ rynek sztuki. Bez wzgledu na to, ile wart jest oryginal, jego

fotograficzne reprodukcje nie majg bowiem raczej zadnej wartosci ekonomicznej;

nie oznacza to jednak, e one same nie potrafig wplywaé korzystnie na jego cene na

rynku sztuki. Reprodukcje popularyzujac oryginal, wzmacniajg jego ,stawe” i spra-
wiaja, ze¢ trafia on — a doktadniecj méwiac: jego wizualna reprezentacja — takie pod

przystowiowe strzechy, stajac si¢ czynnym elementem nie tylko swiadomosci kultu-
rotworezych elit, lecz takie $wiadomosci masowe;.

Poza ekonomicznym aspektem istnienia oryginatu dziela sztuki jest on i zarazem go

nie ma. Cho¢ jest w naszej wrazliwej $wiadomosci i — by¢ moze takie — w naszych

wrazliwych pragnieniach, wciaz nie ma go w naszych wspomnieniach, a byé moze

nawet nie ma go takZe w naszej nadziei na lepszg pod tym wzgl¢dem przyszlosé.
Zasady wspélczesnej ontologii naszych dziet sztuki wyznacza obecnosé ich repro-
dukcji w naszej zbiorowej §wiadomosci. Na poczatku XX wieku éciana w Luwrze

osierocona przez kradziez Mony Lizy wzbudzila zainteresowanie, krérej masowosci

nie potrafil zapewni¢ wczeéniej sam obraz. Wspélczesne oryginaly albo rozkradane

sa przez swe coraz bardziej liczne reprodukcje, albo tez, jezeli nie ciagnie si¢ za nimi

ich nieskoriczenie diugi ogon, istnieja w granicach swej kulturotwérczej nieobecnosci.
Niegdys dziefa sztuki zawdzigczaly swoje uprawomocnienie Bogu oraz Jego licznym

$wieckim — najczgiciej totalitarnym i fundamentalistycznym — dekonstrukcjom,
kt6re z powodzeniem obnosily si¢ ze swoja transcendentalnoscia. Cho¢ era demo-
kracji zadaje tej transcendentalnoéci cios émiertelny'®, nie trafia jednak w jej serce,
lecz trzewia. Dlatego wspélczesne zycie transcendentalnoéci sprowadza sig do szeuki

motzliwie publicznego umierania. Nic wigc dziwnego, e — jak to ujmuje Zygmunt

Bauman — ,sztuka moze teraz bez przeszkdd stuzyé zaspokajaniu indywidualnych

potrzeb zwigzanych z samoidentyfikacja i samookresleniem™”.

wyrazi¢ — raczej ,dotyka", pobudza, podnieca w szczegdiny sposdb. Podniecenie to przeradza sig w pewna for-
me zakochania sie (erosu) w jakosci sie nam narzucajgeel. W fazie tworzenia struktur jakosciowych: Docho-
dzi, innymi stowy, do szczegdinego wspdizycia [...] Owe akty uczuciowego wspdiZycia stanowiq pierws2q forme
uczuciowej odpowiedzi podmiotu przezywgjqcego estetycznie na wybworzony przedmiot estetycznys. A Tyszczyk
(red.), Roman Ingarden, Wyb6r pism estetycznych., Krakéw 2005, s. 200, 212). Mamy zatemldo ynienia
z sytuacja wielce ambiwalentng: uzyty jezyk erotyczny ma oddaé w zamiarze Ingardena i ;godme z zaJozem?-
mi fenomenologil bezpoérednioét przezycia estetycznego i intymnos$¢ kontaktu z przedmiotem estetycznym .
K. Wilkoszewska, Doswiadczenie estetyczne — strategie pragmatyzagji i zaangazowania, [wi] A Zeidler-Jani-
szewska, R. Nalecz (red.), Nowoczesnosé jako dodwiadczenie. Dyscypliny, paradygmaty. dyskursy, Warszawa
2008, s. 215-216. .

¢ Paul Ricoeur pisze: Welu wspdlczesnych myslicieli, zwlaszcza politologéw, dopatruje sig genezy ery de
mokracji w utracie transcendentalnych gwaranji, w rezultacie czego na umowy | procedury spadio zadanie
wypelnienia tej fundamentainej prozni®, Za: Z. Bauman, Kultura jako praxs, przekd. |. Konieczny, Warszawa
2012, s 22,

7 Z Bauman, 44 listy ze $wigta plynnej nowoczesnosci, op. cit., s. | 8.
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Ogblnopolski Zjazd Socjologiczny Poznah, 1X 2004. Od lewej: prof. Ewa Rewers, Zygmunt Bauman.
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Nasza wreszcie sztuka

Czy naszg sztuky jest tylko ta, ktéra powstaje na naszych oczach, czy réwniez ta,
ktéra mniej lub bardziej dzielnie towarzyszylta wezesniejszym czasom? Czy nasza

sztuky okaze sig ta, ktéra powstanie w przyszloéci wolnej od licznych nadziei i zgry-
zot naszego zycia? Nie bylo nas wredy, a i nie bedzie nas raz jeszcze péiniej. Swiat,
w ktérym Zyjemy, jest naszym $wiatem jedynym. Czyiby i sztuka, ktéra nasz jedyny
$wiat w sobie znajduje, byla nasza jedyna sztuka? Jesli wierzy¢ Marksowi, nasz $wiat
nie musi by¢ zawsze §wiatem dla nas. Czy nasz jest tylko $wiat, ktéry nas hotubi

i komplementuje w kazdym motzliwym wymiarze zycia? Czesto bywa przeciez ina-
czej. Nasz §wiat albo walczy z nami, albo si¢ od nas odwraca. Albo naprzykrza si¢
nam, albo prébuje o nas jak najstaranniej zapomnieé. Z jednej strony, éwiar, keéry
nieustannie wysyla do nas zapewnienia o swojej do nas miloéci, z drugiej — éwiat,
ktéry nie ukrywa swojej pogardy do nas, ktéry pomiata nami i keéry lubuije sie albo

w zadawaniu nam kolejnych cioséw, albo w smakowaniu coraz bardziej licznych
kropli naszego potu. Marksowi chodzilo gléwnie o kontekst ekonomiczny $wiata —
o swiat wyzyskujacych i $wiat wyzyskiwanych. Jest jeszcze swiat naszego ciata, keére

potrafi zdradzi¢ nas takze wtedy, gdy jest to niezgodne z jednoznacznie zyczliwymi

nam rozstrzygnigciami spotecznych kontekstow zycia. Czyzby racje mieli ci, ktérzy
uwazaja, ze dobrze jest tylko tam, gdzie nas nie ma oraz wtedy, gdy nas — juz lub

jeszcze — nie ma?

Sztuka jest nasza, kiedy méwi do nas lub o nas. Przyklady impresjonistéw, ekspresjo-
nistéw i Duchampa sugeruja, ze jesli nawet sztuka méwi do nas, to czesto raczej nie

o nas, lecz o naszych wnukach. A by¢ moze nawet jest tak, ze sztuka potrafi méwié

nie tylko o naszych wnukach, lecz takie o nas i o naszych przodkach. Czyz mozna

wyobrazi¢ sobie mocniejsze pozegnanie z feudalnym problematyzowaniem i prze-
zywaniem $wiata anizeli obrazoburczy i zarazem (s)twérczy gest Duchampa, keéry

z niczego, reprezentowanego przez dowolny przedmiot, robi wszystko, czyli dzieto

szruki? Szruka przechowuje w sobie swiat nawet wtedy, kiedy mozliwie radykalnie

stara si¢ od niego dystansowa¢. Kiedy sztuka od zycia ucieka, to czyni to zawsze

zgodnie z logika Jonaszowej ucieczki od glosu Boga. Préby uwolnienia si¢ od Boga

byly nieskuteczne, poniewaz Jonasz podejmowat je konsekwentnie w granicach swo-
jej wiary. Tak#e sztuka nie moze uwolnié si¢ od zycia. Dlatego Zygmunt Bauman nie

ma watpliwosci, ze ,przetrawianie nowych jakosci przezywanego $wiata i artykulacja

wynoszonych zeri doznan jest chyba gtéwnym zajeciem sztuki wrzuconej w $wiat,
w keérego zdolnoéci trwania i dotrwania do momentu skompletowania jego podo-
bizny ufaé nie mozna™'®.

®  Z. Bauman, Migdzy chwilg a pigknem..., op. cit., s. | I-I2.
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Nasza innosé
W kazdym spotkaniu ze szrukg jest zawsze obecne jakie$ przyzwolenie na pojawienie
si¢ W naszym zyciu innosci, ktérej zawsze i wszgdzie unikal wspomniany na wstgpie
Platon. Sztuka widzi inaczej. Sztuka takze inaczej pamiera. I to, co najwazniejsze —
sztuka chce widziec inaczej oraz sztuka chce inaczej pamigta¢. Takze z tego powodu
Platon nie mégl mie¢ zaufania do sztuki. Zwlaszcza sztuka dowodszi, ze nie ma takiej
oczywistosci, ktérej nie mozna ujaé inaczej — inaczej spojrzed, inaczej dotknag, ina-
czej pomysle¢ i inaczej zapamigta¢. Cho¢ juz od dawien dawna sztuka ma odwage
by¢ trudna, wcigz nie potrafimy oswoi¢ tajemnicy, ktéra jest Zrédtem tej odwagi,
Legalizacji innosci nigdy dosy¢. Warto o tym pamigra¢, gdy prébujemy samych
siebie przekona¢, ze podréze ksztakca, poniewaz pokazuja, ze zyé mozna takze ina-
czej. Im wigcej sposobow zycia pojawia si¢ na jego scenie, tym skromniejsze staje
si¢ spojrzenie na wlasne zycie. Innych nie chcemy juz tylko nauczaé i pouczaé, sami
réwniez mamy nadziej¢ czegos si¢ od nich nauczy¢ i dowiedziec. Jesli w tym, co inne,
nie potrafimy rozpozna¢ adnej potencjalnoici, a jedynie czegos kres, lepiej bedzie
dla swiata, gdy na kolejne spotkanie z innoscia przyjdziemy solidniej przygotowani
— szczerzej otwarci i przenikliwiej samokrytyczni.
Innos¢ dzisiejsza rézni si¢ wszakze od innosci wezorajszej i przedwezorajszej. Innosé
bardziej dawna ni przedwczorajsza zwigzana byta écigle z tajemnica; kto wyruszal
W nieznane strony, nie wiedzial, co tam zobaczy i uslyszy. Wyprawy w nieznane
poprzedzane byly jedynie przez betkotliwy strach i nieostry mirt oraz élepe gesty
wyobrazni, ktéra, cho¢ wolna i nieskrgpowana, zawsze karmi si¢ przeciez grzesz-
nym pragnieniem bycia w innej codziennoéci. Innoéci wezorajszej nie widzieliémy
i nie styszeliSmy; mogliémy natomiast obcowa¢ z jej licznymi, spisanymi impresja-
mi. Dzigki slowom wiedzieliémy, dokad jedziemy oraz kogo i co tam zobaczymy.
Wyobrazenie innosci budowalismy na swéj obraz i podobiefistwo. Inno$¢ niezna-
nych $wiatéw byla bytem intymnym: cho¢ wszyscy wiedzieliémy, co tam jest, tyl-
ko niektérzy to widzieli, bo tam byli. Oko nie jest, rzecz jasna, najbardziej suro-
wym straznikiem granic intymnosci. Réwniez stowa lubig zaglada¢ do jej niecnych
zakamarkéw i tajemnic. Prébujg nazwaé te fragmenty ciala, ktérym wszelkie stowa
najczgdciej jedynie przeszkadzajg. Intymnosé moze by¢ nie tylko dokladnie oglada-
na, lecz takze przenikliwie komentowana i dalej weiaz rozbicrana. Problemem jest
zawsze dotyk. Kaidy dotyk kiedys sie skoriczy, zwhaszcza ten, ktéry chwilami bywa
nieskoriczony. Czlowiek, ktéry zyje nadzicja na dotyk konieczny i chce spelnia¢ sig
w dotyku koniecznym, umiera porazony strachem, e w jego zyciu moze chocby na
moment zagosci¢ dotyk przypadkowy.
Ludzic rozbieraja sig czasami. Mozna nawet, upraszczajac nieco sprawe, przyjaé, e
réwnie czgsto (lub rzadko) rozbierajg si¢ i ubieraja. Natomiast striptiz $wiata odbywa
si¢ 60 minut na godzing, przez cala dobg. Wszystkim méwimy o wszystkim. Muszg
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wiedzie¢, co przed godzing wydarzylo si¢ w Nowym Jorku oraz 15 minut pbiniej
na Saharze, a dokladnie przed chwilg na przedmiesciach Moskwy. Zadna wiedza nie
potrafi by¢ bezinteresowna i dlatego nie jest bezkarna. Cokolwiek wiem, staje sie
istotng czescig mojego zycia. Poniewaz wczoraj na Alasce wnuczka zgwalcita dziadka,
juz jutro podobne doswiadczenie mote si¢ pojawi¢ w biografii kazdego z nas. Swiat
rozbiera sig dzié nieustannie z szybkoscia bliska predkosci $wiatta. Taka czestotliwosé
prowadzi zawsze do licznych paradokséw. Czyi nie jest bowiem rak, ze éwiat, keéry
rozbiera si¢ nazbyt czgsto, musi réwnie czesto si¢ ubicraé?

Nasza intymnoéé

Nadzieja, a moze nawet i lek, ze jest inaczej — ze mianowicie tym razem §wiat weiaz
rozbiera z siebie kolejne warstwy ztudnych nadziei i strachéw, nie nakladajac réw-
noczesnie jakichs nowych warstw, wydaja si¢ raczej przedwezesne. Raczej jest tak, ze
wszystko jest intymne i dlatego nic nie jest intymne. O kazdej innej intymnoséci nie
tylko wiemy, ze jest, lecz réwnicz ja widzimy, styszymy, komentujemy, analizujemy,
krytykujemy lub chwalimy. Wydaje nam si¢ nawet, ze kazdy fragment éwiata jest
juz albo kochankiem intensywnic obecnym w naszym doswiadczania zycia, albo tez
kochankg, ktéra zachlannie si¢ na nie otwiera. Niegdy$ wszechobecny znak zakazu
przezywania rozkoszy, niepostrzezenie zastapiony zostal réwnie wicibskim znakiem
nakazu. Kro przedwczoraj spowiadat sie z orgazmu, dzis, przeciwnie, z powodu nie-
umiej¢tnosci jego przezywania szuka wsparcia u scksuologa. Wspélczesna intymnosé
staje si¢ ofiarg dekonstrukeji, ke6ra zrodzit duch niezgody na wstyd i poczucie winy.
Zapewniaja nas o tym zaréwno niebo Abrahama wypetnione szczelnie obrazami,
stowami i dZwickami emitowanymi przez wszystkie mozliwe intymnosci innych

$wiatéw, jak i setki tysigcy turystycznych biur podrézy, ktére jakoby ucza nas trudnej

sztuki ich smakowania. Swiat coraz czesciej najlepicj czuje si¢ w roli $wiata lekkich

obyczajéw. Dobre samopoczucie §wiata nie moze nas zwodzié. Nie tak fatwo spo-
tkaé inno$¢, jesli narzuca si¢ nam ona od rana do wieczora. Nie ma za$ wigkszego

zagrozenia dla innosci jak jego wszechmocna banalizacja — bo wtedy jest albo zawsze

dobra, albo zawsze za.

I wlasnie w tym momencie pojawia si¢ sztuka, ktéra skutecznie chroni innosé przed

$miertelnym grzechem banalnosci. Zwlaszcza dzi§ spotykaja sie w sztuce bardzo

rézne i odmienne tradycje problematyzowania zycia i $wiata. Zadna tradycja nie

jest uprzywilejowana. Wszystkie tworzg artystycznie dynamiczny paradoks calosci,
z ktdrej wylania si¢ zrozumiata chyba dla kazdego estetyczna wizja ludzkiego losu. Ta

wizja nie ma zapedéw kolonizowania jakichkolwiek obszaréw ludzkiego ducha: nie

zabiera i nie ogranicza wolnosci zastanej, ale tez nie ofiarowuje jakiejkolwick wolno-
$ci alternatywnej, wreszcie jakoby prawdziwej i wreszcie jakoby ostatecznej. Bo jezyk

sztuki nie jest ani goracy, ani zimny; nie jest to takze jezyk letni. Tym razem sztuka
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Roman Kubicki, Anna Zeidler-Janiszewska, Zygmunt Bauman, Janina Bauman, ul, Graniczna, Poznad, 1996, fot Piotr C. Kowalski
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uwodzi swoim milczeniem, ktdre jest artystyczng forma zaré6wno ambitnego braku
pokory, jak i odwagi méwienia o tym, co w horyzoncie méwienia nie potrafi sig
odnalez¢ i nie chee si¢ odnalezé. Jedynie wewnatrz sztuki kaidy z nas moze bowiem
milcze¢ na wiele sposobéw we whasnym jezyku — w nim whaénie budowac siebie oraz
nie bez namigtnosci przygladac si¢ innym, zawsze nagim projektom zycia.

Nie mamy zaufania do mozliwosci wspélczesnego $wiata. Sztuka wspélczesna
raczej ostrzega nas przed nimi, anizeli zachgca do powierzania im jakkolwiek poje-
tego sensu zycia. Dziela sztuki wspélczesnej, zwane obiektami, pracami, sytuacjami
nieprzypadkowo nie sa pigkne. ,Pickno zwycigzylo, czyniac dzieta sztuki zbednym
przezytkiem” — pisze Bauman'’, przywotujac ustalenia Yvesa Michauda, ktéry stwier-
dzit: ,Pickno rzadzi. [...] Pod kazdym wzgl¢dem pigkno jest dzi$ imperatywem:

badz pigkny(a), a przynajmniej zaoszczedz nam swojej brzydory™®. Kiedy pigkno
zaancktowane zostato przez kultur¢ masows i popularng, przestalo by¢ kartg prze-
targows sztuki. Zycie nie potrzebuje pigkna sztuki, skoro rozpoznaje je we wlasnych
przejawach oraz w przedmiotach, ktére wspéttworzg jego $wiat®'. Pigkno sztuki bylo
przypomnieniem wiecznosci. ,Z przedmiotami naszego zycia jest inaczej — podkre-

$la Bauman. Majg lub przynajmniej moga si¢ spodziewaé ,,swych pigtnastu minut,
a moie i pigtnastu dni pigkna — po drodze do zsypu odpadow™*.

Czyiby zmienial si¢ nasz stosunek do wiecznoéci? ,,Kultura ery plynnej nowocze-
snosci nie nawotuje do uczenia si¢, lecz do zapominania — podkresla Bauman — nie

do gromadzenia zdobyczy, lecz ich pozbywania sig i wymiany na inne — bez 7alu czy
wyrzutéw sumienia. Jest ona kulturg odrywania sig i zrywania wigzéw, niccigglosci
i puszczania w niepamigé”?. Choé nie ma jednej historii czlowieka, jeden moment
wydaje sic — a méwiac precyzyjniej: wydawat si¢ — wspélny wszystkim biografiom

czlowieczeristwa. Jest nim przekonanie — czasami artykutowane bardzo mocno i sta-
nowczo, czasami, przeciwnie, starannie przemycane migdzy wierszami dhugich wywo-
déw — ze aby zobaczy¢ w sobie cztowieczeristwo, musimy umie i chcie¢ przegladac
sic w zwierciadle ulepionym z czegos, co jest jakosciowo od nas wigksze. Czlowiek
to liliput, ktéry potrafi zy¢ wylacznie w $wiecie wiclkoludéw; poza nim przepo-
czwarza sie w swoje zaprzeczenie. Nie mieszka jedynie w §wiecie doswiadczanym

zmyslowo, lecz coraz czesciej i chetnicj zamicszkuje takze $wiar, keéry nie bez trudu

znajduje w swoim rozumie. To w nim spotyka pojecia i byty, keére przytlaczaja go

swoimi rozmiarami i zarazem prowokuja do nieustannego przekraczania samego

siebie — s3 7rédlem niepokoju, ktéry jest najpewniej poczatkiem i koricem kazdego

Z. Baumnan, Migdzy chwilq a pigknem..., op. ct., 5. |8.

Y. Michaud, L'art & I'état gazeux. Essai sur le triomphe de ['esthétique, Paris 2003. Cytuje za Z. Baurnan, ibidem.,
Zob, ). Ryczek, Pigkno w kulturze ponowoczesnej, Krakéw 2006.

Z. Bauman, Miedzy chwilg a pigknem..., op. dt., s. |8.

2 |bidem,s. I5.

B eSS
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czlowieczefistwa. Sq réwniez irédlem nadziei, w keérej zycie znajduje zapowiedz
swego ostatecznego sensu. Tak bylo kiedys.

Nasza mala wiecznosé
A jak jest teraz? Soren Kierkegaard nieprzypadkowo wyréznia dwa rodzaje
wiecznosci — prawdziwg i mata. Zrédlem pierwszej jest mitos¢, ktérg ,o0d roz-
koszy odréznia wlasnie to, ze zawiera w sobie pigtno wiecznosci”. Jak wiecz-
nos¢ nie ma swego korica, rak réwniez ,kochajacy sa wewnetrznie przeko-
nani, ze ich stosunek wzajemny jest caloécia zamknigtg w sobie, ktéra sie
nigdy nie zmieni”**, Milos¢ jest wieczna, poniewaz pozbawiona jest éwiadomo-
sci swego kresu. Nie kocha ten, kto wyznaje: ,,Dzié Ci¢ kocham, lecz wiem, ze
jutro juz Cig kocha¢ nie bede”. Natomiast Zrédia ,malej wiecznosci” wyplywaja
2 doznari doczesnych: , To, co zmyslowe, jest whasnie tylko chwilowe. Zmystowos¢
dazy do chwilowego zaspokojenia i im bardziej jest wyrafinowana, tym bardziej
potrafi chwilg rozkoszy przeksztalci¢ w maly wiecznoéé”. Filozofia Kierke-
gaarda jest zaréwno $wiadectwem zmian, jakie zachodza w europejskiej oby-
czajowosci, jak i zapowiedzig ich intensyfikacji w dzisiejszym spoteczeristwic
konsumpcyjnej radosci zycia. Zapowied? ta wzmocniona zostanie przez Nietz-
schego, ktéry nie doé¢, ze pozbawia czlowieka nadziei na »prawdziwg wiecznoséé”,
to nadro jego potencjalng wielkos¢ uzaleznia od gotowosci rezygnacji z niej:
»A nawet gdyby$my zadnych nadziei nie wigzali z przyszloécia, nasze dziwne istnienie
wlasnie w terazniejszosci najsilniej zachgca nas do zycia wedle wlasnej miary i prawa:
niewytlumaczalny fake, ze zyjemy wiasnie dzié, cho¢ mieliémy nieskoriczony czas na
powstanie, ze nie posiadamy nic précz tego utamka dnia dzisiejszego i w nim mamy
pokazac, dlaczego i po co powstaliémy whasnie teraz. Sami przed sobg odpowiedzialni
jeste$my za nasze istnienic; a zatem cheemy by¢ takze prawdziwymi sternikami tego
istnienia i uchroni¢ naszy egzystencje przed bezmyélng przypadkowoscia. Trzeba braé
ja cokolwiek zuchwale i ryzykownie: zwlaszcza ze tak w najgorszym, jak w najlep-
szym razie przyjdzie nam jg utraci¢”*. ,Kro zbyt dugo walczy ze smokiem, staje
si¢ do niego podobny” — ostrzega chifiskie przystowie. Nietzsche przez cale swoje
filozoficzne zycie zmagat si¢ z patosem europejskiej filozofii — z jej fundamenta-
mi utozsamianymi z prawdg, dobrem i pigknem. Chyba dlatego jego my$l jawi si¢
czgsto jako ich lustrzane odbicie. Kto zawsze walczy tylko z prawda, z czasem sam
staje si¢ jej rycerzem; walczy z nia, ale zarazem troskliwie ja dokarmia, poniewaz
wic, Ze bez niej nie miatby po co zy¢. Metafizyczny blad Nietzschego polega nie na
tym, ze uzaleznia wielkos¢ czlowieka od odwagi odrzucenia nadziei na ,prawdziwg

# 5. Kierkegaard, Albo - aibo, 1. |, Estetyczna waznoéé malzefstwo, Warszawa 2010, s. 24,
% Ibidem, s. 25.
¥ F Nietzsche, Niewczesne rozwozanio, przekd. M. bukasiewicz, posl. K. Michalski, Krakéw 1996, 5. 171.
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wieczno$c¢”, ale na tym, ze wcigz od niego domaga sie whaénie ,wielkiej” wielko-
$ci. Cho¢ Nietzscheariskiemu czlowickowi nie wolno wierzy¢ w Boga, musi jednak
z celéw egzystendji, ktére gabarytami przypominaja klocki Lego, budowaé pomniki

swego Zycia godne miana §redniowiccznych katedr. Dlatego o ile gra on swojg role

na duchowej scenie spoteczeristwa konsumpcyjnego, o tyle jest to rola komicznego

w smutny sposéb Don Kichota.

»Dzisiejsza kultura, zgodnie z charakterem spoleczeristwa konsumentéw, sklada sie
z ofert, a nie z norm. — stwierdza Zygmunt Bauman. — Kultura zyje uwodzeniem,
a nie normarywng regulacja, reklama, a nie dyscyplinowaniem, wyrwarzaniem no-
wych potrzeb, pragnien, zachcianek i kapryséw, a nie wywieraniem przymusu”™?.
Duch konsumpcyjny, keéry wlada naszym $wiatem, nie zabiega o ,,prawdziwg wiecz-
no$¢” ani z nig nie walczy. Wie, 7e w éwiecie plytkiej metafizyki nie sposéb plynaé
jakimkolwick szlachetnym stylem; by nie utonaé, wystarczy systemarycznie odbija¢
si¢ od dna. Zrédet naszych ,malych wiecznosci” szukamy zaréwno w naszych bosko
watlych cialach, jak i w boskiej umiejgtnosci zachlyéniecia si¢ przemijalnoscia wszel-
kich moiliwych postaci $wiata. , Zyjemy w czasie przedmiotéw — pisal prawie czrer-
dziedci lat temu Jean Baudrillard. — Dzisiaj to my jestesmy $wiadkami ich narodzin,
dojrzewania i $mierci, podczas gdy w obrebie wszystkich poprzednich cywilizacji to
zwycigzajace czas przedmioty, narzedzia i pomniki trwaly diuzej niz kolejne ludzkie
pokolenia®*. Swiadkujemy nie tylko narodzinom i $mierci przedmiotéw. Czesto,
rozpoznajgc w nich przedmioty zabytkowe lub estetyczne, pozwalamy im takze zmar-
twychwstaé. , Przedmioty skazane sa na nomadyczng egzystencj¢ komiwojaieréw” —
dopowiada Bauman®. To, co wieczne, przemija; tylko to, co przemija, jest naprawde
wieczne, poniewaz ma odwagg by¢ wszystkim.

Sztuka wspdlczesna bacznie przyglada sie cztowiekowi, ktéry lepi siebie ze swej wol-
nosci. Moze dlatego coraz rzadziej jest sztuka przyjemng — wigcej w niej dziegciu
anizeli miodu. Gasi §wiartta, gdy duch konsumpcyjny przyspiesza swg wedréwke
przez iycie; zapala je, gdy takie on chcialby si¢ na chwilg zdrzemnaé. To nie jedyny
duch, ktéry w nas mieszka. Ktérys z pozostalych nieustannie powrarza nam mysl
Goethego: ,,Czlowiek winien wierzyé w nie§miertelnoéé. Ma do tego prawo. Jest to
zgodne z jego natura, [...] Przekonanie o naszym wiecznym trwaniu wywodze z po-
jecia dzialania. Bo kiedy az do $émierci bez wytchnienia dzialam, to natura jest wobec
mnie zobowiazana, by przeznaczy¢ mi inng forme trwania, gdy moja obecna forma
nie moze juz dalej nadazyé za duchem™. Genialny Goethe nie miat watpliwosci,
ze czlowick zastuguje na zycie wieczne. Dzié coraz czgstsze jest chyba przekonanie,
ze jest to bardzo niebezpieczny brak watpliwosci. Dlatego musimy mieé odwage

¥ Z Bauman, 44 listy ze $wiata plynnej nowoczesnadci, op. cit., s. | 19.

# |, Baudrillard, Spoleczeristwo konsumpcyjne. Jego mity i struktury, przek. 5. Krdlak, Warszawa 2006, s. 8.

B Z Bauman, Smieré | nie$miertelnos¢. O wielodei strategi zycia, przekl. N. Leéniewski, Warszawa 1998, s. 209.
*®  Cytuje za: M. Scheler, Cierpienie, $mierc. Dalsze zycie, przekl. A. Wegrzecki, Warszawa 1994, s. |30.
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Zygmunt Baurman



165 | Roman Kubicki / Wiecznie raczkujgca sprzecznoéé sztuki

nieustannie patrzec na rece zarowno nadziei na wieczno$é, jak i euforii plynacej

z braku takiej nadziei. Skoro odlegloéé, ktéra dzieli nowoprzybyly przedmiot uwiel-
bienia od kubla na smieci, ciagle si¢ kurczy®', jest spora szansa, e niebawem bedzie-
my na kolejny przedmiot uwielbienia czekali juz przy kuble, aby méc w ten sposéb

potwierdzi¢ swoja wielko$é: cheg cig nie po to, by przy sobie choéby przez chwile

mieé, lecz po to, by méc kolejne cos z wlasnego zycia wyrzucié. I wiaénie o tym

milczy nasza sztuka. Milezy, poniewatz jest madra i wie, ze jak dtugo potrafi milczeé

tylko o tym, tak dlugo milczy takze o wszystkim innym. m

3 Z. Bauman, Miedzy chwilq a pigknem..., op. cit., s. 16.
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Pynaé z Fluxus'em. Festiwal Fluxus, wemnisaz, 2012

Plakat Fluxus, proj. M. Paniowsk, 2012 | Nam June Paik: One for Violin, B. Patterson i |, Kozlowski, 2012
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Galeria AULA (UAP)
http://aula.uap.edu.pl/
kurator: Marek Glinkowski

pazdziernik 2012

* festiwal Fluxus (9-11.10.)

* otwarcie wystawy The Lunatics Are On The Loose (Szaleficy na wolnosci) (1.10.)

*  Petra Stegmann: Fluxus in Europe, wyklad inauguracyjny roku akademickiego
20122013 (1.10.)

*  wystawa zbiorowa wybranych prac dyplomowych w zakresie fotografii
Nieoczywiste, kuratorzy: dr Janusz Oleksa, mgr Marcin Sztukiewicz (23-31.10.)

listopad 2012

* konferencja artystyczno-naukowa Sztuka obszarem (pre)medytacji zorganizo-
wana przez Wydziat Rzezby i Dziatah Przestrzennych (8-9.11.)

e Liliana Basarab — spotkanie | prezentacja twdrczodci artystki (12,11.)

*  Ogdblnopolska Konferencja Naukowa Czy wszystko juz bylo? Miedzy repetycjq
a nowoscig w sztukach wizualnych zorganizowana migdzy innymi przez Koto
Naukowe Studentéw Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu (15-016.11.)

* 5. Europejskie Biennale Plakatu Mare Nostrum — wystawa zbiorowa
(20.11.=1.12)

*  uroczysto$¢ nadania tytulu doktora honoris causa profesorowi Zygmuntowi
Baumanowi (28.11.)
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Nieoczywiste, wystawa prac dyplomowych w zakresie fotografii, Galeria Aula, fot. M, Glinkowski, 2012

Wystawa poplenerowa, Galeria Aula, fot. M. Glinkowski, 2012
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grudzien 2012

* wystawa, prezentacja oraz konferencja Sztuka Pokolenia XX| wieku.
Polska — Biaforus (5-6.12.),

* wystawa grafiki studenckiej z Akademii Sztuk Pieknych w Gdarisku
(L2142,

pokaz filmu Plynq¢ z Fluxusem, zrealizowanego przez Grazyne Banaszkiewicz
(18.12.),

*  Amerykariska grdfika uzytkowa — wyklad otwarty dr Aleksandry Gizy (19.12.)

Mare Nostrum, 5. Europejskie Biennale Plakatu — wystawa zbiorowa, Galena Aula, fot. M. Glinkowski, 2012
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Ann Noél, Delikatnosé, Tamas St. Auby, Jaroslaw Kozlowski, Ann Noél, Galeria AT, 2012

Francis van Maele, Antic Ham, Franticham's Universe — Ksiqzka i co dalej | |, Galeria AT, 2012
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Galeria AT (UAP)
www.galeria-at.siteor.pl
dyrektor galerii: Tomasz Wilmariski

pazdziernik 2012
* wystawa Ann Noél: Zaduma (8-19.10.)

listopad 2012
* wystawa Dana Senna i Caroline Daniel: Breaking Apart (5-16.11.)

grudzien 2012
* Ksigzka i co dalej | | — Francis van Maele, Antic Ham: Franticham's Universe

(10-21.12.)
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Malgorzata Rekusz, Ubierz mnie!, akwatinta / migkki werriks, | 83/250 cm (cykl), Galeria Na Polskiej, 2012,
fot. Malgorzata Rekusz

Grzegorz Mycka, Pomietam cisze, Galeria Na Polskiej, 2012, fot. G. My¢ka
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Galeria Na Polskiej
prowadzacy: Piotr C. Kowalski

maj — sierpien 2012
*  Ewelina Pigula: Z albumu rodzinnego; prace powstaly w pracowniach fotografii
prof. K. J. Baranowskiego i prof. P Wolyrskiego (28.05. — 3| .08.)

pazdziernik - listopad 2012

*  Malgorzata Rekusz: Na przysziq rzeczy pamiqtke, kuratorzy: Marek Glinkowski
i Piotr C. Kowalski (1.10, —23.11.)

grudzien 2012 - luty 2013
*  Grzegorz Mycka: Pamietam cisze (1.12.2012 — 28.02.2013)
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JACEK JAGIELSKI

LPrzezwycigzanie”

WERNISAZ 16 LISTOPADA 2012, GODZ 1730
as twania wystawy od 161 - 9122012
Galnss Mz w Mosneg, 62050 Mosna, i Nesghomryd |

wOAKR
godany stewon wt - pt#- K, meds W11

Zaproszenia na wystawy w Galerii Miejskiej w Mosinie, 2012

Galerta Miegsha w Mosinse

ZAPIILTD N Ol IITHE W SLawy

TOMASZ KALITKO
Jhistorie miejskie”

WERNISAZ 12 PAZDZIERNIKA © GODZ .17.30
a5 trwania wystawy od 120 do 4.11.2012
Gaers Magia w Mowrse 42-050 Mosna, ul Narormnydh |
e 1R
geddzmy otwarcia wr -pe DS niedz 1013
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Galeria Miejska w Mosinie
http:/Avww.kultura.gmina.pl/galeria.html

2012
czerwiec
Tomasz Jedrzejewski — rzezba (wernisaz: 15.06.)

wrzesien
Agata Nowak — malarstwo, grafika, rysunek z cyklu Debiuty (wernisaz: 7.09.)

pazdziernik
Tomasz Kalitko: Historie miejskie — malarstwo (wernisaz: 5.10.)

listopad
Jacek Jagielski: Przezwyciezanie — instalacja (wernisaz: 16.11.)

grudzien
Jerzy Muszynski — malarstwo (wemnisaz: 14.12.)



17
6 zeszyty artystyczne / nr 23

Still On, 2012 fot. M. Pawlowski
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Galeria ON
still.on.2012@gmail.com
30.11.-2.12.2012

Podczas Documenta |3 w Kassel amerykanski artysta Theaster Gates zrewitalizo-
wal zniszczony i zapomniany Dom Hugenotéw, zapraszajac doh kilkunastu ludzi do
pomocy przy pracach konserwatorskich | organizujgc dwanascie projektéw muzycz-
nych, ktére zadedykowano temu miejscu. Wechodzac do budynku, mozna byto spo-
tka¢ mieszkajgcych tam artystéw, projektantéw i fandw bricollage, ktérzy wspdinie
odrestaurowali zniszczone wnetrza. Uzdrowiciele zadomowili sie w tej przestrzeni,
w ktorej takze spali, jedli i spotykali sig z gos¢mi jednej z najwigkszych imprez arty-
stycznych Swiata. Poza tym w przestrzeni domu odbywala sie takze stala wystawa
sztuki, seria performansdw muzycznych i spontaniczne wystapienia innych artystéw
Documenta. Dom Hugenotéw zostat w ten sposéb polaczony z innym restauro-
wanym budynkiem, znajdujgcym sie w Chicago, rodzinnym miescie artysty. Oba
zapomniane pustostany zostaly uzdrowione przez te sama grupe ludzi, z pomoca
lokalnych spotecznosci, co przyczynito sig do ich uratowania. Bedac w Kassel pézna
wiosng, miatem okazje spedzi¢ w Domu Hugenotéw diuzsza chwile i przyjrze¢ sie
owej, bez cienia naiwnosci, autentycznej interwencji dobrej woli. Pozafowatem wte-
dy, ze owego artysty, pelnego pasji, wraz z zespotem ludzi z energia i nissamowita
inicjatywa nie zdazytem zaprosi¢ do Poznania na czas, a kto wie, czy gdyby do tego
doszlo, dzié pisalbym ten tekst. Oczywiécie tylko wtedy, gdyby Theaster Gates przy-
Jat zaproszenie. Mialby pelne rece roboty, gdyby umozliwié mu takze pracg w tych
wszystkich miejscach, ktdre ulegaja niszczeniu i zapomnieniu. A moze znaleZliby sie
i tacy tubylcy, ktdrzy zostaliby sprzymierzencami Gatesa.

Dwa miesigce po wizycie w Kassel, podczas podrézy kuratorskiej po Balkanach,
spotkalem w Serbii trzydziestokilkuletniego artyste interdyscyplinarnego, ktéry
uslyszawszy, ze pochodze z Poznania, krzyknal: Wspaniale! A dziala tam jeszcze
Galeria ON? Mialem tam wystawe i koncert w ... latach 90.!". Podczas kolejnej
wizyty w Belgradzie, na otwarciu Octobarski Salon, podszedt do mnie inny artysta
| przedstawiwszy sie, powiedzial: ,Styszalem, ze byt pan zwiazany z Galenia, ktdrej
wiele zawdzieczam...". Te i inne wyrazy sympatii dla poznariskiej galerii, raczej jako
pewnej idei, niz literalnie pojgtego miejsca, plynace z ust réznych artystéw, ktdrych
poznawalem przez kilka ostatnich lat w ramach swojej pracy zawodowej (oczywiscie
pochodzacych nie tylko z Batkandw, ale takze z kilkunastu krajéw Europy, Stanéw
Zjednoczonych, |zraela, Rosji i Meksyku), przypomnialy mi o nigdy nie sformalizo-
wanym stowarzyszeniu kilku oséb, ktére w okreslonych okresach czasu, poczawszy
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od lat 70., pracowato nad wspéing ideg na strychu dawnego Zamku Cesarskiego
w Poznaniu.

Dzi§, w zwiazku z pewng rocznica, choé to tylko pretekst, zamiast manifestowac zal
z powodu zamknigeia Galerii ON w grudniu 201 | roku, wypada raczej zada¢ pytania
bardziej ogbine, na przykiad o zamieranie pewnych tradyqji promocji sztuki w Pozna-
niu. Dzieje sig tak nie tylko z powodu braku odpowiednich funduszy (co powszechnie
| W sposob dalece upraszczajacy podnosza & propos niemal wszystkie wypowiedzi),
ale takze przez zanik inicjatywy, co wynika¢ moze z wewnetrznie kontradyktorycz-
nej edukacji artystycznej, rozpietej miedzy propagowaniem idei a pragmatycznoécia
potencjalnego zysku, z pominigciem alternatywnych ekonomii. Sama galeria, zgod-
nie z zapowiedzia wiadz poznariskiego Uniwersytetu Artystycznego, ma szanse na
kontynuacje dziatah w nowo budowanej siedzibie uczelni. ,Kiedy zmienity sie $wiatfa,
po prostu przeszlismy na druga strone” — mdwit Steve Katz.

Trzydziestokilkuletrie] tradycji dziatalnoéci o charakterze non-profit nie da sie jednak
w latwy sposéb przepisac na nowg kartke, tak jak i dawnej galerii przenie$¢ w nowa,
instytucjonalng przestrzen, bez narazania jej na samozaprzeczenie w istotnie rynko-
wych (jednak nie wolno-rynkowych) warunkach $wiata sztuki. Zamiast tego, cennym
wydaje sig poszukac raczej sprzymierzencéw idei czy propagatoréw zblizonych dzia-
fan, 1 spojrzec na to z szerszej perspektywy, zarébwno miejskiej, jak i ogdlnopolskiej.
Whbrew licznym narzekaniom na kryzys i ciagglym niepowodzeniom, wiele z analogicz-
nych inicjatyw ma sig calkiem dobrze, cho¢, co charakterystyczne we wspblczesnej
Polsce, rzadko sie o tym mdéwi publicznie z wyrazem jakiej$ nadziei na przysziosc.
Nadestane na urodziny Galerii dedykacje artystéw z calego $wiata moga sie staé
zaczatkiem kolekgji sztuki, a sam projekt-reminder pewnej znaczace] idei ma raczej
zamiar wywolac dyskusje niz by¢ tylko historycznym show.

Galeria ON dziafala w swojej strychowej siedzibie przez ponad 30 lat, realizujac
wystawy | wydarzenia artystyczne, spotkania z artystami, koncerty, konferencje,
pokazy filméw i performanse. Jako jedna z najwazniejszych galerii w Poznaniu, roz-
poznawana w calej Polsce, od 1977 roku konsekwentnie wspoftworzyla poznariski
artist-run space (z ang. przestrzen sztuki tworzong przez artystow). Byla prowadzona
miedzy innymi przez |zabelle Gustowska, Slawka Sobczaka, Krystyne Piotrowska
oraz w kolejnym okresie wspbttworzona przez grupy artystow i kuratorow, migdzy
innymi: Anne Tyczyriska, Agate Michowska, Marka Wasilewskiego, Joanne Hoffman,
Huberta Czerepoka, Monike Bakke, a w ramach projektu OBSCURATORS przeze
mnie przy wsparciu Agaty Rogo$ (2008-2010). W ostatnim czasie z Galerig jako
miejsce interdyscyplinarnych spotkar sztuki i nauk o kulturze wspéipracowali takze:
Magda Komborska, Zuzanna Koszuta, Jacek Zwierzynski | Natalia Pichfacz, Fundacja
TRANZYT, Joanna Tekla Wozniak, studenci Antropologii i Etnologii UAM, kierowani
przez Julie Stec. Powstalo wtedy takze ON STUDIQ — pracownia miodych twércow,
dzieki ktérych energii powstata niedawno nowa, kolektywna przestrzen aktywnosci
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artystycznej w Poznaniu. W Galerii odbyly sie liczne wystawy, ktdre stanowity debiut
wielu wspétczeénie tworzacych artystéw. Dziatalo takze studio muzyczne | miedzy-
narodowa rezydencja artystow.

Galeria byla zawsze miejscem o doé¢ nietypowej atmosferze, domowej i pracownia-
nej, a dziatania artystéw przyjmowaly raczej charakter eksperymentalnej interwendji

niz typowego accrochage. Sytuacja ta byla zatem jakby antyteza tego, co aktualnie

nazwalibysmy chetnie ,dobrze zaprojektowang galerig sztuki” wzorowang na white

cube. Jak ujat to niegdy$ niezwykle bezposrednio moj kolega: ,ze strychu lepiej nie

robi¢ MoMA". Podobne préby nigdy nie moglyby sie udac, a zresztg sam program

galerii, czasem krytykowany za zbytnig demokratyczno$¢ wyborow artystycznych,
nigdy nie miat takiego celu.

Spedziwszy ponad dwa miesigce w kilku krajach byte| Jugostawii, w samym centrum

niezwykle skomplikowanej (politycznie, administracyjnie | finansowo) sytuacji, w jakiej

po rozpadzie omniparistwa znalazly sie w zasadzie wszystkie osrodki promoxcji sztuki,
przypominam sobie czesto iécie totrzykowska, zakulisowa dziatalnos¢ Galerii ON per
analogia. Trudnosdi, z jakimi nierzadko borykata sig ta przestrzen sztuki w Poznaniu

(z jakimi walczy takze wiele innych analogicznych miejsc w Polsce i poza nig) w okre-
sie polityczno-spoteczne] transformacji, wyrazit niegdyé dosadnie pewien promotor
sztuki, zlorzeczac pod nosem ,0 siadaniu produkgji wydarzen artystycznych”. Jednak

éwiadomoé¢ owej produkeji pojawila sie dopiero réwnolegle z nazwaniem jeszcze

ciagle ksztaftujacego sie rynku sztuki w Polsce. | tu Galeria ON w Poznaniu stano-
wita ciekawy ewenement fundraisingowy, zwazywszy na zdobywanie skromnych

dotacji na swoje dzialanie ze $rodkéw zaréwno municypalnych, uczelnianych, woje-
wbdzkich, grantowych, jak i sponsorskich juz w latach 90. W tym czasie wiadze ASP

w Poznaniu zdecydowaly o wsparciu iniciatywy galerii, ktéra chod nigdy nie nalezala

do uczelni, zachowujac programowa autonomie, stata sie pewna alternatywna wizy-
téwka $rodowiska artystycznego, wyrastajacego, co charakterystyczne dia Poznania,
w cieniu szkoly. Co warte podkreslenia, wszystkie te fundusze nie mogly wystarczy¢

na przeistoczenie sig ani w ,profesjonalnie zarzadzana galerig o charakterze instytu-
cjonalnym”, jako ze na to byly zdecydowanie za male i niezbyt stafe, ani na radykalne

przejécie w strone stworzenia galerii o charakterze stricte komercyjnym, na co nie

byto ani checi, ani zgody instytucji hosta.

Plynnie, cho¢ skrétowo przechodzac z opisu owej osobliwosci organizacyjnej do

historii, warto skupic sie nan przez pryzmat wszystkich oséb, ktére catkiem chary-
tatywnie po$wiecily sig tworzeniu tej wyjatkowej przestrzeni. Wydaje sig, ze zaden

z anonimowych i nieswiadomych pewnie urzednikéw, ktérym przez przypadkowa

trajektorig okolicznoici przypadio w udziale posrednio decydowat o losie galerii, nie

moze wiedzie¢ o tym wiarolomnym poéwieceniu, graniczacym nierzadko z przesad.
Niezrozumiala wydawac sie moze dzié — z perspektywy kogoé, kogo obiektywnie

okredlilibysmy, cytujac WSB: ,Mitym, mitym miodym czlowiekiem”, wkraczajgcym
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we wspolazesny $wiat sztuki — doprawdy utopijna walka, ktérg podejmowalo przez
ponad 30 lat kilka pokoler wspéigospodarzy galerii. Rozpoczeta sig ona w czasach,
kiedy galeria byta miejscem nieskrepowanej wolnosci wypowiedzi artystyczne;j,
a skonczyla, co paradoksalne, kiedy sens tej wypowiedzi zaczely za oknem galerii

nadawaé walory rynkowe, mainstreamowe i zwigzane z tym, co Sarah Thornton

nazywa nastawieniem ,a co ja bede z tego miat?". Co znamienne, prébujac uzyskac

pomoc wielu réznych instytucji w ramach przygotowan skromnego jubileuszu gale-
rii, otrzymaliémy jg od Urzedu Marszatkowskiego Wojewddztwa Wielkopolskiego,
ktéremu skladamy serdeczne podzigkowania! Owa symptomatyczna skionnoé¢ do

rozpoznawania galerii, jej dzialainosci i projektdw artystéw z nig zwigzanych giownie

poza samym miastem(!), w ktérym galeria istniata, moze zostac takze zilustrowa-
na prostym przyktadem. Kiedy otrzymali$my informacje o decyzji zamknigcia gale-
ril, slowa poparcia czy wyrazy wspdlczucia poplynely gléwnie nie z ust i klawiatur
reprezentantéw poznariskiego srodowiska sztuki czy szerzej — lokalnego Swiata kultu-
ry. Przystali je racze] dyrektorzy i animatorzy najwazniejszych instytudji sztuki w Polsce,
przede wszystkim z Warszawy, Krakowa, todzi i Gdariska, a takze zwigzani z galeria
artyéci, bez zadnej przesady: z calego $wiata. Chot czg$C tak zwanego poznarskiego

¢érodowiska sztuki traktowala Galerie jako ,siedzibe pewnego i wylgcznie tego kon-
kretnego wycinka $rodowiska” lub uwazaa jg za artystyczny squat, nie przychodzita
na wernisaze oraz prezentacje, holdujac mizerii antagonizmow lokalnych lub perso-
nalnych porachunkéw;, dla ktdrych w Swiecie sztuki nie powinno by¢ miejsca — pamigc
o niej przyjmuje takze forme ,relatywnosci po fakcie”. Ostatnio jeden z czlonkdw
owego niegdysiejszego skrzydfa érodowiska, ktére programowo nie pojawialo sie
w galerii, spotkawszy mnie na ulicy, powiedzial: ,No i co wy teraz zrobicie!”. Otéz
sztuka nie zna Nas, Was i Ich, a zejécie w dét tej terminologiczne] putapki gwarantuje
prosty dryf ku opiniotwérczej trywializacji, upolitycznianiu na site i prowincjonalnosci,
przed ktérymi przestrzegal juz dawno temu byly dyrektor pewnej znanej galerii-insty-
tucji. Prébujac walczy¢ z owym przywigzaniem niektérych ludzi do koterii i banalnych

animozji, sam skoriczyt jednak .na wylocie”.

W tym miejscu warto wigc zaznaczy¢: Galeria ON od poczatku byla miejscem wspdl-
nej kreadji tak, jak mniemam, wszystkie przestrzenie, ktérych celem jest de facto pro-
mocja sztuki, choc ich prowadzacy moga miec na nig rézne recepty. Dzi§, wpisujac

sie w jezyk popkultury, nazwaliby$my taki system collabem. Kiedy galeria powstawala,
owa programowa ,kooperacyjnos¢’ byla czyms zupelnie naturalnym. Zmieniajacy sig

autorzy i kuratorzy wydarzef w galerii nie piastowali zadnych instytucjonalnych funkgji,
gdyz te nigdy nie byly w zaden sposéb usankcjonowane. Byli wigc raczej opiekunami

programu i straznikami nietypowego, nawet jak na Poznar, kursu ku sztuce. Z ochotg

i pasia. Bez posgpnosci i stylizowanej powagi, za brak ktérej po cichu ciskano gromy

w niektorych opiekunéw i artystow galerii. Tak jak non-profitowo dzialala galeria,
tak i wszyscy ja prowadzacy ludzie. Ku sporadycznym zaskoczeniom, od poczatku
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do konca odbywaly sie tam udane préby stworzenia miedzynarodowego programu
galerii, tworzenia nie tylko galerii autorskiej, jak zwyklo sig o niej méwi¢, ale tak-
ze wyjécia na spotkanie innym niz tylko artystyczne Srodowiskom opiniotwdrczym
Poznania. Nierzadko koriczyly sie one sukcesami, ktore przekuly sig w wiele znako-
mitych | trwajacych do teraz relacji miedzy osobami artystow, kuratoréw, pedagogdw,
naukowcdw, odbiorcdw sztuki, miedzy szkolami, organizacjami, stowarzyszeniami.
Przygotowujac skromny, a jakze: non-profitowy jubileusz, zastanawialismy sig¢ nad
przyjeciem pewne] konwencji, ktéra skupitaby nie tyle cate spektrum dziatalnosci
galerii od 1977 roku, ile raczej przywolala atmosfere wspolnego przezywania sztuki,
czyli tego, co i jak dzialo si¢ w Poznaniu w okresie, w ktérym galeria i pewien typ
dziatalnoéci artystycznej w ogole, mialy swoj najlepszy, pozbawiony skrepowania
okres. Bylo to, kiedy prowadzacy tego typu miejsca sztuki nie musieli jeszcze myslec
wylacznie o zyskach, finansowym i auto-promocyjnym, od ktdrych zalezny jest dzié
dalszy los kazdej publicznej inicjatywy, a sami artyéci chcieli funkcjonowac raczej na
zasadzie pobytu na rezydendji artystycznej niz w galerii jako miejscu generujacym
dodatni przyrost sprasowanego do formatu PDF curriculum vitae, ktére jest od nich
oczekiwane jako standard bazowy do prowadzenia dalszej weryfikacji. Waznym spo-
iwemn ukladu wspdtrzednych, dzigki ktéremu mozliwa byt istotna dziafalno$¢ meryto-
ryczna w polaczeniu z nader skromna formula, byla tez publiczno$¢ przychodzaca na
wystawy | wydarzenia catkiem tlumnie, uzbrojona w autentyczna che¢ uczestnictwa
w nich | pozbawiona nerwicowego napiecia, ktére psycholog sztuki nazwalby dzis
.szukaniem balansu miedzy lansem i parciem”. Ten sam psycholog mégtby jednak
natychmiast dodac, ze fatwo jest jednak znalez¢ nan skuteczne remedium. Wystar-
czy sie rozluznié. Tym wszystkim nieskrepowanym widzom i uczestnikom wydarzef
galerii, ale takze sztuki w ogdle, naleza sig szczere wyrazy uznania i podzigkowania.
Przystepujac do rozméw o jubileuszu, cho¢ piszac to stowo, mialbym je ochote
wykresli¢, jako ze nie pasuje ono do stownika galerii, $wiadomie zrezygnowalismy
z klasycznie pojetej wystawy dziet sztuki lub ewentualnie przyciezkawej ekspozydji
o stricte historyczno-wspominkowym charakterze. Skierowali$my sig raczej w strong
formuly wydarzenia artystycznego o charakterze interdyscyplinarnym. Z konieczno-
éci wpisania sie w niezwykle skromny budzet przedsigwziecia, poprosilismy arty-
stéw, ktérzy przez te kilkadziesiat lat byli zwigzani z galeria jako miejscem wspdlinej
pracy, o przygotowanie autorskich dedykacji. Ow hommage nie ma jednak stuzy¢
samozadowoleniu wspétautoréw Galerii ON, a raczej wszystkim reprezentantom
miodego pokolenia artystéw i odbioréw ich dziatan, ktérzy tworza dzié w zupelnie
innych okolicznoéciach, a jednak w podobnym duchu — nieskrgpowani zewngtrznymi
wymaganiami rynku lub ironicznie dof nawigzujgcymi. Niech moc bedzie z wamil
Zbiegiem okolicznoéci prezentacje te odbyly sig w dawnej synagodze
poznarskiej, ktéra, co symboliczne i akuratne, samg wkrétce czeka zmiana funk-
cji, najwyrazniej immanentnie wpisana w jej historig. Po fatalnych doéwiadcze-



183 \ Kalendarium 2013

niach przesztosci traumie, kiedy z domu modlitwy stala sie plywalnig, a nie-
dawno, tylko na krétko miejscem ekspozycji artystycznych, glosy prasowe
twierdza, iz wkrétce przejdzie w rece prywatnego inwestora. O powstajacej na
koricu tego zdania przedziwnie wyraznej analogii pragne jednak zapomnie¢, przy-
pominajac sobie stowa piosenki Petera, Bjorna and Johna, ktéra, co paradok-
salne, styszalem kiedy$ z glosnikéw kawiarni w Muzeum Hamburger Bahnhof:

“| defy definition

Of what's supposed to be
| don't want recognition

If you don't recognize me
And if you think

your brain is hollow

You just have to scream
And dig a little deeper.

All art has been
contemporary

Dig a little deeper,

dig a little deeper”.

+Rzucam wyzwanie definigji
tego, co miato by¢

Nie chce uznania

Jesli masz mnie nie poznawac
A jesli uwazasz, ze

masz pustke w glowie

Po prostu musisz krzyczec

| kopaé giebiej.

Whzelka sztuka jest
wspolczesna.

Kop troche glebiej,

kop troche glebiej".

Krzysztof Lukomski

Still On, 2012 fot. M. Pawlowski



184  Abstracts zeszyty artystyczne / nr 23

Jolanta Dabkowska-Zydron | Fluency, however, has an optimistic nature...
One of the characreristics features of postmodern art, as Zygmunt Bauman points

out, is the fact that it eliminates the opposition between creating and destructing.
This strategy results in numerous consequences both in contemplating art and crea-
tivity itself, which does not have to be linear in terms of time. The artist may feel lib-
erated from concerns about the physical shape of the work of art because destruction

is a value added to the works of art. The destruction comes from unstable,volatile

matter which is unpredictable in its reactions to the environment. Therefore, flu-
ency takes an optimistic nature. Nothing is given forever, nothing may be raken for
granted or considered final.

Jan P. Hudzik | Bauman and we such as K.

The author asks who Bauman is. “Theoros” (part one), both a crirical sociologist and
a hero in the public sphere. “Destiny” (part two) Bauman creates his own destiny
our of consciousness split into pure theory on the one hand and praxis, that is moral
commitment, on the other. “Catch me if you can!” (part three) — the dilemma how
to persuade the seduced consumers without seducing himself, leads him to enter the
game with his readers. He seems to say: “catch me if you can, it’s so simple as I am

L

one of you”. “Trip into the unknown — an invitation” (part four) the sociologist as
an artist: the trip into photography, trip of hope that art will make our world of
life more sensible. “K.” (part five the last one) — Kafka’s hero and we, the characters

from Bauman’s books.

Joanna Janiak | A Meeting in Poznan with Janina and Zygmunt Bauman
The author describes Janina and Zygmunt Bauman’s public appearances in Poznan,
including one at the University of Art, author meetings, lectures and various private
meetings. An important element of these visits was promoting Janina Bauman's book
Winter in the Morning, which has been translated into a number of languages, and
which, it turns our, inspired Zygmunt Bauman to write one of his most important
works, Modernity and the Holocaust.

Roman Kubicki | Eternally fledgling contradiction of art

The author considers whether Zygmunt Bauman notices in contemporary art the
same issues Plato discerned in art that was contemporary for him. For Plato art
was the other name for the failure of transitoriness and finiteness. Referring to the
similar notions and values Bauman delineates axiological offer of contemporary art.
Are we living in a world of Parmenides in which only those things exist that deny
their right of life? What is the choice of contemporary art considered by Zygmunt
Bauman — does it support life or being?
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Andrzej Marzec | Liquid culture - the states of matter in postmodern
world

The paper discusses Zygmunt Bauman’s concept of liquidity, the state of matter
which perfectly describes the experience of contemporary culture. Philosophers were
interested usually in two types of states of matter — material (solid) and spiritual
(volatile). The first of them seemed to be the source of trouble or captivity and the
second proposed long, arduous way of dematerialization with a vague promise of lib-
eration from the trap of matter. Bauman is the first critic of culture, who introduces
the third state of matter: liquidity, which has been neglected and omitted so far.

Slawomir Marzec | Specifying the Inspiriting Differences

The Author in the text expresses the gratitude to Professor Zygmunt Bauman for
the extremely rich source of inspiracy for critical (self)reflection, which he finds
in Bauman's books. Despite the fact that he does not agree with most of professor
Bauman’s opinions on art. Marzec is a declared antagonist of treating art as the in-
strument of political struggle, particularly the Polish version of so called critical art.
He accuses it of unmindful and calculating schematism, which does not overcome
the elites’ arrogance, but rather it serves to... constitute them.

Andrzej W. Nowak | How to be legislator after Zygmunt Bauman?

The text below is an exercise, work on one question: how is possible to be legislator
after Zygmunt Bauman? Article focuses on problem: how to be engaged intellectual-
ist due to Zygmunt Bauman critic of modernity. In article author shows inadequacy

of "interpreter” (postmodern thinker) in time of neo-liberal capitalism. Author is

looking for ways of transcending opposition between interpreter and legislator (pro-
posed by Bauman). Author in this article is looking for a direction in which we can

rethink and re-establish critical thinking after postmodernism.

Teresa Pekala | Some reflections on the Avant-garde after All the Years

The main theme of the text is Zygmunt Bauman’s question about the possibility of
the avant-garde in postmodernity. The author repeats this question after the discus-
sants that she encountered at a meeting with Bauman, which took place in 1994 in
Puszczykowo near Poznasi. In the 1990s Z. Bauman leaned towards the optimistic
interpretation, seeing in postmodern art a call for individual understanding and free
creation of senses. In the pessimistic interpretation, art is characterized by a super-
fluity of signs, which consequently leads to the communication noise. It is charac-
teristic of the then debate on postmodernism that its participants spoke fairly con-
fidently from a position of “the end of modernity”. At present, one can hear more
often that it is postmodernism, as a specific aesthetic-political conglomerate, that
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“accomplished itself”, found fulfillment in its “exhaustion”. A change in the cognitive
perspective took place, which Bauman himself regarded as a crucial characteristic
of transition berween the eras. Thart is why the question about the possibility of the
postmodern avant-garde requires a reinterpretation of the whole image of modern
art from the point of view of the present.

Piotr Piotrowski | Liquid Democracy

Zygmunt Bauman is not a ‘typical’ sociologist who writes ‘technical’ analyses of so-
cial life. He is not a dispassionate expert who possesses immense knowledge but

refrains from expressing his views. On the contrary, Professor Bauman is an

intellectual who can be categorised, as he himself has described, as an “intellectual in-
terpreter’, or just ‘interpreter’. Thus, he is among those who analyze processes in mod-
ern societies with a clear commitment to those who experience harm. He is a critic of
modernity in its various historical and social manifestations, formulating his opinions

with a sense of moral responsibility. This is the role that intellectuals inherited after
the collapse of what Bauman describes as ‘legislative reason’. It is undoubtedly Bau-
man, and not Samuel Huntington with his non-famous 7he Clash of Civilizations,
who constructs not only a critical analysis of modernity, but, above all, indicates

a therapeutic perspective. For Zygmunt Bauman, the intellectual-interpreter stands

in opposition to the intellectual-legislator. The latter is a figure of *hard’” modernity,
which is a project for the ordered building of the world according to rules that have

been invented and subjected to the dictates of reason; the ‘translator’ is actualised in

‘liquid modernity’, and thus, a situation in which monolithic systems for constructing

the world undergo diffusion and even collapse in the wake of their defeat.

Mateusz Skrzeczkowski | Sociology by art’s standards

The starting point for considering the contemporary condition of sociology will be
Zygmunt Bauman'’s approach that can be traced in his books on liquid modernity.
His attitude verges on dispair although it never falls into it. Instead of capitulation
which would consist in accepting neoliberal consumer strategies promoting egocen-
trism and ironic nihilizm, the author of , The Art of Life” does not relinquish re-
sponsibility for modernity that has been undergoing transformation processes. This
uncompromising artitude stems from a conviction that as far as sociology is con-
cerned it is not possibile to separate methodological problems from the moral
concerns as well as from reader’s or art consumer’s perspective that he assumes.
Literature as essence of microethics promotes rejecting “being alone” in favour of
“being with”, which is the first step to an encounter with Otherness and to being
responsible for the Other. Human nature dodges any objective tool of knowledge
and reveals itself only through a free dialogue. This dialogue tantamounts to the act
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of reading and therefore if sociology is ready to overcome academic autonomy and
to face the reality without falling into depression, it should assume reader’s perspec-
tive as its standpoint and follow art’s standards.

Paulina Sztabinska | Liquid experiences and the need for remembrance
The starting point of the article are Zygmunt Bauman’s views on liquid modernity.
Its most important features are listed: discontinuity, breaking of links, detachment
and forgetting about the past. Referring to these, the author discusses some aspects
of the works by Mirostaw Batka. The artist on the one hand refers to qualities typi-
cal of the culture of liquidity by creating works of ephemeral nature and referring
to a specific space in which he situates them. On the other hand, he emphasizes the
role of memory, of attempts to take into account continuity and search for links
referring to childhood memories or historical events. He defines his art as “experi-
ence of a postwitness”. The author points out that in Batka’s case we are dealing with
the problematization of liquidity. His work can, as Bauman noted, lead the recipi-
ent to “stop” for a moment of reflection. The artist does not want to blindly accept
fluidity and transience and dissolving in them, but asks what can be preserved from
liquidity as relatively stable, what can be saved for remembrance, kept from being
inevitably forgotten.

Grzegorz Sztabinski | Postmodern culture and the ethos of art

In this article the author refers to the concept of postmodern life-models, presented
by Zygmunt Bauman in Dwa szkice 0 moralnosci ponowoczesnej [Two Essays on
Postmodern Morality] in order to confront them with the question of the ethos of
art. The article discusses the concepts of Mikel Dufrenne, who associated artistic
praxis with transgression principle, as well as of Stefan Morawski, who pointed out
that modern artists move from the ethos of art towards the ethos of artist beyond
art. Postmodern life-models are based on rejecting these principles. The metaphors
of a vagabond, a tourist and a player that Bauman employs to describe them do not
assume ethos, but rather constant “drifting”. This diagnosis can also be applied to
many examples of post-modern artistic creativity. Does this mean, however, that
this art is purely ludic, that it is only meant for “entertainment and release”? The
conclusion of the article brings to attention the convergence occurring berween an
encounter with the Other “as the Face” (which is the premise of Bauman's postmod-
ern ethics) and coming “face-to-face with a great work of art” suggested by the same
author. Perhaps it is in those real and personal meanings, born spontaneously out
of direct contact with a work of art, incomparable to those determined by actitudes
associated with currently dominant social life-models, that we should look for the

postmodern ethos of art?
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Andrzej Turowski | Desert of Freedom

If we consider Zygmunt Bauman’s views as a whole, we realize that the science of
‘hermeneutic sociology” practiced by him is not a closed system or model system
of thought (theory), but an open dialogue with multiple interpretations in search
of understanding. It explains social phenomena ('social situations’), treating them
as a variety of human strategies (‘individual experiences’) linked to specific condi-
tions. The resulting knowledge, says Bauman, should not conceal its ambiguity and
uncertainty. Although it seems natural to believe that science cannot abandon the
principle of contradiction, the truth is quite the opposite. Scientists should place
the question of doubt at the heart of their critical method (‘critical sociology’), as
a postmodern means of self-awareness. There is no method that leads us straight to
the truth (in an authoritarian rejection of all the other ‘truths’). The notion of truth
that emerges from doubt should be based on a pragmarics of agreement, rather than
on one of conflict (due to the desire to deny another). The issue here is to consider
the other as a partner in the conversation (solidarity is more important than toler-
ance), leading to agreement, which is not the end of dialogue, but the beginning of
a new conversation, that is, of clarifying, explaining, discussing and listening.

Marek Wasilewski | Art Offers Asylum to Truth

The author analyzes the views of Zygmunt Bauman relating to the concepr of cul-
ture and the visual arts and their role in contemporary reality, focusing in particular
on their significance in terms of ethics. According to the thinking of the author of
Modernity and the Holocaust, art offers asylum to truth, and is one of the last arenas
in which our irony-saturated world can still keep a straight face. Art retains its
potential to subvert reality. Art stimulates the formation of new forms of sense and
has the power to prevent the ideas from becoming fixed and rigid.

Jan Stanistaw Wojciechowski | Liquid or post-secular?

The author critically develops some of the threads of Z. Bauman’s thought. He con-
siders liberation from religious regulations as the key moment of change brought

into our culture by modernity. Since technical/pragmatic values have acquired such

a seductive power that they won the competition with the restrictive norms offered

by faith, people’s worldviews draw on many diverse values, chosen freely through

individual decisions. The author sees Z. Bauman as a cautious follower of this change,
searching for converging points berween the practical needs of free market and cul-
ture, including artistic culture. This pluralism (in reality, a lack of stability, “liquid-
ity”) is treated by Bauman, according to the author of the text, with some hesita-
tion, as the result of the changes within capitalism, and also a positive condition of
its progress. The author, knowing the dangers following all restrictive stabilisation
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of the axiological valorisation of the world, expresses his longing for greater stabil-
ity. This could also be advantageous to art. Contemporary capitalism seems to deny
the possibility of any valorisation, crushing all human obligations. The author ends
with the question, as to whether the possibility of making a free, and continuously
renewed choice could be accompanied by a free choice of more permanent obligations.
Perhaps postmodern culture could be not only ‘liquid but also post-secular.

Ewa Wéijtowicz | Around the Category of Liquidity. Experiences of Art in

Global Culture.

The arricle discusses relation between the issue of liquidity, introduced by Zygmunt
Bauman in his writings, e.g. Liquid Life, or Liquid Modernity, and art within the

culture of liquidity, as described by Alicja Kepiriska. The category of liquidity may
be also extended, as particularly inspiring, for the realm of networked culture and

electronic media arts. The story of Ai Weiwei, Chinese artist and dissident, is the

example of how groups, acting in the artempt of creative disruptions, form a liquid

shape of a swarm (term coined by Eugene Thacker). Artists, also the ones described

by Zygmunt Bauman, represent liquid modernity, in which transition is a perma-
nent state. They also act within culture dominated by consumption, which causes

further tension. As a result, everyone takes part in contemporary culture, without

ability to control it, or even diagnose it in a broader way. However, Bauman’s writ-
ings are inspiring for a reader with a critical approach and a need for independent

thinking in the global, networked culture.
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Jolanta Dabkowska-Zydron, profesor ndzw. dr hab. Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu.
Absolwentka Wydziatlu Sztuk Pigknych UMK w Toruniu oraz Wydzialu Malarstwa Grafiki i Rzezby
PWSSP (obecnie UAP), Gidwny obszar badawczy obejmuje surrealizm | wspdlczesne jego
kontynuacje. Autorka wielu publikacji z zakresu badan nad sztukg wspdlczesna, m.in. ksigzek:
Surrealizm po surrealizmie i Kulturotwéreza rola surrealizmu, Obecnie pracuje nad poszukiwaniami
Zmian w pojmowaniu | stosowaniu materii dziefa — sladéw, odciskéw i tropéw, widocznych

w sztuce przelomu XX 1 XXI wieku. Zajmuje sie rowniez francusko-polskimi projektami
badawczymi i wystawienniczymi tworczosci artystow z kregu surrealizmu i postsurrealizmu,
gldwnie tworcdw polskich na emigracji.

Jan P. Hudzik, profesor zwyczajny, kierownik Zakfadu Filozofii | Socjologii Polityki UMCS
w Lublinie. Zajmuje sie historig idei. filozofig kultury i filozofia spoteczng. Ostatnio publikowal:
Trzy studia o metdfizyce, pamieci | demokragji (2009), Prawda i teorio (201 1)

Joanna Janiak, w latach | 980-|985 studiowata filozofie na UAM | UW, dziennikarka, redaktorka,
scenarzystka, producentka i rezyserka filméw dokumentalnych, reportazy i cykli edukacyjnych

o sztuce. Wspélnie z Piotrem C. Kowalskim realizuje od 2004 roku cykle ,Megabajty malowania”

i .Obrazy mrozne”.

Roman Kubicki, prof. w Instytucie Flozofii UAM oraz na Uniwersytecie Artystycznym

w Poznaniu. Opublikowal ksiazki: Interpretacjo @ poznanie. Studium z filozofii sztuki (1991);
Zmierzch sztuki. Narodziny ponowoczesnej jednostki? (1995); Ani by¢, ani miec? Trzy szkice

z filazofii poznania (2001); Perscienie Gygesa (2005). Wspdfautor licznych ksigzek, m.in. Zycie
w kontekstach. Rozmowy o tym, co za nami | o tym, co przed nami (2009 — pozostali autorzy:
Zygmunt Bauman i Anna Zeidler- aniszewska)

Andrzej Marzec, flozof, kandydat na studia doktoranckie na Uniwersytecie Adama Mickiewicza
w Poznaniu. Jego zainteresowania badawcze obejmuja hauntologie, dekonstrukgje, stabe myslenie
(pensiero debole), teorie filmu Lacana i Gender Studies.

Stawomir Marzec, artysta wizualny, prowadzi pracownie malarstwa na Wydziale Grafiki
warszawskie] Akademii Sztuki Pigknych, jest takze profesorem Instytutu Architektury Krajobrazu
KUL. Autor okoto siedermdziesieciu wystaw indywidualnych, m.in. Galeria Foksal, czy CSW Zamek
Ujazdowski Warszawa. Publikuje teksty i ksiazki z pogranicza teorii i krytyki sztuki.

Andrzej W. Nowak, doktor filozofii, adiunkt w Instytucie Filozofil UAM. Interesuje sig
problematyka z zakresu ontologil spolecznej, spotecznych studiéw nad naukg oraz nieklasycznej
socjologil wiedzy (szczegéinie teorig aktora-sieci Bruna Latoura). Popularyzator na gruncie polskim
teorii nowoczesnego systemu-éwiata Immanuela Wallersteina. Obecnie kieruje projektem
badawezym dotyczacym relacji struktur wiedzy wobec kontrowersji naukowo-spolecznych. Autor
kilkudziesieciu artykutéw naukowych, aktywny uczestnik zyda naukowego, spotecznego takze

w blogosferze.

Teresa Pekala, prof. UMCS dr hab., dziekan Wydzialu Flozofii i Socjologii UMCS w Lublinie,
kierownik Zakadu Estetyki. Od 2002 r wiceprezes i czlonek Zarzadu Polskiego Towarzystwa
Estetycznego. Zajmuje sie filozofig sztuki nowoczesnej, estetyzacja przeszlosci i estetyka polska.
Wspélpracuje z ogblnopolskimi czasopismami naukowymi, jak: .Sztuka i Filozofia", ,Kultura
Wepdiczesna', JArt Inquiry”. Autorka okoto 100 artykutéw naukowych i 6 ksigzek: Secesja.
Konkretyzacje i interpretagje (1 995); Estetyka otwarta Mieczyslawa Wallisa (1997); Awangardy,
ariergardy. Filozofia sztuki nowoczesnej (2000); Mieczystaw Wallis. Wybdr pism estetycznych.
Wprowadzenie, wybdr | opracowanie (2004); Przyszlos¢ Witkacego (red. 201 0); Powrdt modernizmu?
(red. 2013).
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Piotr Piotrowski, historyk sztuki, profesor Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza. Ukoriczyt
studia w Instytucie Historii Sztuki UAM na Wydziale Historycznym. Od 1980 pracuje w Instytucie
Historii Sztuki UAM, gdzie w latach |996-1999 byl zastepca dyrektora do spraw naukowych,
1999-2008 dyrektorem. Kierownik Zaktadu Historii Sztuki Nowoczesnej. W latach 19921997,
byt kuratorem Dziatu Sztuki Wspélczesnej Muzeum Narodowego w Poznaniu

w latach 2009-2010 dyrektor Muzeum Narodowego w Warszawie.

Mateusz Skrzeczkowski, kulturoznawca. Pracuje w Instytucie Kultury i Komunikowania

w Szkole Wyzszej Psychologii Spolecznej. Aktualnie zajmuje sig kulturowymi wymiarami
ludobdjstwa oraz doswiadczeniem uobecniania sig przesztosdi, Artykuly naukowe publikuje
migdzy innymi w Kulturze Wspétczesnej”, Przegladzie Kulturoznawczym”, ,Krytyce i Estetyce”.
Wspdiredaktor dwoch ksiazek: Miedzy estetyzacjq a emancypacjq. Praktyki artystyczne w przestrzeni
publicznej oraz Medium jako doswiadczenie, Przygotowuje wiasna ksigzke na podstawie rozprawy
doktorskiej Estetyczny wyrniar préb rekonstrukcji doswiadczenia Zaglady.

Paulina Sztabinska, doktor, adiunkt w Katedrze Historii Sztuki Uniwersytetu t édzkiego

i wykladowca w Pafistwowe] Wyzszej Szkole Fimowej Telewizyjnej i Teatralnej im. L. Schillera
w Lodzi. Autorka miedzy innymi ksiazek: Geometria a natura. Polska sztuka abstrakcyjna w drugiej
pofowie XX wieku (2010) i Sztuka geometryczna a postmodemizm (201 1). Sekretarz redakji
rocznika ,Art Inquiry”. W 2009 roku otrzymata nagrode naukowa ,Polityki”. Zainteresowania
badawcze koncentruje na sztuce XX wieku.

Grzegorz Sztabinski, profesor zwyczajny w Instytucie Filozofii Uniwersytetu tédzkiego, (kieruje
Katedrg Estetyki) i w Akademii Sztuk Pigknych w todzi, gdzie prowadzi Pracownig Kompozyciji
Intermedialnej. Autor ksiazek: Problemy intelektualizacji sztuki w tendencjach awangardowych (1991),
Dlaczego geometria? Problemy wspdiczesnej sztuki geometrycznej (2004), Inne idee awangardy.
Wspdinota, wolnos¢, autorytet (201 |). Redaktor naczelny rocznika ,Art Inguiry”. Uprawia twérczosé
artystyczng w zakresie malarstwa, rysunku i sztuki instalagji.

Andrzej Turowski, historyk sztuki nowoczesne|. Do 1983 wykladal w Instytucie Historii Sztuki
Uniwersytetu Poznariskiego, obecnie jest profesorem Uniwersytetu Burgundzkiego w Dijon we
Frangji. Autor wielu artykuldw i ksigzek z dziedziny awangardy, do najwazniejszych naleza: W kregu
kanstruktywizmu (Warszawa | 979); Konstruktywizm polski. Proba rekonstrukgji nurtu (1 921—1934)
(Wroctaw 1981); Wielka utopia awangardy (Warszawa |1990); Budowniczowie $wiata. Z dziejow
radykalnego modernizmu w sztuce polskiej (Krakéw 2000); Malewicz w Warszawie: rekonstrukcje

i symulacje (Krakéw 2002): Supremus Malewicza (Warszawa 2004). W roku 2012 opublikowal
ksigzke: Manifest. Sztuka, ktdra wznieca niepokd.

Marek Wasilewski, ukorczyt PWSSP w Poznaniu (1993) i Central Saint Martins College of Art
& Design w Londynie (1998). Byt stypendystg the British Council, Fundagji Fulbrighta

i Koéciuszko Foundation. Jest profesorem Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu wykiada na
‘Wydziale Komunikacji Multimedialnej. Jest autorem tekstow o sztuce i redaktorem naczelnym
dwumiesiecznika ,Czas Kultury” oraz ,Zeszytdw Artystycznych”. |est autorem ksiazek Sztuka
nieobecna (1 999), Sex, pieniqdze i religia (2001), Czy sztuka jest wicieklym psem? (2008).

Jan Stanistaw Wojciechowski, artysta, krytyk sztuki, kulturoznawca. Wykladowca Uniwersytetu
Jagielloriskiego i UKSW. Organizuje wiasne wystawy, realizuje zbiorowe projekty artystyczne

w przestrzeniach publicznych, muzeach i galenach sztuki. Pisze i wyklada na temat wspélczesnej
kultury artystycznej w kontekécie probleméw polityki kulturalnej i zarzadzania.

Ewa Wojtowicz, doktor nauk humanistycznych (UAM, 2006), absolwentka ASP w Poznaniu
(2000). Wykiada na Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu. Autorka ksiazki Net art (2008) oraz
kilkudziesieciu tekstéw poswieconych sztuce mediéw w wydawnictwach zbiorowych i prasie.
Zainteresowania badawcze: sztuka Internetu (net art), sztuka a komunikagja, remiks/powtérzenie/
update w sztuce nowych medidw. Wigcej: ewa-wojtowicz.net
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