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Izabela Kowalczyk

Wstep

Niezyjacy profesor Piotr Piotrowski w 2014 roku diagnozowat kryzys polskich uni-
wersytetow bezposrednio zwiazany z kryzysem demokracji. Historyk szouki pisak:
,Zrédiem probleméw uniwersytetéw jest technicyzacja calego systemu akademic-
kiego, poddanie go korporacyjnemu modelowi zarzadzania oraz zanik dydakeyki
nastawionej na samodzielne studiowanie i na budowanie wlasnej opinii. Takie pseu-
doksztalcenic owocuje kryzysem myslenia, zwlaszcza zanikiem umicjetnosci krytycz-
nego sadzenia. Rezultaty obserwujemy choéby teraz: to sukcesy populizmu”™ .
Postulowany przez Piotrowskiego model otwartego, szerokiego i krytycznego ksztal-
cenia staje si¢ obecnie coraz bardziej zagrozony, dlatego tez konieczny jest namyst
nad wspéiczesnym systemem edukacji, komercjalizowaniem si¢ nauki i jej biuro-
kratyzacjg zwigzang migdzy innymi z systemem parametryzacji. Niepokoi réwniez
prekaryzacja pracy na wyiszych uczelniach, w tym — na uczelniach artystycznych.
W odniesieniu do profilu naszego Uniwersytetu Artystycznego przemyslenia wyma-
gaja takie kwestie jak: system kszralcenia do wykonywania pracy w tak zwanych
przemystach kreatywnych, status edukacji artystycznej oraz sytuacja absolwentéw
i absolwentek uczelni artystycznych w momencie wejécia na rynek pracy. Na ile
edukacja, w tym edukacja artystyczna, ma szans¢ rozwija¢ krytyczne myslenie, by¢
edukacjg obywatelska, a zarazem unikna¢ putapki neoliberalnej polityki rentownosci?
Sztuka bowiem, rak samo jak edukacja, zostaje coraz bardziej wprzggniete w mecha-
nizmy rynkowe. W przypadku sztuki tylko nieliczni maja szanse na sukces komer-
cyjny, a wciaz raczkujacy u nas rynek nie daje szans wigkszosci artystéw i artystek
na zarabianie na whasnej twérczosci.

Jak pokazujq najnowsze polskie publikacje dotyczace pracy artystéw (Fabryka sztuki’,
Czarna ksigga polskich artystow’, a czgéciowo réwniez Skutecznosé sztuki®), mamy
do czynienia z prekaryzacjy pracy twoérczej, silng polaryzacja dotyczacy docho-
déw oraz rozmaitymi procedurami wyzysku. Ignorowanie pracy tworczej wynika

P Piotrowski, Rébmy strajk, profesorowie, ,Gazeta Wyborcza", 14.06.2014, http:/wyboreza.pl/
magazyn/| 139105, 16153528,Robmy_strajk__profesorowie.html (12.07.201 3).

M. Kozlowski, |. Sowa, K. Szreder (red.), Fabryka sztuki. Raport z badar Wolnego Uniwersytetu Warszawy,
Warszawa 2014,

K. Gérna, K, Sierkiewicz, M. lwariski, K. Szreder, S. Ruksza, |. Figiel (red.), Czama ksiega polskich artystéw,
Warszawa 2015.

* T Zaluski (red. nauk.), Skutecznos¢ sztuki, koncepcja publikacji, Lédz 201 4.
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P Piotrowski, Rébmy strajk. profesorowie, .Gazeta Wyborcza®, 14.06.2014, http:/Awyborcza.pl/
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! M. Kozlowski, |. Sowa, K. Szreder (red.), Fabryka sztuki. Raport z badan Wlnego Uniwersytetu Warszowy,
Warszawa 2014.

' K Gorna, K. Sienkiewicz, M. lwariski, K. Szreder, S. Ruksza, ). Figiel (red.), Czama ksiega polskich artystéw,
Warszawa 2015,

* T Zaluski (red. nauk.), Skutecznos¢ sztuki, koncepcia publikacii, tédz 2014,
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ze stereotypowego myslenia, ze wytwory kulturowe, w tym sztuka, nie sg efektem

konkretnej pracy, ale elementem samorealizacji, hobby, a nickicdy nawet rezultatem

artystycznych idée fixe. W raporcie z badari Fabryki Sztuki wskazano miedzy innymi,
te ,Ludzie sztuki dzialajq niczym pod wplywem «artyzolu». Ich satysfakcja z pracy

jest niczalezna od obiektywnych czynnikéw ekonomicznych, takich jak zarobki. Pra-
cuj z mitosci dla szruki, nawet jezeli przynosi im to biede™.

Pojawiaja si¢ tez pytania o skutecznos¢ szeuki w momencie, ,.gdy coraz chetniej widzi

sie w sztuce badz to wsparcie dla przemystéw kultury — a co za tym idzie, dziatal-
nod¢, ktérg koniec koricow rzadzi ckonomiczne prawo zysku — badz narzedzie stu-
i3ce panstwu do uprawiania polityki spolecznej: przeciwdzialaniu réznym formom

wykluczenia, rewitalizacji obszaréw cywilizacyjnie zdegradowanych, wzmacnianiu

wiezi miedzyludzkich, rozwojowi postaw obywatelskich, tworzeniu nowych miejsc

pracy etc.”.

Sama sztuka moze wigc wigzaé si¢ z edukacjy (odgrywa¢ edukacyjng role), zas jedng
i drugg dziedzing dotykaja podobne mechanizmy zwigzane z neoliberalnym wymo-
giem rentownosci.

Do tych kwestii odnoszg si¢ autorzy i autorki tekstéw zebranych w niniejszym nume-
rze ,Zeszytéw Artystycznych”. Czeéé 2 nich — Joanna Bednarek, Jarostaw Urbarski

oraz Ewelina Jarosz — zostala zaproszona przez profesora UAP Rafala Jakubowicza

oraz autorke tych stéw do wygloszenia wyktadu w ramach cyklu Edukacja w kontek-
Scie neoliberalnej polityki rentownosci, zrealizowanego na przetomie 2015 i 2016 roku

w Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu w ramach obchodéw 40-lecia Wydziatu

Edukacji Artystycznej.

Joanna Bednarek w tekscie ,, Rdb to, co kochasz, kochaj to, co robisz” kreatywnos¢
jako technika regulacyjna zwraca uwage na wymég kreatywnosci opisany jako jeden

z Foucaultowskich reziméw ujarzmienia, szczeg6lnie podstepny i trudny, jesli chodzi

o mozliwosé oporu. ,Jego zadanie polega na tworzeniu i odtwarzaniu dominujacego

w p6znym kapitalizmie modelu podmiortu, ktéry jest obciazony zadaniem swojej

reprodukcji we wszystkich wymiarach: ekonomicznym, spotecznym, psychicznym.
Sklanianie (nieraz bardzo intensywne) podmiotu do wykazywania sig kreatywnosciag
stanowi nieodigczny element tego podrypu whadzy”. Typowe dla zawodéw kreatyw-
nych jest wiazanie pracy z samorealizacja, dlatego tez oczywistym zalozeniem jest

to, ze kochamy prace, krérag wykonujemy, a co wigcej, powinna ona nam sprawia¢

przyjemnosé i dawaé satysfakcjg. Jako przyklady autorka wymienia zaréwno prace

akademicka, jak i sztuke, pokazujac ciemne strony tego rezimu — to na przyklad

podejmowanie sig niedostatecznie oplacanej pracy, niekiedy nawet darmowej, poczu-

Raport z badar ,Fabryka Sztuki”, Wolny Uniwersytet Warszawy, Obieg, 26.03.201 5, http:/Mww.obieg. pl/
og%C5%B2oszeniowy/35089 (12.07.2015).
¢ Skutecznosd sztuki, op. cit, 5. 16.
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cie przepracowania i niespelnienia, jak réwniez negatywne konsekwencje emocjo-
nalne czy psychiczne (np. podatnos¢ na depresje). Piszac o mozliwosci oporu, Bed-
narek zadaje jednak retoryczne pytanie: czy mozemy odméwi¢ pracy, ktérg kochamy?
O negatywnych stronach tego systemu, ktéry mozna okreslic jako pozér kapitalizmu
kognitywnego, pisze w swym tekscie Jarostaw Urbanski, omawiajac problemaryke
przemystu edukacyjnego. Wychodzac od kwestii podziatéw klasowych oraz zauwa-
zajac, ze pozycja spoleczna wciaz jeszcze jest dziedziczona z pokolenia na pokole-
nie, autor zadaje pytanic o rol¢ wyzszych uczelni; na ile moga one przyczyniad sig
do awansu spotecznego, a na ile wplywaja na poszerzenie si¢ zjawiska, jakim jest
prekaryzacja pracy, powodowana na przyklad brakiem mozliwosci znalezienia pracy
w zawodzie czy potrzeba podejmowania si¢ zaje¢ dorywezych. ,, Wyzsze uczelnie jawia
si¢ zatem z jednej strony jako miejsca produkcji nowego typu podmiotowosci odpo-
wiadajacych wspélczesnym warunkom pracy i rynkowi pracy, a z drugiej — miejsca
wytwarzania pewnego typu racjonalizacji (ideologii), ktéra pozwala wchodzacym
na rynek pracy zaakceprowa¢ niejednoznaczne i niestabilne potozenie spoleczno-
-ekonomiczne”. To z kolei moze skutkowaé, jak wskazuje Urbanski, pojawieniem
si¢ zjawisk anomicznych.
Rafal Jakubowicz w artykule Spontanicznie dyspozycyjna podmiotowosé. Uniwersytet
pod presjq kapitalu podejmuje problem neoliberalnego jezyka, ktdry zostal wpro-
wadzony po 1989 roku do programéw nauczania wyzszych uczelni, w tym arty-
stycznych. Za owym jezykiem szla apoteoza gospodarki wolnorynkowej, krérej
konsekwencja byla naiwna wiara w perspektywy, jakie stworzy rynek sztuki. Tym-
czasem rynek ten w Polsce nadal ma charakter peryferyjny. Autor odnosi sie réwniez
do problemu, jakim bylo odrzucenie, po doswiadczeniu realnego socjalizmu, narze-
dzi marksowskiej i marksistowskiej krytyki, co poskutkowato brakiem krytycznej
analizy dotyczacej wszechobecnej neoliberalnej indoktrynacji. Jakubowicz, za Har-
rym Cleaverem, proponuije, by mysle¢ o uniwersytecie w kategoriach ,fabryki” czy
zakladu pracy. Zwraca tez uwagg na niebezpieczeristwo komercjalizacji szkolnicrwa
wyiszego, prowadzacej do kszralcenia spontanicznie dyspozycyjnych pracownikéw
oraz dyscyplinujacej wykladowcéw i studentéw parametryzacj, a takze skutkujacej
powszechng prekaryzacja, kiéra dotyka nie tylko naukowcéw, ale przede wszystkim
obstuge (m.in. zatrudniane przez firmy outsourcingowe sprzataczki).
Kamil Wnuk w artykule Edukacja dla sztuki. Sztuka dla edukacji stawia pytanie
o miejsce sztuki wspélczesnej, poszerzajacej nasze zdolnosci percepcji $wiata,
we wspblczesnej edukacji. Postrzega on sztuke jako doswiadczenie skierowane ku
inteligentnemu odkrywaniu senséw $wiata. Siggajac do teorii Jerome’a Brunera,
autor zwraca uwage na potrzebe zmiany w edukacji, ktéra odpowiada immanentnej
cesze dzisiejszej kultury, jaka jest ciagla zmiennoéé. Nauczycielom brakuje umie-
jetnosci tworzenia warunkéw sprzyjajacych twérczemu uczeniu sie oraz rozwijaniu
zainteresowan uczniéw i uczennic. Wnuk proponuje rozumienie klasy szkolnej jako
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dynamicznej wspélnot}' os6b uczacych sie, opartej na naturalnym podzia]e pracy
i wzajemnosci, co pozwala dzieciom uksztattowa¢ swoja indywidualnos¢ i toisa-
mos¢ kulturows. Podazajgc za ideg ,obywatelskiego niepostuszenstwa”, w rozumie-
niu Andrzeja Turowskiego, autor postuluje, by edukacja wykorzystata nastawienie
na wspé]dziaianie 1 wspélnotowoéc’, W Czym moze jej pomoc whasnie sztuka wspé'}—
czesna.

Nastgpna czgsé artykuléw dotyczy wymogu rentownosci w kontekscie problema-
tyki plci. Ewelina Jarosz omawia kwestie zwiazane z prekarng sytuacja doktorantek
ze szczegdlnym uwzglednieniem kobiet nieheteroseksualnych. Autorka zauwaza,
ze istotnym kryterium definiowania sytuacji kobiet w spoleczeristwach funkcjonu-
jacych w ramach neoliberalnego systemu kapitalistycznego jest nie tylko marginali-
zacja ekonomiczna, ale takie szereg trudnosci, z jakimi musza si¢ mierzy¢ w efekcie
zderzenia z zakorzeniong w Polsce meskocentryczng i heteronormarywng kultura.
Jarosz przyjmuje w tekscie perspektywe, z jednej strony, bardzicj osobista, odnoszacy
sie do doswiadczen wlasnych oraz innych dokrorantek lesbijek, a z drugiej — opiera
si¢ na analizie wybranych prac artystycznych odnoszacych sig whasnie do kwestii
przelamywania heteronormatywu. W konkluzji pojawia si¢ przypuszczenie, ze choc
prekarnosé w coraz wigkszym stopniu dotyka doktorantki (podobnie zresztg jak
doktorantéw), to sytuacja lesbijek na uczelniach artystycznych raczej ulega poprawie.
Izabela Kowalczyk w artykule Edukacja artystyczna a zderzenie z rzeczywistosciq —
na praykladzie przerwanych karier kobiet artystek zwraca si¢ réwniez w strong histo-
rii prywatnych, ustnych wypowiedzi wybranych artystek, ktére przerwaty kariere
lub mialy w niej znaczacy przerwe, uwzgledniajac przede wszystkim wypowiedzi
na temat doéwiadczen z czaséw studiéw. Autorka akcentuje potrzebg namystu nad
modelem nauczania na akademiach artystycznych, aby bardziej przygotowa¢ mlo-
dych artystéw i artystki do funkcjonowania w polu sztuki w kontekscie neolibe-
ralnych wymogéw rentownosci. Jej tekst ujawnia z jednej strony problem przezro-
czystych relacji plei funkcjonujacych w polu sztuki, a z drugiej - putapki edukacji
w zakresie sztuki, ktére utrudniaja karierg absolwentkom wyzszych uczelni.

Do problemu relacji plci, ale w kontekscie rynku sztuki odnosi si¢ Katarzyna Geba-
rowska w artykule pod tytulem Szklany sufit rynku sztuki. Podkresla ona, ze na rynku
ceny prac tworzonych przez kobiety rosna, jednak wciaz nie doréwnujg cenom prac
meiczyzn. Twérczos¢ kobiet ciagle pozostaje nicproporcjonalnie tania w stosunku
do prezentowanych przez nig waloréw artystycznych. Wynika to migdzy innymi
z nieadekwatnej reprezentacji kobict juz na poziomie galerii komercyjnych oraz gale-
rii publicznych. Dzieje si¢ tak réwniez w przypadku polskiego rynku sztuki, keéry
weiaz nie doczekal si¢ analiz uwzgledniajacych kwestie plci. Aurorka zastanawia si¢
nad tym, kiedy szklany sufit rynku szruki zacznie wreszcic pekac.

Prezentujemy réwniez opini¢ studentki Wydziatu Edukacji Artystycznej, Mal-
gorzaty Kaczmarek, wskazujaca, jak bardzo kwestia parametryzacji dotyka
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studentéw, przede wszystkim w kontekscie punktéw ECTS oraz zdobywania

stypendiow.

Dodatkowo w numerze publikujemy tekst Darii Grabowskiej oraz Pauliny Brelin-
skiej bedacy recenzja wystawy Starus: pasozyt, zorganizowanej przez studentki specjal-
nosci kuratorskiej na edukadji artystycznej UAP: Aleksandre Janz, Aleksandre Jarasz-
kiewicz oraz Sylwi¢ Siwiak, ktéra miata miejsce w MONA Inner Spaces w Poznaniu

i odnosita si¢ do ,pasozytniczych” relacji panujacych w polskim polu sztuki, do pyran

0 szanse na zaistnienie mlodych artystek i artystéw, do kwestii nieoplacanej pracy
artystow, a takze statusu mlodych kurarorek w zderzeniu z 3, jakze czgsto bruralna,
rzeczywistoscia. Publikowany jest takie tekst kuratorski oraz fotografic autorstwa
Piotra Machy. Ten ostatni jest tez autorem rysunkéw wykonanych specjalnie do tego

wydania, za co nalezg mu si¢ ogromne podzigckowania.

Uzupelnieniem numeru jest recenzja Justyny Ryczek wspomnianej juz turtaj ksiazki

Skutecznosé sztuki. Autorka zwraca uwagg przede wszystkim na znaczenie sojuszy
strategicznych, dzigki keorym sztuka moglaby stac si¢ uzyteczna w dzialaniu na rzecz

realnej zmiany spotecznej. Publikujemy takze wspomnienie M. Weroniki Weclaw-
skiej-Lipowicz o Profesorze Wiestawie Krzyzaniaku oraz fragmenty wyréznionej

pracy dyplomowej Gizeli Mickiewicz.

W tym miejscu pragne podzigkowaé Autorom i Autorkom artykutéw oraz Rafatowi

Jakubowiczowi za jego wklad pracy do niniejszego numeru ,Zeszytéw Artystycz-
nych”’. @
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llustracja: Piotr Macha



WYMOG KREATYWNOSCI | PRZEMYSt. EDUKACYJNY

Joanna Bednarek

»R6b to, co kochasz, kochaj to, co robisz”: kreatywnoé¢ jako technika
regulacyjna
.Nie ma rzeczy mniej autonomicznej niz ego".
Sylvére Lotringer

Podstawowym blgdem, jaki popelnia si¢, myslac o wladzy, nawet w ujeciu Foucaul-
towskim, jest odruchowe ujmowanie jej jako zewnetrznej: nawert jesli mowa o dys-
cyplinie, ktérg podmiot ma uwewngtrznié, ,wladzg” rozumie sig jako sit¢ podstepnie
wkradajaca si¢ do naszego wngtrza, ktére powinno by¢ przed nig chronione; opér
z kolei musi polega¢ na znalezieniu lub stworzeniu obszaru zewnetrznego wobec
wladzy. Takie ujecie jest zgodne z naszymi uksztattowanymi przez liberalizm zdro-
worozsgdkowymi intuicjami, ale bardzo zwodnicze, jesli chcemy zrozumieé, na czym
tak naprawdg polega specyfika nowoczesnych reziméw wladzy. Celem niniejszego
tekstu bedzie zrekonstruowanie jednego z tych reziméw, szczegélnie podstgpnego
i trudnego, jesli chodzi o przeciwstawienie si¢ mu — ujarzmicnia przez akrywizacje.
Michel Foucault w swoich klasycznych analizach nowozytnej wladzy zwracat uwage
na to, ze nie mozemy méwic o jednym wszechogarniajacym rezimie. Jego genealo-
gie doryczyly konkretnych jej odmian; kiedy na przykiad postugiwat si¢ kategoria
spoleczeristwa dyscyplinarnego, nie przedstawial jej jako obejmujacej spoleczen-
stwo nowoczesne w calosci’. Odwolujac si¢ do jego prac, a takze analiz teorerykéw
czerpigcych z jego dorobku, mozna nakresli¢ prowizoryczng mape reziméw wiadzy
ksztattujgcych wspétezesny (kapitalistyczny)® swiat,

Pierwszym z nich, najlepiej opisanym i niestusznie uchodzacym za przezytek, jest
dyseyplina. Instytucje yarchipelagu karceralnego” opisywane w Nadzorowac i karac® —
wigzienie, fabryka, szkola — wciaz pozostajg istotnymi elementami wspélczesnego
porzgdku spotecznego. Choé majg one inng postaé niz w XIX wieku, padstwo
i rynek weiaz ich potrzebuja. Najbardziej spekrakularnym tego przykladem jest opi-
sana przez Loica Wacquanta ekspansja systemu wigziennictwa (w tym pojawianie
si¢ licznych wigzien prywatnych), ktéra nastapita od lat 70. XX wieku®; klasyczna
dyscyplina fabryczna réwniez ma si¢ dobrze nie tylko w Chinach, ale i w Polsce®.

' 5. Lotringer, Ch, Marazzi, The Return of Politics, .Semiotexte™ 3/1980, s. |2.

Cho¢ nie znajac innych prac Foucaulta, w szczegdlnosc wykladéw z Coliége de France, | opierajac sie
wylgcznie na lekturze Nadzorowad | karad, mozna dojé¢ do takiego wniosku.

Samn Foucault nie zawsze bierze pod uwage tg kwestig, ale wzajemne powigzanie réznych reziméw najlepiej
wyjaéni¢ poprzez ich funkcjonalnosd dla kapitalistycznego sposobu produkji.

‘ M. Foucault, Nadzorowad | karac. Narodziny wiezienia, przekl. T. Komendant, Warszawa 2009, s. 292,

% L. Wacquant, Wiezienia nedzy, przekt, M. Kozlowski, Warszawa 2009.

® P Ngai, Pracownice chiriskich fabryk, przel. I. Czyz, Poznah 2010; P Ngai i in., Niewolnicy Apple'a, przek.
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Kolejny rezim to nadzdr, obejmujacy rejestrowanie i monitorowanie (w celach
gospodarczych i politycznych) ludzkiej aktywnosci w éwiecie rzeczywistym i w sieci,
za pomocg monitoringu wizyjnego czy profilowania internetowego’. Specyfika
wspodlczesnego nadzoru polega na jego rozproszeniu (nadzoruja rézne podmioty:
panstwo, prywatny biznes) w réznych celach (bezpieczeristwa, dostarczania sprofilo-
wanych ustug — a czasem w imie potaczenia obu tych celéw), niewidocznosci i malej

ucigzliwosci, sprawiajacej, ze czesto godzimy sic na niego bez oporu.

Trzecim rezimem jest kontrola, opisana po raz pierwszy przez Gillesa Deleu-
ze'a w Poststcriptum o spoleczeristwach kontroli. Filozof faczy ja, w nieco zbyt linearny
sposob, z przejsciem od fordowskiego do postfordowskiego kapitalizmu i upowszech-
nieniem modelu przedsi¢biorstwa, zastgpujacego model fabryki: ~niewatpliwie juz

w fabryce istnial system premii, ale dopiero przedsigbiorstwo dazy do narzucania

systemu modulacji wszystkich pensji, do stanu permanentnej metastabilnosci przez

zupetnie komiczne wyzwania, konkursy i negocjacje™. Model ten poddaje wszystkie

motzliwe podmioty, jednostki, grupy i instytucje ciaglej ocenie za pomoca systeméw

ewaluacyjnych (takich jak ocena parametryczna jednostek naukowych czy systemy

2arzadzania jakodcig w organizacjach prywatnych i publicznych).

Ostatni rezim, ktéry bedzie przedmiotem moijej uwagi, to wjarzmianie przez akty-
wizacje’: mobilizacja pragnienia i dzialari podmiotu, jego indywidualizacja oraz

prywatyzacja ,troski o siebie”. Jego zadanie polega na tworzeniu i odrwarzaniu

dominujacego w péznym kapitalizmie modelu podmiotu, ktéry jest obciazony zada-
niem swojej reprodukcji we wszystkich wymiarach: ekonomicznym, spotecznym,
psychicznym. Skianianie (nieraz bardzo intensywne) podmiotu do wykazywania sie

kreatywnoscig stanowi nicodlaczny element tego podtypu whadzy.

Wszystkie te rezimy majq za zadanie regulowa¢ ludzkie'® zycie spoteczne i biolo-
giczne; czasem przeciwstawiaja si¢ sobie, ale czescicj dziataja w splocie i wzmacniaja

nawzajem swoje dziatanie — poniewaz wszystkie sq integrowane przez kapitalizm jako

dla niego funkcjonalne. Nie mozna, jak chcial Deleuze, méwic o prostym, linearnym

przejsciu od spoleczenstwa dyscyplinarnego od spoleczeristwa kontroli — zaréwno

M. Walulik, Poznas 2013.

¥ Fundacja Panoptykan, https://panoptykon.org/ (25.01.2016).

&  G. Deleuze, Postscriptum o spoleczeristwach kontroli, [w:] idem, Negocjacje, przekl. M. Herer, Wroclaw 2007,
s. 185,

#  Terminu ‘ujarzmianie’ {assujettissement) uzywal Foucault na okreélenie wszelkich reziméw wytwarzajacych
podmiot, lacznie z klasyczng dyscypling: opisujg wige tylko jeden typ ujarzmiania, ktérego definicyng cechy
jest wytwarzanie podmiotu .wolnego”, autonomicznego | aktywnego.

& Abstrahuje tu od ich roli w regulowaniu zycia nie-ludzkiego, ktére ma miejsce, poniewaz nie sposéb oddzielié
ludzi od wszystkich ukladdw — ekosystemow, technologii, ogdinie: kolektywdw ziozonych przynajmniej
w czeddi z nie-ludzkich aktoréw — w abrebie ktérych funkcjonujg i ktére czynig ich ludémi; jednak nie to jest

przedmiotem mojego zainteresowania.
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dyscyplina, jak kontrola czy nadzér stanowia narzedzia wykorzystywane do zapew-
niania postuszeristwa i aktywnodci sity roboczej.

Skupie si¢ na ostatnicj technice, ktéra skrétowo mozna okreslic jako ,ujarzmianie

poprzez aktywizacje”. Jej domengy jest to, jak pojmujemy siebie jako jednostki czy
tez podmioty i jak w zwiazku z tym dzialamy; obstugujace jq dyskursy i prakeyki

to przede wszystkim psychologia (wraz z psychoanaliza) i towarzyszace jej metody
terapii, ale takze (moze nawet przede wszystkim) zespét popularnych dyskurséw

i prakryk odpowiadajacych w dzisiejszych czasach za sferg troski o siebie' ' poradnic-
two, coaching i rozwéj osobisty. Aby zrozumie¢ jej role w regulowaniu wspélczesnej

podmiotowosci, trzeba ulokowa¢ ja w kontekscie tendencji obecnej fazy kapitalizmu

do normalizowania prekarnosci.

Isabell Lorey w tekscie Urzqdzanie i samoprekaryzacja. O normalizacji wytwércow

kultury, a takie w ksiazce States of Insecurity okresla prekaryzacje jako hegemoniczna

funkcj¢ urzadzenia neoliberalnego; jednoczesnie zwraca uwage na to, ze urzadze-
niowa normalnos¢ ucielesniaja dzisiaj sprekaryzowani wytworcy kultury. Nie chodzi

tu oczywiscie o to, ze pracownicy kultury maja by¢ najwazniejsi na przykiad z racji

hegemonicznego charakieru wykonywanej przez sicbie pracy'”. Istotne jest raczej

to, ze ich prace czyni si¢ regulacyjna norma, przedstawia sie ja, na przekér fakrom,
jako wzorzec do naéladowania, mimo ze wickszos¢ ludzi objgrych tak pojmowang
regulacja nie pracuje w zawodach kreatywnych. W neoliberalizmie, w przeciwien-
stwie do poprzednich faz kapitalizmu, prekaryzacja jest tym, co normalne i uniwer-
salne, co ma obejmowac cato$¢ populacji: ,W odréznieniu od stalej reguly dominacji,
ktéra zada postuszensewa w zamian za ochrong, neoliberalne urzadzanie (governing)

dziala przede wszystkim za pomoca spolecznej niepewnosci™ .

Prekaryzacja jest wedlug Lorey jednym z typow szerszej kategorii wladzy — bio-
politycznego urzadzania, ktére Foucault wyodrebnit jako swoiscie nowozytny typ

wiadzy, réiny od wladzy suwerennej, ale rakze od szerzej pojmowanej wladzy poli-
tycznej, sprawowanej nad poddanymi, ludem czy obywatelami'®. Urzadzanie moglo

zaistnie¢ dzigki pojawieniu si¢ w XVII wieku nowego przedmiotu badar i jednocze-
énie obiektu rzadzenia: populacji. Populacja to zbiorowoé¢ ludzka w swoim aspek-
cie biologicznym; dzialanie wladzy nakicrowane jest nie tylko na jej przetrwanie

i odrwarzanie sig, ale tez na wzrost ilosciowy i jakosciowy. Rzadzenie pojmowane jest

tu jako prakrtyka: nieprzerwana aktywnos¢, ciagle i wieloaspektowe zabiegi wokét

przedmiotu sprawowania wladzy. Celami wladzy stajg si¢ przediuzanie zycia, dba-
lo$¢ o zdrowie, materialny dobrobyt i bezpieczenistwo ludzi; stajg si¢ one mozliwe

M. Foucault, Hermeneutyka podmiotu, przekl. M. Herer, Warszawa 2012, s. 22-23.

|ak powiedzieliby (przy pewnym uproszczeniu) Hardt i Negri.

I, Lorey, State of Insecurity. Government of the Precarious, London 2015, 5. 2,

M. Foucault, Bezpieczeristwo, terytorium, populagja, przekl. M. Herer, Warszawa 2010, 5. 80-97.

2

13



14 zeszyty artystyczne /nr 28

do zrealizowania dzigki wylonieniu si¢ dziedzin ,eksperckich” zwigzanych z pan-
stwem, takich jak statystyka czy demografia, jak réwniez dzicki rozwojowi admini-
stracji panstwowej. Urzadzanie jest wiec w duzej mierze tozsame z biopolityka. Jak
podkresla Lorey, wspotczesna faza kapitalizmu, cho¢ stanowi kontynuacje biopoli-
tycznego urzadzania, tak starego jak sam kapitalizm, jest wyjatkowa w poréwnaniu
z wigkszoscig wezedniejszych systeméw urzadzania, keore na ogol, w odréznieniu
od niej, nie normalizuja prekarnosci, cho¢ réwniez dokonuja pewnego jej rozktadu
w spoleczenstwie. Lorey dostarcza kategorii pozwalajacych analizowaé ten rozklad,
wyrozniajac trzy wymiary tego, co prekarne.
Pierwszy z nich, kruchos¢ (precariousness), to kondycja egzystencjalna: narazenie
na wypadki losowe, na to, co niestabilne i potencjalnie niszczycielskie. Nie jest ona
jednak czyms ahistorycznym, uniwersalnym (albo tez jest taka tylko w bardzo nie-
precyzyjnym, nieokreslonym znaczeniu); jest zawsze modulowana spolecznie. Lorey
z powodzeniem unika tu potencjalnie reakcyjnego, a przynajmniej niebezpiecznego
politycznie, dyskursu ,uniwersalnej ludzkiej kruchosci”.
Drugi wymiar, prekamos¢ (precarity), odpowiada za dystrybucje kruchosci w obrebie
spolecznych porzadkéw dominacji jest ona bowiem narzucana wybiérczo pewnym
grupom spotecznym, podczas gdy inne s3 przed nig chronione. Kazdy system spo-
teczny zarzadza w jakis sposéb egzystencjalna kruchoscia — w ten sposéb, ze oferuje
stabilno$¢ pewnej, zwykle mniej licznej grupie za ceng rzucenia na jej pastwe grupy
innej, liczniejszej. Dzialaly w ten spos6b nie tylko porzadki przednowoczesne, ale
i welfare state epoki powojennej, jesli postrzegamy te instytucje w skali globalnej
— motzliwos¢ rozwoju systemu swiadczen socjalnych w krajach zachodnich czy tez
na globalnej Pétnocy byla mozliwa tylko na skale lokalng, z racji uprzywilejowania
tego regionu, stanowigcego centrum kapitalistycznej gospodarki-swiara.
Ostatni wymiar, prekaryzacja (precarization), to swoiicie kapitalistyczna technika
rzadzenia, polegajaca na uogdlnieniu i normalizacji kruchosci. Jest ona typowa dla
kapitalizmu jako rakiego, ale czesto bywa lagodzona przez inne towarzyszace jej
techniki, W czystej postaci wystgpuje wspélczesnie, w epoce hegemonii neoliberalne;.
Pojawiala si¢ ona jednak bez domieszek rowniez w fazie intensywnej akumulacji
kapita}u na przt}omic wielu XVIII i XIX. Mozna wigc powiedzied, ze jest charakeery-
styczna dla powtarzajacych si¢ cyklicznie w rozwoju kapitalizmu faz akumulacji przez
wywlaszczenie'®. Jak ujmuje to w Narodzinach biopolityki Foucault, w neoliberali-
zmie rzeczywisto$¢ spoleczna zostaje postawiona przed ,,permanentnym trybunalem
ekonomicznym™'®. Charakterystyka ta nie ogranicza si¢ jednak, jak podkresla Lorey,

5 D. Harvey, The 'New’ Imperialism: Accumulation by Dispossession, ,Socialist Register” 40/2004, http://
socialistregister.com/index.php/srv/articleview/58| | # VapybFLpWab (28.01.2016), idem, Bunt rmiast, przekl.
Zespdt Praktyki Teoretyazne]”, Warszawa 2012, s, 85,

& M, Foucault, Narodziny biopolityki, op. cit., 5. 247.
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tylko do $wiatopogladu spopularyzowanego przez szkolg chicagowska. Zwraca ona
uwage na to, ze trybunat ekonomiczny to cos, co pojawia si¢ juz wezesniej, jako nie-
odlaczne od nowoczesnych (czyli kapitalistycznych) form ujarzmienia. Autorka Szate
of Insecurity przypomina w zwiazku z tym tezg Foucaulta, ze nowoczesnos¢ jako taka
charakteryzuje delegacja kontroli na jednostki: ,w spoleczeristwach nowoczesnych
«sztuka rzadzenia» — jak nazywat Foucault urzadzanie — nie polega na byciu represyj-
nym, ale na «powodowanej wewngtrznie» samodyscyplinie i samokontroli”"". Nowo-
czesne jednostki maja przede wszystkim uwewngtrzni¢ mechanizmy regulacyjne;
jesteémy autonomicznymi, aktywnymi podmiotami o tyle, o ile stanowimy przede
wszystkim podstawowe atomy procesu kontroli. Dlatego nowoczesne urzadzanie jest
powigzane z tym, co C.B. MacPherson nazywat indywidualizmem posesywnym'* -
stanowiskiem, w mysl ktérego jednostka jest posiadaczem whasnego ciala, a takie
mocy intelekrualnych rak samo jak jest posiadaczem owocéw swojej pracy; stosunek
siebie do siebie zostaje w nowozytnej mysli liberalnej zaposredniczony przez stosu-
nek wlasnoéci'?. .[N]owoczesna jednostka musi si¢ uczy¢ tego, jak posiada¢ cialo
zalezne od okreélonych warunkéw egzystencjalnych oraz tego, w jaki sposéb rozwija¢
kreatywny i produktywny zwiazek z wlasnym ja, zwigzek, w ktérym mozliwe jest
ksztaltowanie «wlasnego» ciata, «wlasnego» zycia i «wlasnego» ja™" — mam za zadanie
wzigé odpowiedzialnos¢ za siebie, za kszraltowanie wlasnego zycia pod wzgledem
zdrowotnym, finansowym czy psychicznym. Nowoczesna kariera indywidualizmu,
sprawiajaca, ze epoke t¢ mozna nazwac ,erq jednostki’, jak robi to jeden z Nowych
Filozoféw, Alain Renault, spowodowana jest gléwnie funkcjonalnoscia indywidu-
alizmu dla kapitalistycznych stosunkéw produkcji. Jednostka jest przede wszystkim
sprzedawca swojej sity roboczej lub tez przedsigbiorca samego siebie; zarzadza-
nie soba ma na celu zminimalizowanie wlasnego wystawienia na kruchoé¢ zycia
i ma wymiar bezposrednio ekonomiczny*.,

Widzimy wigc, ze istnieje podstawowy zwigzek migdzy indywidualizmem posesyw-
nym i biopolitycznym urzadzaniem. Zwigzku tego nie dostrzegal Foucault, co by¢é
moze stanowito powdd jego ambiwalentnej oceny neoliberalizmu. Rekonstrukeja
specyfiki neoliberalizmu jako rezimu wladzy, ktérg zajmowal si¢ autor Narodzin
biopolityki w pdinej fazie swojej twércezosci, nie owocuje weale jednoznacznie
negatywng ocena. Foucault wydaje si¢ widzie¢ w nim nie tylko zagrozenie, ale

I. Lorey, Urzqgdzanie i samoprekaryzacja, przekl. P! juskowiak, .Praktyka Teoretyczna” 14/2014, s. 2 wydruku.
¥ (C.B. MacPherson, The Political Theory of Possessive Individualism, Ondord 201 1.
J. Locke, Drugi trokiat o rzqdzie, [w:] idem, Dwo traktaty o rzqdzie, przekl. A. Czarnota, Warszawa 1992,
s. |80-198. Por, analizg Lrepubliki wiasnosci” z Rzecz-pospolite] Negriego i Hardta: A. Negri, M. Hardt, Rzecz-
paspalita, przekl, Zespdl ,Praktyki Tearetyczne)”, Krakdw 2012, s, 93-101.
0|, Lorey, Urzqdzanie..,, op. dit., . 2.
¥ A Renault, Era jednostki, przekl. D. Leszczyfiski, Warszawa 2001.
2|, Lorey, State of Insecurity, op. cit., 5. 26.
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i wywrotowy potencjal, stwarzajacy szansg na wyksztalcenie si¢ nowego, odpowiada-
jacego wyzwaniom wspolczesnosci kontrprowadzenia™, co z dzisiejszej perspekoywy
rzuca na jego p6zng mysl doé¢ niepokojace swiatlo™. By¢ moze gdyby wyeksplikowal,
jak czyni to Lorey, zwiazek migdzy neoliberalng akovwizacja jednostki i kapitalizmem,
udatoby mu si¢ rego uniknaé.

»Strukrturalnie rzecz biorac, nowoczesny stosunck do samego siebie opiera si¢ (poza
ekonomiczna interpelacjg) na stosunku do wlasnego ciata jako srodka produkeji™.
Stosunck sicbie do siebie, typowy dla indywidualizmu posesywnego, zaciera roi-
nice miedzy przedsigbiorca, czyli posiadaczem srodkéw produkeji, a sprzedawcy sity
roboczej, ktory srodkéw produkeji nie posiada, bo zostal z nich wywlaszczony -
co jest typowe dla liberalnych wizji jednostki. Jak zauwaza Lorey, poczatkowo upo-
wszechnienie nowoczesnego stosunku siebie do sicbie obejmowalo tylko burzuazje;
w stosunku do klas nizszych stosowano dyscypling, czyli sposéb rzadzenia oparry
na mechanizmach instytucjonalnych, nie zaktadajacych autonomii podmiotu albo
zakladajacych ja w minimalnym stopniu. Dyscyplinie tej towarzyszylo wystawienie
na egzystencjalng kruchos¢. Pézniej jednak wymog zarzadzania wlasnym zyciem
zostal rozciagniery na catos¢ populacji — nacisk kladziono na to, 7e kazdy/a, niezalez-
nic od usytuowania klasowego, jest autonomicznym podmiotem odpowiedzialnym
za wiasne zycie; w rozszerzenie to wpisujg si¢ prakeyki takie jak popularyzowanie
higieny i troski o zdrowie wsréd proletariatu.

Indywidualizacja troski o wlasne zycie nie byta jednak mechanizmem, ktory mogl
jako jedyny regulowaé funkcjonowanie populacji. Cho¢ bardzo skuteczna jako
mechanizm ideologiczny (jednostki zawdzigczaja tylko sobie wlasne powodzenie lub
klt;skq, kaidy moze si¢ wzbogacié i awansowad klasowo itd.), nie mog{a sama z siebie
zapewni¢ dobrego stanu populacji, poniewaz pod powierzchnia ideologicznej wizji
dzialaly obiektywne mechanizmy ekonomiczne sprawiajace, ze klasy nizsze nieza-
leznie od préb uczynienia z nich autonomicznych, guasi-mieszczanskich podmio-
téw skazane byly na nedze, zagrozenie zdrowia spowodowane cigzka praca, wyisza
smiertelnos¢ dzieci i tak dalej. Stad uzupelnienie naszego rezimu rozwiazaniami cha-
rakterystycznymi dla paristwa dobrobytu: publiczng stuzbg zdrowia i szkolnicrwem,
systemem emerytur i zasitkéw dla bezrobotnych. Jednostka zostata w ten sposéb

3 Kategorm prowadzenia (conduire) obejmuje wszystkie techniki sprawowania wiadzy nad podmiotami skupiajgce
sig na jednostkach w ich zyciu codziennym oraz wymagajace ich tworczego wspoludzialu (przykladem
s3 formy kontroli religijnej. takie jak indywidualne przewodnictwo duchowe); kontrprowadzenie z kolel
to alternatywne wobec powyzszych formy ksztaftowania swoje] podmictowosci, 2wykle stanowiace tez
wyraz sprzeciwu politycznego (np. mistycyzm 2y ruchy millenarystyczne); M. Foucault, Bezpieczenstwo,
terytorium. .., op. cit., s. 201-231 (wyklad z | marca | 978).

¥ D.Zamora, M.C. Behrent (red.), Foucault and Neoliberalsm, Malden, MA, 201 6: D, Zamora, Can We Criticize
Foucault?, Jacobin, hitps:/Awww jacobinmag.com/201 4/1 2 floucault-interview/ (25.01.2016).

5 | Lorey, State of Insecurity, op. cit., 5. 3.
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czeéciowo uwolniona od brzemienia troski o sicbie; troske t¢ cksternalizowano, odde-
legowano do mechanizméw systemowych, co bylo rozwiazaniem bardzo korzystnym
z punktu widzenia samych ludzi, Wraz z demontazem tego systemu ujzrzmianie
przez akrywizacje czy tez indywidualizm posesywny i jego techniki siebie znowu
wysuwaja si¢ na plan pierwszy.

Opisane przez Miye Tokumitsu w tekscie Rob to, co kochasz. Kochaj to, co robisz
typowe dla zawodéw kreatywnych powigzanie pracy z samorealizacjg mozna
uzna¢ wlasnie za przyklad ujarzmiania przez aktywizacj¢ w warunkach znor-
malizowanej prekarnosci. Przedstawianie pracy jako hobby, ktéremu poswigcali-
by$my sie nawet bez wynagrodzenia, wskurek czego zacierajg si¢ granice migdzy
pracg i czasem wolnym oraz miedzy pracownikiem i czlowiekiem, ro ,najbar-
dziej elegancka antypracownicza ideologia w historii”*®. Pozwala pracownikom
akceprowac¢ zle warunki pracy, niskie place, przeciazenie obowigzkami czy wrecz
sklania do pracy za darmo w ramach bezplatnych stazy. Model autonomiczne;j,
tworczej pracy zaczyna stuzy¢ jako podstawa ideologii usprawiedliwiajacej szcze-
gélnie intensywny wyzysk, co mozemy zaobserwowaé na przykladzie ewolucji
sekrora kreatywnego (sztuki’’, mediow, nauki/pracy akademickiej) na przestrzeni
ostatnich trzydziestu lar.

Problemaryczna jest tu jednak nie tylko praca za darmo. Praca w zawodach kre-
atywnych jest takze mocno spleciona z tozsamoscia. Doswiadczajq tego na przy-
klad pracownicy akademiccy, nadal w duzym stopniu holdujacy, jesli nie w teorii,
to w praktyce, etosowi bezinteresownej, wynagradzanej gléwnie prestizem spofecz-
nym milosci do wiedzy. Dotyezy to takze, w wigkszym nawet stopniu, artystéw. Brak
powodzenia jest podwojnie dotkliwy — nie tylko dla naszej kieszeni, ale i poczucia
wlasnej wartosci: widocznie nie kochamy rego, co robimy dos¢ mocno, nasze zaanga-
zowanie nie jest wystarczajace. .. Zajmowanie si¢ pracg tworczg w tym paradygmacie

to podwdjne ryzyko, bo brak sukcesu jest niszczacy dla samego rdzenia naszej istoty —
a jednoczesnie jest on bardzo prawdopodobny ze wzgledu na strukture sektoréw
kreatywnych, w keérych mata grupa zwycigzcow bierze wszystko — dotyczy to rynku

sztuki, ale i sektora pracy akademickiej z jego systemem gwiazd i zwickszajac sig

polaryzacjg na elitarny migdzynarodowy obieg wiedzy i obiegi peryferyjne, w kté-
rych ma miejsce intensywna konkurencja o skromne zasoby. Dlatego motywacja,
by pracowaé intensywniej, pojawia si¢ w nas ,spontanicznie” — nikt nie musi jej

narzucaé. Wyzysk przekszralca si¢ tym samym w autowyzysk — sami narzucamy sobie

dlugie godziny pracy i wysrubowane normy produkeyjne.

* M. Tokumitsu, Réb 1o, co kochasz. Kochgj to, co robisz, przekl. D. Krawczyk, Krytyka Polityczna, hitp:/Awww,
krytykapalityczna. pl/artykuly/gospodarka/201 4 | 227 /rob-co-kochasz-kochaj-co-robisz (28.01.201 6).
Zob. K. Gdérna, K. Sienkiewicz (red.), Czama ksigga polskich artystdw, Warszawa 2015, dzal 2; Procownicy
sztuki (zwlaszcza artykuly autorstwa Hansa Abbinga, Grega Sholette'a | Geralda Rauniga).
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Kiedy méwimy o roli sektora kreatywnego we wspélczesnej gospodarce, bardzo
tatwo jest popaé¢ w odtwarzanie linearnego schemaru, zgodnie z ktérym paradyg-
mat kreatywnosci jest charakterystyczny dla fazy dojrzatego kapitalizmu, w ktorej
sektorem wiodacym gospodarki jest ten wytwarzajacy wartos¢ dodatkowa na drodze
przetwarzania przede wszystkim informacji, a materii tylko w przygodnym i nieistot-
nym sensie. Faze t¢ nazywa si¢ postfordyzmem (Negri), semiokapitalizmem (Bifo)
czy kapitalizmem kognitcywnym (Yann Moulier Boutang). Ujecie to niesie ze soba
jednak powaine ryzyko — kaze nam bowiem uznawa¢ pracg twércza nic tylko po pro-
stu za obszar akumulacji kapiralistycznej, ale i za najbardziej zaawansowany obszar
gospodarki (a tym samym i uprzywilejowane zrédto nowych form oporu), co zaciera

systemowe powiazanie miedzy pracg niematerialng a marerialna.

Trzeba wigc podkreslic, ze teza Lorey o kreatywnosci jako urzadzeniowej normal-
nosci nie odrwarza tej perspektywy — praca twércza nie jest tu hegemonicznym

sektorem, w keérym toczy si¢ szczegélnie intensywna walka klas. Mozna powie-
dzie, ze jest wrecz odwrotnie: wzorzec pracy tworczej jest wdrazany jako technika

normalizacji, narz¢dzie kontroli nad calg gospodarka. Ujarzmianic poprzez akry-
wizacj¢ dotyczy wszystkich, réwniez pracownikéw ,nie-kreatywnych”* sekroréw,
bo im takze narzuca si¢ wzorzec troski o siebie jako nieustannej akeywnosci, prze-
jawiania inicjatywy, uczestnictwa, brania zycia w swoje rece; stowem, stawia sie im

pracownikéw kreatywnych za wzér jako ucielesniajacych ideal jednostki, keéra zarza-
dza sobg w perfekcyjny sposéb, nie muszac/nie cheac eksternalizowaé elementéw

tego zarzadzania na instytucje. Pracownik kreatywny jest w tym ujeciu modelowym

przedsi¢biorca siebie, a , nic-kreatywnym” wmawia si¢, ze moga i musza sie do tego

wzorca dopasowa¢, mimo ze majg znacznie bardziej ograniczone mozliwosci ,kocha-
nia swojej pracy”.

W ten spos6b ujarzmianie przez akrywizacje stuzy jako ideologiczne rozwiazanie

pozwalajace prekaryzowac wszystkich pracownikéw. Nie przeszkadza to jednoczesnie

poddawac stawianych za wz6r zawodéw kreatywnych formom instytucjonalnej kon-
troli: parametryzacji czy finansowaniu projektowemu wzmacniajacemu niestabilnosé

i nieciaglos¢ karier artystycznych czy akademickich. Korzys¢ z tego rozwiazania jest

wigc podwdjna: pozwala ono jednoczesnie dyscyplinowaé pracownikéw kreatywnych

i pozbawia¢ uprawomocnienia walki pracownicze pozostatych sekroréw. Nie oznacza

to, rzecz jasna, ze musimy zrezygnowac z perspektywy postoperaistycznej, a tylko

e méwiac o pracy biopolitycznej, nie mozemy abstrahowac od tej podwojnej projek-
¢ji narzucajgcej pracy najemnej pozér samorealizacji, a nastawionej na samorealizacje

#  Te okreslenia to oczywiscie ideologiczne etykietki, kidre nijak nie przystaja do rzeczywiste] kreatywnosc
| elastycznosci, ktdra wykazuja sie robotnicy | robotnice - przegranife polskiej transformac), a ktéra czesto
przewyzsza kreatywnos¢ przedstawicieli zawodow kreatywnych; zob. T. Rakowski, kowcy, zbieracze, praktycy
niemocy, Gdarisk 2009; E. Dunn, Prywotyzujqc Poiske, Warszawa 2008.
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pracy twérczej pozér pracy przemystowej, dajacej si¢ zmierzy¢ i policzy¢ — s3 to dwa

komplementarne aspekry tego samego procesu.

Kategoria pracy biopolitycznej, wprowadzona przez Negriego i Hardta w Multitude

i zakladajaca produkrywnos¢ calej ludzkiej psychofizycznej aktywnosci, nie zas tylko

tej ujetej w forme pracy najemnej”’, byta i do dzis jest krytykowana za élepotg na wiele

hierarchii dzielacych jej obszar: traktowanie amerykanskiej programistki kompute-
rowej i afrykariskiego rolnika jako réwnorzednych przykladéw pracy biopolitycznej

zaciera fake ich nieréwnosci; uprzywilejowanie przedstawicieli zawodéw kreatywnych

w stosunku do pracownic opieki czy drobnych rolnikéw produkujacych na wiasne

potrzeby staje si¢ niewidzialne, co przeklada sig na clitarystyczng i zachodniocen-
tryczng wizje walki*’. Podkreslenie opisanej wyzej zaleznosci migdzy regulowaniem

zawodéw kreatywnych za pomocg polaczenia parametryzacji i etosu pracy jako samo-
realizacji a ustanowieniem jej jako wzorca dla pozostatych sektoréw pozwoli by¢ moze

nieco skomplikowaé koncepcje pracy biopolitycznej i uwrazliwi¢ ja na wewngtrzne

réinice i systemowe nieréwnosci miedzy poszczegélnymi grupami walczacej wielosci™.
Zaktadane przez Negriego i Hardra podobienistwo czy tez powigzanie pracy inte-
lektualnej i pracy opickuniczej réwnicz zyskuje w jej swietle pewne potwierdzenie —
chodziloby jednak raczej o podobieristwo dynamiki odtowarowienia i utowarowie-
nia mi¢dzy dwiema odrebnymi galeziami gospodarki, a nie, jak przyjmujq autorzy
Imperium, pokrewieristwo wynikajace z tego, ze oba typy pracy sa przykladami

pracy biopolitycznej. Utowarowienie pracy (czyli ujgcie jej w formg pracy najemnej)

to podstawowy sposob, w jaki kapitalizm nig zarzadza, kontroluje ja i czyni produk-
tywng (czyli wytwarzajacy dla niego wartos¢ dodatkows). Ruchowi temu towarzyszy
jednak zawsze drugi, uzupelniajacy go — odtowarowienie, przeksztalcenie jej w pracg
niewynagradzang, a tym samym pozbawienie widocznosci. Praca nieutowarowiona

staje si¢ niewidzialna — nawet dla niekeérych marksistow.

Oba typy pracy cechuje (i odréznia na przyklad od pracy w przemysle) to, ie nie-

ustannie oscyluja one miedzy utowarowieniem (ktéremu towarzyszy czasem
yszy )

#  Praca ta miala sta¢ sie produktywna dzieki temu, ze mniej wiece] w latach 70. XX wieku kapital
podporzadkowal sobie calo$¢ pola spolecznego. Realna subsumcja, stanowiaca dla Marksa po czedd idealna
granice kapitalistycznego zawlaszczenia tego, co spoleczne, zdaniem Negnego rzeczywiscie si¢ dokonata. Zob.
M. Hardt, A. Negn, Labor of Dionysus. A Critique of the State-Form, Minneapolis 2003, s. |5.

¥ E. Majewska, Scentralizowane peryferia? Kilka feministycznych i postkoloniainych uwag na temat koncepcji pracy
biopolitycznej | niematerialnej w palitycznym projekcie Hardta | Negriego, [w:] |. Sowa et al. (red.), Wieczng
radosc. Ekonomia polityczna spofeczne) kreatywnosci, Warszawa 201 |; D. Graeber, Smutek postworkeryzmu albo
cos$ w rodzaju recenzji konferenci .5ztuka i praca niemateriaing”, [w.] K. Gutfradski (red.), Praca i wypoczynek.
Gdarisk 2012.

I Nie rozwiazuje to, rzecz jasna, kwestii programowej marginalizacji robotnikéw przemysiowych w tej koncepgi.
Wynika ona z linearnego, jednowymiarowego ujgcia rozwoju gospodarki kapitalistycznej, w my$l ktdrego
rozwdj sil wytworezych zawsze wyznacza jeden sekior gospodarki jako wiodgcy.
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jak W epoce wea_ffkm state, u.spoi‘ecznienie) i odtowarowieniem. Odtowarowienie wcale
nie oznacza przy tym braku wyzysku: w niektorych warunkach kapitalizmowi oplaca
sie pozostawia¢ czes¢ lub calosé reprodukji sity roboczej poza stosunkiem towarowym,
poniewaz obniza to jej koszt*”. Praca opickurncza, wykonywana gléwnie przez kobiety,
dostarcza najbardziej sztandarowego przykladu tego mechanizmu. Jednak zjawiska bez-
platnych stazy, nieoplacanej pracy akademickiej** czy korzystania z mediow spolecz-
nosciowych réwniez pokazujg, na czym polega pufapka ,akrywnosci w czasie wolnym”
wytwarzajacej wartos¢ zawlaszczang przez kapitalizm.

Analogia migdzy praca twércza i opiekuncza moze by¢ jednak zwodnicza. Jesli

bowiem przyjac¢ widzialnosé, niewidzialnosé i hiperwidzialnos¢ (przystugujaca-
celebrytom i artystom, ktérym udalo si¢ odnies¢ ,sukces”) jako trzy modalnodci,
w jakich moze si¢ pojawia¢ praca biopolityczna, mozna dostrzec, ze tvlko niekiore

jej odmiany moga dostapic ,zaszczytu” hiperwidzialnosci — sytuacji, w krérej praca

staje si¢ czescig spektaklu i Zrodlem renty. Nadzieje na nia moga mie¢ tvlko przed-
stawiciele uprzywilejownaych galezi pracy biopolirycznej, takich jak sztuka czy praca

naukowa. To wlasnie nadzieja na hiperwidzialnos¢, kiora staje si¢ udzialem nie-
licznych, kaze artystom i akademikom pracowa¢ za darmo (niewidzialnoé¢) albo

za niewiclkic picniadze czy boryka¢ si¢ z biurokracjg (widzialnos¢).

Walka o prawa pracownicze jest w obecnym klimacie politycznym wystarczajaco

trudna. Jednak przeciwstawienie si¢ wyzyskowi i dominacji obejmujacej nie tylko

prace, ale i czas wolny wydaje si¢ jeszcze trudniejsze. Wiele os6b zajmujacych sie

praca tworcza traktuje ja osobiscie, nawet bardziej osobiscie niz zycie prywatne w tra-
dycyjnym sensie; mozna powiedzie¢ po lacanowsku, ze nasza praca jest nami bardziej

niz my sami. Tymczasem sfera ta okazuje si¢ najbardziej przeniknigta stosunkami

wladzy i kapiralistyczng logika. I nie jest to sytuacja, ktéra mozemy zmienic dzigki

zmianie jednostkowej strategii, bo odpowiadaja za nig mechanizmy instytucjonalne.
Frédéric Lordon w pracy Kapitalizm, niewola i pragnienie. Marks i Spinoza pro-
ponuje ujaé to, co dzieje si¢ z podmiotowoscia w kapitalizmie, przy uzyciu poje-
ciowosci Spinozjariskiej. Zwraca uwagg, ze warunkiem wprowadzenia i utrzymania

kapitalistycznej dominacji jest zawsze interwencja w pragnienie — ujarzmienie przez

akrywizacje byloby wiec tylko szczegdlnie dobitnym przejawem tego, co stanowi

istot¢ podporzadkowania podmiotu przez kapitalizm. Mobilizuje on pragnienie

i zarazem narzuca mu heteronomig, to znaczy uzaleznia je od jakiegos$ innego czyn-
nika, ktéry wyznacza mu cel i jednoczesnie narzuca zaposredniczenie bedace warun-

kiem osiagnigcia tego celu; jest to swego rodzaju libidynalna akumulacja pierwotna.

3| \Wallerstein, Struktury gospodarstw domowych a formowanie sie sily robocze w kapitalistycznej gospodarce-
dwiecie, przeld. M. Starnawski, .Recykling Idei” 13/2012; |. Wallerstein, J. Smith, Gospodarstwa domowe jako
instytucja gospodarki-Swiata, przekl, |. Maciejczyk, .Recykling Idei” 13/2012.

3 K Szadkowski, Uniwersytet jako dobro wspdine, Warszawa 2015, s. 157-159.
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Jak komentuje Jason Read, akumulacja pierwotna — zawlaszczanie, grodzenie tego,
co wspélne lub jeszcze nieutowarowione, kréra to karegoria obejmuje nie tylko
zasoby naturalne lub formy organizacji spolecznej, ale takze pragnienia i formy pod-
miotowosci, czyli wymiar, ktéry Spinoza okreslit mianem conarus — charakrerystyczne
dla kazdego byru dazenie do zachowania si¢ w bycie*. Wtéruje mu Karen Ruddy,
podkreslajac, ze akumulacji pierwotnej podlega réwniez to, co symboliczne — znaki,
dyskursy, wyobraznia polityczna (czego przyktadem jest neoliberalne zawlaszczenie
feminizmu, ke6ry juz nie jest zwalczany, jak w klasycznym backlashu, ale podlega
asymilacji)”’. Wywlaszczenie robotnika ze érodkéw produkcji zawsze zaklada takze
przekszratcenie jego potrzeb i pragnier, podporzadkowanie ich formie towarowej.
Kapitalizm (ktéry w myél Spinozjaniskiej jednoznacznej onrologii tez jest cialem i tez
pragnie) pasozytuje wigc na naszym pragnicniu ontologicznym, pragnieniu zachowa-
nia si¢ w bycie i wzbogacania tego bytu; przechwytuje je i kieruje w strong korzystng
dla niego. Prébujac opisa¢ mechanizm tego przechwycenia, Lordon postuguje sig
metafora wekrora. Pragnienie ma swoj kierunek i zwrot™, a jego mobilizacja polega
na wspélliniowosci. Pragnienie jako wektor musi sig staé wspéiliniowe z wektorem
pragnienia kapitatu (czyli pragnieniem nadrzgdnym)®’. Czy przechwycone pragnic-
nie zostaje oddzielone od wlasnej mocy, jak powiedziatby Deleuze? Nie do konca:
zakladatoby to istnienie jakicj$ rezerwy mocy pragnienia, a wedtug Spinozy, ktéry
odrzuca Arystotelesowskie rozréznienie migdzy moca a dziataniem (urzeczywistnie-
niem mocy), moc jest zawsze bezposrednio dzialaniem. Dlatego nie moze by¢ zadnej
rezerwy mocy (niezrealizowanej, niespetnionej), od krérej kapiralistyczna mobilizacja
pragnienia mialaby nas oddzielaé. To, co dzieje si¢ z pragnieniem w kapitalizmie,
to raczej jego zawgzenie, zafiksowanie, okreslone ukierunkowanie. Wyzysk uczu-
ciowy nie oddziela jednostek od ich mocy, ale fiksuje te moc na ograniczonej liczbie
obiektéw, sprawia, ze jest ona odrwarzana tylko w jeden, icisle okreélony sposéb —
zgodny z forma rowarowa, wymuszajaca zafiksowanie na produkrywnosci, na tym,
cO nowe.

Przyktadu rakiego zafiksowania moze nam dostarczy¢ Jonathan Crary, ktéry
w ksiqzce 24/7. Pozny kapitalizm i koniec snu analizuje forme niewidzialnej pracy
polegajaca na odbicraniu, przetwarzaniu i generowaniu informacji za posrednictwem

i)

|. Read, Economic Affect, Affective Economies, Unemployed Megativity, 8.11.2013, http://www.
unemployednegativity.com/201 3/1 | feconomies-of-affectaffective-economies. htmi (28.01.201 6).

K. Ruddy, Wiecej niz backlash, przekl. A. Ostolski, Ekologia i Sztuka, http://www.ekologiasztuka.pl/pdf/
fOl | 8ruddy.pdf (28.01.201 6).

* £ Lordon, Kapitalizm, niewola i pragnienie. Marks | Spinoza, przekl. M, Kowalska, M. Kozlowski, Warszawa
2012,s. 58,

Wektory wspélliniowe majg ten sam kierunek, ale niekoniecznie zwrot; tworzg wige kat 0° albo |80° (zaleznie
od ich zwrotdw).

s



22 zeszyty artystyczne /nr 28

mediéw cyfrowych®. Chodzi tu nie tylko o zjawisko pracy nicoplacancj, kojarzonej
raczej z rozrywka, ale tez o jej whasciwosci: polega ona na podtrzymywaniu ciaglego
przeplywu danych, wymuszaniu nieprzerwanej aktywnosci, ktdra nie sprawia przy-
jemnosci, ale szybko sraje sie natogiem. Nowos¢ nasycenia naszego zycia technolo-
giami komunikacyjnymi, czgsto przedstawianego jako pierwszy etap postludzkiej
przyszlosci, nie wigze si¢ weale z przelomowym charakrerem samych technologii
(jak podkresla Crary, wbrew temu, co pisano w latach 90., zadna z nich nie stanowi
rzeczywistego przefomu), ale ze sposobem, w jaki nas one mobilizuja, przekszralcajac
i alienujac nasze doswiadczenie. Czynig to w sposdb ,pozytywny”, a nie represyjny,
wykorzystujac nasze pragnienie bycia na biezaco, dostepu do waznych informacji:
chcac by¢ aktywni i twérczy, skazujemy si¢ codziennie na nadmiar bodzcéw, kiore
coraz trudniej jest przetworzyc.

Crary zauwaza, ze obecnie pozwalanie sile roboczej na regeneracjs przestaje sig opla-
caé; istotniejszy staje si¢ wymog nieustannej dostgpnosci i interakeji, ktory prze-
ciwstawia si¢ rytmom ludzkiego zycia. Kapitalizm 24/7 opiera si¢ na przyspieszeniu
przeplywéw informacji, nadaje im zbyt szybkie tempo dla ludzkiego ciata potrzebu-
jacego przerw na regeneracje. Ludzkie cialo i ludzka $wiadomosc stajq sig zbyt wolne,
za mato przepustowe dla zinformatyzowanego kapitalizmu. Crary przeprowadza tez
analogie miedzy przeplywami informacji i przeptywami psychofarmakologicznymi/
przeplywami substancji chemicznych: oba sa réwnie uzalezniajace. Podobne poréw-
nanie stosuje Franco ,Bifo” Berardi, zwracajac jednoczesnie uwage na fake, ze przy-
spieszenie przeptywu informacji zwicksza zapotrzebowanie na substancje chemiczne.
Uzywane przez niego okreslenie ,psychochemia infostery™” ma zwraca¢ uwagg
na fakt, ze szybkie przeptywy informacji wyczerpuja nas pod wzgledem energerycz-
nym — stad zapotrzebowanie na legalne i nielegalne substancje chemiczne pozwa-
lajace nam przyspieszy¢ na jakis czas i dotrzymad kroku kapitalizmowi. Oczywiscie
placimy za to wysoka cene. Bifo podkresla, ze w zachodnich spofeczenstwach coraz
czesciej diagnozuije sig depresj¢ i ze pojawienie si¢ na rynku selekcywnych inhibi-
toréw zwrotnego wychwytu serotoniny (SSRI), lekow antydepresyjnych trzeciej
generacji, majacych mniej skutkéw ubocznych, doprowadzito do sytuacji, w keore;
s3 one przepisywane z wielka fatwoscia (w 1988 roku wchodzi na rynek Prozac,
lata 90. beda dekadg psychofarmakologii*’). Dla Bifo (kt6ry sam cierpi na depresjg)
to enigmaryczne zaburzenie jest swego rodzaju kluczem do afektywnej dynamiki
kapitalizmu®.

#® | Crary, 24/7. Pozny kapitalizm 1 koniec snu, przekl. D. Zukowski, Krakdw 2015

¥ F Bifo” Berardi, Herces. Mass Murder and Suicide, London 2015, s, 141,

%  F Bifo" Berardi, The Soul at Work, przeld. F Cadel, G. Mecchia, Cambridge, MA 2009, s. 97-98.

4 Nie jest zresztg w tej diagnozie odosobniony; por. L. Duggan, The Twilight of Equality, Boston 2003: A
Ehrenberg, The Weariness of the Seif, przekl. E. Caouette etal, Montreal & Kingston — London ~ Ithaca 201 0:
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Depresja jawi si¢ tu jako forma wiedzy — ucielesnionej, czgsto nieswiadomej i nie-

szczegblnie przydatnej dla jednostki. Jak zauwaza Bifo w tekscie o znamiennym

tytule How to Heal a Depression?*, napisanym w 2008 roku, w przypadku jednost-

kowej depresji i kryzysu (depression) gospodarczego mozemy méwic¢ o podobnej

dynamice. Zwigkszanie intensywnosci przeplywow i ich przyspieszenie powoduje

przetadowanie systemu, a nastgpnic panike, wdarcie si¢ chaosu. Kiedy system nie jest

juz w stanie przetwarzaé nowych informacji, nastgpuje zatamanie/depresja. Analogia

ta jest mozliwa, poniewaz Bifo (podobnie jak Lordon) postuguje si¢ spinozjansko-

-deleuzjariskim ujeciem, zgodnie z ktérym podmiot zbiorowy, podobnie jak pod-

miot jednostkowy, jest cialem — nie ma zadnej jakosciowej cezury miedzy jednostka

a zbiorowoscia. Ujecie to pozwala takie (prawdopodobnie lepiej niz psychoanaliza)

opisa¢ péznokapitalistyczna podmiotowos¢. Jak podkresla Bifo, wspolczesne pato-

logie podmiotowe nie s3 wynikiem represji, ale nadmiernego przyspieszenia; to nie

neurozy, ale schizo-patologie™.

Wsréd nich depresja zastuguje na najwicksza uwage, bo jest zaréwno sympromem

kapitalizmu, jak i jego najstabszym punktem. Jak ujmuje to Bifo, depresja to strajk

sychiki (czy tez, jesli uznamy, ze dusza to clinamen ciala®, strajk ciata). W pézn
P ) péinym

kapitalizmie na jednostce spoczywa bowiem, jak widzielismy, ci¢zar odpowiedzial-

nosci za wszystkic wymiary swojego zycia: zdrowie czy sukces sa kwestia indywidu-

alnego wyboru i odpowiedniej motywacji. Nic wigc dziwnego, ze nieswiadomy bunt

obejmuje wiaénie t¢ sfere: w depresji ma si¢ problem z wykonywaniem najprostszych

czynnosci, a w fagodniejszej jej formie — z motywacja. Ten brak energii stanowi dla

jednostki §miertelne zagrozenie w warunkach wymuszonej hiperproduktywnosci;

zarazem jednak zagrozona zostaje réwniez sama zasada ujarzmiania przez akrywi-

zacj¢. Nie chodzi tu oczywidcie o romantyzowanie depresji, méwienie, Ze jest ona

waznym przezyciem egzystencjalnym i moze nas czego$ nauczy¢®. Zwykle nie uczy,

tylko przysparza cierpienia. Mimo to moze by¢ punktem wyjécia, pozwalajacym

A. Cvetkovich, Depression. A Public Feeling, Durham - London 2012.

F .Bifa" Berardi,, How to Heal a Depression, | 6 Beaver, http:/Awww. | 6beavergroup.org/bifo/bifo-how-to-heal-
a-depression.pdf (28.01 .2016).

F .Bifo” Berardi, The Soul at Work, op. cit., 5. | 75.

Ibidemn, 5. 12, 9.

T. Stawiszynski, Czego uczy depresja, Diaczego potrzebujemy depresji?, Dziennik Opinii, htp:/Awvww.
krytykapolityczna. pl/artykuly/opinie/20 1 406 | 9/stawiszynski-czego-uczy-depresja (28.01.2016): .depresja

nie jest defektem czy choroba, a stanem jak najbardziej naturalnym, kidry w porzadku naszego zycia

mentainego | emocjonalnego ma swoje uzasadnione miejsce”. Stawiszyriski powoluie sie na prace jonathana

Rottenberga, stawiajgcego teze o ewolucyjnych korzeniach depresji (The Depths. The Evolutionary Ongins

of the Depression Epidemic, New York 2014). Sam Rottenberg sugeruje raczej, ze naturalny (wyksztalcony

w toku ewolucji) mechanizm obnizania nastroju (sluzacy zaprzestaniu bezcelowej aktywnosa) ulegh w drugie]

polowie XX wieku wypaczeniu na skutek zmiany warunkdw zycia (wlaénie przyspieszenia tempa Zycia, presj

na produktywnao$d | obciazeniu jednostki odpowiedzialnoscig za wszelkie niepowodzenia).
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dostrzec warto$¢ odmowy — bezczynnosci, nieproduktywnosci — jako formy oporu™,
Zaréwno depresja z jej niemoznoscia dzialania, jak i sen, jako stan, w ktérym jeste-
$my zalezni od innych i potrzebujemy bezpieczenstwa, ukazujq linie graniczne, na
ktore kapital przypuszcza szturm i ktorych powinnismy bronic. Jest to, rzecz jasna,
doé¢ pesymistyczna konkluzja wskazujaca, ze kapital bardzo skutecznie skolonizo-
wal nasze zycie; niemal wszystko, co wiaze si¢ z dzialaniem, aktywnoscia, zostalo
przezen przejete. Jest jednak zarazem cenna, poniewaz umozliwia nakreslenie hory-
zontu my¢lenia o walce i tworzeniu niekapitalistycznego spoleczenstwa w kategoriach
zgodnych nie tylko z wizjg postoperaistow, ale i ze stawianymi od lat 70. postula-
tami feministycznymi®’. Glosza one, ze podstawa nowego, lepszego spoleczensowa
powinno si¢ staé to, co kapita} trakeuje jak darmowy zas6b, keory mozna bez konca
eksploatowaé: opiekuricza praca kobiet, tradycyjne, oddolne formy wiedzy oraz natu-
ralne cykle ludzkiego i nie-ludzkiego zycia. Istnieje tu wprawdzie pewne niebezpie-
czenistwo fetyszyzowania tego, co naturalne i lokalne kosztem podkreslania, ze rozwdj
tcchnologiczny stanowi warunek konieczny (eko|ogicznego) komunizmu. Dyskurs
ten stanowi jednak niezbedna korekte dla ,lewicowych” stanowisk zdradzajacych
lekcewazenie czy wrecz pogarde dla naturalnych ograniczen ludzi i innych zwierzat™.
Na podobienstwo strategii feministycznych i tych zwiazanych z upolitycznieniem
prosumpcji*’ zwraca uwage Laurel Prak, artystka i kuratorka z nowojorskiej New
School, w manifescie Wages for Facebook, bedacym nawiazaniem do klasycznego tek-
stu Silvii Federici z 1974 roku, ktéry byt czgscia kampanii ,place za prace domowy”.
Federici pisze: ,Méwia, ze to mitos¢. My mowimy, ze to nicodplatna praca. [...] Wie-
cej uémiechu? Wiecej pieniedzy. Nic nie bedzie tak potezne w niszczeniu uzdrawiajg-
cych whasciwosci usmiechu”’. Praca domowa i opieka, przedstawiane jako dzialania
prywatne, podejmowane z milosci do najblizszych sg niczym wigcej, jak elementem
kapitalistycznej gospodarki. Jak podkresla Prak, Facebook jest wart 140 miliardow
dolaréw, a w 2012 roku osiggnal przychéd w wysokoéci 5,1 miliarda dolaréw. Dla-
tego uzytkownikom, keérych praca tg wartoé¢ (wspét)tworzy, nalezatoby si¢ wyna-
grodzenie — tak samo jak gospodyniom domowym za ich , pracg mitosci™: ,Mowia,
ze to przyjazi. My méwimy, ze to nieodplatna praca. [...] Z kazdym lajkiem, czatem,
zaczepka czy tagiem czerpia zysk z naszej podmiotowosci. Nazywaja to dzieleniem

To watek wazny zaréwno dla postoperaizmu (zob. A. Negri, M. Hardt, Imperium, przekt. A. Kolbaniuk,
S. Slusarski, Warszawa 2005), jak i dla Giorgio Agambena, nawigzujcego do sytuacjonistéw (G. Agamben,
Wspdinota, kidra nadchodzi, przekt. S. Krélak, Warszawal008, s. | 18-119),

Mam tu na myél materialistyczny ekofeminizm i feminizrn autonomistyczny.

4 A Willliams, N. Sricek, Accelerate Manifesto for an Accelerationist Politics, Critical Legal Thinking, 14.05.201 3,
http://eriticallegalthinking.com/201 3/05/1 4/accelerate-manifesto-for-an-accelerationist-politics/ (29.01.201 6).
Czyli konsumpcji bedacej jednoczednie wspottworzeniem konsumowanego produktu; jest zjawisko opisywane
gidwnie dla pbinego/postfordowskiego kapitalizmu.

% 8, Federici, Walka przeciwko pracy domowej, przekt. M. Starnawski, ,Recykling Idel” 13/2012, 5. 126.
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sie. My nazywamy to kradzieza™'. Oczywiscie postulatu tego nie musimy traktowaé
dostownie, ma on by¢ raczej wskazaniem na wartosciotwérczg role obu typow pracy.
Paradoksalnie, pracownicy kreatywni znajduja si¢ w polozeniu, w ktérym utowaro-
wienie ich pracy jest bardziej emancypacyjne niz jej (w obecnych warunkach pozorne,
bo uwiktane w dynamike niewidzialnoéé-widzialnoéé-hiperwidzialnoé¢) odrowaro-
wienie. Uznanie pracy poprzez jej oplacanie ma jednak, w mysl operaistycznych

postulatéw, by¢ tylko wstgpem do odmowy. Ale co mogtaby oznacza¢ odmowa pracy,
ktora przeciez skadinad kochamy?

Autorzy/autorki Slow Science Manifesto™, cho¢ wydaja si¢ nawolywac tylko do dbato-
éci o jakos¢ nauki — a zachowanie jej, o czym czgsto zapomina uniwersytecka admi-
nistracja ustanawiajaca coraz bardziej wysrubowane normy wydajnosci naukowcow,
wymaga czasu — w rzeczywistosci wiedza, ze zwolnienie tempa pracy jest samo

w sobie forma oporu. ,Pracuj mniej i pilnuj, zeby ci za t¢ prace placili” - to pro-
sty, ale trudny do realizacji postulat. Jesli mamy zmierzaé, jak podkredla za Spinozg

Lordon, do komunizmu afektéw — stanu, w ktérym ludzie ,.nie pragna dla siebie

niczego, czego by nie zyczyli i innym ludziom™”, dobrze byloby pamigta¢ o tym,
ze wiele typéw pracy — nie dotyczy to tylko ,zawodow kreatywnych” czy opicki — naj-
lepiej wykonuje si¢, mogac wybieraé wlasne tempo. Twércze przyspieszenie jest zja-
wiskiem zakorzenionym w jakosciowej dynamice pracy i czgsto pojawia sig po okresie

pozornej bezprodukrywnosci; prawdziwej, ilosciowej i jakosciowej obfitosci nie osiaga

si¢, wyznaczajac dla niej odgérnie ilosciowe normy czy narzucajac rywalizacjs. @

5 http:/pwagesforfacebook.com/ (29.01.2016).
2 http://slow-science.org/ (29.01.20186).
1 B, Spinoza, Etyka, przeki. |. MySlicki, opr. L. Kolakowski, Warszawa 2008, cz. IV, tw. 18, przypis, s. 262.



26 zeszyty artystyczne /nr /8

Osiem diagramoéw Lacana natozonych na siebie w
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Jarostaw Urbanski

Przemysl edukacyjny i pozér kapitalizmu kognitywnego

Radziecki ekonomista Nikolaj Kondratiew jest znany ze swojej teorii dlugich
cykléw koniunkturalnych gospodarki kapitalistycznej. Z jego koncepcji wynika,
ze rozwdj kapitalizmu nastgpuje nie liniowo, ale oscylacyjnie pod dyktando coraz
to nowych przemystow i branz. W obrebie poszczegélnego cyklu kapitalizm z czasem
traci impet i zmierza do recesji i depresji. Ta tendencja jest jego wewngtrzng cecha.
Dopiero czynniki wobec gospodarki kapitalistycznej uznawane za zewngtrzne, czgsto
o charakrerze politycznym, ,wybijaja” go z marazmu i daja impuls do nowego cyklu
i rozwoju. Transformacja ta faczy sie czesto ze wstrzasami spotecznymi. Czgs¢ wsp6l-
czesnych badaczy i badaczek kontynuuje analizy na poziomie makroekonomicznym,
odwolujac sie do teorii Kondratiewa. Roznie interpretuje si¢ historyczne zwroty
w gospodarce kapitalistycznej, ale bardzo czgsto wymienia sig 5 cykli: (1) maszyna
parowa, bawelna; (2) koleje, stal; (3) elekerycznoéé, chemia; (4) petrochemia, samo-
chody; (5) elektronika, informaryka'.

Ostatni cykl miat sig zalamaé w 2001 roku. Spektakularnym tego przejawem byt

krach na gietdach swiatowych i drastyczna przecena akcji firm kompurterowych

i informatycznych. Niektérzy badacze twierdza, ze elekeronika i informaryka
w ogéle nie spetnily poktadanych w nich nadziei i nie staly si¢ kolem zamachowym

kapitalizmu na podobienstwo przemystu wiékienniczego czy samochodowego. Jed-
nym z podstawowych mankamentéw tej branzy ma by¢ to, ze nie wygenerowala

dostatecznie wysokiego zatrudnienia. Jest to kwestia sporna. Obojetnie jednak jak

na to spojrzymy, nie ulega watpliwosci, ze z rozwojem informatyki laczono (i taczy

sie nadal) wielkie nadzieje. Miata to by¢ nowa ,ziemia obiecana”’. Tymczasem po

zatamaniu sig gield w 2001 roku, a nastgpnie w 2008 roku, $wiatowa gospodarka

kapitalistyczna pograzyla si¢ w recesji. Jej impet wyraznie ostabl.

W ostatnich czasach rozwéj braniy komputerowej, informacyjnej i telekomu-
nikacyjnej wywarl duzy wplyw na wyobrazni¢ przedstawicieli nauk spolecznych

i humanistycznych, zajmujacych si¢ réinymi przejawami akrywnosci spolecznej:

kultura, komunikacjg, praca i tak dalej. Nowe technologie mialy w tych dziedzi-
nach dokona¢ wywrotowych i trwalych zmian, odmiceni¢ zycie wspélczesnego czlo-
wieka i spoteczeristwa. Na gruncie pracy — rwierdza na przyklad Michael Harde

A, Bied, Gospodarka w dlugookresowej perspektywie, .Kwartalnik Nauk o Przedsigbiorstwie™ |(18)/2011,
s. 27-31.
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i Antonio Negri -:—dot}rchczasowegn robotnika masowego, wielkoprzemystowego,
zastapil robotnik spoteczny, kiorego charakteryzuje praca niematerialna, w przypadku
keorej ,obrazy, informacja, wiedza, afekty, kody i relacje spoleczne” zaczynajg mieé
wicksze znaczenie w procesie produkgji kapitalistycznej; stuza bardziej ,,pomnazaniu
wartosci” niz towaru®| Praca jest , bezposrednia sila spoleczna, ozywiony przez moce

wiedzy, uczucia, nauki i jezyka” i jawi si¢ ,jako moc dzialania, keora jest jednoczesnie

jednostkowa i uniwersalna”. Szczegélnego znaczenie ma nabierac praca afekeywna,
w duzej czgsci wykonywana przez kobiety (feminizacja pracy), w ktdrej nastepuje

wykorzystanie ralentéw .. do tworzenia kooperacyjnych sieci organizacji” i komuniko-
wania si¢ z innymi’. Z kolei Maurizio Lazzarato, w podobnym duchu, kladzie nacisk
na tworzenie informacyjnej i kulturowej zawartosci towaru. W pierwszym przy-
padku chodzi 0 nowe formy cybernetyki i kontroli komputerowej, w drugim o prace
zwigzang 7 ,definiowaniem i utrwalaniem kulturowych i artystycznych standardéw,
méd, gustéw, norm konsumenckich [...] i opinii publicznej”, W waskim znaczeniu

chodzitoby tu o pracownikéw i pracownice reklamy, PR, mediéw, mody, ,sektora

cybernetycznego”; w szerszym znaczeniu byliby$my nimi my wszyscy w stopniu,
w jakim rozpowszechniamy informacje o znakach firmowych, tworzymy subkul-
tury, czytamy magazyny i odwiedzamy strony internetowe czy rozwijamy osobiste

poczucie tego, czym jest styl*. Wynikatoby z tego, ze pracujemy, nie zdajac sobie

nawert z tego sprawy, bowiem praca jako opresja, przymus, wyzysk przestala funk-
cjonowac. Antonio Negri w wywiadzie udzielonym ,Dziennikowi” w 2006 roku

méwil o przemijaniu ,terrorystycznych form organizacji produkcji”, a co za tym

idzie, zaniku klasycznej klasy roborniczej®. Ostatni cykl Kondratiewa miat sprawic

wrecz, ze ,kapitalizm jest juz martwy”, ewentualnie — dla innych — miat radykal-
nie zmienic¢ swojg naturg, przeobrazic si¢ w ,kapitalizm kognitywny” czy tez miata

nadejé¢ era ,gospodarki doznan”. Wspétezesna produkeja débr i ustug kulturalnych

domagac¢ si¢ ma istnienia nie elit, ale catych kreatywnych klas®, nowych znaczer

i érodkéw przekazu oraz nowych form intelektualnej whasnosci.

W socjologii istnieje praktyka badawcza pozwalajaca na doé¢ dokladne okreslenie zaj-
mowanego przez dang osobg miejsca w strukturze spoleczno-zawodowej. Dokonuje

si¢ tego na podstawie opisu wykonywanej pracy (zawodu). Ztozonos¢ podejmowanych

dzialari ma odpowiadaé ,kompleksowemu zjawisku stopnia kwalifikacji potrzebnych

¢ M. Hardt, A. Negri, Rzecz-pospolita. Poza wlasnodé prywatng i dobro publiczne, przekl. Zespdl ,Praktyki
Tearetyczne|”, Warszawa 2012, s. 212-213.

¥ M. Hardt. A Negrn, Imperium, przekl. A. Kolbaniuk, Warszawa 2005, 5. 378,

M. Lazzarato, Niepowodzenia . krytyki artystycznej” | zatrudnienie w kulturze, przekl. D. Skowronska,

[w:] K. Gérna i inni (red.), Czama ksigga polskich artystéw, Warszawa 2015, s, | 27-141,

Wiwiad udzielony przez A. Negriego Dziennikowi (dodatek Europa) w dniu 7.10.2006.

& Krytyki te) koncepcji dokonalem w innymi miejscu: |. Urbariski, Kryzys gospodark kreatywnej a ruch pracownikiw
kultury 1 sztuki, [w:] Czama ksigga polskich artystéw, op. cit., s. 143—153,

w
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dla wykonywania okreslonej pracy”’. Kazimierz Stomczyriski w cytowanej tu pracy
stwierdza, ze role zawodowe moga by¢ opisane w kategoriach zachowan odniesio-
nych do ludzi, symboli i przedmiotéw. W takim przypadku osoby najnizej sytuowane
na wertykalnej skali wykonuja tylko czynnosci, ktére sg bezpoérednia i zrutynizo-
wana reakcja na potrzeby lub zyczenia innych oséb (np. polecenia od przelozonych),
zasadniczo nie wigze si¢ to z kontakrem z symbolami oraz polega na wykorzystaniu

nieskomplikowanych narzgdzi czy wprowadzeniu w ruch materiatu lub przenoszeniu

go. Po przeciwnej stronie skali sytuuja si¢ osoby, ktére maja wytacznie kontakt z ludzmi

w celu udzielenia im porad, konsultacji i dyspozycji. Opracowuja oni dane prowa-
dzace do odkrycia nowych faktéw lub nowej ich interpretacji (dostarczajg nowych

idei i koncepdji), wreszcie przygotowuja materialy i maszyny do wlasciwego pelnienia

przez nich funkciji; cechuje ich duza swoboda w zakresie doboru srodkéw materialnych.
Wazne jest tutaj zaréwno to, w jakie umiejetnosci zostanie jednostka ludzka wyposa-
zona w trakcie wychowania i ksztalcenia, jak tez ktdre z jej potencjalnych uzdolnier,
zostang ostatecznie zaprzegniete w proces produkcji (débr materialnych i niematerial-
nych). Z poprzedniego opisu pracy wynikaloby, ze wraz z zastapieniem ,pracownika

masowego” przez ,pracownika spolecznego” powinno nastapic¢ trwale przekszratcenie

struktury spoleczno-zawodowej, zwiazane ze spadkiem zatrudnienia na najnizszych

poziomach skali i wzrostem zatrudnienia na wyzszych poziomach, wymagajacych

innych, wyzszych kwalifikacji, ktére zwigzane sq z obszarem dziatar symbolicznych,
afektywnych, komunikacyjnych i tak dalej. Tymczasem precyzyjne analizy strukeury
spoteczno-zawodowej ujawniaja, ze pomimo zapowiadanej rewolucji, zmiana ta nie

nastepuije, a ,stara klasa robotnicza” legitymujaca si¢ dotychczasowymi kwalifikacjami

ma si¢ dobrze. Dowodza tego wyniki iloéciowe z systemarycznie prowadzonych badar

socjologicznych (tabela ]}.;Odsetek robotnikéw w strukturze 0séb zatrudnionych

na przestrzeni lat 1982-2013 nie ulegt zmianic_._l

Tabela |. Odsetek klasy robotniczej w strukturze zatrudnienia na prze-
strzeni lat 1982-2013 w Polsce®

Lata 1982 1987 | 1994/1995  1998/1999 2002 2004 2006 2013

Brygadzisci, 37.9% | 38.2% 42.2% | 40.3% 37,9% | 38.9% | 39.9% | 38.3% |
pracownicy

wykwalifikowani
i niewykwalifiko-

wani w produkcji, |
: pracownicy fizyezni _ '
uslug | I

H. Domasnski, Z. Sawifiski, K. Slomczyfski, Nowa klasyfikacja i skale zawoddw. Socjologiczne wskaZniki pozycji
spotecznej w Polsce, Warszawa 2007, s. |52.

§  Dane podaje za: ). Gardawski (red.), Polacy pracujqcy a kryzys fordyzmu, Warszawa 2009, s. 90; H. Domariski,
Czy sq w Polsce klasy spoleczne?, Warszawa 2015, s. 101.
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'-:Moina powiedzie¢, ze cala strukrura spoleczno-zawodowa nie zmienila si¢”, a w kai-

dym razie nie w tych miejscach i aspektach, o ktérych piszq Hardt, Negri i Lazza-
rato. Nie wida¢ na przyklad, aby nastapit przyrost ilosciowy (odsetek), jezeli chodzi
o inteligencj¢ (techniczng i nietechniczng), technikéw czy pracownikow biurowych
sredniego szczebla. Istotniejsza transformacja polegala na proletaryzacji wsi i spadku
odsetka rolnikéw indywidualnych prowadzacych wlasne gospodarstwa rolne. Przy-
bylo tez co prawda wlhascicieli firm, ale do tej grupy naleig takie osoby pozostajace na
samozatrudnieniu, keére w istocie reprezentuja bardzo réznorodne spektrum zawo-
dowe: od unikalnych specjalistéw, przez informatykéw i artystéw, po kierowcéw
autobuséw i sprzataczki.
Zdezorientowani rym faktem badacze i badaczki czesto zaczynaja podwazac sam sens
tak skonstruowanej skali i utrzymuja, ze zmiany s tak daleko idace, ze nie doczekaly
si¢ jeszcze odpowiednich narzedzi badawczych, ktére whasciwie by je opisaly. Ale
jesli wyjdziemy poza strukruralistyczne” podejscie badawcze i sprébujemy uchwy-
ci¢ zmiany w obrebie klasowych stosunkéw pracy w kontekscie ,dynamicznym”,
na przyklad walk spolecznych, wnioski nasuwaja sie podobne. Niepokojow pracow-
niczych w Europie i na calym swiecie przybywa, co sugeruje narastanie sprzecznosci
ekonomicznych i zablokowanie drég awansu spofecznego. Rozwineta sie krytyka
stosunkéw pracy odwolujaca si¢ do pojecia prekaryzacji, ktéra oznacza fakeyczng
degradacje, pogorszenie warunkéw pracy wielu grup spolecznych, takze tych maja-
cych doswiadezy¢ poprawy. Szerzej ten proces opisalem w ksiazce Prekariat i nowa
walka klas (2014)".

Jezeli strukrura i dynamika spoleczna nie ulegly jakosciowej zmianie, w dalszym
ciagu mamy do czynienia z zamknietym, hierarchicznym uktadem spotecznym
i napigciami klasowymi, dziedziczeniem pozycji spo}ccznej, powracajgcymi kryzy—
sami spofeczno-ekonomicznymi, to powstaje pytanie j;kq funkcje petni wspolcze-
sne szkolnictwo wyiszE{Wczeéniej ukonczenie wyzszych studiéw w zdecydowanej
wigkszosci przypadkéw wigzalo si¢ z awansem na drabinie spofecznej. Dzis, kiedy
studia przybraiy charakter masowy, sytuacja jest inna. Chodzi o dostosowanie
kolejnych pokoleri pracownikéw do zmienionych, sprekaryzowanych warunkéw
pracy, wyposazenie ich nie tyle w konkretne umiejetnoéci zawodowe, ile upozo-
rowanie zajmowanej pozycji spoleczno-zawodowej. Staje si¢ ona pewnym oczeki-
wanym, a nie realnym stanem rzeczy. Dlatego mozna by¢ prawnikiem stojgcym
nad zlewozmywakiem, filozofem zbierajacym ogérki i winogrona, socjologiem
wymieniajgcym opony samochodowe, artystg pracujacym jako portier w muzeum.
Podjgcie studiéw nie jest jednak z ekonomicznego punktu widzenia bezsensowne,

9

H. Domanski, Czy sq w Polsce klasy spofeczne’, ibidem.
|- Urbarski, Prekariat | nowa walka kias. Przecbrazenia wspdlczesnej klasy pracowniczej | jef form walki, Warszawa
2014,

o
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bowiem wprowadza si¢ pewnego typu merytokratyczne wymogi na rynku pracy,
krére daja wigksze mozliwosci zatrudnienia absolwentom i absolwentkom wyzszych
uczelni niz innej mlodziezy. Okazuje sig przykladowo, ze portier w muzeum musi

zna¢ dwa jezyki obce. Dodatkowo wyposaza sie studentéw i studentki wyzszych

uczelni trybu dziennego w pewng instytucjonalng cechg, obnizajac ceng ich sity
roboczej — zwolnienie od ubezpieczenia spotecznego do 26. roku zycia. W takim
uktadzie, przy wysokiej stopie bezrobocia, niestabilnosci zatrudnienia i tak dalej,
nie moze dziwi¢ fakr, ze cho¢ ukonczenie studiéw nie wiaze sie z awansem w struk-
turze spoleczno-zawodowej, to wyksztalcenie, w wigkszym stopniu niz kiedys,
dodartnio koreluje z wysokoscia wynagrodzenia. Korelacja ta jednak wydaje si¢
zachodzi¢ mniej dzi¢ki uzyskaniu indywidualnych kompetencji, a bardziej tak a nie

inaczej skonstruowanym barierom, sposobom odpowiedniego zarzadzania strumie-
niem sity roboczej, naptywajacym na rynek pracy. Jednoczesnie stan zarrudniania

ponizej hipotetycznych kwalifikacji, choé w teorii tymczasowy, w prakryce staje si¢
zjawiskiem permanentnym. Wyisze uczelnie jawia si¢ zatem z jednej strony jako

miejsca produkcji nowego typu podmiotowosci odpowiadajacych wspotczesnym

warunkom pracy i rynkowi pracy, a z drugiej — miejsca wyrwarzania pewnego typu

racjonalizacji (ideologii), ktéra pozwala wchodzacym na rynek pracy zaakcepro-
wac niejednoznaczne i niestabilne potozenie spoleczno-ckonomiczne. Postugujac

sie analiza funkcjonalistyczng, mozna powiedzie¢, ze zachodzi typowa anomia

spoleczna, kiedy srodki pozostajace w dyspozycji poszczegélnych jednostek nie

pozwalajg im jednoczeénie na realizacj¢ spotecznie wychwalanych i docenianych

celéw: co do prestizu, wladzy, a ostatecznie takze wynagradzania. Nie bgdg w tym

miejscu rozpatrywal wszystkich mozliwych reakcji na taki stan rzeczy. Jedna z nich

jest odrzucenie dostgpnych $rodkéw jako nieskutecznych w realizacji stawianych

celéw, co w naszym przypadku oznacza po prostu spadek popularnosci studiéw

wyzszych. Jak widzimy na wykresie 1., liczba studentek i studentéw, kréra nieprze-
rwanie rosta w latach 90. poprzedniego stulecia i przez pierwsza dekadg nowego,
od 2011 roku zaczeta systematycznie spadaé. Po czgsci jest to wynikiem nizu demo-
graficznego, ale jezeli spojrzymy na poziom skolaryzacji, to zauwazymy, ze jednak

coraz mniejszy odsetek oséb decyduje sig na studia (tabela 2). Notabene cickawe

jest poréwnanie tabeli numer 1 i 2 — jak zauwazamy, dynamiczny wzrost skolary-
zacji nie wplywa w zasadniczy sposéb na strukturg spoleczno-zawodowa. Mimo

ze okolo potowa 0séb z danego rocznika studiuje, jedynie kilka procent moze

(wedtug wynikéw badari Domariskiego) pretendowa¢ do roli specjalisty (inteligen-
cja techniczna i nietechniczna) czy kadry kierowniczej.
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Wykres 1. Liczba studentéw i studentek wyiszych uczelni w Polsce
600000
500000 ™ szZkoly niepubliczne M szkoly publiczne

w latach 2002-2014 (zrédto: GUS)
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Tabela 2. Skolaryzacja brutto'' w stosunku do uczelni wyzszych
(4rédio: GUS)

400000
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200s [
2010 [
2011 [
2014 [

Lata 1990/1991 | 1995/1996 200012001 |2005/2006 | 20107201 1 | 20112012 | 201272013 | 201372014 |
soanzac | 129%  |223%  [407% | 489% 53.8% 53.1% 518%  [492%

W przypadku wyiszych uczelni artystycznych ten wzrost liczby studentéw i studen-
tek w dalszym ciagu trwa, tak jakby kryzys ich nie dotknat (wykres 2). Jak pisalem
w artykule zamieszczonym w Czarnej ksigdze polskich artystéw, jest to rezultatem
»rozpowszechnienia sig pewnego typu narracji i czesto bezkrytycznego szafowania, nie
uwzgledniajacego «twardychy realiéw spoteczno-ekonomicznych, hastami méwia-
cymi o nastaniu dominacji «gospodarki kreatywnej»”'? czy dotyczacymi znaczenia
pracy niematerialnej w ujgciu migdzy innymi Hardta, Negriego i Lazzarato. Tymcza-
sem artysci i artystki bolesnie odczuwaja skutki kryzysu ekonomicznego i finanséw
publicznych, z keérych pokrywa si¢ biezace wydatki na kulture. Dotyczy to zwlaszcza
duzych miast i samorzadu wojewédzkiego. Zadtuzenie ich budzetéw spowodowalo
cigcia wydatkéw, zamroienia wynagrodzer, outsourcing i tak dalej. Jednoczeénie
czgsto utrzymuje sig, ze naklady na kulturg wzrosly, przy czym zapomina sie nad-
mieni¢, ze dotyczy to inwestycji. Przykladowo w Gorzowie Wielkopolskim (ok. 130
tysigcy mieszkaricéw) wybudowano filharmonig nakladem ogromnych w stosunku

Wapdlczynnik skolaryzacji brutto jest to wyrazony procentowo stosunek liczby wszystkich oséb uczacych sig
na danym poziomie do cale] populacji 0séb bedacych w wieku nominalnie przypisanym termu poziomowi
ksztalcenia (w przypadku szkolnictwa wyzszego | 9-24 lata).

¢ ). Urbariski, Kryzys gospodarki kreatywne..., op. cit., s. |48.
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do wielkosci tego miasta funduszy w wysokosci 138 milionéw zlotych, z czego
32,7 miliony pochodzity z Unii Europejskiej. Roczny koszt utrzymania oddanego
do uzytku w 2011 roku budynku oraz orkiestry wymaga dotacji z kasy miejskiej
w wysokosci 6-8 milionow ziorych. Obecnie pojawiaja si¢ glosy, ze Gorzowa nie
sta¢ ,na taki luksus” i padaja pomysly zaréwno cig¢ pensji artystéw, ograniczenia
repertuaru czy w ogole likwidacji orkiestry'’. W obliczu tego typu trudnosci artysci
i artystki przyjmuja rézne strategie, przybierajace czgsto postaé samosubsydiowania,
rozumianego — jak pisze Kuba Szreder — jako dystrybucja dochodéw ., pochodzacych
z innych sfer zycia, dzieki kt6rym wspiera si¢ swoja sztuke, srodki od rodziny, part-
nerow i przyjaciét”. Obok tego mamy do czynienia z ,samoeksploatacja” oznaczajaca,
ze ,typowy tydzien roboczy to 60-75 godzin, do tego 15-20 godzin podejmowa-
nych dobrowolnie i na wlasny koszt dzialan na rzecz zdobywania nowych umiejet-
nosci”'*. Wreszcie bezustanne poszukiwanie pracy i zleceri. Wraz z tym przychodza

zawodowe wypalenie, apatia, przemgczenic i tak dale;j.

9000

Wykres 2. Liczba studentéw i studentek wyzszych uczelni artystycznych
8000 B szkoty niepubliczne

w Polsce w latach 2002-2014 (zrédio: GUS)
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internetowych, np.: W. Wyszogrodzki, Za kryzys zaplacq muzycy filharmonii?, NaszeMiasto.pl, 2.10.2012,
http: //gorzowwielkopolski.naszemiasto.pl/artykul za-kryzys -zaplaca-muzycy-filharmonii, 261 8674,art.t,id.tm.
htm (3.03.2016); Filharmenia Gorzowska ,Budowg Roku 20117, Onet.pl, 30.05.2012, http:/Aviadomesci.
onet.pl/ubuskie/flharmonia-gorzowska-budowa-roku-201 | /5bjq0 (3.03.2016); T. Rusek, 3 min 21 na pensje
w filharmonii. To duzo?, NaszeMiasto.pl, 26.03.20 14, http://gorzowwielkopolski.naszemiasto. pl/artykul/3-min-
zl-na-pensje-w-filharmoni-to-duzo,2526762.art.tid tm.html (3.03.2016).

L]

|. Urbahski, Kryzys gospodarki kreatywne..., op. cit., s. |48,
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W takich warunkach sytuacja anomiczna moze mieé bardziej dramaryczne nastgp-
stwa. Wraz z nadejsciem z poczatkiem lat 90. poprzedniego wicku neoliberalnego
kapitalizmu znacznie zwigkszyla si¢ w Polce liczba samobéjstw. Jak zauwaza Maria
Jarosz w swojej pracy Samobdjstwa. Ucieczka przegranych, mialo to miejsce ,szczegol-
nie wiréd bezrobotnych, rolnikéw i robotnikéw, czyli przegranych polskiej transfor-

n15

magji”"*. Ofiarami padali przede wszystkim mgzczyzni, robotnicy w srednim wieku,

pochodzacy z malych i srednich miejscowosci. Przez wiele lat, pomimo wahnig¢,
obserwowalismy tendencje spadkowa w rocznej liczbie samobéjstw. Pojawila sig jed-
nak druga fala {wykres 3), ktorej przyczyny i ohary nie zostaly jeszcze dostatecznie

opisane. Postawi¢ tutaj hipotezg, ze dzis zamachy na wlasne zycie staja si¢ (cz¢sciej

niz kiedy$) udziatem ludzi mlodych, zmienit si¢ — w poréwnaniu z latami 90. — profil

samobéjcy. Zagadnienie to wymagaloby glebszych badarn.

Wykres 3. Liczba samobdjstw w Polsce w latach 1991-2014 (zrddio:
Komenda Gléwna Policji)
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Konkludujac, mozna stwierdzi¢, ze nie jest zbiegiem okolicznosci, iz — powszechnie
juz dostrzegany — kryzys wyiszych uczelni zbiegl si¢ z kryzysem gospodarki kapirtali-
stycznej, zwiazanym z zalamaniem si¢ cyklu wzrostu. Naklada si¢ to na szereg innych
anomicznych zjawisk. Doszlo do zmiany preferencji politycznych miodziezy, ktéra
w duzej mierze popiera prawicowy radykalizm i odznacza si¢ nie tyle buntem, ile
resentymentem rozumianym jako ,zjawisko tworzenia iluzorycznych wartosci oraz
ocen mora.lnych", keore stanowig rel(ompensal:q nwlasnych niemocy i Dgraniczeri"”‘.

Uczelnie upodobnily si¢ do swego rodzaju agencji pracy tymczasowej i posrednic-

M. Jarosz, Samobdjstwa. Ucieczka przegranych, Warszawa 2004, s. 12,
Za: Resentyment, Wikipedia, https:/pl.wikipedia.org/wiki/Resentyment (3,03.2016).

(1
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twa pracy, zostaly wprzggnigte w nowy system produkcji, stajac si¢ rezerwuarem
relatywnie taniej, elastycznej sity roboczej. Mozemy nawet méwié o przemysle edu-
kacyjnym, bowiem, jak zauwaza jeden z prominentnych akademikéw, od pewnego

czasu ,lansowany jest model uczelni jako przedsigbiorstwa, studenta zas trakruje sig

jako klienta™

_7_ Powiedziatbym jednak, ze traktuje si¢ studenta (studentke) nie tyle
jako ,klienta”, ile jako wprodukt”. Moina tutaj nawigza¢ do leasingu pracowniczego,
pojecia popularnego w ekonomicznych teoriach zarzadzania. Polega on na przeka-
zaniu przez jedng ze stron drugiej prawa do korzystania z okreslonych srodkéw typu
maszyny, urzadzenia, pojazdy w zamian za ustalone ratalne optaty. W przypadku
leasingu pracowniczego, ktéry jest przejawem utowarowienia i uprzedmiotowienia
samych pracownikéw, przekazuje si¢ prawo do korzystania z sity roboczej. Robig
to agencje pracy tymczasowej i posrednictwa pracy, ale w szerszym znaczeniu dotyczy
to takze wyzszych uczelni.|Ich zabiegi polegaja na dostosowaniu poszczegélnych grup
0s6b do wymogéw rynku pracy, przy czym dzialalnosé ta jest subsydiowana gtow-
nie przez paristwo lub/i samych studentéw i studentki. Poprzez system ksztalcenia
dokonuje si¢ podzial pracy i dystrybucji jednostek, przeznaczajgc je do pelnienia
odpowiednich funkcji, niekoniecznie na szczytach drabiny spolecznej .ﬁﬁzcinie
po prostu zarzadzajg tym ,strumieniem”, stajac si¢ coraz bardziej zaleznymi od dyk-
tatu zapotrzebowania ze strony biznesu i nowych przemysiéw, branz oraz podatnymi
na cykliczne kryzysy gospodarcze.|Ciagle styszymy krytyke, Ze system edukacji nie
potrafi odpowiednio reagowaé na impulsy pochodzace z kapiralistycznego rynku.
Nigdy natomiast nie stawia si¢ zarzutu, ze to ci pono¢ innowacyjni przedsi¢biorcy,
bez ktérych spoleczefistwo nie moze si¢ rozwijal i trwa w marazmie, nie umieja
stworzy¢ odpowiedniej liczby, najlepiej stabilnych, miejsc pracy uwzgledniajacych —
jak pisali Hardt i Negri — ,moce wiedzy, uczucia, nauki i jezyka” nabyte przez absol-
wentow i absolwentki wyiszych uczelni. :J’otrz.cbu]a czesciej tragarzy niz artystéw. @

L. Suchanek, Edukacja czy przemys! edukacyjny? Studia i studiowanie w epoce kultury masowej, PAUza
Akadermicka” 277-279/2014, za: http://pauza krakow.pl/277_279_4&5_2014.pdf (3.03.2016).
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MARTWA PRACA TO KOMIKS TRAKTUJACY O PRACY ARTYSTOW

| SRODOWISKU PRACOWNICZYM, ORAZ ZWIAZKOWYM W POZNANIU.
FRAGMENTY KOMIKSY TU PREZENTOWANEGO SA CZESCIA WIEKSZEJ
CALOSCI. KOMIKS POWSTAJE NA BAZIE ROZMOW, KTORE PRZEPROWADZILEM
Z DZIESIECIOMA OSOBAMI, KTORE WYDAJA MI SIE WIELCE INFUENCYJNE

DLA TZW.SRODOWISKA | PORUSZAJA SIE W TEMACIE PRACY, OD ARTYSTOW,
AKTYWISTOW PO WYKLADOWCOW AKADEMICKICH. DOTYCHCZAS OPUBLIKOWANE
ZOSTALY FRAGMENTY MIN. W MAGAZYNIE HA!ART, GDZIE POJAWILI SIE
DOMINIK LEJMAN, RAFAL JAKUBOWICZ, ORAZ MIKOLAJ IWANSKI.

W TYM NUMERZE ZESZYTOW ARTYSTYCZNYCH POJAWIA SIE FRAGMENT
ROZMOWY Z MARKIEM “SANCHO" PIEKARSKIM - ANARCHISTA.

llustragja: Piotr Macha
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Rafal Jakubowicz

Spontanicznie dyspozycyjna podmiotowos¢. Uniwersytet pod presja
kapitalu

+Neoliberalne panstwo od jakiegos czasu — pisal Guy Standing — przeksztalca system

szkolnictwa, czynigc go elementem spoleczeristwa rynkowego. Przesuwa tym samym

role edukaciji w kierunku formowania «kapitatu ludzkiego» i przygotowania do pra-
cy”'. W latach 90. ubieglego stulecia, na fali transformacji, w polskich Akademiach

Sztuk Picknych zapanowala moda na przedmioty, w nazwach ktérych pojawialy sig

stowa zapozyczone z jezyka ekonomii, takie jak ,marketing”, ,promocja” czy ,.rynek’.
Rozpoczalem studia na Wydziale Wychowania Plastycznego Panstwowej Wyiszej

Szkoly Sztuk Plastycznych w drugiej potowie lat 90. Przegladajac swéj stary indeks,
trafilem na takie przedmioty jak ,Artysta — dzieto — rynek”, ,\Wprowadzenie do mar-
ketingu” oraz , Promocja sztuki”. Nazwy te doskonale oddaja ducha dekady, w keérej

powstawaly prywatne szkoly biznesu, proponujace podyplomowe studia zarzadza-
nia ,zasobami ludzkimi”, ktére byly oferta kicrowang do przysztych ,menedzerow”.
Masowe wprowadzanie zaje¢ 2 ,marketingu” oraz ,,promocji” do programéw studiéw
artystycznych oraz humanistycznych zbieglo si¢ z porzuceniem przez panstwo funk-
cji mecenasa sztuki oraz z upowszechnianiem myslenia o kulturze w kategoriach

rynkowego liberalizmu gospodarczego (tudzono sig, Ze mecenat panstwowy zastapia

ochtapy sponsoringu rzucane twércom kultury przez rodzimych nuworyszy). Nie-
bawem mialo sie to okaza¢ katastrofalne w skutkach. Przedmiot ,Artysta — dzieto —

— rynek” na drugim roku kierunku wychowanie plastyczne, w semestrze akademic-
kim 1995/1996 prowadzit Alojzy Kuca, wéwczas wydawca oraz redakror naczelny

czasopisma o wymownym tytule ,Art&Business”. Prébowal on zaszczepi¢ w nas,
studentach, doé¢ naiwna wiare w rynek szruki, ktéry niebawem zacznie funkcjono-
wacé i z ktorym juz teraz powinnismy zaczaé wigzac swa przyszlg karier¢ zawodows.
Od tamrej pory mineto ponad dwadziescia lat, a rynek szeuki w Polsce ciagle,
pomimo hatasliwej propagandy sukcesu, uprawianej przez srodowisko galerii komer-
cyinych skupione wokét Warsaw Gallery Weekend, ma charakter peryferyjny. wDolski

rynek sztuki jest nadal — twierdzi Mikotaj Iwariski — marginalny, nawet w skali

curopejskiej. Nie interesuja sig nim gracze z rynkéw wiodacych i rozwinigrych.
W praktyce oznacza to, ze arty$ci majq trudnosci z utrzymaniem si¢ z dochodéw

za prace tworcza”. Alojzy Kuca dos¢ szybko stracit wiarg w rynek sztuki, bo sprzedal

G. Standing, Prekariat. Nowa niebezpieczna Klasa, Warszawa 2014, 5. 133,
M. Iwarski, Rynek sztukiGlobalizacja/Peryferie, .Magazyn Sztuki® 1/201 1, 5. g6.
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JArt&Business”, przestal wyklada¢ w PWSSP i prawdopodobnie zajat sig jakims lepiej
rokujgcym biznesem. Fiaskiem skoriczyta si¢ takze podjeta przez naszy szkole w 2004
i 2005 roku (wspélnie z Kulczyk Foundation oraz Vox Artis) préba uruchomienia
w Poznaniu Targéw Sztuki. Po poznariskich Targach Sztuki zostaly tylko wspomnie-
nia oraz obszerny katalog®. Wigkszos¢ moich kolezanck i kolegéw ze studiow nie
zajmuje si¢ sztukg ani nawet ,promocjg sztuki”, ale trafita do agencji reklamowych

badz w ogdle nic pracuje w zawodzic.

Od momentu, gdy rozpoczalem studia, minglo juz ponad dwadziescia lat. Pafisewowa
Wyisza Szkota Sztuk Plastycznych zmienifa w tym czasie nazwg na Akademi¢ Sztuk
Picknych, Akademia Sztuk Pigknych zas na Uniwersytet Artystyczny, natomiast
Wydzial Wychowania Plastycznego zmienit nazwe na Wydziat Edukacji Artystyczne;.
Tymczasem przedmioty ,Marketing sztuki” oraz ,Promocja sztuki” przetrwaly i nadal
widnieja w planie zaje¢ studentéw wspomnianego wydziatu (natomiast przedmiot
JArtysta — dzielo — rynek” zastapil fakultet ,Migdzynarodowy rynek sztuki”). Cho-
dzi mi, rzecz jasna, jedynie o ich nazwe — czyli o neoliberalng rame. Bo w prakryce
wykladowcy moga te przedmioty sabotowaé. Zamiast propagowac gloryfikujace
rynek strategie promocyjne oraz marketingowe — moga mowic o zagrozeniach zwia-
zanych z mechanizmami rynkowymi, prezentujac studentom perspektywe krytyczna
i demaskujac korporacyjny jezyk, ktéry jest powszechnie, bezkrytycznie i bezmyslnie
uzywany od zarania transformacji. Mogg tez pokazywaé, w jaki sposob instytucje
przechwytuja oddolna i kolektywna prace niezaleinych srodowisk oraz analizowac
negatywne skutki podejmowanych przez artystéw dzialan w przestrzeni publicznej.
To jedyne sensowne rozwiazanie, ktore zreszta bywa praktykowane (w UAP takie wla-
énie problemy podejmuje na swoich zajeciach z , promocji sztuki” Dorota Grobelna).

Myélenie o sztuce w kategoriach ,promocji” oraz ,,marketingu” swietnie wpisuje sig
w dominujacy na uczelniach artystycznych neoliberalny dyskurs oparty na ekono-
mii neoklasycznej, ktéry jest powszechnie postrzegany jako neutralny i apolityczny.
Wzmacnia go obecny w akademiach do dzis, niezniszczalny mit autonomii szruki.
Odwotujac si¢ do demaskujacych 6w dyskurs narzedzi kryryki marksowskiej oraz
marksistowskiej, powszechnie utozsamianych w Polsce z przegranym ustrojem real-
nego socjalizmu, a stanowiacych przeciez podstawe krytycznej analizy kapitalizmu,
jest si¢ narazonym — czego sam zresztg doswiadczylem w kontekscie dziatalnosci
prowadzonej przeze mnie Pracowni Sztuki w Przestrzeni Spolecznej — na osobliwy
zarzut ,indokerynacji” studentéw. ,Moda w Polsce na traktowanie Marksa jak «zde-
chiego psa» powoduje ignorowanie i zaklamywanie dorobku teoretycznego Marksa

' Por. Art Poznah 2005 Targ Sztuki, katalog wystawy, Poznar 2005.
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jako fundamentu nowoczesnej kultury europejskicj, takie jego kryminalizacjg oraz
niszczenie i wycofywanie toméw prac Marksa z bibliotek publicznych. S3 to zjawi-
ska — pisat Jerzy Kochan — dokumentujace tylko zasciankowos¢ i ciemnortg polskic]
inteligencji i polskich uniwersytetéw, jej polityczng i intelektualng bezkarnosc™.
Co cickawe, zarzucajacy mojej pracowni lewicowa (czy tez lewacka) ,indoktryna-
cje” zazwyczaj nie dostrzegaja zalewajacej nas zewszad rzeczywistej, neoliberalnej
indoktrynacji, poniewaz wydaje si¢ ona czyms zupelnie naturalnym. W efekcie
absolwenci uczelni artystycznych sa kompletnie nieprzygotowani do podijecia kry-
tyki warunkéw pracy w polu sztuki, przez co tatwo poddajg si¢ réznym formom
wyzysku (np. pracujac przez dlugi czas w instytucjach kultury jako stazysci i wolon-
tariusze albo nie domagajac si¢ naleznych im honorariéw za udzial w wystawach).
Z kolei my, wykladowcy, nie potrafimy skutecznie przeciwstawic si¢ post¢pujacej
komercjalizacji uniwersytetu, znajdujacego si¢ pod rosnaca presja neoliberalnej
rentownosci, jaka dotyka obecnie cale szkolnictwo wyzsze. Tym bardziej zas nie
potrafimy rozpozna¢ swojej sytuacji w kategoriach pracowniczych. Dlatego ciagle
jeste$my — jak by powiedzial Marks — klasa w sobie”, a nie ,klasg dla siebie”. Jak
pisat Jerzy Kochan: ,swiadomosci nie moina traktowa¢ jako czegos idealnego, tak
jak nie moze by¢ myslenia bez myslacego, tak nie moze by¢ swiadomosci klasowej
bez jej materialnych instytucjonalnych nosnikow: zwiazkéw zawodowych, kasy cho-
rych, partii politycznych, prasy, ideologéw, éwigt, pochodéw, strajkéw, historii ruchu
robotniczego, intelekrualistow, artystéw, teorii i éwigtych™. Swiadomos¢ klasowa
oznacza, ze pracownicy rozpoznajg siebie jako grupg majaca odrebne interesy niz
inne grupy spoleczne. Operaisci wprowadzili rozréznienie pomigdzy ,sita roboczg”
(,robotnicy jako czynnik zmienny, wykorzystywany czynnik produkcji”) a ,klasa
robotnicza” (,przejecie zbiorowej wladzy politycznej poprzez odrzucenie $wiadczenia
pracy”), ktére stalo si¢ podstawa metodologicznego podziatu pomigdzy technicznym
i politycznym skladem klasowym®. ,Klasa robotnicza — pisal Harry Cleaver — jest
sita robocza, kiedy funkcjonuje jako cz¢é¢ kapitatu i kapital definiuje jg w ten spo-
s6b. Marksowskie rozréznienie miedzy «klasg w sobie» i «klasg dla siebie» rzuca
na to pewne $wiatto. Klasa robotnicza w sobie sktada si¢ ze wszystkich tych, keérzy
sq zmuszeni do sprzedawania swojej sily roboczej kapitalowi i w ten sposob do bycia
sita robocza. To definicja oparta wylacznie na wspélnym zbiorze cech w ramach
kapitatu. Klasa robotnicza dla siebie (albo klasa robotnicza definiowana politycznie)
istnieje tylko wtedy, gdy potwierdza swoja autonomig jako klasa dzigki jednosci
w walce przeciwko swojej roli jako sity roboczej™.

* Par. |. Kochan, Marksizm, neomarksizm, postmarksizm..., [w:] idem, Socializm, Warszawa 2013, 5. 213-214.
5 |. Kochan, Secjalizm, Warszawa 2013, 5. 104

Par. Operaismo, ,Przeglad Anarchistyczny™ 7/2008, s. 182-184.
7 H. Cleaver, Polityczne czytanie Kapitatu, Poznan 201 |, 5. 113.
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[nterpretacja teorii Marksa pomogla Cleaverowi zrozumieé, ze ,wyzsza edukacja
w znacznej mierze funkcjonuje — jak to okreslit — na tych samych zasadach co prze-
mysl, natomiast poszczegélne uniwersytety dzialaja i s zarzadzane jak fabryki™.
Metafora fabryki jest tu niezwykle trafna, tym bardziej ze rowniez spoleczenstwo
mozna postrzega¢ przez pryzmat fabryki. Instytucje spoteczne, w tym edukacyjne,
kszrattowane sq przez przedsiebiorcow oraz wladze w celu produkowania oraz repro-
dukowania stosunkéw spotecznych kapitalizmu. Cleaver postuguje si¢ pojeciem
.szkoty-jako-fabryki”, ktéra ,jest zaprojektowana tak, by wytwarzac to, co Marks

nazywal «sila robocza» — gotowos¢ i zdolnos¢ do pracy —a na poziomie uniwersytec-
kim wyniki badan bezposrednio przydatne prywatnym przedsigbiorcom i paristwu™.
W uczelniach artystycznych poza wspomnianymi ,promocja” oraz ,marketingiem”
naucza sie tez historii sztuki oraz (ciagle jeszcze) filozofii. Brak natomiast socjologii

krytycznej czy tez krytycznej teorii spotecznej, keéra naswietitaby studentom histo-
rie manipulacji na polu kultury oraz szerszy kontekst spolecznego funkcjonowa-
nia artystéw. Dlatego tak bardzo istotna — z punktu widzenia probleméw, ktérymi

zajmujemy sie w pracowni — jest edukacja pozainstytucjonalna. Mysle tu przede

wszystkim o dzialalnosci Anarchistycznego Klubu/Ksiggarni Zemsta, gdzie w ramach

organizowanych wykladéw i paneli dyskusyjnych podejmuje si¢ tematy w ogodle nie

przepracowywane w UAD.

»Wraz z wkroczeniem pojeé «kreatywnosci», «twérczoscir i «innowacyjnosci» w pole
pracy najemnej prototypem pracownicy i pracownika stat sie artysta. Model arty-
stowski pozwolil na definiowanie pracy w kategoriach przyjemnosci, gry i ekspre-
sji. Dzi$ osoby pracujace zmuszone s3 udowadnia¢ przetozonym, ze nie pracuja
z koniecznoéci, poniewaz dobrowolnosé¢ trakrowana jest jako gwarancja jakosci.
W ten sposéb pracownicy zostali zaangazowani — pisala Anna Zawadzka — w dodat-
kowg prace: pracg ukrywania immanentnego dla kapitalizmu charakteru pracy™".
Kapirat oczekuje od pracownika nie tylko pracy, ale pracy wykonywanej z usmie-
chem na ustach. Jego cele maja by¢ tozsame z celami przedsigbiorstwa. Musi
on by¢ jak artysta, keéry catkowicie angazuje sig i zatraca w tym, co robi. Zachowa-
nie pracownika ma determinowa¢ co$, co mozna okreéli¢ jako ,spontaniczng dys-
pozycyjnos¢”''. Owa ,spontaniczng dyspozycyjno$¢”, prowadzaca do samowyzysku,
skutecznie wpaja si¢ réwniez studentom szkét artystycznych. Programy nauczania

H, Cleaver, Praca w szkole | walka przeciwko pracy w szkole, .Przeglad Anarchistyczny” 13/2012, s. 30.

*  |bidem, s. 32.

¢ A Zawadzka, Przymus kreatywnosci, [w:] Wieczna radosc. Ekonomia polityczna spolecznej kreatywnosci,
Warszawa 201, 5. 228.
Okreslenie z dyskusji towarzyszacej konferencji z cyklu Filozoficzne zrédia nowoczesnej Europy pt. Réza
Luksemburg i socjalistyczna strategia dig Europy, kidra odbyla sie w Pobierowie, 2-7.09.2015,
wwwi karolmarks.pl.
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skonstruowane sg w taki sposéb, aby z ludzi tworzy¢ postusznych, wyspecjalizowa-
nych i wykonujacych polecenia, a przy tym ,kreatywnych” i ,elastycznych” pracow-
nikéw. ,,Oczywiscie wielu z nich — pisal Cleaver — stawia opér. Dlatego szkola-jako-
fabryka jest jak wszystkie inne fabryki polem walki, a marksistowska analiza pomaga
t¢ walke zrozumie¢ i okredlié, na jakich zasadach bra¢ w niej udzial”“.

Oprécz konserwatywnych, typowo ,akademickich” pracowni artystycznych
o charakterze warsztatowym, a takze pracowni wyrostych z doswiadczen koncep-
tualizmu, nowej ekspresji lat 80. oraz sztuki krytycznej lat 90. (gléwnie sztuki
ciata) powstaje coraz wigcej takich, ktore majg ambicje przygotowania studentow
do funkcjonowania w realiach rynkowych. Jest to odpowiedz na zapotrzebowanie
zwigzane z ciagle Zzywym i rozpalajgcym wyobrazni¢ adeptow sztuki fantazmatem
rynku, majgcym oparcie w spekrakularnych karierach gwiazd arr worldu, ktérych
prace sa reprodukowane w wydawnictwach Taschena. W efekcie w uczelniach
artystycznych czesto mamy do czynienia ze swoistym formatowaniem postaw
studentéw na uzytek aktualnie obowiazujacych méd (np. mody na postminima-
lizm). Wychodzacy z takich pracowni miodzi artysci, ktérych mozna postrze-
ga¢ w kategoriach rynkowego ,produktu”, wytwarzaja réznego rodzaju obiekty
wygladajace dokladnie tak, jak powinna wyglada¢ sztuka wspélczesna obecna
w galeriach komercyjnych Berlina i Londynu. Stach Szabtowski, odnoszac si¢
do wystawy dyploméw studentow warszawskiej Akademii Szcuk Pigknych pod
tytulem Coming out, prezentowanej w 2015 roku w warszawskiej Kamienicy Hra-
biego Raczyniskiego, pisal: ,Na wystawie jest tyle (lepszego i gorszego) rzemiosta
artystycznego, ze fatwo zapomnie¢ o jakichs operacjach w sferze symbolicznej,
do przeprowadzenia ktérych na gruncie dyploméw réwniez mogloby przeciez
dojé¢. [...] Tak jakby Akademia uczyla tworzenia prac, a nie wypowiadania sig
poprzez sztuke. Uczenie produkowania prac byloby jednak wpuszczaniem studen-
t6w w maliny: nie ma sensu ich produkowac: prac jest zawsze za wiele, i wigcej
nie potrzeba”. Wigkszoé¢ dobrze wyuczonych artystycznego rzemiosta absol-
wentéw szkot artystycznych nie ma zadnych szans na znalezienie miejsca nawet
na rodzimym, rachitycznym rynku sztuki, a co dopiero — zachodnim. Rodzi to
zrozumiale frustracje. Nie zrobia wielkich karier, poniewaz jest to statystycznie
niemozliwe. Promotorzy prac dyplomowych s3 jednak dumni z tych nielicznych,
ktérzy po studiach rozpoczynaja wspélprace z jedna ze stotecznych galerii komer-
cyjnych i staja sie jakos tam rozpoznawalni. Duma ta jest jednak, jak to okre-
élit Harry Cleaver w odniesieniu do mlodych naukowcéw, ~dumg rzemieslnika”,

" H. Cleaver, Praca..., op. cit., 5. 32.

S, Szablowski, W mliny, Dwutygodnik, 174/2015, http:wwwidwutygodnik.com/artykul/6 286-w-maliny.html
(3.03.2016).
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keory ,przyczynit si¢ do stworzenia dobrego «produkeu», keéry dobrze sie sprze-
daje w wymagajacym segmencie rynku”". Wracamy zatem do metafory szkoty-
-jako-fabryki, gdzie nauczyciele odgrywaja role ,kontroleréw jakosci”. Warto
doda¢, ze szansg zaistnicnia w obiegu artystycznym (oboj¢tnie — komercyjnym czy
publicznym) maja jedynie absolwenci pochodzacy z dobrze sytuowanych rodzin,
ktére sa w stanie — zwlaszcza w pierwszych latach po studiach, decydujacych, jesli
chodzi o pozostanie w zawodzie — wspiera¢ ich ekonomicznie. Studia artystyczne
podlegaja nieustannemu procesowi gentryfikacji, stajac sic coraz bardziej elicarne
(cho¢ zdarza sig, ze istotng motywacja dla studenta jest — znam osobiécie takie
przypadki — stypendium socjalne bad# oplacany przez uczelni¢ ZUS). Niestery
klasowy aspekt studiowania sztuki wcigz nie zostal zbadany.

Uczelnie publiczne ulegaja kapitalowi i to zazwyczaj z wiasnej inicjatywy. Chodzi
nie tylko o wspomniane juz poznarnskie Targi Szruki. Akademia Sztuk Picknych
w Warszawie zorganizowala wystawg we wspomnianej Kamienicy Hrabiego Raczyri-
skiego, nalezacej do rodziny Kulczykéw, z kolei poznariski Uniwersyter Artystyczny
sukcesywnie organizowal wystawy w Art Stations Foundarion nalezacej do Grazyny
Kulezyk, do niedawna wiascicielki Starego Browaru bedacego siedzibg fundacii. Jest
to jasny sygnal dla studentéw: waszymi klientami beda elity biznesu. Jedna z sal
wyktadowych Uniwersyteru Ekonomicznego w Poznaniu sponsorowana jest przez
Kampani¢ Piwowarska, inna przez Zabkg (co w kontekscie ksiazki Ewy Jurkiewicz
pt. Dekada ajentow. System agencyjny spotki Zabka Polska, niewydanej z powodu
skutecznego prawnego zastraszenia autorki przez rzeczonego ,sponsora” — zakrawa
na ponury zart). Na $cianie, przed wejsciem do jednej z sal w budynku giéwnym
UAP, przy alei Marcinkowskiego, zachowata si¢ tabliczka, keérg pamigtam z poczatku
obecnego stulecia: ,Sala wyposazana przez Makro Cash & Carry”. Sprzet juz dawno
ulegt amortyzacji. Ale tabliczka zostata. Przetrwata remonty (co wida¢), przenosiny
biblioteki oraz kilku pracowni, a takze rozbudows uczelni. W budynku C, przy
placu Wielkopolskim, widnieje inna tabliczka, z inskrypcja: ,Sala im. prof. Piotra
Potworowskiego wyposazana przez Grazyne i Jana Kulezykéw” (trudno powiedzied,
dlaczego padto akurat na Porworowskiego). Natomiast na tabliczce w budynku D,
przy ulicy Solnej, wyryto napis: ,Laboratorium video ufundowane przez Reemtsma
Polska S.A.” (Reemtsma to najwickszy w Europie producent wyrobéw tytoniowych).
Nie chodzi jedynie o nachalny branding. Takie firmy, jak Kampania Piwowarska,
Zabka Polska, Makro Cash & Carry, Reemtsma Polska S.A. czy Kulczyk Invest-
ments mogg sponsorowac nie tylko sprzet w salach wykladowych, poprawiajac w ten
sposéb swoj naruszony czesto wizerunek, ale réwniez ,kupowa¢” badania naukowe

H. Cleaver, Praca. .., op. ctt., s. 37.
*  |bidem, s. 43.
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(kontrolujac w ten sposéb proces wytwarzania wynikéw badan przydatnych przed-

sigbiorcom — na co zwrécil uwagg Cleaver).

Wkroczenie kapitatu w obszar edukacji najlepiej wida¢ na przykladzie dziatal-
nosci uczelni prywatnych. Wiele z nich upadto, bo zmiétl je niz demograficzny.
Jednak takie uczelnie, jak na przyktad poznanska School of Form oraz Collegium
Da Vinci, nalezace do znanego producenta mebli, Piotra Voelkela, nadal sq spraw-
nymi maszynami do akumulacji kapitatu. Collegium Da Vinci (ktére zmienilo nazwe
z Wyzszej Szkoty Nauk Humanistycznych i Dziennikarstwa, poniewaz ,Leonardo
Da Vinci to rozpoznawalny na calym swiecie symbol wszechstronnosci i wyobrazni”)
zobowigzuje si¢ dba¢, by proponowane kierunki byty zgodne z zapotrzebowaniem
rynku, a programy studiow powstawaty we wspotpracy z pracodawcami i partnerami
biznesowymi”. Na kierunku Zarzadzanie kreatywne (w tych dwéch stowach zawarta
jest esencja neoliberalnej nowomowy) 70% programu nauczania stanowia zaj¢cia
prakt}'czne, »w tym 200 godzin warsztatow kreat}wnego podejécia do rozwigzywa-
nia probleméw zarzadzania”. Atutem drugiego flagowego kierunku, Bezpieczenstwo
w Unii E.uropejsk.iej, sq wprowadzone do p]anu zajec elemenr}? .,gr}'wa|i?.acji“. +Stu-
denci w ramach modutu gier wojennych (np. Szmuglujemy imigrantow, Globalna
wojna atomowa) poznaja w praktyce — zachwalal oferte Krzysztof Patkowski, dziekan
Wydzialu Nauk Spoltecznych — techniki dziatania i kierowania zespotami w sytu-
acjach kryzysowych™'®. Studenci majg do dyspozycji sifownig, sale fitness i cztery
korty do gry w squasha. CDV ma by¢ ,miedzynarodowa uczelnia’, w ktorej ,,swoje
pasje rozwing inzynierowie, menedzerowie, artysci i specjalisci w zakresie rozwoju
osobowego czlowicka”. W cytowanych materiatach promocyjnych, w kazdym nie-
mal zdaniu pojawia si¢ przymiotnik ,innowacyjny”. Biznes edukacyjny finansowany
jest nie tylko przez studentéw z oplat czesnego, ale réwniez przez paristwo (doracje
z ministerstwa oraz projektéw unijnych), co skutkuje prywatyzacjq zyskéw i uspo-
lecznianiem strat. Presja wywicrana przez kapital na uniwersytetach ,ogranicza — jak
pisat Cleaver — naszg ludzka zdolnos¢ do myslenia, nasze potrzeby, nieskrgpowane
wyrazanic wlasnej woli”'” | w konsekwencji prowadzi do coraz wigkszej komercjali-
zacji studiéw, traktowanych jako ,dobro inwestycyjne™, keorych ukonczenie i tak
nie gwarantuje juz mlodym ludziom ani spolecznego awansu, ani nawert stabilizacji
zyciowej. Wielu moich przyjaciél z wyzszym wykszralceniem pracuje w Amazonie
w podpoznariskich Sadach, gdzie walczg z wyzyskiem pod sztandarami radykalnego
zwiazku zawodowego Inicjatywa Pracownicza. Edukacja staje si¢ wygodnym dla

*  Globglna wajnag atomowa, rozmowa z dr Krzysztofemn Patkowskim, Nasze Miasto”, 30,04.2015 (dodatek
reklamowy).
H. Cieaver, Praca. .., op. cit,, 5. 38.

¥ Por. G, Standing, Prekariat..., op. cit., s. 152-160.
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kolejnych rzadéw sposobem na ukrycie bezrobocia, czyli poprawienie niekorzyst-
nych starystyk.

«Mtodzi ludzie, keérzy nie zdotali zgromadzi¢ wystarczajacego kapitatu kulturowego,
by pracowac w przemysle wiedzy, albo nie mieli szczescia znalezé w nim posady,
zostajg — pisali Stanley Aronowitz i William Difazio — bez stalych srodkéw utrzy-
mania, skazani na odzierajaca z godnosci niepracg albo gorzej — znajduja zajecia
dorazne, bez perspektyw, bo nie nadaja si¢ ani na bezrobotnych, ani na dileréw
narkotykdw, ani na drobnych ztodziei”'’. W réwnie zlej sytuacji ekonomicznej znaj-
duja sie ci, ktérzy znaleili zatrudnienie w przemyéle edukacyjnym, ale na warunkach
prekarnych, oznaczajacych migdzy innymi nieustanna presjg, niepewna egzystencjg
oraz brak zawodowej tozsamosci*’. Praca prekarna i wyczekiwanie latami na etat
jest doswiadczeniem mojego pokolenia. Przez ponad dziesi¢¢ lat bylem zatrudniony
w Uniwersytecie Artystycznym na przedtuzanych w nieskonczonosé umowach
$mieciowych. Oznaczalo to brak minimalnego chociazby poczucia bezpieczeristwa,
bedacego udzialem pracownikéw etatowych. Funkcjonowatem wéwczas w stanie
permanentnego zawieszenia oraz niepewnosci. Cho¢ pracowalem w UAP, nie czulem
sie w zaden spos6b zwigzany z miejscem pracy, a sprawy uczelni byly mi kompletnie
obojetne. ,Prekarnosé to sytuacja, w keérej tak naprawde nie jeste$my w stanie — jak
pisat Jan Sowa — zamieszkiwa¢ $wiata. ZostaliSmy w niego wrzuceni, ale nie jestesmy
w nim zadomowieni, nie czujemy si¢ spokojnie, nie jestesmy wolni, nie mozemy
zachowac tego, co nasze i musimy to bezapelacyjnie straci¢. Ten $wiat nic jest na nas
otwarty, jest raczej wrogi"*'. Towarzyszyta mi wowczas $wiadomosc, ie chwilowo
odroczony status bezrobotnego (oczywiscie tylko status, bez prawa do zasitku) jest
nieuchronny. Pamigtam obezwladniajacy lek przed wpadnicciem w spirale diugdw.

wUtrata pracy lub utrata stabilnosci zatrudnienia to nie tylko degradacja zawodowa.
Nie chodzi tylko o to, ze cztowiek przestaje rozwijac si¢ zawodowo, nie zdobywa
nowych kompetengji albo traci stare. Réwnie nieprzyjemna jest degradacja spoleczna
i psychologiczna, kréra towarzyszy zalamaniu si¢ zycia zawodowego. W podobnej
sytuacji sg ci, keérzy pracujg na umowg na czas okreslony, umowg o dzieto lub
umowe zlecenie, o ktérej nie wiadomo, czy zostanie przediuzona. Ci, keérzy nie
majg zadnej ochrony zatrudnienia, to migso armatnie kapitalizmu i przy kazdym
kryzysie ida — pisal Sowa — w pierwszej kolejnosci «na przemiaby, aby uzy¢ katego-
rii Baumana”?. Projektowanie przyszlosci, chocby tej najblizszej, bylo w tamrtych

* S, Aronowitz, W. Difazio, Przyszloé¢ bez pracy, [wi] K. Gutfradski (red.), Praca i wypoczynek, Gdarisk 2012,
s. 377-378.

© Por G. Standing, Prekarict..., op. cit., 5. 60.

! |, Sowa, Prekariat — proletanat epoki globalizacjl, [w:] ). Sokolowska (red.). Robotnicy opuszczajq migjsca pracy.
katalog wystawy, L&d£ 2010, s. 110.

2 lbidem, s. | 16,



46 zeszyty artystyczne /nr 28

okolicznosciach niemozliwe. Przez to doswiadczenie prawdopodobnie nigdy nie
poczuje si¢ bezpiecznie w zyciu. Ale dzicki temu doswiadczeniu nie nazywam ,,25-

lecia ne¢dzy i wyzysku” — ,25-leciem wolnosci’.

Prekaryzacja pracy najemnej w fabrykach wiedzy staje sie coraz bardziej powszechna.
Dotyka ona nie tylko pracownikéw nauki, ale przede wszystkim personelu obstugi.
W najgorsze] sytuacji znajduijg si¢ sprzataczki zatrudniane w uczelniach za glodowe
stawki przez agencje outsourcingowe, ktore s3 dodatkowo wykluczane z elitarnej
wspélnoty akademickiej. W Poznaniu glosna byla sprawa sprzataczek pracujacych
w Uniwersytecie imienia Adama Mickiewicza, zatrudnionych na umowach smiecio-
wych przez firme zewngtrzng FMD Consulting Marcin Dzialowski, zarejestrowana
w Londynie, ktora nie wyplacata im naleznego wynagrodzenia®’ (warto tutaj zazna-
czy¢, ze akurat w UAP sprzqtaczki oraz portierzy byii i sa zatrudnieni na etacie).
Sprzataczki z UAM zrzeszyly si¢ w Inicjatywie Pracowniczej, a redakcja ,.Prakeyki
Teoretycznej” wystosowaia wowczas radykalny list otwarty do rektora UAM, keory
uzyskal niewielkie w gruncie rzeczy poparcie srodowiska akademickiego™. Wigk-
sz0$¢ szacownych profesoréw odméwita podpisania protestu. Nie tylko z powodu
charakrerystycznego dla tego srodowiska feudalnego strachu (ktory okazal si¢ akurat
uzasadniony, bo czes¢ sygnatariuszy trahla pono< na »dywanik” rekrora). Uznali
po prostu, ze problem nie istnieje, bo przeciez UAM nie jest strong sporu (for-
malnie jest nig irma FMD), a wiadomo, ze uczelnie musza na czyms oszczedzié,
w zwiazku z czym trudno si¢ dziwi¢ tak zwanej optymalizacji kosztow. Sprzataczki
przeciez, choé pracuja na rzecz uniwersytetu, nie sy — wykonujac tak pogardzang
i niewidoczng pracg — czgécia ,naszej” akademickiej wspélnory. Warto pamigraé,
ze z tej wspolnoty — wskutek narzucanej uczelniom polityki rentownosci, polegajacej
na nieustannej presji cigcia kosztow — moze zosta¢ wkrétce wylaczona takze znaczna
czgé¢ pracownikéw dydaktycznych. Gest ,,Prakeyki Teoretyczne]” byt bardzo wazny.
Wsparty kampania OZZ Inicjatywa Pracownicza okazal si¢ skuteczny. Wezesniej
przetargi organizowane przez uczelnie nie zawieraly tak zwanej klauzuli spofeczne;.
W styczniu 2016 roku Uniwersytet Warszawski oraz Uniwersytet imienia Adama
Mickiewicza wprowadzily do przetargéw obowiazek zatrudnienia na etat®. Z uwagi
na uprzywilejowane usytuowanie w spotecznym podziale pracy, a dzigki temu

¥ Por. N. Mazur, Wyzysk sprzqiaczek. Firma zarabia krocie, ukrywa sie w Londynie | nie placi pracownikom, .Gazeta

Whyborcza, 20.08.2014, http;//wyborcza.pl/| 87648, 16500307 Wyzysk sprzataczek  Firma_zarabia_

krocie__ukrywa_sie.html (3.03,2016).

Por. List otwarty w sprawie sposobu zatrudniagna na UAM, .Praktyka Teoretyczna”, hitp://www

praktykateoretyczna.pl/list-otwarty-w-sprawie-sposobu-zatrudniania-na-uam/ (3.03.201 6).

*  Por. D. Flis, Sprzqiaczki wracajq na etat. Uczelnie stawigjq wymagania w przetargach, .Gazeta Wyboreza”,
26.01.2016, hitp:/Awyborezaplf| , 75478, | 9533798 sprzataczki-wracaja-na-etat-uczelnie-stawiaja-wymagania-
w-przetargach.html (3.03.2016).
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wickszq widocznosé, nasz glos (artystéw oraz naukowcéw) moze wybrzmie¢ znacznie
donosniej w przestrzeni publicznej debaty niz glos oszukanych sprzaraczek. Wymaga

to jednak upolitycznienia stawianych zadar, instrumentalnego wykorzystania pozydii

tych instytucji, w keérych pracujemy (akademie oraz uniwersytety), a przede wszyst-
kim zaj¢cia egalitarystycznej postawy, umozliwiajacej budowanie sojuszéw z innymi

grupami zawodowymi.

Nie bedzie to jednak fatwe, bo w latach 90. §wiat nauki porzucit éwiat pracy.
»Z caly pewnoscig — pisal Jarostaw Urbanski — od protestéw robotniczych, i samych

robotnikéw, dystansowala si¢ juz wowczas duza czes¢ pracujacej inteligencji, zasi-
lajacej szeregi klasy specjalistéw, liczacych na odbudowanie wladzy merytokracji

i rozwdj przemystu edukacyjnego™*. Transformacja ustrojowa, ktéra w 1989 roku

tak bolesnie doéwiadczyta robotnikéw prywatyzowanych i restrukturyzowanych

przedsigbiorstw, skazujac ich na bezrobocie albo niepewne, smieciowe zatrudnienie

przez firmy zewnetrzne, stosunkowo pézno dotkneta akademikéw. Srodowiska

naukowe wspicraly instalacj¢ neoliberalizmu, stajac si¢ wygaszajacym konflikey
klasowe i amortyzujacym potencjalny bunrt ,elementem ochronnym™ systemu

niesprawicdliwosci spolecznej. ,Dzialajac na rzecz whadzy, dzialali — pisat Oskar
Szwabowski — jako arystokracja panstwowa, myslac, ze po szokowych przemianach

wciaz pozostana grupg uprzywilejowang™. Akademicka lewica na bezpiecznych

etatach nie rozumiata potrzeb proletariatu. Swiat nauki praktycznie nie zajmo-
wat si¢ robotnikami. ,\Wiekszoé¢ piémiennictwa — pisat David Ost — traktujacego

o demokraryzacji albo ignorowala $wiat pracy, albo podkreslata, ze powinien si¢

pogodzi¢ z nadchodzacymi zmianami — co bylo oczywiscie innym sposobem igno-
rowania. Rzeczywiste problemy rzeczywistych robotnikéw uwazano po prostu

za nieistotne dla opisywanej demokratycznej transformacji™**. Robotnicy stali si¢

zbiorowym ,Innym” nowego systemu. W latach 90. artystyczna oraz naukowa

lewica nie okre¢lata si¢ — tak jak powinna — w odniesieniu do stosunkéw wlasno-

$ci, zadajac zastapienia kapitalistycznego sposobu produkeji — socjalistycznym®,

* | Urbafiski, Prekariat | nowa walka kios. Przeobrazenia wspdiczesnej Kasy pracowniczey i jej form walki, Warszawa

2014,5. 173,
¥ Por. O. Szwabowski, Uniwerystet-Fabryka-Maszyna. Uniwersytet w perspektywie rodykainej, Warszawa 2014,
5. 189.

# D, Ost, Kleska Solidarnosci. Gniew i polityka w postkomunistyczne Europie, Warszawa 2007, 5. 49.

¥ Socjalizm - pisat Tymoteusz Kochan - nie jest ruchem na rzecz bogactwa, lecz nuchem spoleczne] kontroli
wlasnoéci - a wiec i wylaczenia jak najszerszych obszarow wiasnoéci spod reprodukgji kapitalistyczne).
Wiaéciwa walka socjalistyczna nie polega wigc weale na wydawaniu wiekszej ilodci pienigdzy do kieszen,
lecz na uspolecznianiu wydatkéw i calej gospodarki w coraz wiekszej liczbie aspektéw. To poprzez
uspotecznienie débr socjalnych, débr mieszkaniowych, dobr kulturowych wiedzie droga ku przerwaniu
procesu kapitalistycznej reproduki spolecznej”. T. Kochan, Trzy typy antagonizmdw, ,Nowa Krytyka® 322014,
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ale gléwnie w drugorzednych kwestiach obyczajowych oraz tozsamosciowych.
Dominujagcym nurtem w sztukach wizualnych byla wowczas sztuka ciala, podej-
mujgca gléwnie problemy katolicyzmu, pici oraz orientacji seksualnej. Dla srodo-
wisk akademickich, okreslajacych si¢ jako lewicowe, stawka w tej grze byla budowa
spofeczenstwa ,otwartego”. Retoryka ,spoleczeristwa otwartego™ oraz ,spoleczen-
stwa obywatelskiego” (okreslenia te robity po 1989 roku — podobnie jak ,promocja”
i ;marketing” — zawrotng kariere), ktorego apologeci wywodzili si¢ glownie z klas

uprzywilejowanych, beneficjentow przemian ustrojowych, jawnie wspierala, sank-
cjonowata i legitymizowata dominujacy, neoliberalny dyskurs wspierajacy trans-
formacj¢™”. Akademicy, okreslajacy sic jako zorientowani lewicowo, w wickszosci

rzecznicy ,spofeczenstwa otwartego”, bronili swobod obywatelskich, wolnosci

wypowiedzi oraz praw mniejszosci seksualnych na Paradach Réwnosci, ostatnio

zas z duzg determinacja bronig Trybunatu Konstytucyjnego oraz ,demokracji”,
ale juz nickoniecznie sprzataczek, gérnikéw czy pracownikéw Specjalnych Stref
Ekonomicznych. Swe lewicowe przekonania sytuujg oni bowiem w sferze oby-
czajowo-tozsamosciowej i nie sa w stanie przyswoic jezyka konflikcu klasowego,
keérego uzycie nie lezy w ich interesie. Wykladowcy, posiadajacy w latach 90. sto-
sunkowo bezpieczne posady oraz podstawowe swiadczenia socjalne, chcieli by¢

postrzegani jako czgs¢ elit czy arystokracji paristwowej, kompensujac sobie w ten

sposéb zarobki ponizej aspiracji. Z pozycji elity aprobowali wicc terapie szokowa

(méwiac, ze byta konieczna i nie bylo alternatywy), akceptowali tupiezcza prywa-
tyzacj (nazywajac j3 ,powrotem do normalnosci”), usprawiedliwiali tez rosnace

nieréwnosci spoleczne (trakrujgc je jako konieczne do poniesienia ,koszty”) oraz

pigtnowali protesty robotnicze (jako niezrozumiate ,awanturnictwo”). Ekonomisci

przekonywali, ze nie ma innej drogi niz realizacja ,planu Balcerowicza”, a kazdemu,
kto myslal inaczej niz hotubieni przez nich przedstawiciele szkoly chicagowskiej,
odmawiali naukowych kompetencji. Produkowali jezyk, ktéry znaczaco przy-
czynit si¢ do stygmatyzowania wynoszonych przez nich wezeéniej, w 1980 roku,
na piedestal robotnikow. Pigtnowali ofiary transformacji (robotnikéw, rencistéw

i emerytéw) jako domagajacych si¢ przywilejow ,roszczeniowcéw” oraz ,sieroty

po komunizmie” o mentalnosci ,homo sovieticusa”. Okreélenia te Szwabowski

nazywa ,bojows retorykg neoliberalizmu™!, Srodowisko akademickic propagujace

idee wolnego rynku tudzilo si¢, ze pozostanie na zawsze wylaczone spod jego bru-
talnej logiki. Tak si¢ jednak, na szczgicie, nie stalo.

s. 154—155.

Temu tematowi poswigcony byl jeden z poprzednich numeréw «Zes5zytow Artystycznych”, Por. . Zeszyty

Artystyczne” 21/201 1.
" Por. O. Szwabowski, Uniwersytet..., op. dt., s, 163,
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Naukowcy publikujacy obecnie (gdy uczelnie zaczely by¢ zarzadzane metods
audytu*’, gdy zamykane s3 kolejne ,nierentowne” humanistyczne kierunki) ckliwe
jeremiady o komercjalizacji studiéw, w formie artykutow prasowych, apeli i listow
otwartych™, w ktérych powotluja si¢ na etos nauki oraz na niezwykle doniosta
misj¢, jaka majq do spetnienia, zazwyczaj nic kwestionujg logiki kapitalistycznego
sposobu produkcji, tym bardziej za$ nie staja w obronie tych, ktérzy sa na stabszej
od nich pozycji — robotnikéw. Innymi stowy, nie potrafia powiaza¢ wlasnej sytu-
acji z syruacja swiara pracy oraz prowadzonymi aktualnie walkami klasowymi.
»Skromne zgdania zostania ulokowanym poza éwiatem pracy, jako rzecznik ludz-
kosci, czlowieczenstwa, ignoruje nieludzkos¢ §wiata pracy, odczlowieczenie sza-
rych mas, zbrodniczy charakter pracy najemnej. Prezentowany bunt wobec kapi-
talizmu nie ma — pisal Szwabowski — charakeeru antykapiralistycznego, nie jest
bowiem przeciwko pracy najemnej jako rakiej, tylko przeciwko pracy najemnej
«dla nas». Wysitki kierujg si¢ w celu ratowania wlasnej pozycji, nie zas w celu
caloéciowej przemiany stosunkéw. Jest to reakceyjny bunt arystokracji panstwowej,

734, Sprzeciw wobec reform

ktéra domaga si¢ utrzymania wlasnych przywilejow
minister Kudryckiej miat raki wlasnie reakcyjny charakeer. Naukowcy wspierajacy
wezesniej restrukeuryzacje przemystu cigzkiego, ktérzy wykazywali w sponsorowa-
nych przez prywatne firmy lub zamawianych i optacanych przez agendy rzadowe
badaniach jego rzekomg ,nierentownos¢”, od razu wycofali swe poparcie dla wiadz,
gdy tylko plany restrukturyzacji przemystu edukacyjnego, godzace bezposrednio
w ich partykularne interesy, wkroczyly w faz¢ realizacji. ,Powinni raczej, w imig
koniecznosci historycznej, trwaé dalej — pisal Szwabowski — po stronie wladzy
i aktywnie wspierac to, co konieczne”®. Jesteémy obecnie w tym samym miejscu,
w ktérym wezesniej byli pracownicy restrukruryzowanych kopals, hut oraz stoczni.
Dzi§, gdy neoliberalna logika rentownosci wkrada sig, niepostrzezenie, w kolejne
aspekty funkcjonowania szkolnicrwa wyzszego, powinnismy — chcac by¢ konse-
kwentni — zgodzié si¢ na to, zeby paristwo oraz kapital potrakrowaly nas w raki
sposdb, w jaki wezeéniej pozwalaliémy trakrowaé pracownikéw innych sektoréw.

% Audyt, jak to okreslil Szwabowski, jest ,permanentna, nieustajaca, »demokratyczngs kontrol kazdego
przez kazdego, Ten wiecznie trwajacy proces wszechkontroli, wplywa na «sposdb zycia» instytucji. Coraz
trudniejsza staje sie praca naukowa, zas zasady necliberalne, przeni kajac w glab jednostii, prowadz3 czgsto
do komplekséw, stanéw depresyjno-maniakalnych”, ibidem, s. 198.

B Por. Bez filozofii uniwersytet to zawodéwka dla stazystéw [List otwarty], Dziennik Opinii, 30.12.20 13, http://
www krytykapolityczna.pl/artykuly/nauka/201 3 | 230/bez-filozofii-uniwersytet-zawodowka-dla-stazystow-list-
otwarty, Por. takze: List otwarty naukowcéw do minister nauki | szkolnictwa wyzszego w sprawie humanistyki,

«Gazeta Wyborcza”, 17.02.2014, hitp:/Awyborcza.pl/ 95892, 15472249 List_otwarty_naukowcow_do_
minister_nauki_i_szkolnictwa.html (3.03.2016).
M O. Szwabowski, Uniwersytet..., op. ct,, 5. 188.
® lbidem, 5. 189.
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Cayli ,leniwe, akademickie homo sovieticusy winny zosta¢ wyeliminowane w imig

T i piy i -
produktywnosci, racjonalnosci i koniecznosci dzicjowej™ ™.

Akademickie ,homo sovieticusy” znajdujg si¢ pod nicustanng, dyscyplinujaca presja
parametryzacji. ,Sposéb pracy akademickiej zostaje podporzadkowany post- i for-
dystycznemu zarzadzaniu. Procesy alienacji, zwlaszcza w wymiarze subicktywnym,
ulegaja wzmocnieniu. Wzrasta wladza «menedzeréw», praca zostaje poddana admi-
nistracyjnemu zarzadzaniu, dydakeyka zostaje zredukowana do wypelniania polecen
wladzy. Pracownicy sg nieustannie kontrolowani. Rezimy dyscyplinarne intensyfi-
kuja si¢, przenikajac — pisat Szwabowski — do najglebszych zakamarkéw swiadomo-
éci””. Za opublikowanie tego tekstu w ,Zeszytach Artystycznych” nie otrzymam
honorarium, ale za to dostan¢ pie¢ punkéw, ktére beda przydatne przy ,okresowe]
ocenie pracownika’, odbywajacej si¢ co dwa lata. , Poniewaz awanse i podwyzki plac
zalezg od ilosci publikacji, a publikacje podlegaja zasadom konkurencji i kontroli
jakosci, oczekuje si¢ od nas i stara si¢ wymusié, zebysmy narzucali samemu sobie
maksymalna ilos¢ pracy. Ta presja sktania wielu z nas — pisat Harry Cleaver — nie
tylko do dziennej pracy w uczelnianych biurach i laboratoriach, lecz czesto w nocy
i weekendy”*. Dlatego tez wykladowcy akademiccy pracuja w ciagtym napieciu,
zgodnie z zasadg ,,publikujesz lub znikasz”*. Ceng za wyzyskiwanie samych siebie
sa problemy zdrowotne: ,Zbyt wiele z naszych obowiazkéw polega na siedzacym
trybie ich wykonywania — czytaniu, pracy przy komputerze, pisaniu czy redago-
waniu tekstow — a zwigzany z tym brak ¢wiczen prowadzi — zauwazyt Cleaver —
do nadwagi, zaniku migéni, probleméw z krazeniem czy tak powaznych schorzen
jak zakrzepica zyt gléwnych™°. O buntujacym sic ,ciele akademickim”, zmuszonym
do zazywania analgetykéw, pisal réwniez Szwabowski: ,Bél, cierpienie i deforma-
cje ciala akademickiego, mechanizmy dyscyplinujace i niewypowiedziane reakcje
oporowe, jak stany depresyjne, problemy z sercem czy oddychanicm, prowadza nas
do ujgcia produkcji wiedzy z perspektywy infrapolitycznej. Turaj tez, w cierpieniu
konsumowanego przez maszyny akumulujace ciala, pracownik laczy si¢ ze éwiatem
pracy. W swoim okaleczeniu, degeneracii, z jednej strony specyficznej, z drugiej —
uniwersalnej. Cialo cierpiace, jako cialo nieztamane, moze stanowié punkt wyjscia
dla materialistycznej, robotniczej krytyki podporzadkowania rynkowi™’. Parame-
tryzacja, bedaca skutecznym narzgdziem produkeji spontanicznie dyspozycyjnej

*  Ibidem.

¥ |bidern, 5. 201.
H. Cleaver, Praca..., op. cit, 5. 47.
Ibidemn.,

“  lbidem,s. 51,

O, Szwabowski, Uniwersytet..., op. ctt., s. 216-217.
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podmiotowosci, w coraz wickszym stopniu dotyczy studentéw. W tym przypadku
mozna méwic o swoistej ,para-parametryzacji’*’. Zeby otrzymaé¢ stypendium, nie
wystarczy juz, tak jak kiedys, wysoka srednia. Studenci musza wykaza¢ sie réwniez
tak zwang aktywnoscia, czyli dziatalnoscig w kotach naukowych, samorzadach, publi-
kacjami badZ udzialem w konferencjach oraz uczestnictwem w wystawach (artysci
pracujacy w akademiach sztuki réwniez otrzymuja punkry za udziat w wystawach
lub za ich kuratorowanie). Liczy si¢ ponadto porwierdzony bierny udzial w konfe-
rencjach (czyli obecnos¢ na nich w charakterze publicznosci). Zaswiadczenia moina,
jak styszalem, zdoby¢ w swoistej ,szarej strefie” dzi¢ki znajomym z zaprzyjaznionych
kot naukowych (owa prébe kreatywnego™ obejscia absurdéw , para-parametryzacji”
mozna postrzega¢ jako odmowg podporzadkowania sig narzucanej przez uczelnie
dyscyplinie ,punktozy”). Gorzej z wystawami, bo publiczne eksponowanie prac
motywowane ciulaniem punktéw w celu uzyskania stypendium, w sytuacji, gdy jest
si¢ jeszcze do wystawy nieprzygotowanym, przynosi adeptom sztuki wigcej szkody
niz pozytku. Paradoksalnie jednak wzmocnienie kontroli oraz dyscypliny moze sie
okaza¢ dla pracownikéw nauki oraz studentéw wyzwalajace. ,Dzigki neoliberalnym
przemianom — pisal Szwabowski — moga porzucic¢ swoje rzemiesInicze, indywiduali-
styczne zludzenia, na rzecz kolektywnego wytwarzania wiedzy poza nadzorem kapi-
tatu. Moga wejs¢ w bezposrednie starcie z caloscia systemu™’.

»Walka klas — pisat Jerzy Kochan — to niekoniecznie barykady i rewolucje, to takze
przediuzanie lub likwidacja przerwy na papierosa, to picie kawy i przerwa $nia-
daniowa, walka o wakacje, wolne soboty, osmiogodzinny dzien pracy i urlopy
macierzynskie, rodzicielskie. Walka klas to walka o ustawodawstwo prawa pracy,
o bezpieczenstwo i higieng pracy, dostep do nauki, opieki zdrowotnej i kultury.
To walka o prawa polityczne i ksztalt polityki panstwowej, w tym takie zagranicz-
nej”*. Pojedyncze, rozproszone, nieskoordynowane formy oporu na uniwersyterach
jednak nie wystarcza. Po to, zeby walka klasowa w przemysle edukacyjnym byla
skuteczna, konieczne jest uzwiazkowienie naszego sektora, keore jest niezwykle trud-
nym zadaniem. Jak bardzo trudnym, wiem chociazby z rozméw, ktére przeprowa-
dzitem z kolezankami i kolegami z pracy. Poczucie elitaryzmu, polaczone z awersja
do wszystkiego, co robotnicze, jest réwnie silne w srodowisku artystycznym,
co naukowym. Latwo sobie zatem wyobrazi¢, jak wiclka to moze by¢ przeszkoda
w przypadku tworzenia zwigzku zawodowego w uczelni o profilu artystycznym.
Do tego dochodzi powszechny, wynikajacy z ignorancji brak $wiadomosci klasowej
oraz konformizm. Wiekszosé pracownikéw nauki stara si¢ podporzadkowac, przy-
stosowad i przetrwad. Sprzyja temu specyficzny mechanizm akademickich karier.

2 Przedstawione tu uwag zawdzieczam studentom z pracowni, m.in. Malgorzacie Kaczmarek.

Q. Szwabowski, Uniwersytet ..., op. <it., 5. 210.
“ | Kochan, Studia z teoril kigs spofecznych, Warszawa 201 1,5 332,
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Dokroranci wykonuja pracg, ktéra nie jest optacana, ale nie probujg tego zmienié,
bo obawiaja sie wchodzi¢ w konflike z wladzami uczelni, liczac, ze po dokroracie
znajda w niej zatrudnienie. Potem z kolei muszg zrobi¢ habilitacje, wige wychodzg
z zalozenia, ze nie warto sie wychyla¢. A po habilitacji, gdy ich pozycja w uczelni
jest ugruntowana, a sytuacja ekonomiczna w miarg ustabilizowana, zazwyczaj nie
podejmuja juz dziatar zmierzajacych do poprawy warunkéw pracy mlodszych kole-
zanck i kolegéw.

Konieczny jest powrét do myslenia w kategoriach klasowych, ktérych rozumienie
trzeba na nowo zdefiniowa¢ i przywroci¢ do powszechnego uzytku. . Lewica pozwo-
lita prawicy ujé¢ na sucho z klamstwem, ie skoro juz dawno nie istnicje przemystowa
klasa robotnicza, to socjalizm jest bez znaczenia. To glupi argument. Klasa robotni-
cza istnicje, po prostu wyglada dzisiaj inaczej. Ten caly jzyk, ra cala retoryka polega
w duzej mierze na pozbyciu si¢ klasy robotniczej. Sposob, w jaki tego dokonano,
byt bardzo zmyslny, zagrano tu karta pigtna rzekomo zwiazanego z przynaleznoscia
do klasy robotniczej. Jak tego dokonano? Podkreslano bardzo ograniczony stereotyp
o tym, ze klasa robotnicza sklada si¢ z gornikéw, hutnikéw i nikogo wigcej. Zawezili
pojecie klasy robotniczej do tej relatywnie malej grupy przygniecionej deindustria-
lizacja, ktora zastugiwala na nasze wspélczucie. Stad blisko juz bylo do wyraznej
niecheci wiazacej si¢ z przypisywaniem kogos do klasy robotniczej, poniewaz skon-
czyloby si¢ to jedynie skromnym wspélczuciem. W ten sposob wszyscy stalismy si¢
klasg srednia. Voila! Problem rozwigzany. Ludzie utracili jezyk, keérym mogli mowic
o sobie jako o klasic robotniczej, ale nic catkowicie. Dla kazdego z nas, kto pracuje
w materii jezyka, waine jest, by wyraznie méwi¢ o «klasie robotniczej», poniewaz
odnosi sig to do ludzi doswiadczanych oszczgdnosciami, cigciami budzetowymi, kry-
zysem fiskalnym ird. Wszystkie te kwestie uderzajg whaénie w klase robotnicza™.
Nauczyciele, czyli pracownicy najemni, zdaniem Beverly J. Silver, s3 proletariuszami,
poniewaz aby przezy¢, sprzedaja swoja site robocza panstwu lub kapitalowi. ,Mimo
to badacze spoteczni — pisata Silver — cz¢sto nie klasyfikuja nauczycieli jako robotni-
kéw, by¢ moze dlatego, e praca ich postrzegana jest jako wykwalifikowana oraz/lub
sa pracownikami sektora publicznego™. Po to, zeby uniwersytery staly si¢ polem
walki klasowej, nalezy zaczac je postrzegac i traktowaé jako fabryki czy po pro-
stu zaklady pracy. Pracownicy sekrora edukacyjnego odgrywaja, jak przekonywala
Silver, kluczowg rol¢ dla akumulacji kapitatu w XXI wieku, podobnie jak pracownicy

branzy wiékienniczej w XIX wicku oraz robotnicy w przemysle samochodowym

Pragnienie rewolug)i w dobie cig¢ budzetowych, rozmowa Davida Hugilla z Neielm Smithemn, Praktyka

Teoretyczna, http:/fwww.praktykateoretyczna.plfindex. php/pragnienie-rewolucji-w-dobie-ciec-budzetowyeh/
(3.03.2016).

B.). Siver, Globainy proletaniat. Ruchy pracownicze i globalizacja po 1870 r., Warszawa 2009, s. | 58.
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w XX wicku™. Silver wirod kilku branz, ktére ,zastuguja na blizsze zbadanic jako
potencjalne obszary ciaglej formacji klasy robotniczej i pojawiania si¢ protestow pra-
cowniczych w skali swiatowej™ wymienia ,produkeje potprzewodnikow”, ,ushugi
producenckie” oraz whaénie ,sekror edukacyjny”,

Wspominajac o uzwiazkowieniu, nie mam oczywiscie na mysli tak zwanych z6toych,
czyli ugodowych zwiazkéw zawodowych, jak na przyktad pograzona obecnie w gle-
bokim kryzysie , Solidarnos¢”, kérej cztonkowie po 1989 roku ,nie utozsamiali

si¢ z robotnikami, dawali wyraz — zauwazyt David Ost - pelnej szacunku sympatii

dla wiascicieli, uwazali, ze strategie rynkowe najlepiej bronig intereséw ludzi pra-
cy"*. Zwiazki wyciszaly obecne w zakladach konflikey i dazyly — za wszelka cene —
do ugody z pracodawcy. Zwigzkowa arystokracja pracownicza w latach 90. nie bro-

nila interesow szeregowych pracownikéw, akceprowata nowe techniki zarzadzania

»zasobami ludzkimi”, nie sprzeciwiata si¢ prywatyzacji paristwowych zakladéw pracy.

Negocjowala tylko warunki ich upadku. Legitymizowata dzialania wiadzy i kapiratu,

przyczyniajac si¢ znaczaco do procesow prekaryzacji. Ponadto ,Solidarnos¢” , dazyta

konsekwentnie do tego, by odwréci¢ gniew ludzi pracy od klasowych podzialéw

i nakierowa¢ na podzialy toisamosciowe, co mialo — zauwaiyt Ost — negarywne

skutki zaréwno dla jakosci polskiej demokracji, jak i skutecznosci ruchu zwigzkowe-

g0"*". Trzeba pamieta¢ o tym, ze zwigzki zawodowe reprezentuja wladze, powielajac

wszelkie patologiczne mechan izmy jej ﬁ.mkc}onowania. »Réine partie i organizacje,

ktére uwazaja sig za strézéw pamieci klasy robotniczej, zawsze zmierzaja do przefil-

trowania problemu — pisali przedstawiciele kolektywu Kronstadt Edition — przez

polaryzujaca optyke elity wladzy, wywierajac w ten sposéb nickorzystny wplyw na
proletariat”®'. W Uniwersytecie Artystycznym ponoc dziala . Solidarnos¢™, ale nigdy

dotad nie slyszalem o Zadnej zorganizowane] przez nig akdji.

Mysle o bojowym zwiazku zawodowym, nawigzujacym do idei anarchosyndykali-
zmu oraz tradycji operaizmu (komunizmu robotniczego), czyli 0 OZZ Inicjatywa
Pracownicza, ktéry powstal w 2004 roku w poznasskich zakladach Cegielskiego,
a keéry zrzeszatby wyktadowcow, pracownikéw administracji i obstugi, doktorancéw
i studentéw (obecnie dziala juz komisja zakladowa OZZ IP Uniwersyter Gdariski).
»Oczywiscie formy zwigzkéw zawodowych wzorowane na modelach z XX wieku

Por. ibidem.

Ibidern, 5. |46,

D. Ost, Kigska solidamosci. Gniew i polityka w postkomunistycznej Europie, Warszawa 2007, 5. 60.

Ibidemn, 5. 84.

Kronstadt Edition, Rady robotnicze, samorzqd | rozwdj autonomil, [w:] K. Krél (red.), Autanomia robotnicza,
Poznan 2007, s. 120.
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wydaja si¢ naleze¢ do przeszlodci, ale nie oznacza to, ze inne, bardzicj mobilne i ela-
styczne sposoby organizacji nie majg sensu. Z do$wiadczen Inicjatywy Pracowni-
czej — pisal Jarostaw Urbanski — wynika, ze raka «mig¢kka strukcuryzacja» czasami
jest potrzebna i korzystna; jesli tylko nie pera mozliwosci rozwoju ruchu od «dotu
ku gérze» i nie thamsi w zarodku pojawiajgcych sie protestéw. Jest ona korzystna
na przyklad wtedy, kiedy trzeba w sposdb demokratyczny skoordynowac dziatanie
matych zakladéw pracy (tzw. komisje érodowiskowe i miedzyzakladowe) albo kiedy
pracownicy danego zakladu (nowo powstalego) maja bardzo mate doswiadczenie
w prowadzeniu jakichkolwiek walk i wiedza pochodzjca z innych srodowisk jest
wowczas bardzo przydatna, wreszcie w przypadku, kiedy problem dotyczy pojedyn-
czych oséb, krére utracily kontake z zakladem (cho¢by nielegalne zwolnienia dzia-
laczy zwiazkowych)”*2
W prowadzonej od jakiegos czasu krytyce przemian uniwersytetu, pomimo wielu
reakcyjnych wypowiedzi, Szwabowski dostrzega ,antykapitalistyczny rys”, jakim jest
»pragnienie autonomii pracy, ktére moze przerodzi¢ si¢ w pragnienie rewolucji”*.
Dostrzezmy zatem walke innych grup zawodowych i starajmy sie do niej przyla-
czy¢ badi jq wesprzeé. Prébujmy przetamaé akademickie hierarchie, reprodukujace
system feudalnych zaleznosci. Nie twérzmy podziatéw na produkujacych wiedze
artystéw i naukowcéw (kognitariar) oraz pracownikéw innych sektoréw (prekariat),
gdyz ,teza o wyjatkowej roli produkeji wiedzy moie wzmacnia¢ istniejace hierarchie
— pisala Joanna Bednarek — poniewai podtrzymuje istniejace rozréznienie na prace
fizyczng i umystowg — rozréznienie, ktére od wezesnych etapéw rozwoju kapitalizmu
stuzylo podziatowi, hierarchizacji i ukrywaniu wspélnych doéwiadczen — najogél-
niej: nastawianiu réznych grup w obrebie wielosci przeciwko sobie”®. Juz operaisci
postulowali catkowita réwnos¢ pomigdzy pracownikami fizycznymi i umystowymi
w celu podjecia wspélnej, skutecznej walki. Kapital nieustannie wprowadza podzialy
(np. na pracownikéw ,stalych” i ,czasowych”), keére rozbija solidarnos¢ klasowa,
wskutek czego robotnicy, zamiast walczyé przeciwko pracy, zaczynajg walczy¢
przeciwko sobie — o pracg. W nowoczesnych spoteczeristwach wyzwolenie moze
nastapic jedynie poprzez zakwestionowanie swojej roli (podziatu pracy, ktéry
bazuje na innych podziatach: pici, wykszealceniu, statusie majatkowym), co moze
zwigzac rézne Srodowiska, nie zas jej kulcywowanie, keére tylko wzmacnia i repro-
dukuje kapital, maskujac oraz usprawiedliwiajac wyzysk oraz wzrastajace nieréw-
nosci dochodéw. Uniwersytet jest, jak pisal Krystian Szadkowski, ,integralna cz¢-
Scig kapitalistycznego sposobu produkcji opartego o pomnazanie wartoéci wiedzy
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J. Urbarski, Poza rezymem pracy i ideologii, [w:] Autenomia robotnicza..., op. cit., s. | 38.
* O, Spwabowski, Uniwersytet..., op, cit., 5. |89.

* ). Bednarek, Opisa¢ rezymy nadzorufwyzysku. [w:) Wieczna radoéé...., op. cit., s. 193.
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i produkcje podmiotowosci, a bez transformacji tego sposobu produkji niemozliwa
jest jakakolwiek glgboka i trwala zmiana w sckrorze szkolnictwa wyszego™. Dlatego
niezbedne jest powiazanie walk klasowych pracownikéw najemnych (pracownikéw
sztuki i nauki i robotnikéw z innych sektoréw) i nienajemnych® (studentéw, pracu-

jacych na umowy $mieciowe lub nawet za darmo asystentéw, gospodyn domowych
oraz rezerwowej armii przemystowej). @

* K. Szadkowski, Uniwersytet jako dobro wspdine. Podstawy krytycznych badar nad szkolnictwemn wyzszym,

Warszawa 2015, s. 284,

Cleaver uzywa pojgcia .klasa robotnicza” nie tylko w odniesieniu do robotnikéw najemnych, ale réwniez
nienajemnych. ,Obejmuje on gospodynie domowe, dziedi, studentdw | rolnikéw, kidrych praca w kapitalizmie
polega gtdwnie na produkdji i reprodukgji zdolnosci | gotowosci prowadzenia dziatalnosci (lacznie z praca
przemystowa) przyczyniajace; sie do podtrzymania systemu”. H. Cleaver, Polityczne czytanie..., op. oit., 5. 43.
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Kamil Wnuk

Edukacja dla sztuki. Sztuka dla edukaciji

Tematem niniejszego artykutu jest wspétuczestniczenie edukacji w postepie spo-
lecznym, zwigzane z zapotrzebowaniem na myslenie krytyczne, innowacyjne oraz
podmiotowos¢ i autonomie w dziataniu. Teoria i praktyka pedagogiczna z tym zwis-
zana wymagaja od nauczyciela krytycznej wiedzy dajacej mu prawo do oporu wobec

schematéw i stereotyp6w, narzucanych rél czy zastanych status guo. Poprzez twérczy
styl pracy nauczyciele moga uruchomi¢ autokreacje uczniéw i wplynaé na ich petne

inwengji relacje ze $wiatem.

Dlatego tez pojawia sig istotne pytanie o miejsce, jakie w edukacji powinna zajmo-
waé sztuka wspélczesna. Wydaje sig, ze obecnie znajdujemy si¢ w paradoksalnej

sytuacji, gdyz mozna odnies¢ wrazenie, iz poznawcza rola szruki ulegla wyczerpaniu.
Francuski mysliciel Jean-Frangois Lyotard, odwolujac si¢ do kategorii ,wzniosto-
sci”, wskazuje, ze sztuka awangardowa jest ciaglym eksperymentowaniem z przed-
stawieniem tego, co niewyrazalne: ,dzis [...] jedynym kryterium inwariantnosci,
ktéremu motze si¢ podporzadkowa¢ dzielo sztuki, jest pytanie, czy thwi w nim cos,
Co mozna uznac za jeszcze niewyprobowane, a wigc pozbawione regul, mozliwosci

jezyka lub wrazliwosci. Esteryka staje sig wigc paraestetykq, komentarz paralogika,
dzielo zas — paraperyka. Byt (lub byty) wystawia(ja) si¢ na prébe, na pokuszenie,
wylacznie nie wprost, jak bogowie. To wlaénie prowadzi do eksperymentowania,
bedacego przeciwienstwem do$wiadczania”'. Ponoszac nieuchronng kleske poznaw-
cza, sztuka jednak poszerza nasze zdolnosci percepdji $wiata. Zachowane wigc zostajq

w konkluzji Lyotarda elementy poznawczej funkcji sztuki, jednak za cene rezygna-
cji z jakiejkolwiek korespondencji z doswiadczaniem potocznym, nie méwiac juz

0 obiektywnosci wiedzy naukowej. Przedmiotem poznawania i zmiany s3 zwykle

fakey oraz zjawiska, keérych obecny stan budzi niezadowolenie. Nie wystarczy wlasna

cickawo$¢ poznawcza. Niezbedna jest orientacja na zmiane, ktérej sa przypisywane

powszechnie réznorodne konotacje. Potocznie mozna méwié o zmianie na lepsze lub

na gorsze. Nie zawsze jest ona uznawana za pozadang, znaczaca, warta zabiegéw lub

€0 wigcej — poswigcenia. Zmiana jest wpisana w nasze zycie, czy tego chcemy, czy

nie. W rozwazaniach na temat wspélczesnej edukacji artystycznej zmiana rozumiana

jest jako dtugofalowe dziatania w celu wprowadzenia zmian w procesie ksztalcenia

).-F Lyotard, Filozofia i malarstwo w epoce eksperymentu, przekl. M.P Markowski [w:] R. Nycz (red.),
Postmodernizm. Antologia praykaddw, Krakéw 1998, 5. 76-77.
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i wychowania, a za ich posrednictwem takie w wyksztalceniu i postawach zyciowych
Polakéw”. A zatem ,nauka jest bardziej Wielka Gra niz poznawaniem prawdy o $wie-
cie” i jest dobierana indywidualnic w zaleznosci od stylu zachowania i poziomu

motywacji ucznia/uczennicy. Trudno jednak odrzuci¢ intuicje odnoszacy sie do sci-
slego zwigzku sztuki z poznawaniem. Sztuka, jak chee Jiirgen Habermas, a takze jego

poprzednik i nauczyciel Theodor Adorno, nadaje sens istnieniu, pozwala zrozumie¢

§wiat i nasze zycie.

Przyjeto za Georgem Seligiem i Allanem Arroyo termin ,strategie” w celu zwréce-
nia uwagi na koniecznos¢ éwiadomego rezyserowania przez nauczyciela/nauczycielke

sytuacji edukacyjnej, kiéra wydaje si¢ ,najbardziej adekwarng™ do dyskursu neoli-
beralnych reform. Reformy te wprowadzane s przez formutowanie szczytnych celéw,
akcentowanie racjonalnosci ckonomicznej, odwolywanie si¢ do prawa wyboru szkoly

przez rodzicow, pytanie jednak, na ile w przemyslany spos6b s3 w stanie rozwija¢

w uczniach mozliwos¢ funkcjonowania w warunkach neoliberalnych regut rentow-
nosci? Uzycie pojecia ,strategia” jest uzasadnione takze ze wzgledu na ukrytg w niej

odpowiedz na pytanie: dlaczego? Odpowiedz ta wymaga nieustannej refleksji samych

nauczycieli i uzaleznia ich postgpowanie od osobistego namystu oraz charakeeru sytu-
acji, do ktérej odnosi si¢ podejmowane dzialanie. Komunikacyjny charakter pracy

nauczycieli sprawia zatem, ze codziennie tworza oni, a nie odrwarzaja wlasny sposéb

bycia z uczniem. Z tego powodu zindywidualizowanie strategii pod katem zastoso-
wania jej w przypadku okreslonego zachowania niepozadanego do pracy z konkret-
nym uczniem/uczennica moze si¢ okaza¢ najbardziej adekwatne, przydatne i sku-
teczne. W oparciu o teorig kulturowa Jerome’a Brunera zwracam szczegdlng uwagg

na potrzeb¢ zmiany w edukacji, odpowiadajaca immanentnej dzi¢ cesze kultury, jaka

jest ciqg{a zmiennos$é. Bruner cwierdzi, ze ,we wspéiczcsnym swiecie zmiana jest

normalna™. Zas Zygmunt Bauman pisze, ze w naszej niestabilnej rzeczywistosci rza-
dz3 blyskawiczne i nieprzewidywalne zmiany, a ,ostateczne cele tradycyjnej eduka-
cji — state nawyki, solidne ramy poznawcze i stabilne hierarchie wartosci — staja si¢

kulg u nogi”®. Odnosi sie to réwniez do zmiany, jaka musi dokonaé si¢ w eduka-
cji. Ma ona dorykaé gléwnie myslenia nauczycieli o umystach uczniéw. Jej efektem

53 tacy ,nauczyciele, ktérzy rozumieja, o czym mysly uczniowie i odwrotnie — ponie-
waz wszystkie udane posunigcia sg kwestig przypadku, a ich powtérzenie w zadnym

A. Sobarska, Zalozenia projektu badawezego .Monitorowanie reformy systernu oswiaty " oraz metody badawcze.
[w:] E. Wosik (red.). Zmiany w systemnie oswiaty. Wyniki badar empirycznych, Warszawa 2002, 5. 9
. M. Heller, Filazofia nauki. Wprowadzenie, Krakéw 2008, s. 77.
B.D. Golebniak, Szkolo wspormagajgca rozwd), [w:] Z. Kwiecifski, B. Sliwerski (red.), Pedogogika. Podrecznik
akademicki, Warszawa 2003, s, 172.
* ). Bruner, Kultura edukacji, przekl. T. Brzostowska-Tereszkiewicz, Krakéw 2006, s. 32.
¥ Z. Bauman, 44 listy ze $swiota plynnej nowoczesnoscl, przeld. T. Kunz, Krakéw 2011, 5. 155.
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razie nie gwarantuje kolejnego sukcesu™. Zrozumiale stajg si¢ teza Brunera o prze-
mianie szkoly w kultur¢ wzajemnego uczenia sig, a takie potrzeba tworzenia efekeyw-
nego srodowiska uczenia dla nauki, uwzgledniajacego warunki i kontekst dla myslenia,
uczenia i dzialania. ,Myslenie o mysleniu powinno sta¢ sic zasadniczym skladnikiem
kazdej wspomaganej praktyki edukacyjnej™. Danuta Waloszek pisze, e dobrze prze-
my<lane sytuacje edukacyjne powinny cechowaé: ,mozliwos¢ wyboru, uspoleczniania
si¢, ufnos¢ i samodziclnos¢, zaangazowanie, wspéldziatanie, oferowanie, orwartosé
i pelnomocnos¢ obu podmiotéw edukacyjnych™. Dostrzegam, ze nauczyciele kon-
centruja sig na tresciach dobieranych nie z powodu zapotrzebowar uczniéw, a wedle
programu, ktéry wybierany jest bez znajomosci ich charakteréw i potrzeb. Sami peda-
godzy zas w swojej pracy zniewoleni s3 prymatem dydaktyki nad moiliwosciami mio-
dziezy, kréremu towarzyszy odmawianie prawa do popelniania bfedéw. Dorota Klus-
-Stariska podkresla, ze ,nietwérezy nauczyciel nie tylko nie potrafi wyzwala¢ twérezoici
uczniéw — on tej tworczosci nie rozumie, nie wie, jak na nia reagowa¢, odczuwa w jej
obliczu niepokéj i bezradnos¢, a w skrajnych przypadkach wrogosé™'°. Nauczycielowi
brakuje dzi$ umicjetnosci tworzenia kultury klasy nastawionej na twércze uczenie sie.
W ksztattowaniu doswiadczeri rozwojowych nauczyciel jest bardziej nastawiony na
przekaz niz na samodzielne uczenie sig, rozwijanie motywacji i zainteresowan dziecka.
» 10, jak sig uczysz, jest wazne, moie nawet wazniejsze od tego, czego sie uczysz™.
To, co nauczyciele wiedzy, powinno byé podstawg do préby zrozumienia nowego,
nieznanego, dlatego okresla¢ ich powinna silna potrzeba poszukiwania odpowiedzi
na pytania o istotg dziecigcego procesu uczenia si¢ — jego rytmu, czasu i miejsca oraz
sposob6w organizacji. Realizowane projekty artystyczne wigc maja by¢ rezultatem
przemyslanej i wcigi poddawanej refleksji strategii polegajacej na codziennej obser-
wacji, interpretacji oraz dokumentowaniu. Szczegélng uwage w procesie planowania
dziatari artystycznych warto zwraca¢ na dokumentacje tych dziatani.
W ostatnim czasie ujawnito si¢ takze zainteresowanie performansem i performaryw-
noscig'’, co wigze si¢ z kolejnym, tym razem ,,performacywnym zwrotem” ", Warto

Ibidern, s. | 55.

J. Bruner, Kultura edukacji.. ., op. cit., s. 37.

D. Waloszek, Sytuacyjne wspieranie dzieci w doswiadczaniu $wiata, Krakéw 2009, s. 28.

®  D. Klus-Stariska, Obszary zgody na twerczos¢ dzieciecq we wezesnej edukagi, [w:] E. Szatan, D. Bronk (red.),
Gdyby Einstein wspdiczesnie chodzil do szkoly... Dziecko i twérczos¢ w pedagogice wezesnoszkoine), Gdarisk 2008,
5. 62,

" R. Meighan, Zasady rekonstrukcji systemu ksztalcenia, ,Rocznik Pedagogiczny” 27/2004, s. 238.

Performatyka to nowa dyscyplina, ktéra zajmuje sie réznymi zdarzeniami spolecznymi i kulturowymi —

od performanséw artystycznych, poprzez ceremonie religine, akty terrorystyczne, widowiska sportowe,

az do operacji medycznych. Zob. na ten temat: E. Domariska, Zwrot performatywny we wspdiczesnej

humanistyce, Teksty Drugie® 5/2007.

" E Fischer-Lichte, Estetyka performatywnosci, przekl. M. Borowski, M. Sugiera, Krakéw 2008.
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zatem podkresli¢, ze mnozenie ,zwrotéw” (lingwistyczny, obrazowy, performacywny)
w badaniach nad kultura™, po pierwsze, nieco ostabia site pogladu o ,cywilizacji
obrazkowej”, po drugie — potwierdza przekonanie o niewystarczalnosci dotychczaso-
wych teorii dotyczacych zjawisk wspélczesnej kuleury. Gdybysmy chieli ,zobaczy¢”
obraz w perspektywie poszczegélnych ,zwrotéw”, to zwrot lingwistyczny traktowal
obraz jako tekst, zwrot obrazowy ujawnit wizualne aspekry spotecznej komunikacji
i w ogole zycia spolecznego, natomiast zwrot performatywny odstonit fenomeny
zdarzenia, spektaklu i odgrywania, ktére towarzysza zjawiskom wizualnym. Perfor-
matywnos¢ warto wykorzysta¢ réwniez w edukacji. Na podstawie interpretacji two-
rzonej na biezaco dokumentacji podejmuje si¢ decyzje odnosnie kierunkéw projekru,
kolejnych krokow i dziatari. Taka funkcje peinig epizody wspélnego zaangazowa-
nia si¢ wokél rozwigzywania jakiegos problemu. , Tematem wymiany jest pewien
okre$lony przedmiot, zdarzenie lub inna cecha otoczenia, krére skupiajg interakcje
spoleczny i stajg sig punktem skupiajacym wspélne zaangazowanic pareneréw”'”.
Jednos¢ tych proceséw jest uwarunkowana ich powiazaniami w dziataniu. Dziata-
nie, oprocz tego, ze jest reakcja na okreslong sytuacje, ma zawsze charakter otwarty.
Wspélczesny programista niemiecki, Hans Joas, podjat prébe zrekonstruowania
pragmatycznej koncepdji dziatania tworczego w swej ksigice The Creativity of Action.
Punkrem wyjscia jest dla nicgo stwierdzenie, ze: ,nie zaklada, ze dzialajacy podmiot
ma w zasadzie jasny cel i jedynie, co mu pozostaje, to dobrane odpowiednich érod-
kéw. Wrecz przeciwnie, cele dzialania sg zwykle wzglednic niczdefiniowane i staja si
bardzicj specyficzne dopiero jako konsekwencja decyzji o uzyciu szczegélnych $rod-
kéw. Wzajemnosé celéw i $rodkéw oznacza przez to relacje micdzy wyborem srod-

LT

kéw a definicjq celéw™. Kazdy z nas wie z wlasnych doswiadczen, ze coraz czesciej
w sytuacjach nowych, nieprzewidywalnych zawodzg tradycyjne sposoby postepo-
wania. ,Weczorajsze wyprébowane trasy zmieniajg si¢ z dnia na dzien w $lepe zautki,
a tradycyjne, kiedy$ niezawodne wzory postgpowania, zamiast zapewnia¢ sukces,
prowadza do klgski. W tym éwiecie uczenie sig musi polega¢ na nicustannej pogoni
za weigz wymykajacymi si¢ przedmiotami, krére w dodarku maja zwyczaj rozplywac
si¢ w dloni, gdy si¢ je wreszcie uda pochwyci¢””. W tej ,,plynnej rzeczywistoéci”
kluczowe staje sig zaprojektowanie nowych dziatar, nabycie nowej wiedzy i umie-
jetnosci. Ten moment, kiedy percepcja osiaga swoje apogeum, jest geneza sztuki.
Sztuka jest doswiadczeniem skicrowanym ku inteligentnemu odkrywaniu senséw

A. Zeidler-aniszewska, Visual Culture studies czy antropologiczrie zonentowana Bildwissenschaft? O kierunkach
Zwrolu ikonicznego w naukach o kulturze, Teksty Drugie” 4/2006.

H.R. Schaffer, Decisiones sobre la infancia: preguntas y respuestas que ofrece la investigacion psicoldgica, Madnd
1994, 5. 153,

*  H. Joas, The Creativity of Action, Chicago 1996, s. 154.

" Z. Bauman, Sztuka Zycia, przekl, T, Kunz, Krakéw 2011, 5. 153,
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$wiata. Jako sw6j temat przyjmuje ona bogactwo i réznorodnosé mozliwych reakcji,
ktére stymulujg zaangazowanie i odkrywanie. W sztuce, ktéra jest doswiadczeniem,
rzeczywistosc i mozliwos¢, czyli idealnoéé, nowe i stare, obickeywny materiat i osobi-
sta reakcja, to, co indywidualne i co uniwersalne, powierzchownoé¢ i glebia, zmysly
i znaczenia — wszystko zostaje scalone w doswiadczeniu™'®, Wynika z tego, ze szruka
jako sposéb postgpowania, ktére jest brzemienne w znaczenia zdolne do narychmia-
stowego, radykalnego posiadania, a nauka w whasciwie stuzebnej roli, ma doprowa-
dzi¢ wydarzenia do szcz¢sliwego zakoriczenia. Tak jak twérczosé artystyczna, réwnicz
dzialalno$¢ naukowa wymaga uczenia i wyobrazni. Zblizenie nauki i szruki stanowi
swego rodzaju powr6t do korzeni, gdyz w kulturze starozytnej i Sredniowiecznej
niemalze nie byly one odréznialne. Dlatego tez nie mozna trakrowa¢ doswiadcze-
nia inaczej niz jako integralng cz¢é¢ procesu zycia. ,Méwiac inaczej, doéwiadczenie
W istocie swej nie jest doznawaniem natury przez cztowieka, lecz pewnym zjawiskiem
w naturze, efektem zachodzacych w niej napie¢, ktére na poziomie zycia przyjmuja
charakter interakcji migdzy organizmem i srodowiskiem™”.

Dla postrzegania edukacji duze znaczenic ma zmiana kontekstu spolecznego, ponie-
wat nikr nie potrzebuje dzisiaj ludzi identycznie przygotowanych, tak samo mysla-
cych, wyposazonych w stereotypowe, powtarzalne, rutynowe przepisy zachowari.

Takich ludzi ciagle ,produkuje” szkota/uczelnia. Pojawia sie w tym kontekscie pyta-
nie o to, czy i w jakich warunkach mozliwa jest zmiana tej instytucji tak, zeby stala
si¢ ona:

— adekwatna do wspélczesnego éwiata wraz z jego problemami i zagrozeniami, funk-
cjonalna, potrzebna, atrakcyjna, otwarta (zdolna do rozwoju i samosterowanej
zmiany),

— umozliwiajgca uczestniczacym w niej podmiotom doéwiadczanie, uczenie si¢ wspél-
pracy, krytykowanie, a takze bycie innowacyjnym,

— Stwarzajaca szans¢ na realizacje potencjalnych mozliwosci przez kazdego/kazds,

— zorientowana na przyszloé¢, nie przeszlosé (przyszto$é rozumiang jako zadanie,
szansa i zbiér mozliwosci realizacji wlasnych planéw, potrzeb i oczekiwar).

Bruner wyznacza zasadnicze ramy szkolnego uczenia si¢, uwzgledniajac potrzeby
wspélczesnej kultury i spoteczeristwa.. Jego zdaniem szkolne uczenie si¢ ma indywi-
dualng, a zarazem spoleczng naturg, keérg mozna rozpatrywaé w czterech aspektach,
takich jak: sprawstwo, kontrola, refleksja i kultura. Sprawezy punkr widzenia ujmuje
umyst jako proaktywny, zorientowany na zadanie i wynik, konstrukeywny. Spraw-
czy umyst przejmuje kontrolg nad wlasng akrywnoscia poznawcza. Sprawstwo, jak
stwierdza Bruner, nalezy rozpatrywaé w procesie edukacji lacznie ze wspéidziataniem

* | Dewey, Sztka joko doswiadczenie, przeki. A. Potocki, Warszawa 1975, s. 363-364.
" K Wilkoszewska, Estetyka pragmatyczna, [w:] K. Wilkoszewska (red.), Estety filozoficzne XX wieku, Krakéw
2000,s. 118,
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w grupie réwiesniczej. Podkresla on, ze rozumienie klasy jako wspélnoty osob ucza-
cych si¢, wspélnoty dynamicznej, opartej na naturalnym podziale pracy i wzajem-
nosci, pozwala dziecku ukszralrowac swoja indywidualnos¢ i rozsamos¢ kulturowa.
Szkola to yniczwykle miejsce, by poczué, jak uzywaé glowy, jak traktowac innych”*,
a wiec uczy¢ sie refleksyjnie i twérczo, poszukujac sensu otaczajacego Swiata, dzielac
si¢ z innymi swoja wiedzg i korzystajac z wiedzy rozproszone;j.

W ten oto sposéb wylania si¢ zwiastun Baumanowskiej epoki ,plynnej nowocze-
snosci”, w keérej stare, stale formy organizacji zycia zamknigte w takich pojeciach,
jak paristwo narodowe czy sztywne hierarchie, owszem, jeszcze istnicja, ale nie

s3 W stanie przeciwstawi¢ si¢ globalnemu uplynnieniu struktur spotecznych. Najwaz-
niejsze dzi§ pytanie to: jak zerwaé z mysleniem pozytywistycznym, wyznaczajacym
gtéwny cel szkoly — mianowicie przekazywanie wiedzy*'? Z analiz .nowej socjologii

oswiaty” wynika, ze w szkole wyrastajacej z pozytywizmu: ,Celem nauczania bylo

«pokazywanie rzeczy, jakimi s3». Przekazywano wiedze jako pewna, nie podlegajaca
rewizji, uporzagdkowana w formie ustalonych bodies of knowledge. Przekaz byt poparty
ilustracjami, pokazami”*, To fakr, ze 6w opis programu oraz jego realizacja odnosily
sie do XIX wieku i ksztalcenia robotnikéw. Scjentyzm jako Zrédio myslenia o tym,
czym jest dobre nauczanie, okazuje si¢ bardziej odporny na zmiang, niz mozna

by si¢ bylo spodziewaé. Formalizm wiedzy i oczekiwanie, by przyjmowata ona écisle

okreslong postac, rame i zakres, ulatwiaja t¢ forme nauczyciclskiego panowania. Nie

wystarczy wiedzie¢, by zyska¢ aprobate ze strony nauczyciela, trzeba jeszcze wie-
dzie¢ i wyrazi¢ to w okreslony sposéb. ,Uprzywilejowana pozycja nauczyciela wyraza

sie nie tylko w prawie do wymagania odpowiedzi, ale w prawie decydowania, czy

to, co powie uczen, jest prawdziwe. [...] Odkrywa to kolejng whasciwosc zachowan

komunikacyjnych nauczyciela i uczniéw [...] mamy tu do czynienia z asymetrycz-
nym ukladem relacji i zréznicowanym zakresem uprawnieri obu stron. W takiej

sytuacji [...] rola ucznia jest podazanie za nauczycielem i osigganie wyznaczonych

przez niego celéw”®. A zatem nauczyciel chroni swoja pozycje, dokladajac staran,
by asymetria rél nauczycielskich i uczniowskich zostala nienaruszona. ,Uczen, keory

wie, zanim nauczyciel mu powiedzial, jest rozpoznawany jako zakiécajacy porzadek
szkolny i jego nieprzewidziana wiedza zostaje zmarginalizowana”. Klus-Stariska

postuluje stworzenie przestrzeni dla refleksji o istotnych problemach w ksztalceniu:

jak uzywaé umyshu i wyobrazni, jak nie marnotrawi¢ naturalnej ciekawosci poznaw-

|, Bruner, Kultura edukacji, przekl. T. Brzostowska-Tereszkiewicz, Warszawa 2010, s. 40.

A Sawisz, Szkola a system oéwiaty: wokd! problematyki .nowej socjologii oswiaty , Warszawa 1989, 5. 93,
#  lbidem, s. 93.

M. Sniezynski, Sztuka dialogu. Teoretyczne zalozenia a szkoing rzeczywistodd, Krakéw 2005, s. 28,

#* D, Klus-Stahska, Konstruowanie wiedzy w szkole, Qlsztyn 2000,
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czej i wrazliwosci emocjonalnej, wrodzonego potencjatu kazdego dziecka®. Przejicie
od znanego do nieznanego mozna zdefiniowa¢ odmiennie niz w modelu pozyty-
wistycznym: nie jako wprowadzenie nowego materiatu, lecz to, co jest uwarunko-
wane wysokim statusem wiedzy osobistej uczniow oraz moiliwoscig uruchomienia
na zaj¢ciach oddolnie rozwijanych uczniowskich strategii myslenia, koncepcji dziata-
nia, osobistych interpretacji i wyboréw, ktére staly sig w szkole nie tylko legalne, ale
tez pozadane. Wielos¢ nieprzewidzianych przez nauczyciela uczniowskich pomystéw
stanie si¢ w ten sposéb kryterium dobrej lekcji. Im wigcej pomystéw, pochodza-
cych od uczniéw interpretacji, im bardziej zréznicowane ich strategie rozwiazywania
zadari, im mocniej skontrastowane i polemiczne ich oceny tych zadas, im bogatsza
oferta formulowanych przez nich alternatywnych wyjasnier eksperymentu, tym bar-
dziej lekcja bedzie udana.
Jak zauwaza Klus-Stariska, szkola jest érodowiskiem nietwdrczym i tworczosci
niesprzyjajacym: ,zaj¢cia szkolne do tego stopnia polegaja na zmuszaniu uczniéw
do odtwérczosci, ze méwienie o stymulacji zachowar twérczych na lekcjach wydaje
si¢ skrajna naiwnoscia, pedagogicznym zaklamaniem czy wrecz ponurym zarcem™.
W tym kontekscie nie chodzi jednak o bezsensownosé, lecz raczej o budowanie
senséw poza utartymi szlakami refleksji i odkrywanic ich w zaskakujacych, niery-
powych konfiguracjach. Dlatego w odniesieniu do tresci pochodzacych z dyscyplin
artystycznych trzeba uzna¢ za konieczne podporzadkowanie ich nie tylko kryterium
nowosci, ale ponadto jeszcze trzem dodatkowym kryteriom:
— warunck naukowosci (tresci nie moga mie¢ charakteru informacyjnego, uszkol-
nionego),
— warunck problemowosci (musza by¢ oparte na wyraznym konflikcie poznawczym),
— warunek eksploracyjnosci (muszq poddawaé si¢ debacie réwieéniczej).
Przyswojenie zmian, jakie dokonaly si¢ w efekcie upowszechnienia sie technologii
digiralnych, jest bez watpienia zajeciem karkotomnym. Za duio, za szybko, zbyt roz-
legle, zbyt gwaltownie — stad kazda podejmowana préba opisu traci swa akrualnosé
niemal w momencie jej upublicznienia. Oto z jednej strony méwi si¢ o niedajgcym
si¢ ogarna¢ nadmiarze obrazéw, ktére niemal terroryzuja wspélczesnego czlowicka,
z drugiej za$ — konstatuje si¢, ze znaczenie widzenia, wraz z upowszechnieniem sie
nowych mediéw, ulega postepujacej degradacji. Najprosciej byloby. gdybyémy zgo-
dzili sig, ze jest tak i tak, ze, méwiac krétko, sprzecznosé jest stalym elementem

B D, Klus-Stariska, Jezyk pedagogiki wezesne edukacji - ryzyko konkretyzacji profesjonalnego myslenia nauczycieli.
Z perspektywy koncepcji koddw jezykowych Basila Bernsteing, [w:] E. Smak (red.), Nauczyciel wezesnej edukagi,
Opole 2009, 5. 3341,

* D Klus-Statska, Obszary zgody na twérczosc dzieciecq we wezesnej edukadi, [w:] E. Szatan, D, Bronk (red.),
Gdyby Einstein wspdiczesnie chodzi do szkoly... Dziecko i twérczos¢ w pedagogice wezesnoszkoinej, Gdarisk 2008,
5. 59, z
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wspélczesnosci i nie da si¢ jej w zaden spos6b uniknaé. Coz jednak wynika stad
dla samego widzenia? Mozna by powiedzie¢, ze kiedys, jeszcze niedawno, znaczenie,
jakie mu przypisywano, wpisywalo si¢ w paradygmat ufundowany dla obicktywnego
ogladu rzeczywistosci. Zamiast widzenia mamy wigc do czynienia z rozmaitymi prak-
tykami postrzegania wzrokowego, takimi jak spogladanie, podpatrywanie, zerkanie,
patrzenie i tym podobne. Widzenie nie stoi ponad nimi, lecz addytywnie dofacza
do nich jako jeszcze jedna dajaca si¢ wyréini¢ prakeyka. Bo przeciez postrzegamy
éwiat nie tylko zgodnie z perspektywa zbiezng czy perspekrywa planow?". Skupiajac
uwagg na wiedzy, Bruno Lartour pisal z kolei, ze ,technologie informacyjne umotli-
wiajg nam $ledzenie powiazari na tyle szeroko, ze wezesniej bylo to niemozliwe. Nie
dlatego jednakze, ze zmieniaja stare konkretne «ludzkie» spoteczeristwo, przeksztal-
cajac nas w istne cyborgi czy «postludzkie» duchy, a z racji czegos catkowicie przeciw-
nego — uwidaczniajg one to, co wezesniej bylo obecne jedynie wirtualnie™". Pojawia
si¢ zatem powazny problem zmian w edukacji. . Witajcic w hybrydalnych czasach!”
— to zawolanie z ksiazki Lwa Manovicha pod tytulem Jezyk nowych mediou’. Okre-
$lenie hybrydalnych czaséw, hybrydalnej szeuki wydaje si¢ uzasadnione wobec takich
poje¢, jak intermedia, hipertekst, multimedia. Coraz wigcej propozydji artystycznych
i kulturowych dotyczy strefy ,pomigdzy” — pomigdzy tekstami (intertekstualizm),
pomiedzy mediami (intermedialnos¢) czy pomiedzy dyskursami (np. artystycznym
i naukowym), co w gruncie rzeczy prowadzi do stworzenia nowej plaszczyzny dziatan
tworczych, bowiem relacje pomigdzy réznymi tekstami i mediami sg bardziej skom-
plikowane, niz wyraza to pojecie interdyscyplinarnosci.
Dlarego tez pomysty, ktére zyskuja najwicksza popularnosé, to te, ktore daja jednost-
kom wolno$¢ do tworzenia wlasnych tresci. Postgpujace zmiany maja niebagatelne
znaczenie spoleczne i kulturowe. Wraz z rozwojem sieci powstaje spoleczeristwo
bardziej éwiadome, ktére moze w znacznie wigkszym stopniu wplywac na otacza-
jaca rzeczywistoéé. Mam na mysli uzytkownikéw, keéry posiadaja zdolnos¢ realizacii
wiasnych celéw niezaleinie od pierwotnych zastosowan aplikacji i urzadzen. Tacy
uzytkownicy znajda drogg do realizacji swoich dazen bez programow stworzonych
specjalnie do tego celu. Wazna jest jeszcze inna kwestia: chodzi o to, by odkry<,
ze proces budowania mechanizmoéw partycypacji moie tworzy¢ tez takie odruchy
myflenia (wspélne dla animatoréw i twércéw edukaciji kulturalnej) i takic ramy
dziatania, ktére wygaszajg perspektywy biograficznych i jednostkowych doswiadczen
uczestnikéw, a wige strukturalnych napigé obecnych na poziomie indywidualnego
iycia. Sa to przede wszystkim sytuacje, kiedy dochodzi do zakrycia owego jednostko-

R.K. Przybylski, Kulturowe aspekty widzenia, [w:] W. Bolecki, A. Dziadek (red.), Kulturowe wizualizacje
doswiadczenia, Seria: Z Dziejéw Form Artystycznych w Literaturze Polskiej, Warszawa 2010, s. 35.
A. Sawisz, Szkola a system odwiaty: woke! problematyki ,nowej socjologii oéwiaty ", Warszawa 1989, s. 93.

® L. Manovich, Jezyk nowych medidw, przekl. P Cypryasski, Warszawa 2006.
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wego wymiaru — biograficznych drég, narracji i wewngtrznych proceséw — poprzez
procesy grupowe i potrzeby grupy. Szczegdlnie istotne jest to, ze zakrywany jest tei
wowczas pewien zakres wolnosci, a wiec zdolnosci jednostki do bycia ,kims innym”,
do przekraczania swej roli Zyciowej, o czym ostatnio duzo pisal Nigel Rapport™,
a takze podobnie Andrzej Turowski w swoim manifeicie o ,sztuce szczegélnej™'. Nie
chodzi wigc tutaj o zadne ,odkrycie” perspektywy jednostki ani w ogéle o odkrycie,
ze istnicja jednostki, ale o myslenic poprzez jednostke, keéra jest postacia ,w ruchu”,
poszukujacg drogi, zmieniajacy swoje ,ja”. To w tym miejscu pojawia sie bowiem
mozliwos¢ dzialania, wykonania zwrotu, swego rodzaju ,obywatelskie niepostuszeri-
stwo”. , Tak rozumiane niepostuszeristwo — pisze Turowski — realizujac wolnosé jed-
nostki, przybiera formg przemocy, ktérej celem jest wymuszenie zmiany w obrebie
wspélnoty™. Jednoczesnie to whasnie na tym poziomie wida¢, ze postrzeganie grupy
jako ,typowej” czy tez ,uksztaltowanej kulturowo” moze stworzy¢ niebezpieczne
wrazenie spéjnosci, powtarzalnosci zachowan, sposobéw méwienia, sadéw, ularwia-
jac tym samym zaslonigcie tego, co najbardziej twércze na poziomie jednostkowej
historii. To wlaénie t¢ twérczg potencig, a zarazem nastawienie na wspéldziatanie
i wspélnotowos¢ powinna wykorzysta¢ wspélczesna edukacja i do tego zadania moze
stuzy¢ jej sztuka wspéltczesna. @

£

N. Rapport, Apprehending Anyone: the non-indexical, post-cultural and cosmopolitan human actor, Joumal of

Royal Anthropological Institute™ 1/2010.

" A Turowski, Sztuka, ktdra wznieca niepokdj, Manifest artystyczno-polityczny sziuki szczegding), Warszawa 2012,
s. 42-45,

2 Ibidem, s. 40.
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WIEC DLACZEGO NIE POKAZAC INNEJ NIEHIERARCHICZNEJ KONSTRUKCJI
ORGANIZACJI W RAMACH DYSTRYBUCJI PRACY | ZYSKOW. CZYLI FETYSZA
DZISIEJSZEJ POLITYK] - EKONOMII.

DZ1$ KONSTRUKCJA RELACJI SPOLECZNYCH JAKA SIE NAM NARZUCA
WYGLADA TAK - GLUPI ROBOL - DOBRY PAN/SZEF (BO NIE BIJE),

A NAD NIM TYLKO PAN BOG, Z KTOREGO NAMASZCZENIA PAN JEST PANEM
A ROBOL ROBOLEM. MY MOWIMY - WYPIERDALAC Z TYM,

NIE PO TO TYLE OFIAR W ZIEMI GNIJE BY BY£O JAK 500 LAT TEMU.
ORGANIZUJEMY SIE W MIEJSCACH PRACY W STWORZONYM PRZEZ

NAS ZWIAZKU ZAWODOWYM ,INICJATYWA PRACOWNICZA”,

ALE ORGANIZUJEMY TEZ MIEJSCA PRACY TAKIE JAK KLUBOKSIEGARNIA
_ZEMSTA" UCIEKAJAC GENERALNIE OD OPRESJI PRACY NAJEMNE,

TAM GDZIE MOZEMY CZUC SIE JAK U SIEBIE. W ,ZEMSCIE™ MOZEMY
ORGANIZOWAC SWOJA KULTURE, KREUJACA OPOR | SAMOORGANIZACJE.
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Ewelina Jarosz'

Prekarna sytuacja doktorantek z uwzglednieniem szczegéinego
usytuowania kobiet nieheteronormatywnych

W ramach cyklu wykladéw pod tytutem Edukacja w kontekscie neoliberalnej polityki
rentownosci, organizowanego przez Wydzial Edukacji Artystycznej Uniwersytetu Arty-
stycznego w Poznaniu, podjetam si¢ wst¢pnego rozpoznania temartu prekarnej sytuacji
doktorantek z uwzglednieniem szczegdlnego usytuowania kobiet nicheteronormaryw-
nych, zwlaszcza lesbijek studiujacych na uniwersytetach badz uczelniach artystycznych
w Polsce’. Zamierzam przyjrze¢ si¢ sytuacji interesujacej mnie wewnetrznie zréznico-
wanej pod wzgledem orientacji psychoseksualnej grupy kobiet aspirujacych do stopnia
naukowego z dwéch perspektyw. Pierwsza to coraz bardziej inkluzyjne i dynamicznie
rozwijajace si¢ badania nad prekaryzacjg form zatrudnienia. Nie pozwolily one jednak
dotad porwierdzi¢, e istotnym kryterium definiowania sytuacji kobiet w spofeczen-
stwach funkcjonujacych w ramach neoliberalnego systemu kapiralistycznego — coraz
bardziej inwazyjnie przenikajacego réwniez rzeczywistosé wyiszych uczelni — jest nie
tylko marginalizacja ekonomiczna, ale takze szereg przemilczanych w akademickim
dyskursie trudnosci, z jakimi muszg si¢ mierzy¢ w efekcie zderzenia oczekiwarn tego
systemu z dobrze w Polsce zakorzenionymi ramami narzucanymi przez katolickocen-
tryczng wersj¢ patriarchalnego modelu kultury. Druga perspektywa wynika z pro-
filu mojego wykszratcenia. Od czasu mojego zawodowego coming ouru w 2011 roku,
jakim byt tekst Szruka lesbijska w Polsce’, jako historyczka sztuki i lesbijka zajmuje sig
funkcjonowaniem probleméw niewidzialnoéci/widzialnoéci w dyskursie historii szruki,
strategiami rozszczelniania wielkich narracji tej dyscypliny z uwagi na tematy margi-
nalne, pomijane, niedowartoéciowane, wykluczone; tworzeniem inkluzyjnych modeli
recepcji sztuki czy kwestiami politycznoéci odmiencéw. Dlatego tez, aby wzmocni¢
mojg argumentacjg, w artykule tym przywotuje przyktady wybranych prac artystycz-
nych, ktére poruszajg kwestie spoleczno-obyczajowe oraz ekonomiczne zwigzane
z byciem lesbijka w Polsce. Ich autorkami sq kobiety nieheteronormarywne o statusie
stuchaczek studiéw doktoranckich.

' Autorka jest doktorantkg w Instytucie Historii Sztuki im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, gdzie pod kierunkiem

prof. Anny Markowskiej przygotowuje rozpraweg podwigcong alternatywnemu modelowi recepc)i sztuki

ekspresjonistéw abstrakcyjnych.

Tekst ten stanowi rozwiniecie wykladu otwartego pt. Pisanie doktoratu a prekarna sytuacja lesbijki,

wygloszonego przeze mnie na Uniwersytecie Artystycznym, 10.02.2016.

' E Jarosz, Intymny dystans. Sztuka lesbijska w Polsce, artmix, 7.01.201 1. http:/Avww.obieg.pl/artmie/1 991 |
(17.10.2012).
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Aleka Polis, Akcja Zbawictel, 201 |, dzieki uprzejmoéci autorki
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Lilana Piskorska, Martyna Tokarska, Podrdz, 2013, fot. Agata Kubis, dzigki uprzejmosci autorek
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Stan badan

Interesujacy mnie temat wpisuje si¢ w kilka obszaréw badawczych. Po pierwsze,
w nure krytycznych badar nad przemianami oraz ,tozsamoscia” uniwersytetu
w dobie neoliberalizmu®. Z najwazniejszych opracowan, jakie niedawno powstaly,
wymicniam publikacje: Marka Kwieka, Krystiana Szadkowskiego oraz Dominika
Antonowicza®. Po drugie, w badania nad prekaryzacja pracy, w obrebie ktorych
powstaja analizy dyskryminowanej przez 6w system pracy twérczej (a do takiej zali-
cza si¢ zaréwno praca intelekrualna, jak i artystyczna). W tym miejscu przywolam
dwie podstawowe pozycje: Fabryke sztuki® oraz Czarng ksigge polskich artystow’. Jako
najblizszy zajmujacego mnie tematu wskazalabym jednak Raporr z badania obecno-
éci kobiet na uczelniach artystycznych w Polsce pod tytutem Marne szanse na awanse:,
opublikowany przez Fundacj¢ Katarzyny Kozyry*, tcksty krytyczne na temar prekar-
noéci i gender’, a rakze badajace sytuacje spoteczno-ekonomiczna kobiet w obszarze
szeuki i nauki'’. Po trzecie, méj temat wpisuje si¢ w niszowy obszar badan sytuadji
oséb LGBTQ na uczelniach wyiszych. Jego pionierskiego opracowania podijeta sig
u nas organizacja studencka Queer UW''. Chociaz szersze badania nad edukacjy

Stowo .tozsamoéc” biore w cudzysidw, aby podkresiic konstrukcy|ny charakter wyobrazenia tego, czym
moze by uniwersytet, a takze zdeesencjalizowac | uspoleczni¢ myslenie o tej kwestii. Analogiczng operacg
przeprowadzam réwniez w innych kontekstach uzycia w tym tekscie pojecia Jtozsamosc”

Warto wskazad trzy najwazniejsze w tym wzgledzie pozycje: M. Kwiek, Uniwersytet w dobie przemian.
Instytucje | kodra akademnicka w dobie rosngcej konkurencyjnosci, Warszawa 20 15; K. Szadkowski, Unmwersytet
Jaka dobro wspdine. Podstawy badar nad szkolnictwern wyzszym, Warszawa 2016; D. Antonewicz, Migdzy siq
globalnych procesdw a lokalng tradycjq. Polskie szkolnictwo wyzsze w dabie przemian, Toruf 2013,

M. Kozlowski, |. Sowa, K. Szreder (red.), Fabryka sztukl. Raport z badan Wolnego Uniwersytetu Warszawy,
Warszawa 2014

K. Gérna, K. Sienkiewicz, M. lwarski, K. Szreder. S, Ruksza, |. Figiel (red.), Czarna ksigga poiskich artystow,
Warszawa 2015.

Zob. Raport z badania obecnosci kobiet na uczelniach artystycznych w Polsce ,Marne szanse na awanse!”,
Warszawa 2015, http://katarzynakozyrafoundation. pl/projekty/badanie- dotyczace-obecnosci-kobiet-
w-srodowisku-panstwowych-wyzszych-uczelni-artystycznych-w-polsce (20.02.2016).

E. Majewska, Precanity and gender. What's love gor to do with it (szkic tekstu udostgpniony przez autorkg
na stronie Academia.eu, notabene podki co stuzace) do dzielenia sie pracami naukowymi bez koniecznodc
wnoszenia oplat).

Zob. |, Kowalazyk, Niewidziglna praca kobiet, [w:] M. Iwariski (red.), Wyparte dyskursy — sztuka wobec zmian
spofecznych | deindustriglizacji lat 90., w przygotowaniu, tekst udostepniony przez autorkg. dem, Gdze
sig podzialy tamte artystki? Historia znikania kobiet w polskim ,artworldzie” — préba zarysowania problemu:
tekst wygloszony podczas lll Seminarium Diuzewskiego, | 2-14.02.2016 (w druku); E. Jarosz, Czekajge
na Godota. O sytuacyi absolwentek uczelni arystycznych w Polsce, [w:] M. Michalowska (red.), Wracajqc
do Zrode!. Absolwenci fotografii UAP, Poznah 2015, s. 67-88. Na temat edukacji kobiet na uczelniach wyzszych
zob. tekst Izabel Kowalczyk zamieszczony w tym numerze ,Zeszytdw Artystycznych”,

W chwili przygotowania tego tekstu ruszy! nabér do badania sytuacji 0séb nieheteronormatywnych
studiujacych na Uniwersytecie Warszawskim, bedacego kontynuacja badar przeprowadzonych praez
organizacjg studencka Queer UW w 201 | r. Zob. Przemilczane, przemilczani: rapert z badar nad sytuagq
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i seksualnoscia nie stanowia novum w krajach Zachodu, to jednak, jak zauwaza
Jessica Clawson — autorka, ktéra w ujeciu historycznym przesledzita pojawienie
si¢ ruchow studenckich LGBTQ na Uniwersytecie Florydy w latach 1970-1982 —
nawet tam ,historia wyiszej edukacji niemal catkowicie omija doswiadczenia queer,
a historia queer nie przygladala si¢ glebiej edukacji”*?, W Polsce tematyke edukacji
i seksualnosci podejmowata z kolei w swych tekstach miedzy innymi feministyczna

badaczka i akeywistka Agnieszka Weseli'”,

Analiza wstepnych zalozen i metodologia_e

Jakkolwiek z powstatych juz opracowan obcojezycznych w zakresie trzeciego
ze wskazanych przeze mnie obszaréw badan mozemy czerpaé inspirujace wzorce',
to jednak piszac o sytuacji w Polsce, powinnismy mie¢ swiadomosé tego, ze znaczna
czgs¢ z nich nie bgdzie adekwatna dla lokalnych warunkéw historycznych, kultu-
rowych, spotecznych, obyczajowych i politycznych, ktére okreslaja podstawowe
réznice w sformutowaniu zakresu zagadnien zwigzanych 2z osobami LGBTQ w kon-
tekscie edukacji'®. Poniewaz polskie spoleczeristwo jest monolityczne i zasadniczo
zamknigte na mniejszosci, pewne tematy, takie jak na przyklad specjalne programy
wdrazane na potrzeby uczniéw i studentéw LGBTQ czy relacje miedzy tymi stu-
dentami a reprezentantkami i reprezentantami innych mniejszosci (etnicznych, naro-
dowych) nie maja u nas, jak dotad, racji bytu'‘. Dlatego tez z racji braku polskich

oséb LGBTQ studiujgcych na Uniwersytecie Warszawskim, Warszawa 201 1.

" |. Clawson, Coming Qut of the Campus Closet: The Emerging Visibility of Queer Students at the University of
Florida 1970-1982, ,Educational Studies” 5012014, s, 209.

Y A Weseli, Zycie seksualne studentdw warszawskich na przefornie XIX i XX wieku, 1999, historia.pl (strona
obecnie juz nie istnieje); idem, VWychowanie seksualne dzieci i miodziezy na ziemiach polskich w drugiej polowe
XIX i w pierwszych dziesigcioleciach XX wieku, [Katedra” 4/2001, 5. 52-79.

" Opracowania problematyki érodowisk LGBTQ w kontekécie necliberalizmu w caloéei poswigcony zostal jeden
z numerdw ,Journal of Homosexualities”. Zob, Sexudlities and Genders in the Age of Neoliberalism, ,Journal of
Homosexualities” 7/2012; Z polskich autoréw zajmujacych sie tematami LGBTQ w kontekscie neclibealizmu
warto przytoczy< Rafala Majke. Zob. idem, W slepym zaulku. Homonormatywnosé 1 necliberalizagja zycia
spolecznego, [w:] |. Kochanowski, T Wizosek (red.), Nowe studia kulturowe, Warszawa 2014, s. 171-288.

*  Przydatna do badan polskiego kontekstu, z pewnymi ograniczeniami, moglaby sig okazaé np. propozycja
stage-environmental fit theory (co mozna przetlumaczyé jako etapowa teoria dostosowana do otoczenia)
wykorzystywana przez Jacquelline Ullman do badania oficjalne) | nieoficjalne) polityki ekspres) gender wsrod
kadry | uezniéw szkél nizszego szczebla edukacji w Australii. Eadem, Ladylike/butch. sporty/dapper: explonng
gender climate’ with Australian LGBTQ students using stage-environment fit theory, .Sex Education” 4/2014,
5. 430-443

 Nicolas Addison pisze o queerowaniu programéw nauczania na przykladzie uczniow studivjacych dizajn.
Idem, Identity Politics and the Queering of Artistic Education: Inclusion and the Confessional Route to Salvation,

«Intemational joumal of Art & Design Education” 1/2007, 5. 10-20; O programach wspierajacych, skierowanych
do uczacych sie oséb z grup ekonomicznie wykluczonych, mniejszosd etnicznych oraz grup LGBTQ piszy:
F. Hemandez. D.J. Fraynd, Leaderships Rale in Inclusice LGBTQ-Supportive Schoals, JTheory Into Practice™
22014,s. 115-122.
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opracowan sytuacji osob LGBTQ w kontekicie edukacji pojawia si¢ kwestia wyboru
oraz problem wynajdywania efektywnych (polgczen) metodologii badania tego new-
ralgicznego obszaru.

Nasuwa si¢ tu pewne ogdlne spostrzezenie. Z uwagi na historyczna i kulturows
specyfike generowana zwlaszcza przez trzeci z obszaréw badawczych, zdecydowanie

korzystnicj od perspektywy bazujacej na pojedynczej metodzie wypadac bedzie per-
spektywa zakladajaca wielos¢, réznicowanie i faczenic metodologii. Nalezy jednak
bra¢ réwniez pod uwagg to, ze zaréwno miejsce, w ktorym znajduja si¢ obecnie

przedstawiciele srodowisk LGBTQ w kontekscic badan uniwersyteru, jak i miejsce,
w ktérym znajduje si¢ uniwersytet w konrekscie badan obecnosci w jego strukturach

tych srodowisk, to niemal punkt zero. Dlatego tez oprocz refleksji swiadomej zdoby-
czy historii i teorii gueer podkreslitabym potrzebg badan podstawowych. Za pomocg

uzycia poziomej linii w zapisie stowa z tytulu tej czgsci artykutu — »metotodolo-
gia_e” — zawartam ten dylemat, owym zapisem zaznaczajac nie tylko potrzebg prze-
chodzenia z jednej opryki w drugg, ale zarazem kwestionujac my<lenie w kategoriach

binarnych opozycji, w efekcie czego w zasadzie kaidy efekt operacji zmierzajacej

do oddania Zlozonoéci opracowywanego za jej pomocg temaru moze by¢ postrzegany

ze wzgledu na swoj nieheterogeniczny charakeer'”.

Produktywna dla badania sytuacji dokrorantek z uwzglednieniem mniejszosci sek-
sualnych w strukrurach uniwersyteckich bedzie z pewnoscia perspektywa interdy-
scyplinarna, laczaca rézne orientacje badawcze oraz ich kombinacje, na przyklad

badania socjologiczne, polityczne, ckonomiczne, nowg humanistyke, kulturoznaw-
stwo, biografistyke czy historig sztuki. Moje opracowanie lokuje sig jednak blizej

drugicgo bieguna interdyscyplinarnosci, gdzie mieici sig uprzednia praca u podstaw

i gdzie wykonuje si¢ czynnosci przygotowawcze do dalszej, bardziej ztozonej pracy

nad problcmem.

Tekst ten powstal bowiem w duiej mierze w oparciu o moje doswiadczenia i obser-
wacje z okresu realizacji programu trzeciego stopnia edukacji, ktory cztery lata temu

plynnie przekszralcit si¢ w prekarng formg pracy dla Uniwersytetu Artystycznego

w Poznaniu oraz Akademii Sztuk Pieknych w Gdarisku, z ktérymi to jednostkami

jestem zwiazana umowami na godziny zlecone. Drugim, réwnorzgdnym punktem

odniesienia bylo badanie jakosciowe w postaci ankiet, jakic rozestalam do znanych

mi lesbijek, ktére t¢ czgéé swojej ,tozsamosci” starajg si¢ wykorzystywac w zinsty-
tucjonalizowanym polu nauki badz sztuki. Na mojg ankictg odpowiedzialy trzy

respondentki: Liliana Piskorska, Aleksandra Polisiewicz oraz Marta Olasik, repre-
zentujace uczelnie artystyczne oraz nauki spoleczne. Sama reprezentuj¢ kierunek

Odnosze sie tu do rozwigzah wypracowanych przez queerowy kolektyw UFA, majacych na celu zwigkszenie
komfortu oraz mozliwoéc wyboru miedzy genderowymi formami jgzykowymi, Por. R. Majka, W slepym
zaulku. .., op. ., przyp. 9.
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humanistyczny - histori¢ sztuki — co zresztg skionito mnie do tego, by powiazaé
analizg sytuacji dokrorantek na uczelniach wyiszych z analiza obszaru artystycznej
produkcji dokrorantek-lesbijek, stanowiacej pole ich profesjonalnej dzialalnosci.
Uzupetniajac opracowanie zajmujacych mnie probleméw poprzez odniesienia
do sztuki, poszerzam zatem proponowana w tej pracy oddolng perspekeywe, bazujac
na osobistym doswiadczeniu, studiach przypadkéw (case studies) i lesstorii®®, cayli
historii pisanej z perspektywy kobiety lesbijki, ktéra otwiera nicheteronormatywny
kierunek nauki zajmujacej si¢ badaniem dzialalnosci i loséw kobier, a takze ich
twérczoici artystycznej. Podczas gdy tego typu historie, powstajace w skali mikro
oraz dokumentujace pominigte fakty i przemilczane wydarzenia, pozornie nieistotne
z punktu widzenia wielkich narracji tej dyscypliny, motywowane s3 dazeniem
do petniejszego, niezafalszowanego obrazu stosunkéw panujacych w obszarze nauko-
wej i artystycznej produkdji, historia sztuki moze poméc w budowaniu rewizjoni-
stycznych argumentéw i metodologii poprzez wzbogacenie warstwy dyskursywnej
argumentacjg wizualna. Innymi stowy, odniesienia do sztuki pozwolg mi na zwréce-
nie wigkszej uwagi na uwarunkowania procesu przywracania do widzialnosci w przy-
padku mniejszosci seksualnej kobiet.

Wspétudziat historii sztuki jako dyscypliny naukowej zaangazowanej w kontek-
stowe badania nad twérczoscia kobiet nicheteronormatywnych uwazam nie tylko
za potencjalnie arcyciekawy pod wzgl¢dem metodologicznej wynalazezosci, ale
przede wszystkim pilny z uwagi na fakt, ze dotychczas w Polsce w stopniu zniko-
mym badata ona re kwestie. W pewnym zakresie temat, kt6ry wstgpnie opracowuje,
Wpisuje si¢ zatem w koncepcje rozszczelniania historii szeuki, o ktérym pisatam

wspdlnie z Izabelg Kowalczyk".

Watpliwosci

Poniewaz préba przebadanych przeze mnie os6b jest w zasadzie znikoma, nasuwa
si¢ pytanie o uzyteczno$é moich badan. Jestem jednak przekonana o ich zasadno-
$ci. Z informacji podanych na stronie internetowej Stowarzyszenia Lesbijek wynika,

" Proponujac neologizm .lesstoria”, odwoluje sie do serii zabiegéw dekonstrukcyjnych, jakich w | 972 roku
Adele Aldridge dokonala na nazwie history (.historia”), poczawszy od wyodrgbnienia przedrostka his-
I tlumaczac go jako zaimek .jego’, a caly wyraz jako ,jego opowies¢”. Nazwa opisu dziejow zaczgla podiegac
kolejnym przeksztatceniom, dzieki czemu zyskala ona zycie w jezyku uwrazliwionym na réznice w pisaniu
historii w zaleznosci od pici. Dodanie przez Aldridge nowege przedrostka Jmy " zaowocowalo neclogzmem
mystory (\moja historia”), w nastepne] kolejnosci powstalo okreslenie herstory, czyli .jej historia”, historia
pisana z perspektywy kobiety.

E. Jarosz, |, Kowalczyk O potrzebie rozszczelniania polskiej historii sztuki w kontekscie sztuki wspdlczesne],
[w:] ). Banasiak (red.), Zafozenia przedwstepne w badaniu polskief sztuki wspdiczesnej. Materialy |-szego
Seminarium Diuzewskiego, 6-8,02,2014, Warszawa 2015, 5. 169-190.
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Aleka Polis, Parkour d'amour I, 201 |, dzieki uprzejmoécia utorki
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Liliana Piskorska, Artysci i geje powodujq wzrost PKB, 2014, fot. Olga Jasnowska, dzigki uprzejmoéci autorki
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ze jest nas w Polsce 800 tysiccy™. Mozna szacunkowo przyjaé, ze przy wzrastajgcym
trendzie stuchaczy i stuchaczek studiow trzeciego stopnia rosnie rowniez odsetek
kobiet nieheteronormatywnych aspirujacych do zawodu wykladowezyni akademic-
kiej czy asystentki (a przeciez nalezatoby réwniez wspomnie¢ takze o tych. ktore kwe-
stionuja dominujaca heteronormatywna kulture uniwersyteck z pozycji queerowych,
sceptycznych czy poszukujacych®).

Kolejng watpliwoéé moga budzié pojawiajace sig¢ w tekscie uwagi o charakterze
generalizujacym. Zdajg sobie sprawe z tego, ze uzywajac formy uogélniajacej (my)
na zmiang z pierwszosobowq ryzykuje niebezpieczne uplynnienie wlasnego glosu,
a tym samym mogg si¢ spotkac z zarzutem méwienia w imieniu ,wszystkich” lesbijek.
Jestem jednak przekonana, ze komunikujac przemilczane kwestie, tym sposobem
niespodziewanie mogg osiagna¢ wspotoglad opisywanych przeze mnie doswiadezeri
kobiet, krére nie byly wyszczegolnionymi podmiotami analiz tego tekstu. Ten reto-
ryczny zabieg mogg zatem wyttlumaczy¢ motywacja podejmowanego przeze mnie
ryzyka uczytelnienia w szerszym planie spolecznym mechanizméw funkcjonowania
doktorantek na uczelniach, powiazanego z kryterium orientacji psychoseksualnej.
Moje przekonanie o zasadnosci podejmowanego przeze mnie temaru wynika jednak
przede wszystkim z poczucia, e jego waga tkwi nie tyle w statystykach, w kdrych swie-
tle jestesmy niewidoczng — chociaz w gruncie rzeczy catkiem reprezentatywna mniej-
szoscig — ile w jego zaangazowaniu w podejmowanie trudnych i niewygodnych tema-
tow. Problem, kt6rym si¢ zajmuje, jest krytyczny nie tylko w stosunku do porzadku
systemu neoliberalnego kapitalizmu, ktéry okresla w coraz wigkszym stopniu sposoby
funkcjonowania uczelni wyiszych, ale takze wobec zmaskulinizowanej, heteronorma-
tywnej kultury dominujacej, ktéra od samego poczatku historii akademii odzwierciedla
sig w ich strukturach. Dlatego tez chociaz relacje migdzy neoliberalizmem, patriarcha-
tem i heteronormarywng kulturg od dawna stanowig przedmiot debaty na Zachodzie,
by¢ moze tematy takie jak ten podjety przeze mnie w jakims$ stopniu pomoga w opra-
cowaniu sposobéw uwidocznienia i krytycznej analizy tych relacji w réznych obszarach
zycia publicznego w specyficznym, polskim kontekscie kulturowym.

Wspélinota nieréwno widocznych doéwiadczen
Dyskusje na temart prekarnosci, a takie dostrzegana przeze mnie luka w przypadku
badan nad sytuacjg os6b LGBTQ, w pierwszej kolejnosci sktaniaja mnie do strate-

% Trudno wskazaé dokladng liczbe doktoryzujgcych sie kobiet homaseksualnych w Polsce, tak jak trudno wskazac
dokladng liczbg oséb homoseksualnych w Polsce. Przyjmuje sie, jest ich od 4 do 6% lub od | do 10%.
Zob. K. Adamska, Ludzie obok. Lesbijki | geje w Polsce, Torun 1998, s, 53, przyp. |3; Por. M. Abramowicz,
K. Bratkiewicz, jestemn gejem, jestem lesbijkq. Komu moge o tym powiedzie¢?, Kampania Przeciw Homofobii,
hitp: /Awwew.kph.org.pl/publikacie/jestern_gejem_jestem_lesbijka.pdf, s. 1415 (20.02.2016).

Jake .poszukujgca/cy” mozna przetlumaczyd slowo questioning, ktére zagodcilo obok coraz bardzie
rozrastajgcego sig akronimu LGBTQ (dzié teoria queer postuguje sie jego optymalng wersjg LGBTQIAItd),
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gicznego myslenia w kategoriach budowania $wiadomosci wspélnoty ekonomicz-
nych doswiadczen kobiet nicheteronormatywnych z szersza grupa polskich dokro-
rantek (i dokrorantéw), do ktérej nalezq. Wigkszos¢ z nich taczy forma zatrudnienia
na uczelniach wyzszych, czyniaca z nich rezerwowa, wyspecjalizowang armie
robocza™. To wspélnotowe myslenie obejmuje grupy wykluczonych ekonomicz-
nie: prekarne doktorantki-singielki, dokrorantki-matki ponoszace trudy utrzyma-
nia potomstwa w pojedynke (o ile w ogéle w ich przypadku studia dokroranckie
53 jeszcze mozliwe...); miode, lecz doroste juz kobiety heteroscksualne, kiére

z powodéw ckonomicznych zmuszone sa mieszka¢ z rodzicami w trakcie swoich

studiéw (a czgsto réwniez po wejsciu na rynek pracy); zaawansowanych wiekiem
adeptow studiéw dokroranckich, ktérzy odkladaja plany zatozenia rodziny, poniewaz
nie spefniajg spolecznego reprodukcyjnego wyobrazenia o meiczyinie jako jej fun-
damencie i zywicielu; osoby niepetnosprawne et cetera, Podmiorty te czgsto znajduja
si¢ w sytuacjach, kiére wrecz uniemozliwiaja im dokoriczenie studiéw.

W przypadku lesbijek niepetna forma zatrudnienia moze sig splataé z myéleniem
w kategoriach dwojakiego typu spolecznej prognozy, wedle keérej, w pierwszym
wariancie, kobiety niehereronormatywne s3 mniej stabilne, w drugim za¢ — majg
ograniczone mozliwosci ulozenia sobie zycia osobistego. W moim przypadku w gre
wchodzilo podtrzymywanie motywacji do dalszej pracy napedzane biednym zato-
Zeniem, ze skoro nie mam dzieci na utrzymaniu, to mogg dhuzej ,pozwoli¢” sobie

na niskie wynagrodzenie, nieplatny okres wakacji, zréwnujacy méj status ze sta-
tusem studentéw, ktérzy w tym okresie szukajg sobie zaje¢ dorywezych. Chociaz

niepewny status materialny dotyczy wickszosci dokrorantek, o nalezy réwniez

zauwazyc, ze lesbijki sa dodatkowo ignorowane przez polskie prawo. Pozbawione

sq mozliwosci sformalizowania relacji partnerskich i korzystania z pelni przywilejéw

i ulg przystugujacych konstytucyjnie gwarantowanemu, matieriskiemu zwigzkowi

mgzczyzny i kobiety. Powstaje zatem sytuacja, w ktdrej dla uzasadnienia swej uzy-
tecznosci w niesprawiedliwie urzadzonej rzeczywistosci spolecznej lesbijki sktonne

53 wytwarza¢ mechanizmy adaptacyjne, polegajace na tym, ze ta cze$¢ z nich, keéra

chciataby zatozy¢ rodzing i mie¢ dziecko/ci, konfrontowana jest z powolaniem

do bezgranicznego poswiccenia si¢ naukowej pasji (chyba e podejmie réwnolegly

trud zalozenia tgczowej rodziny, co dla 0séb, ktérych okresla kondycja prekarna,
a do tego pozbawionych wsparcia rodzicéw, graniczy z cudem).

—_—

# Okreslenie to nawiazuje do tytulu tekstu joanny Figiel, ktéra opisujac sytuacje uniwersytetéw w kontekécie
prekaryzacji pracy, wskazywala, réwniez w odniesieniu do sytuacji w Polsce: Tworzy sie cala nowa grupa
pracownicza, ktéra nie tyle uzupelnia czasowe braki w kadrze, ile racze) stanowi staly element dostarczania
wyzszej edukac), jest rezerwowa armia sily roboczej w akademil”. Eadem, Milczgce armie pracownikow sztuki.
Bec Zmiana, hitp://www.beczmiana.pl/977,milczace_armie_pracownikow._sztuki.htmi#_fin2 (8.02.2016).
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Warto zatem podkresli¢, ze w przypadku prekarnej, placacej podatki dokrorantki-les-
bijki panistwo wystepuje w roli beneficjenta. Jest to paradoksalna sytuacja, w ktorej
W zamian za swoj patriotyzm otrzymujemy wydluzong drogg do shinalizowania trze-
ciego stopnia edukacji, w trakcie ktérej przechodzimy trening konfrontacji z kultu-
rowo preferowanym modelem spolecznego zycia. Idac za mysla Judith Budler, moina
powiedzie¢, ze dla kobiet nicheteronormatywnych studiowanie wiaze sie nie tylko
z procesem uczenia, ale i oduczania si¢ spetniania oczekiwan i spolecznych wymogéw
neoliberalnego porzadku ekonomiczno-kulturowego, ktory chetnie przyswaja sobie
tradycyjnie skonstruowang rodzine”’. W kwestii ,,oduczania si¢” w Polsce jednak
nie mamy specjalnego pola manewru. Pozostaje wiedza specjalistyczna, zdobywana
w trakcie studiéw uzupetniajaco w stosunku do waskiej oferty zaje¢ w ramach propo-
nowanego programu ksztalcenia. W warunkach deprecjonowania perspektywy gen-
derowej oraz studiow gejowsko-lesbijskich w polskim obiegu akademickim na wiasna
reke musimy rozwijaé umiejgtnosci poruszania sig po uprzywilejowanych strukturach
hereromatrixu oraz wychodzenia poza nie**. Od orwartosci promotorki badz pro-
motora oraz srodowiska akademickiego, w jakim powstaje praca dokrorska, zalezy
recepcija perspekryw naukowych uwzgledniajacych pozycje podmiotéw odmiericow.
Podsumowujac tg cz¢é¢ artykutu, cheiatabym zauwazy¢, ze chociaz na studiach dok-
toranckich ucierpia wszyscy, ktérych tak zwany kapital intelektualny nie stanowi
idealnego trybu we wspélczesnym systemie neoliberalno-kapirtalistycznej gospo-
darki, kladacym nacisk na maksymalng efekrywnos¢, intelektualng produkeywnosé,
sprawnos$¢ fizyczng, to jednak nie wszyscy ucierpia w jednakowy sposéb. Poniewaz
system ten pozada kazdego typu wydajnoéci oprécz tej, kréra dotyczy krytycznej
analizy jego mankamentéw, chciatabym zwréci¢ uwage na dodatkowe trudnosci,
na jakie — oprécz feminizacji eckonomicznego ubdstwa® — narazone s kobiety nie-
heteronormatywne, ktérych kulturotwérczy i spoteczny potencjat objawia si¢ by¢

Odnoszg sig tu do koncepcji Judith Butler dotyczace Luniewaznienia (undo) restrykeyjnie normatywnych
koncepcji seksualnego 1 genderowego zycia”. Eadem, Undoing Gender, New York, London 2004, s. |.

Por. uwagi na temat kwestii orientacji seksualne] oraz jej statusu w polskie] humanistyce P Leszkowicz,
T. KitliAski, Miloéc | demokracja. Rozwazania o kwestii homoseksualne) w Polsce, Krakéw 2005, s. 143, W 2005
roku autorzy utyskiwali na brak studidw gejowsko-lesbijskich w Polsce, wskazujgc na stopnie instytucjonalizac)
obszaréw nauki, w ktérych brana jest pod uwage kwestia orientacji seksualne] jako czgéci kultury.
Za najbardziej zasymilowane | bezpieczne studia uznali studia nad kobietami, na drugim miejscu uplasowala
sie budzaca wigkszy opbr perspektywa feministyczna, na trzecim miejscu wskazane zostaly studia gejowsko-
lesbijskie. Zob. tez 5. Nowak, Studia gejowsko-lesbiskie: reaktywacja, ,Przeglad Kulturoznawezy” 3(13)/2012,
s. 273-286, ht‘tr.::!f,]bc.t:].v..q.edu,pl,’Cc.»rm:m/24‘51‘2l'}‘1/Sa-'r1ueI_Nr.m-.*ak_‘51x.|dm_G.‘z]ow.n\.rsl-n::a-Les!:ijskJ&‘F’l(.PdIF
(27.02.20186).

% Haslo feminizacja biedy (ubéstwa)’, opracowane przez lzabelg Desperak i Malgorzate Rek-Wozniak, odnos!
sig w ujgciu autorek do ,zjawiska spolecznego polegajacego na nierdwnosci ekonomicznej w zaleznosc
od plci, mozliwego do wykazania na podstawie socjologicznych bada4 empirycznych”. Zob. Encykiopedia
gender. Ple¢ w kulturze, Warszawa 2014, s. |4|-144,
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moze jeszcze wyrazniej w dobie kryzysu toisamosci uniwersyteru oraz po dojsciu
do whadzy przedstawicieli konserwatywnych $wiatopogladéw. Napotykamy nie tylko
na przemilczane trudnosci ckonomiczne wynikajace z prekarnych form pracy, cz¢-
sto na wiele lat wigzacych nas z wyiszymi uczelniami umowga na godziny zlecone
— w czym nie stanowimy wyjatku w ogélnej sytuacji doktorantéw w Polsce. Réi-
nica tkwi w ograniczeniach dotyczacych prawnej organizacji spolecznego zycia oraz
w konsekwencjach faktu naszej przynaleznosci do dyskryminowanej w Polsce mniej-
szosci — grupy kobiet o niepewnym statusie materialnym, spolecznym, kulturowym
i prawno-politycznym, odzwierciedlajacym si¢ w sposobach naszego funkcjonowania
w $wiecie nauki i szruki.
Z naszej perspekrywy uczelnie wyzsze stanowia przyklady cieszacych si¢ spoteczna
estymg zinstytucjonalizowanych przyczétkéw dominujacej kultury heteronorma-
tywnej, w ktérej przewaga i autorytet sprzyjaja ,przemocy asymilacji”™. Tego typu
przemoc, za sprawg krorej realizowane jest dazenie do neurtralizacji i zacierania réznic,
wynika réwniez z niedostatku instytucji reprezentujacych interesy mniejszoéci, pro-
wadzac do obustronnych wypar¢ i podtrzymywania neurotycznej atmosfery, kiéra
z pewnoscia nie sprzyja demokracji, ani zréznicowanemu rozwojowi nauki. Réznica,
kt6rg chciatabym wyartykulowa¢ — dazac do efektywnego wspélistnicnia z innymi
dokrorantkami — polega zatem na tym, ze skoro lesbianizm nadal pozostaje spotecz-
nym tabu, sily rzeczy jest nim réwniez ukryta cena aspiracji kobiety nicheteronor-
martywnej do spefniania akademickich kryteriéw pracy intelekrualnej, krérej waing
cze$¢ stanowi w jej przypadku zaréwno lokowanie energii w stawianie czota hetero-
centryzmowi uniwersytetow (ich strukturalnemu partriarchalizmowi), jak i przepra-
cowanie autohomofobii, a zatem uwewnetrznionego leku przed wlasna orientacja
psychoseksualng. Przez t¢ neurotyczng atmosferg moze dochodzi¢ do przycinania
radykalnych projektéw naukowych do obowiazujacych standardéw i norm tozsamo-
Sciowych oraz traktowania ich jako niepetnowartoéciowych tematéw badawczych lub
ich cenzurowanie”. Sytuacja, o ktdrej pisze, przypomina zreszig recepcje feministycz-
nych rozwazan w Polsce, w tym ich blokowanie, o czym w 2001 roku pisala Izabela
Kowalczyk?®. Jest to jednak niezwykle trudny temat do badania, poniewaz dotyczy
on etosu pracy naukowcow oraz dokrorantek i dokrorantéw.

* W kontekécie krytyki necliberalizmu warto wskazaé na definicje .przemocy asymilagji® Rafata Majki, ktéry
Pisz3c o Zjawisku homonormatywnodci, krytykuje .polityke organizacji LGBT(Q) [...], ktére koncentruja sig
na dyscyplinujgcych jednostke przyczélkach kapitalocentrycznego i heteronormatywnego nowoczesnego
systernu $wiata”, Idemn, W slepym zaufku. .., op. cit.. s. 171.

7 Warto przywolaé w tym miejscu zjawisko kastracji kobiet, opisane przez Germaine Greer, majaca na mysli
wyparcie aktywne) strony ich osobowoéci z powodu narzucanego przez maskulinistyczng kulture binamego
modelu seksualnosa, Eadem, Kobiecy eunuch, przekl. |. Golys, B. Umifska, Poznan 2001.

* . Kowalczyk, Dlaczego nie bylo wielkich historyczek sztuki lbo ple¢ historii sztuki, albo jak zostalam radykaing
feministkg, Artmix, 2.05.2007, http://niniwa22.cba.plfemninizm_plec_sztuki.htm (1.03.2016).
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Doktorantki nicheteronormatywne

Doktorantki nieheteronormatvwne, bedace u progu samodzielnosci naukowej,
sa zwykle bytami podejrzanymi, postaciami dokonujacymi przekroczen — pomig-
dzy zastanymi porzadkami wladzy, hierarchiami akademickimi oraz tym, co budzi

odzwierciedlajacy si¢ w nich spoleczny niepokoj, lgk oraz poczucie zagrozenia®”. Dla-
tego tez w mysl postulowanej dialektyki wspolnoty swiadomej réznic zamiast méwie-
nia o stanie ustawicznej wojny lesbijki ze swoim otoczeniem i z samg soba, o kt6rej

w 1970 roku w manifescie pod tytutem Kobieta, kidra idenryfikuje si¢ z innymi kobie-
tami pisala grupa radykalnych lesbijek (radicalesbians), wolalabym jednak mowi¢

o zwielokrotnionym, hiper-wrazliwym doswiadczeniu feministycznym. Wikia ono

mnie i podobne mi podmioty zaréwno w problematyczne czgsto poczucie solidar-
nosci z innymi kobietami, jak tez w pelne pasji dazenie do sprofesjonalizowanych

kontaktéw z mezczyznami oraz kwestionowanie niepodwazalnej pozycji mezczyzn

jako jedynych obiektéw kreatywnego, epistemologicznego pozadania kobiet™.

W ankiecie rozestanej do doktorantek lesbijek pytatam migdzy innymi o ich sytu-
acje materialng, keéra we wszystkich trzech przypadkach okredlana byla jako: ,kiep-
ska”, ,bardzo zta”, ,bardzo staba i niestabilna”. Pytajac o to, chciatam si¢ zastanowi¢

nad trudnosciami, jakie napotykaja one podczas studiéw w Polsce, wynikajgcymi

zaréwno z przemocy systemowej neoliberalno-kapitalistycznego systemu, jak

i z patriarchalizmu naszej rodzimej kultury. Poniewaz badacze zjawiska prekarnosci

wskazuja, ze ukryta cena tego zjawiska czgsto dotyczy kwestii psychicznych i zdro-
wotnych?', chcialabym podkredli¢, ze o granicach produkrywnosci kobier niehete-
ronormatywnych warto pisa¢ nie dla lokowania siebie w heroizujacym dyskursie

ohary, ale w imig solidarnosci z grupami podwyzszonego ryzyka zagrozenia bieda

oraz tymi, ktére cheg dziata¢ na rzecz spolecznej zmiany. Chorobliwe jest w moim

przekonaniu to, ze doktorantki trwaja przyczajone w poczuciu ciaglego zblizania

¥ |estto parafraza fragmentu tekstu Kowalczyk. W oryginale zdanie to brzmi: .Kobieta artystka jest zawsze
bytem podejrzanym, jest postacia dokonujaca przekroczer — pomiedzy sfera prywatng a publiczng, ale
réwniez miedzy sypialnia a galeria. miedzy strachem a odwaga, fascynacja a odrazg”. |. Kowalczyk, Agorafobia.
arachnofobia i inne leki. Metafory zamkniecia | ograniczenia w sziuce kobiet, 2.05.2007, http:/ww.obiegpl/
artmix/| 752 (22.01.2016).

Radicalesbians, Kobieta identyfikujgca sie z innymi kobietami (1970), przekl. i oprac. L. Pigtkowska, Furia
pierwsza”, Kobieta Nieheteronormatywna, s. B5, http:/ww.knh vxm.plimages/radicaipol.pdf (6.02.2016)
Tekst oryginatu The-Woman-Identified-WWoman po raz pierwszy pojawil sie w formie ulotki na Drugm Kongresie
Zjednoczenia Kobiet (Second Congres to Unite Woman) w 1970 . Grupa, kidra napisata ten manifest,
przerwala obrady i przeforsowala dyskusje na temat lesbianizmu w ruchu kobiecym.

Gerard Rauning pisze: ,Permanentna niepewnos¢, ryzyko i prekaryzacja skutkujg rowniez réznymi
chorobami - niepewnoé¢ prekariusza sprawia, Ze jego «chlebem codziennyme jest stres, depresja.
zaburzenia nerwowe i inne psychopatologie”. Idem, Siedemnascie tendencji modulac)i kregtywnoscl,
[w:] Czama ksiega artystow, op. cit., s. | | 1. Na temat depresji w historiach artystek zob. . Kowalczyk, Gdzie
sig podzidfy..., op. ot.
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si¢ do dojrzatego i uregulowanego zycia zawodowego, w ktérym zachowana bedzie

plynnos¢ finansowa, zwigkszajaca mozliwos¢ planowania i dajaca pewne poczucie

kontroli nad wlasnym zyciem™. Uczelnie wyzsze, konsumujac nasza zyciowg ener-
gi¢ i spoleczne zaangazowanie, nie dajg nam jednak gwarangji stalego zarrudnienia,
a prekaryzacja naszej pracy przyczynia sie do rozciagnietego w czasie procesu pisania

doktoratu, ktéry nierzadko konczy si¢ depresjg badz nerwica.

Uczelniom oplaca si¢ zatrudnia¢ na umowy émieciowe podmioty takie jak ja, a neo-
liberalny system, w ramach krérego sie to odbywa, wymusza na mnie wspétudziat

w konsekwencjach, z ktérymi trudno mi si¢ pogodzi¢: podtrzymaniu nieréwnosci

w zatrudnieniu migdzy kobietami i mezczyznami, poglebiajacymi sig wraz ze zmiang

statusu stuchaczki studiéw dokroranckich na asystentke lub adiunktke oraz gradacja
stopni naukowych. Na kwesti¢ tych nieréwnosci wskazaly autorki raportu z bada-
nia obecnosci kobiet na uczelniach artystycznych Marne szanse na awanse?. Ten

dtugofalowy skutek pozostawania w szarej strefie naukowej, na zatomizowanych,
newralgicznych obrzezach uniwersyreckich strukrur, pomiedzy ktérymi staramy sie

rozsnuwac wici kobiecej solidarnosci, jest jeszcze bardziej dotkliwy niz zachodzacy

na nich znikomy, prowadzacy nierzadko do alienacji, poziom integracji z zyciem

uniwersytetu czy uczelni artystyczne;j.

Dzialania prekarnej dokrorantki czynig z niej mistrzynig budzetu patchworkowego.
Skiadany z komplementarnych uméw zleceri lub o dzielo, wymaga nieustannej

dbatosci i uzupetniania. Doktorantka, niczym bohater Nowego Testamentu na

pustyni, staje sie cudotwérczynig rozpleniania form zarobkowania. Chociaz w przy-
padku takim jak méj, a zatem historyczki szeuki zajmujacej si¢ sztuka nowoczesna

i wspélczesng, pojawia sie spory wachlarz mozliwosci w poréwnaniu z historyczkami

sztuki starozytnej, sredniowiecznej czy nowozytnej, obejmujacy sferg krytyki arty-
stycznej, pisanie tekstow do katalogéw, kuratorstwo wystaw, to jednak gwarantem

zwigzania korica z koricem sg przede wszystkim regularnoéé zleceri oraz niezbedna

do ich osiagnigcia sie¢ kontaktéw, rekomendacji, bez keérych trudno si¢ dzis obejé¢

w $wiecie sztuki. Dla kobiet nieheteronormarywnych ta czes¢ zawodowej akrywnosci

moze jednak powodowaé¢ dodatkowy dyskomfort, poniewaz zmusza je do wiklania

si¢ w heteromatrix. Zmusza do budowania spolecznego kapitatu, a to uzaleznione

jest {cisle od kontaktéw opartych na heteronormatywnych relacjach. Nieheteronor-

' Natemat uméw na tzw. godziny zlecone Joanna Figiel pisze: W Wielkie) Brytanii postepujgca prywatyzacja,
korporatyzacja | komercjalizacja uniwersytetu prowadzi do chociazby drastycznego zmniejszenia liczby
wykladowcéw zatrudnionych na etatach i zastepowanie ich wykladowcami zatrudnionymi na okreslong liczbe
godzin, ktérych placa czesto nie obejmuje rzeczywistych kosztéw przygotowania zajed, sprawdzania prac
studentéw czy tez uczestniczenia w Zyciu uniwersytetu”, . Figiel, Milczgce armie pracownikdw sztuki, op. ¢t

¥ Polskie uczelnie artystyczne s3 wyjatkowo sfeminizowane jako miejsca studidw | wyjatkowo zmaskulinzowane
jako miejsca pracy”. Proporcje te wynosza 779 kobiet wérdd studiujgcych i 229 wirdd kadry profesorskiej.
Marne szanse na awanse?, op. cit., s. 5.
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matywne dokrtorantki stronig od roli obicktu meskiego pozadania, za sprawg kérej
kobiety wlaczane sa w krag meskiej wladzy i przywilejow™. Bojkotujac lub queerujac,
na przyklad poprzez kreacje wizerunkowa, atrakeyjny kostium i konwencje zacho-
wan kobiety heteronormatywnej, doktorantka-lesbijka rzuca wyzwanie tradycyjnej
kobiecosci. Pragnie w ten spos6b zaznaczyé odmiennos¢ swej intelekeualnej dyspo-
zyciji, ktora jest zorientowana przede wszystkim na kobiety, budowanie z nimi wigzi
milosnych, odczuwanie z nimi poczucia solidarnosci, siostrzefistwa i wspélnoty.
Petniac tak okreslong spofeczng funkcje, lesbianizm wikla sie w ztoiona, afektywna,
genderowo zréznicowang polityke relacji wiedzy i wladzy. Odrzucajac aprobowane
sztywne heteronormatywne podzialy, doprowadzamy do rozchodzenia sig¢ kierunku
naszego zawodowego powodzenia z ,oczekiwang przez system «drogg zyciowa»"*.
Jest wiclce prawdopodobne, ze wypisujac si¢ z roli obiektu meskiego pozadania oraz
wpisanej w nig propagandy sukcesu, nasze drogi, czgsciej niz w wypadku reprezen-
tantéw kultury gejowskiej na uniwersytetach i akademiach, uslane bywaja szeregiem
niepowodzen i nieporozumien. Warto w tym miejscu przytoczy¢ uwagi feministycznej
badaczki Amelii Jones, ktéra obrata za cel demontaz seksizmu w polu sztuki. Pisze ona
bez ogrédek: , Wyraznie rasistowski, klasowy i geograficznie wykluczajacy, system jest
réwniez i heteronormatywny: «kobieta» jest do przyjecia tak dlugo jak jest biala, nie
jest feministka i gra rolg «artysty-geniusza»; «homoseksualizm» moze by¢ akceptowany
tak dlugo jak dotyczy bialego me¢iczyzny pasujacego do systemu wartosci sredniej
i wyzszej klasy™.

Sztuka a problem przywracania do widzialnosci

Instalacje zewnetrzng Liliany Piskorskiej, artystki i doktorantki na Wydziale Sztuk
Picknych w Toruniu, Areysci i geje powodujq wzrost PKB (2014), zrealizowang
w ramach 12. edycji wroclawskiego przegladu sztuki Survival o temacie Miasto: stan
zapalny, moina potraktowaé jako paralel¢ dla diagnozy Jones. Nawiazujac do teorii
zawartej w Narodzinach klasy krearywnej Richarda Floridy, zakladajacej zwiazek roz-
woju ekonomicznego na poziomie regionalnym z klasy kreatywna, arrystka umiescila
na budynku Battyckiej Galerii Sztuki Wspéiczesnej urzgdowa tabliczkg z napisem
JArtysci i geje powodujg wzrost PKB”. Florida proponuje w swej ,inkluzyjnej” teorii
rozwoju miast kryterium trzech , T” rozwoju gospodarczego: technologia, talent,
tolerancja, szczegolng wage przypisujac obecnosci mniejszosci homoseksualnych —

# TJym samym doktorantk-lesbijki zwiekszajg ryzyko bycia narazonymi na negatywne bodéce ze strony otoczena
w postaci negatywnych, seksistowskich komentarzy, niechcianych zachowar o podtekicie seksualnym i innych.
Por. Marne szanse na awanse, op. cit., s. 44,

¥ R Majka, W dlepym zautku, op. cit., 5. 180.

% A |ones, On Sexism in the At World, Art News, 26.05.2015, http:/Awww.artnews.com/2015/05/26/
on-sexism-in-the-art-world/ (30.06.201 5).
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w domysle jednak meskich. Piskorska zwrécifa uwage na powierzchownoéé i eksklu-
zywnos¢ tej teorii, nieuwzgledniajacej doswiadczeri kobiecych. Kiedy mowa bowiem

o kreatywnosci, okazuje si¢, Ze w domysle pojawia sie bialy heteroseksualny mezczy-
zna, ewentualnie artysta gej, podobnie jak jest on idealnym konsumentem sekrora

kultury i szeuki. Artystki i artystki-lesbijki to jednak co innego, w ich przypadku

trudno méwic o tym, by powodowaty wzrost PKB...

Sztuka i tematyka lesbijka sq nicrentowne z perspektywy instytucii artystycznych

i naukowych. W Polsce nie tylko cenzurowane sq wystawy sztuki lesbijskiej, jak

na przyklad przygotowana w Galerii El w Elblagu wystawa projekru Podrdz (2013)

Liliany Piskorskiej i Martyny Tokarskiej, ktérej tematem stata sie instytucja malzen-
stwa w kontekécie walki o réwne prawa mniejszoéci do zawierania zwiazkéw oraz

préby przekonstruowania normy*”. Podobnego problemu dotyczy zreszta praca Aleki

Polis pod tytulem Akcja Zbawiciel (2011), keérej tematem stat si¢ $lub koscielny
udzielony trzem kobictom pozostajacym w poliamorycznej relacji®®. Brakuje zamé-
wien na teksty katalogowe o takiej tematyce, a watki lesbijskie w krytyce artystycznej

s3 niezmiernie rzadkie”’. Do wspomnianych przeze mnie nabywanych w trakcie stu-
diéw dokroranckich umiejetnosci poruszania sie po heteromarixie polskiego éwiata

nauki i sztuki mozna odniesé prace Parkour d'amour I (2011) Aleki Polis, artystki

i obecnie dokrorantki na Wydziale Komunikacji Multimedialnej poznariskiego Uni-
wersytetu Artystycznego. W Mifosnym parkourze autorka i jej 6wczesna partnerka

wkroczyly w przestrzen miasta i z zachwycajaca sprawnoscia fizyczna, keérej 7r6-
diem byla wéwczas energia plynaca z zakochania, sprawiajaca, ze czlowiekowi wydaje

sig, ze moze wszystko, pokonywaly kolejne przeszkody. Zofia Krawiec, wskazujac

na kilka odniesien do pojawiajacych sie w tej pracy przeszkéd, pisze, ze powstata

ona w momencie spietrzonych trudnosci w zyciu artystki, ktéra przechodzita wéw-
czas trudne chwile w zwiazku ze $smierrelng choroba ojca i przesladujaca ja ekspart-
nerka®’. Samo pokonywanie przeszkéd mozna jednak odnieé¢ takie do wytracania

z automatyzmu funkcjonowania w normatywnym spoleczenstwie. Wypracowanie

strategii nieprzylegania do dominujacego modelu wymaga przeciez prakeyki radze-
nia sobie z dyskomfortem pojawiajgcym sig w przewazajgco hetcronormatywnych

¥ Przebieg wydarzer w Elblagu opisany zosta! szczegélowo przez Monike Marciniak: W Elbiggu czas stangl.
Cenzura w galeri EL, Obieg, 29.05.2014, http:/Aww.obieg.pl/recenzje/32410 (2.03.2016).

¥ Zob. A Zechowska, .Akcja Zbawiciel” i inne profanacje Aleki Polis, Obieg, 19.12.201 1, http:/Avww.obieg.pl/
prezentacje/23394 (24.06.20153).

¥ W swoich ksiazkach i tekstach podejmuje je Pawe! Leszkowicz, ktéry jednak zasadniczo zajmuie sie sztukq
i kulturg homoseksualnych mezczyzn. O problematycznosci tematyki homoerotyczne] w przypadku kobiet
zob. E. |arosz, lzabella Gustowska: odczytanie homoerotyczne, Fragile, | 1.11.2015, hitp:/Awww.fragile.net.pl/
home/izabella-gustowska-homoerotyczne-odczytanie/ (3.02.2016).

® M. Krawiec, Milosny Performance. Milos¢ w cieniu tragedii (Aleka Polis), Magazyn Szum, 27.10.2014, http://
magazynszum. pl/krytyka/milosny-performance-milosc-w-cieniu-tragedii (29.02.201 6).
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srodowiskach uniwersyteckich i akademickich. Mozna smialo powiedzie¢,
ze mozolnie tkajaca wlasng zawodows sie¢ mobilna, prekarna dokrorantka jest zara-
zem autorky choreograhi, ktéra zaklada kombinacj¢ elementu asekuracji i ryzyka.
Mobilnos¢ i prekarnos¢ ida ze soba w parze jako wyznaczniki wytwarzanej przez
nas peryferyjnej kultury, w ktorg w przypadku kobiet niecheternonormatywnych
wpisane sa zar6wno opor, jak i jego pokonywanie. Spalamy si¢ bowiem na licznych

akrywnosciach podejmowanych z pozycji fawki rezerwowych, jestesmy wycofywane
na pozycje blokowanych i cenzurowanych. Obawiam si¢ réwniez, ze poki co nie

jestesmy w stanie wypracowa¢ na tyle mocnych kobiecych wspolnot, by mogly one

stanowi¢ alternatywg dla tych patriarchalnych, kiérych obecnos¢ w polu szouki

dosadnie podkreslit Wojciech Bakowski, absolwent Uniwersytetu Artystycznego

w Poznaniu: ,Lewicows otoczke wokét szruki tworza glownie kuratorzy, krytycy,
teoretycy. Ich swiart jest pelen emancypacji. Grupy artystéw to co innego. Przy calej

wolnosci myslenia istnieje wsréd nas jakby bezwolna sklonnos¢ do tworzenia struk-
tur i hierarchii konserwatywnych, patriarchalnych. Szruka to meska sprawa, bo jej

swiat jest bardziej zwierzecy, prostszy, kapitalistyczny. Kapitalem jest talent i zadne

wspolnory nie dzialaja. Samce latwiej si¢ przebijaja, bo maja nadmiar agresji™*'.

Happy end?

Chcialabym 2akoficzyé ten artykul prowokacyjnym happy endem, do krérego skio-
nily mnie odpowiedzi na pytanie z rozestanej przeze mnie ankiety o przychylnos¢
srodowiska w trakcie pisania doktoratu. Mozna wrecz uznaé, ze w pewnym sensie
podwazaja one moje spostrzezenia lub wskazuja na ich przeskalowany charakrer.
Od respondentek uzyskatam zatem zréznicowane odpowiedzi. Piskorska doswiad-
czyla trudnosci podczas otwierania przewodu, najprawdopodobnicj wynikajacych,
jak sama twierdzi, z jej bezkompromisowej, wyoutowanej postawy artystycznej. Pod-
kreélala przy tym, co réwniez odnosi si¢ do mojego przypadku, role wspierajacej
promotorki przy zasadniczo konserwatywnym charakterze Wydziatu Szruk Picknych
na Uniwersytecie imienia Mikolaja Kopernika w Toruniu. ,Jest to struktura akade-
micka i nie oferuje niczego poza tym, wicc stowo przychylnos¢ jest zasadne jesli rozu-
mie si¢ je jako podjecie i zakonczenie studiéw doktoranckich w ustalonym trybie™*.
Aleka Polis ocenita swa sytuacje entuzjastycznie: , Tak. Artysci/intelekrualisci maja
inne podejicie do norm spotecznych niz reszta éwiara”. Marta Olasik, dokrorantka
afiliowana w Os$rodku Badan Spolecznych nad Seksualnoscia w Instytucie Stosowa-
nych Nauk Spotecznych Uniwersytetu Wroclawskiego, podkreslala — zaznaczajac

4 Wojciech Bkowsk. W sztuce wspdinoty nie dziolajq, rozmowa Pawla Gawiika, .Gazeta Wyboreza”, 3.06.201 5.
http:/Awarszawa. wyborcza. pliwarszawa/| 34862, 1 804 1552, Wojaech _Bakowsk W _sztuce_wspolnoty_nie_
dzialaja htmni (30.08.2015).

“© Cytat pochodzi z przygotowane) przeze mnie ankiety, zachowano psownig oryginalng.
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przy tym wyjatkowa armosfer¢ doktoryzowania sie w tym miejscu — iz srodowisko
»nie jest oczywiscie jednowymiarowe i waskie, ale mogg powiedziec, ze to najblizsze
przewaznie mnie wspieralo i wspiera. Mam szczeécie by¢ w bardzo liberalnym Insty-
tucie, gdzie obecnos¢ naszego grona/Osrodka jest raczej pozytywnie przyjmowana.
Tylko raz miatam bardzo nieprzyjemna sytuacje, ale dotyczyta ona osoby prowadza-
cej zajgcia a zatrudnionej spoza Uniwersyteru. By¢ moze tez miatam po prostu szczg-
icie, ze nic dane bylo mi si¢ zetknac z tymi bardziej sceptycznymi i heteronormaryw-
nymi osobistosciami. Jednak osobiste moje doswiadczenie jest takie, ze z czystym
sumieniem mogg powiedzie¢, ze zawsze mogtam i moge liczy¢ na wladze Instyturu’.
Proponuj¢ potraktowac te odpowiedzi jako wyjatki potwierdzajace regule. Kobiety
nieheteronormatywne, ktére wymienitam w artykule, w swej pracy naukowej oraz
artystycznej zdecydowaly si¢ podejmowa¢ odwazne tematy, przyznajac sobie prawo
do czasu, historii i miejsca w zinstytucjonalizowanym dyskursie nauki i szcuki. Nie
poddajac si¢ dominujacej kulturze, ze swych mieszkan, pracowni oraz warsztatéw
dopisujg badi dorysowuja krete $ciezki wehodzenia aurorki/badaczki/kobiery nie-
heteronormatywnej/lesbijki do swiata nauki i szeuki; ich przypadki odnosza sie
do pozycji kobiet w sferze publicznej. Wyartykulowanie whasnej podmiotowosci nie
stanowi przy tym punkrtu dojécia, lecz miejsca, z keérych przecieraja szlaki, tkaja
cienkie, lecz mocne nici prowadzace je do swiata spotecznego, gdzie przetamujac
ewentualnosé gniewu ojcéw, wyraznie wspélistniejg w kontakeach z innymi kobie-
tami.
W eseju Figures of Resistance (2004), wygloszonym z okazji setnej rocznicy wsta-
pienia kobiet na akademig w Irlandii, lesbijska badaczka, Teresa de Lauretis, kon-
struuje wlasng kobieca genealogie, dla ktérej przewodnim motywem jest pozadanie
intelekrualnej kreatywnosci przez kobiete*, Inaczej niz feministyczna historyczka
sztuki, Griselda Pollock, ktéra postulowata odejscie od kojarzacych si¢ ze strukturami
patriarchalnymi genealogii, wloska badaczka w miejsce patriarchalnej linearnosci
powoluje si¢ na figuralnos¢, zestawiajac ze sobg postaci realnie istniejace, takie jak:
Elena Cornaro Piscopia oraz Anna Maria von Schumann, oraz fikcyjne (np. Sfinks),
dla ktérych wspdlne staly si¢ micjsca odosobnienia rozstrzygajace o ich statusie pod-
miotéw wiedzy*. Aleka Polis, Liliana Piskorska, Marta Olasik to aktywne zawodowo
reprezentantki nieheteronormatywnego continuum, keére rezygnujac z wlasnego
komfortu, maja odwage przekracza¢ kontury zamknigcia wynikajacego z ogranicza-
jacej je prekarnej kondycji, orientacji psychoseksualnej, lokowania ambicji w sferze
heteromatrixu. Zdecydowaly si¢ na otwartoéé, by budowaé wigzi migdzy sztukq
I spoleczeristwem, ale takze kwestionowa¢ jego hermetyczny model.

-_—

" T de Lauretis, Figures of Resistance. Essays in Feminist Theory, Chicago 2007, 5. 235-260.
“  Chodzio specjalnie wydzielone od mezczyzn przestrzenie dia kobiet, kidre z raji szlacheckiego pochodzenia

mogly sobie pozwoli¢ na ksztalcenie.
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Happy end jest jednak gorzki, co wiaze si¢ z narastajacym kryzysem uczelni wyiszych

w Polsce, a dla czedci z nas réwniez z koniecznoscig zarobkowego exodusu, wynika-
jacego z braku mozliwosci rozwoju i ekonomicznego funkcjonowania we wlasnym

kraju. Dlatego tez na koniec pozwolg sobic na nickonkluzywnos¢, przytaczajac przy-
padek Marty Olasik, autorki powstajacej w jezyku angielskim pracy doktorskiej pod

tyeulem Lesbianity: A Study of Sexuality, Affects and Multiplicity of ldentities, wyjez-
dzajacej czesto za granice, co stanowi nieodtaczng czes¢ jej zawodowej akrywnosci.
Jak zauwaza Olasik, funkcjonujac w globalnym obiegu akademickim: ,,W Polsce caly
czas trzeba to wyjasniac i przekonywac do zalet tego typu narragji [lesbijskiej — przyp.
EJ], ale 90% mojej dzialalnosci naukowej odbywa si¢ za granica, gdzie w srodowisku

naukowym nikt tego nie kwestionuje, a na wydarzeniach naukowych tych dziedzin

w sposob oczywisty wystgpuje réznorodnos¢ tozsamosci i pozycji badacza — prze-
waznie im bardziej nieheteronormatywne i dwuznaczne, tym bardziej wiarygodne™. ..
Czy doczekamy momentu, e stanic si¢ tak réwniez w Polsce? @
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Izabela Kowalczyk

Edukacja artystyczna a zderzenie z rzeczywistoscia — na przykiadzie
przerwanych karier kobiet artystek

W trakcie prowadzonych przeze mnie badan na temat przyczyn znikania kobiet arty-
stek z polskiego $wiata sztuki jednym z najbardziej problematycznych watkéw okazat

sig temat edukacji artystycznej. Artystki, z keérymi przeprowadzitam do tej pory

wywiady, z jednej strony idealizujg okres swojej edukacji na akademiach artystycz-
nych, z drugiej — ujawniajg, cho¢ nie wszystkie i nie wprost, problem lekcewazacego

traktowania kobiet na uczelniach.

Té ostatnig kwesti¢ potwierdzit tez wydany pod koniec 2015 roku przez Fundacj¢
Katarzyny Kozyry Raport z badania obecnosci kobiet na uczelniach artystycznych

w Polsce Marne szanse na awanse?, ujawniajacy razace dysproporcje pici na uczel-
niach artystycznych: ,,Polskie uczelnie artystyczne sg wyjatkowo sfeminizowane jako

miejsca studiow i wyjatkowo zmaskulinizowane jako miejsca pracy™. Proporcje

te wynoszg 77% kobiet wéréd studiujacych i 22% wsréd kadry profesor-
skiej. Przyczyna tego stanu rzeczy, wedlug aurorek raportu, jest mi¢dzy innymi

to, ze: ,kobiety sa rzadziej wprowadzane przez mentoréw do wewnetrznych kregéw
profesji, maja mniejszy dostep do nieformalnych kanaléw komunikacji i integracji.
Z mniejszymi koneksjami [...] akumuluja mniejszy kapirat spoteczny, co w rezul-
tacie zwigksza prawdopodobieristwo wykluczenia ich z kregéw wladzy™. Ponadro,
jak wynika z badan, mezczyZni maja tendencje do wyiszej samooceny’, sa bardziej

zachecani do rozwijania swojej kariery, zas kobiety w trakcie studiéw sq bardziej

narazone na bodzce negatywne (negatywne komentarze, niechciane zachowania

seksualne i inne)’.

Niestety raport ten nie podejmuje juz kwestii probleméw i ograniczen w artystycz-
nym awansie kobiet ani nie wnika w to, co dzieje si¢ z absolwentkami uczelni arty-
stycznych po obronie dyplomu (z wyjatkiem tych nielicznych, keérym udalo si¢

pozostaé na akademiach i ktére pelnia obecnie funkcje profesorek czy asystentek).

b Raport z badania obecnoéa kobiet na uczelniach artystycznych w Polsce Mame szanse ng awanse?, Warszawa
2015, h!‘tp:xkatarzynakczyrafoundat|on.pljpro;ekty/badame-daryczace-obecnosc;-kobiet-w-srcdowrsku-
panstwowych-wyzszych-uczelni-artystycznych-w-polsce (2.03.2016).

1 Ibidem, s. 5.

' Ibidem, s. 5.

Y Ibidem, s. 35.

3 Ibidem, s. 44.
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Podobny problem zwigzany z brakiem namystu nad losami absolwentek uczelni
artystycznych odnalaziam w raporcie z badan na temar syruacji bytowej artystéow
i artystek oraz prekar_\macji pracy tworczej pod tytulem de:yfea sztuki®. Kwestie plci
i zwigzanych z nimi niesprawiedliwosci pozostaja w nim ,niewidoczne i nierozpo-
znane”. Brakuje jasnej hipotezy na temar stosunkéw genderowych, co nie wynika, jak
deklaruja autorzy, z uznania ich za nieistotne, ale z tego, ze podjgcie tego problemu
wymagaloby osobnych i doglebnych badan. Jednak spekulacje, ktore pojawiajq sig
w tym tekécie, brzmig malo przekonujaco. Autorzy przyznaja, ze problem nieréw-
nosci plci jest obecny w naszym swiecie sztuki, ,nawet jesli przybiera tam mniejsze
nasilenie niz w calej populacji™, co budzi jednak warpliwosci, czy nie jest raczej
na odwrot®. W przeprowadzonych przez nich badaniach uczestniczki wywiadéw
wskazywaly z jednej strony ,na liczne utrwalone mechanizmy gorszego traktowania
w swiecie szruki”, z drugiej jednak w innych czgsciach badan , ple¢ pozostaje zazwy-
czaj «przezroczysta»” . Mozna spekulowaé co do metod, ktdre by¢ moze nie pozwo-
lity w dostateczny sposdb uczyni¢ plci oraz zwiazanych z nig problemow bardziej
widocznymi. We wspomnianych badaniach wziely udzial jedynie artystki, ktérym
udalo sie w jakis spos6b przebi¢ na scenie artystycznej, a nie absolwentki uczelni
artystycznych, ktére nie podjely kariery, swiadomie z niej zrezygnowaly lub tez spo-
tkaly si¢ z innymi ograniczeniami uniemozliwiajacymi kontynuacj¢ pracy tworczej.
Badajac zatem problemy odnoszace sie do artystycznego awansu kobiet, nalezy zmie-
ni¢ metodologie i skupié sie na tych, kére na scenie artystycznej nie zaistnialy.

Dlatego tez w swoich badaniach staralam sie odtworzy¢ narracje doryczace wybo-
réw zyciowych kobiet-artystek, ktére po uzyskaniu dyplomu zrezygnowaly z zawodu,
mialy znaczacy przerwe w karierze artystycznej (od 5 do 25 lat) lub te kariere kilka
lat po dyplomie porzucily. Badania sa wciaz kontynuowane, do tej pory udalo mi
sie zebra¢ wywiady od 14 kobiet, z ktérych najmiodsza ma 33 lata, a najstarsza — 57.
Ukonczyly one rézne uczelnie artystyczne, w wigkszosci jednak poznariska PWSSP
(dzisiaj UAP) oraz gdariska PWSSP (obecng ASP). Datam moim respondentkom
do wyboru pozostanie anonimowymi lub ujawnienie swojego nazwiska (na to zgodzity
sie: Katarzyna Szumska, Katarzyna Swinarska, Anna Krélikiewicz, Magdalena Swacha,
Aneta Wlodyka, choé w ponizszym tekscie nie ujawniam ich nazwisk). W wywiadach
pytalam mi¢dzy innymi o okres studiéw, o sposoby zachecania/zniechgcania do karier,

¢ M. Kozlowski, |. Sowa, K. Szreder (red.), Fabryka sztuki. Raport z badart Wolnego Uniwersytetu Warszawy
Warszawa 2014,

T M. Kozlowsk, |. Sowa, K. Szreder, Wstep, [w:] ibidem, s, 42,

! O duzej skali dyskryminacji kobiet-artystek zaréwno jesli chodzi o udzial w prestizowych wystawach, jak i ceny
rynkowe prac piszg amerykatiskie badaczki. Zob. np. M. Reilly, Toking the Measure of Sexism: Facts, Figures.
and Fixes, Artnews, 26.05.2015, http:/Aaww.artnews.com/20 | 5!05{26hak|ng-the~measure-of-5exnsm-faCIS-
figures-and-fixes/ (15.07.201 5). Trudno przypuszczad, aby w Polsce sytuacja wygladala lepiej.

’ Ibidern.
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o ich aspiracje artystyczne, moment rozpoczecia kariery, ssmooceng wiasnego dorobku,
przyczyny odejécia od sztuki, a takze o sytuacje prywatng, prébujac odpowiedzie¢
na pytanie o histori¢ znikania kobiet w polskim ar# worldzie. Na podstawie ich wypo-
wiedzi staratam si¢ odtworzy¢ mikrohistorie przerwanej drogi twérczej, sukceséw
i poraick oraz momentéw krytycznych, zwracajac zarazem uwage na potrzebe kry-
tycznej autorefleksji na temat swojego miejsca w sztuce. Obrana przeze mnic metoda
badawcza oparta na wywiadach odnosi si¢ do jednej z metod nowej historiografii,
jaka jest ,historia méwiona” (oralna, in. literatura $wiadectwa)'’. Polega ona na zapi-
sywaniu wspomnien, opowiesci, ktore istnicja jedynie w formie ustnej. W wypadku
narracji badanych w historii méwionej chodzi nie tyle o o, jak byto ~naprawde”, ile
0 10, co i w jaki spos6b jest przez rozméwcéw pamigtane, jak to pamictaja i jaki sens
przypisuja przywolywanym wydarzeniom. Ta metoda wykorzystywana jest réwniez
do tego, aby dowiedziec sig o zyciu codziennym zwyklych ludzi. Odnosza si¢ do niej
takze badaczki feministyczne, ktére migdzy innymi na podstawie wspomnieri tworza
Her-storig — histori¢ zwyklego, codziennego zmagania sie kobiet z rzeczywistoscia.
Istotne dla moich badar jest tez samo pojecie narracji, ktérego popularnosé taczy
si¢ ze zmiang w rozumieniu podstawowej kategorii badawczej w naukach huma-
nistycznych i spolecznych, ktéra okreélana jest jako: jednostka ludzka, podmior,
tozsamos¢''. Byt ludzki postrzegany jest jako rozwijajacy sie w czasie, co oznacza,
ze nie mozna ujmowac go substancjonalnie i opisaé, rozpoznajac jego stake whasno-
Sci. Jest to zarazem byt skoriczony, a wigc taki, krérego egzystencja rozpoczyna sie
W momencie narodzin i koficzy wraz ze émiercia. Dlatego tez wspélczesne rozumie-
nie jednostki ludzkiej eksponuje refleksyjnos¢ i myslenie, podkresla si¢ réwniez jej
rozwoj i zmieniajacq sig syruacje zycia. Tozsamos¢ nie jest dana, lecz zadana, domaga
sig okreglania (samookreslania), ktére réwniez rozwija si¢ w czasie. Przydatne okazato
si¢ przy takim rozumieniu tozsamosci wlasnie pojecie narracji, ,poniewaz jest ona,
podobnie jak formujgce sie nowe rozumienie cztowieka, strukturg czasowa, tj. roz-
wijajacy si¢ w czasie, a zarazem skoriczona, majacg poczatek i zakoriczenie. Zaréwno
czasowosc, jak i skoriczono$é (zamkniecie) — to cechy definicyjne narracji”'?. Mozna
to odnies¢ réwniez do konstruktywizmu spolecznego, ktéry zaklada migdzy innymi,
jak wskazuje Edyta Zierkiewicz za Vancem Peavym, ze ,Ludzie nie s3 zestawami
cech lub styléw zachowas, ale zarzqdzajacymi sobg catosciami, keére wytwarzajg
co najmniej jedng, nieustannie rewidowana opowies¢ o swoim zyciu. [...] Jed-
nostki poprzez te biograficzng narracje konstruuja swoje Ja, ulegajac naciskom spo-
tecznym lub opierajac si¢ im; w ten sposéb majg szansg sta si¢ bardziej akrywne

" Por, . Filipkowski, Historia méwiana i wojna, [w:] S. Buryta, P Rodak (red.), Wojna. Daswiadczenie | zapis. Nowe
Zrodia, problermy, metody badawcze, Krakéw 2006, 5. 13.

K. Resner, Narracja, tozsamosc i czas, Krakéw 2006, s. 6.

% Ibidem, s, 7,
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i refleksyjne™”. Swoje badania przeprowadzitam wigc na przecigciu nowej historio-
grafii oraz spotecznego konstrukeywizmu, zaktadajacego réwniei, ze éwiar spoleczny
nie jest naturalny, ale znaturalizowany, ple¢, wiek, emocje, jak i inne czynniki dory-
czace naszej podmiotowosci sa kulturowo ukszrattowane'”.

W niniejszym tekicie zamierzam przedstawic te fragmenty biografii artystek, ktore

odnoszg si¢ do okresu edukacji na akademiach artystycznych, w kilku przypadkach

przywolam bezposrednio ich wypowiedzi. Nie uwzgledniam tu wszystkich narracji

ze wzgledu na 1o, ze w kilku wywiadach nie padty wypowiedzi w szczegolowy sposéb

odnoszace si¢ do okresu edukacji, bo respondentki skupily si¢ przede wszystkim

na kwestii przerwanej kariery artystycznej. Nastepnie zaprezentuje wnioski z ich ana-
lizy, zastanawiajac si¢ nad modelem nauczania na akademiach artystycznych, wska-
zujac tez na potrzeb zmiany pewnych podstaw i elementéw tej edukacii. Wazne jest

bowiem takie myflenie o edukacji artystycznej, aby bardziej przygorowaé miodych

artystow i artystki do funkcjonowania w polu sztuki w kontekscie neoliberalnych

Wymogow rentownosci.

Artystka, 50 lat, jedno dziecko, ukonczyla w 1990 roku grafike warszta-
tows i uzytkowa, miala przerwe w zajmowaniu sie sztuka 25 lat.

Juz w trakcie studiéw i krétko po nich miata wazne osiggnigcia artystyczne. Uwaza
je za cenne, otrzymata dyplom z wyrdznieniem. Uczestniczyta w wystawach

w Amsterdamie, Krakowie i Poznaniu, a takze w Kanagawie (1992). W czasie stu-
diéw byla zachgcana do rozwijania swojej kariery. Promotor naméwit ja na wyslanie

prac na Biennale Grafiki do Krakowa. Spotkata sie jednak réwnicz ze zniechgcaniem.
Wykladowea malarstwa (prof. XXX) powiedziat, ze daje jej czworke z malarstwa pod

warunkiem, ze juz nigdy nie dotknie pedzli. Byla na grafice, wigc jej obictnica wyda-
wala si¢ wiarygodna. Unikala zapisywania si¢ do pracowni stynacych z mizoginii,
a takie w jej szkole funkcjonowaly.

Artystka, 49 lat, ukorniczyla malarstwo w 199 roku, rozwiedziona, bez-
dzietna, od 9 lat nie mieszka w Polsce. Sztuka nie zajmuje sie od 2004
roku, kiedy miafa ostatnia wystawe.

Juz w trakcie studiow miata wystawy, ale tworzyla tez wazne, w jej ocenie, prace.
Swoje wczesne osiagniccia uwaza za cenne. Fu nkcjonowata w §rodowisku, co dawato
jej poczucie, ze jest dobra w tym, co robi. Obserwowala, jak rozwija si¢ jej indywidu-
alny styl. Na pytanie o to, czy w czasie studiéw byta zachgcana przez wyktadowcow
i wykladowczynie do rozwijania swojej kariery, odpowiada:

E. Zierkiewicz, Prasa jako medium edukacyjne. Kulturowe reprezentacje roka piersi w czasopismach kobiecych,
Krakow 2013, 5. |5.
*  lbidem,s. |6.
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,Nie, nie bylam zach¢cana, méj 6wezesny mai byt tez malarzem — miatam wrazenie,
ze jestesmy caly czas poréwnywani, co nie byto przyjemne. Mialam tez wrazenie,
ze musiatam wykonac wigcej pracy, zeby udowodnié, ze w twérczoici jestem wiasna
osobg. Wtedy to si¢ zdawalo «normalne», bo taki byl system spoteczny: mezczyzna
pierwszy a potem kobieta”.

Artystka, 46 lat, mezatka po raz czwarty, troje dzieci, ukonczyla malar-
stwo w 1993 roku w PWSSP w Gdansku, obecnie ASP, 14 lat przerwy
w aktywnosci tworczej.

O karierze artystycznej myslata juz od dziecka. O okresie studiéw méwi:

»Pomimo ze dostalam si¢ na studia za pierwszym razem, bardzo szybko stracilam
pewnos¢ siebie. Juz na pierwszym roku, styszatam, podobnie jak inne dziewczyny.
obrazliwe korekty i «podsumowania» nawiazujace do plci, w stylu: «histeria macicy»
albo «jak zajdzie w ciaze i urodzi dziecko i rak caly ralent wyptynie z mlekiemy.

W czasie studiéw najlepiej si¢ czutam w pracowni linorytu i litograhi prot. Czestawa
Tumielewicza. Profesor wysoko cenil méj spontaniczny sposéb malowania i ryso-
wania, wigc litografia stata si¢ moim ulubionym medium. Mialam juz w tym czasie
kilka wystaw czarno-biatych litografii w Polsce i Szwajcarii. Na drugim roku moje
prace dostaly si¢ na prestizowe Biennale Grafiki w Krakowie. Byly tei wystawiane
w Oddziale Szruki Wspotczesnej Muzeum Narodowego w Gdarisku”.

Jednak poza wspomnianym profesorem Tumielewiczem, ktéry zachecal j3 do pracy
i udziatu w konkursach, nie pamigta zadnego stowa zachety ze strony innych wykla-
dowcéw. Pamigta raczej zniechgcanie:

,Profesor malarstwa, ktérego pracownig wybratam na drugim roku, za kazdym razem,
kiedy wchodzit do pracowni i zastawal mnie tam pracujaca cale dnie przy szralugach,
w ciazy, mawial: «alez pani jest upartaly — miatam wredy 19 lac”.

Lara studiéw i okres krétko po nich wciaz postrzega jako traumg (gléwnie ze wzgledu

na to, ze byta mlodg artystka z dzie¢mi).

Artystka, 46 lat, wolna, zawsze niezameina, brak dzieci, dyplom z malar-
stwa w 1993 roku, 6 lat przerwy w zajmowaniu sig sztuka.

O karierze myélata juz w czasie studiow, zwlaszcza ze otrzymywata nagrody. Byla
zachecana przez profesoréw, cho¢ nigdy nie padlo stowo okariera”. Méwi:
,Czutam, e profesor Hugon Lasecki bezwzglednic mnie wspiera, korekty sq stymu-
lujace, moja obecnosé w pracowni i codzienny (1) kontake z profesorem dawaly mi
poczucie, ze rozmawiamy o oczywistej ciaglosci, zc po dyplomie nic sig nie zmieni.
Niestety po dyplomie (wyréznionym), nie znalazha sie w Tréjmiescie galeria (bylo
ich naprawde wtedy niewiele, a Wyspa byla orwarta na inne postawy artystyczne niz
moja), keéra chcialaby wystawié moje rysunki, w zwiazku z czym niezniechgcona

. . - -5
wystawitam je sama w dawnej, nieczynne| zajezdni autobusowej .
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Fotografka, 44 lata, mezatka, dwoje dzieci, ukonczyla fotografie w 2004
roku na ASP w Poznaniu.

W czasie studiow myslala o karierze artystycznej, wylicza swoje osiagnigcia: stypen-
dium naukowe dla najlepszego studenta na roku (2003), studenckie wystawy zbio-
rowe, udzial w rargach szruki w 2005 roku w Dublinie, po dyplomic miata wlasne
studio w Irlandii. Jej prace w czterech pracowniach staly si¢ pracami ,wzorcowymi”
i zostaly ilustracjg wykladéw dla nastgpnych pokoleri studentow, sa tez (lub byly)
umieszczone na stronie internetowej uczelni jako przyklady wzorcowych prac. Na
pytanie o zniechgcanie odpowiada:

»Wszyscy byli zniechgcani — w rozmowach, typu: «czy wiecie, jaki odsetek absolwen-
tow fotograhi zostaje w zawodzie?» itp., ze duza konkurencja, trudna branza; ale
bym tego nie demonizowata — tak pewnie jest na kazdej uczelni — moze to rodzaj
rozmowy motywujacej?”.

Swoje wczesne osiggniecia artystyczne uwaza za cenne.

» Iworzenie sztuki bardzo bylo dla mnie waine — podczas studiéw swietne przyjecie
moich prac podnosifo moja wyjatkowo niskq samoocene, a po studiach tworzenie
bylo zawsze dla mnie wentylem psychicznym — w pracach ilustrowatam problemy,
ktérych doswiadczatam, mialo to bez watpienie podtoze psychologiczne”.

Zwraca tez uwagg na swoje wyobrazenia na temar kariery artystycznej:

»Jako osoba wrazliwa (przynajmniej po studiach) oraz posiadajaca wyjatkowo niskg
samooceng oraz fizyczny strach przed krytyka — wszelka — marzylam zawsze o mece-
nasie sztuki, ktéry niczym w barokowym patacu otoczy mnie opieka i zajmie si¢
scieleniem platkéw réz pod moje stopy. Bedzie mi organizowal wystawy, zachwycal
si¢ i necil, placit i chwalit. Samej bycie jednoczeénie artysta i mecenasem wydawalo
mi si¢ jakims nieziemskim osiagnigciem, cho¢ znam pare 0s6b, ktére w ten sposob
umiato dziafac i nawer udato im sig zrobi¢ tzw. kariere”.

Fotografka, 42 lata, mezatka, jedno dziecko, ukonczyla fotografie

w 2002 roku, nieaktywna jako artystka.

Na studiach nie myslata o karierze, chciala robi¢ dobre zdj¢cia. Na trzecim roku
zostala wytypowana jako najlepsza studentka do indywidualnej wystawy w Auli

Akademii Szruk Pigknych, oprécz tego brata udzial w zbiorowych wystawach stu-
denckich.

Na pytanie, czy w czasie studiéw byta zachecana przez wykladowcéw i wykladow-
czynie do rozwijania swojej kariery, odpowiada:

»Nie. Obracatam si¢ wiréd ludzi, ktorzy byli bardzo twérczy, ale mam wrazenie,
ze termin «kariera» nie byt dla nas wazny, wtedy oznaczal zwigzanie sie z uczelnig
lub jaks$ inng instytucja, bo autonomiczni artysci praktycznie nie istnieli. Oznaczalo
to dla nas utrat¢ wolnosci i mozna powiedzieé, bylo poza naszymi mozliwosciami.
Jedyng droge, jaka znaliémy, byla asystentura na uczelni. Na wydziale forografii pro-
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fesorowie nie micli wtedy asystentéw. Z tego, co pamietam, pierwszy wakat poja-
wil si¢ dwa lata po moim dyplomie. Bardzo naiwnie patrzylismy na «$wiatck arty-
styczny», jedynie Zbyszko Trzeciakowski méwit nam: «Stwérzcie grupe artystyczna,
bo tylko wtedy bedziecie traktowani powaznies”.

Nie spotkata si¢ tez ze zniechgcaniem:

,Miatam bardzo dobre, bardzo serdeczne relacje z wykladowcami. Rozmawialismy
o tym, co nas fascynuje, co nam si¢ podoba i jak to osiagnaé, a nie jak wykorzy-
sta¢ w karierze artystycznej. Mysle, ze znaczenie stowa «kariera» bardzo si¢ zmienito.
Teraz méwi sig, ze jui w podstawéwee powinno pojawic si¢ poradnictwo zawodowe
i pomoc w wyborze kariery. Wyscig szczuréw. Wredy chcielismy dziataé, by¢ razem.

Kochalismy to, co robilismy. Magiczny czas”.

Artystka, 42 lata, niezamezna, bezdzietna, ukonczyla malarstwo w 2008
roku oraz doktorat ze sztuki w 2013 roku.
Miala sukcesy juz w czasie studiéw, na czwartym roku otrzymata stypendium Prezy-
denta Miasta Gdanska. Przygotowywata i koordynowata prace w Szpitalu Onkologii
i Hematologii Dziecigcej. Otrzymata za to migdzy innymi imienne podzigkowanie
od Jolanty Kwasniewskiej oraz jednorazowe stypendium Ministra Kultury i Szruki.
Zauwaza, ze w czasie studiow nie uzywalo si¢ pojecia ,kariera”. Na temar tego, jak
cos osiagnad, mowi:

»Raczej wydawalo sig, ze tylko profesor czy jakis asystent «to co$» wie i to on musi
wciagna¢ studenta do jakiejs artystycznej akeji, bo wie, jak to wszystko organizowac.
I raczej bylo jasne, ze trzeba si¢ «trzymac» z tymi najbardziej w tym wzgledzie ruchli-
wymi. A trzymaé oznaczato gadaé, usmiechaé sig, chodzi¢ na imprezy, na wernisaze,
dobrze sie bawié. Ja nie mialam na to psychicznej przestrzeni”.

Méwi tez o ambiwalentnym wsparciu od swojego profesora. Jest to na tyle interesu-
jaca historia, 7e postanowilam jg na rzecz tego tekstu przyblizy¢ bardzicj szczegolowo,
nie referujac, ale pozostawiajac oryginalne wypowiedzi artystki:

»Méj profesor byl osoba, od krérej, mialam poczucie, ze zaleze i wszystko, co mnie
dotyczy w akademii, zalezy od niego. Nie odpowiadato mi to, ale nie mialam
odpowiedniego do tego dystansu, zeby to whasciwie ocenic, by si¢ wewngtrznie
uwolnié, On caly czas byt na mnie skupiony. Jednym z elementéw tego stanu bylo
to, ze nie potrafilam mu nie wierzy¢ i trzezwo stuchaé tego, co méwi. Konsekwen-
cje tego byly dla mnie psychicznie bardzo cieikie i sprawialy mi problem jeszcze
przez wiele lac”, ' .

_Prof. raz mnie naméwit do wziecia udzialu w organizowanym m.in. przez niego
konkursie Hestii na naszej uczelni. Nagroda byl miesigczny wyjazd do NY. Wziglam

udziat. Nie wygralam nagrody. Zrozumialam, Ze nie rozumiem zasad konkursow

i nie rozumiem, dlaczego profesor tak mnie namawial. Wiccej w zadnych wigcej nie
bratam udziatu.
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Myslatam, ze namawia mnie do wziecia udziatu w konkursie, bo jest przekonany,
ze zastuguj¢ na t¢ nagrod¢ i on chce mi poméc. Malo tego. Myslalam, ze rak
mi méwi, bo inni profesorowie, przynajmniej w wiekszosci, tez tak myéla. Czesto
bylam chwalona. Bylam naiwna. Z perspektywy lat mysle, ze po tym konkursie nasta-
pito jakies rozwarstwienie... Nie moglam przeskoczy¢ dysonansu miedzy budowanym
we mnie przekonaniu o moim potencjale i niemal najwyiszej wartosci tego, jak
maluje, a jednoczesnie nagradzanie osoby, ktérej twérczosé catkowicie owym war-
tosciom przeczyla. |...]

Poczutam lgk, ze to, co potrafie najlepiej, nie ma zadnego sensu w éwiecie. | tylko
moj prof. to docenia. Mysle, ze prof. znacznie przyczynit sie dysonansu wartosci
sztuki. Byl gléwnym implikatorem «cementus, czyli cenienia we mnie wylacznie
tego, co juz umiem i negowania wszystkiego innego wokét. Nie wiem, czy robit
to celowo, ale wykorzystywal moje umiejetnosci przy swoich obrazach”.

Ze wzgledu na bardzo stabg kondycj¢ finansowa pracowata od pierwszego roku stu-
diéw, podiapujac réine fuchy:

»Profesor w pewnym sensic mi pomagal. Zaproponowal moja osobe do stypendium

artystycznego Prezydenta Gdanska. Czutam, ze to dlatego, ze jestem aktywna spo-
tecznie, ale nie czutam, ze zastuguje na t¢ nagrode. Bytam bardzo zdolna, ale bardzo
malo malowatam twérczo. Wydawato mi sie, ze moi koledzy uhonorowani tym
stypendium mogli naprawdg si¢ czyms pochwali¢ na polu sztuki. Wiec w jakis spo-
séb wstydzitam si¢, ze odbieram to stypendium. To poczucie niezastugiwania towa-
rzyszylo mi za kazdym razem, gdy chciatam péjs¢ gdzies «dalejy, siggnac «wyzej»
w tym systemie. Towarzyszy mi zresztg do dzisiaj. [...] Prof. kilka razy polecit mnie
znajomym, gdy potrzebowali portretu albo pomalowa¢ artystycznie wille. Pieniadze
si¢ przydaly. Ale z drugiej strony zabieraly mi te zlecenia duzo czasu, przez co nie
rozwijalam whasnej twérczosci.
Pézniej pomagatam mu malowaé¢ bardzo duzy obraz. To trwalo cztery lata. Oczy-
wiscie jak wiele spraw, ktére majq w sobie wiele warstw, nie mozna i tego ocenic
jednoznacznie. Ale obecnie podsumowuje to w jeden sposéb — powstawat w tym
czasie cudzy obraz, nie méj. Moze nalezy nadmicni¢, ze w tym czasie, gdy poma-
galam profesorowi malowac, juz nie studiowatam. Skoriczylam studia bez dyplomu.
Profesor nigdy nie motywowal mnie wyraznie do tego, bym ten dyplom zrobita.
Robit co¢ innego. Méwil: «Chciatbym, zebys byla asystentka na uczelni, no, ale nie
masz dyplomu...», dodawat czasem, e jego zona pyta, dlaczego jego najzdolnicjsza
studentka nie ma jeszcze dyplomu...

W koricu dyplom zrobitam, bo stwierdzilam, ze nie chee, by ta sprawa tak wisiala
nade mn3. No i moze prof. rzeczywiscie chee, zebym byta tg asystentka? Przeciez
mnie ceni tak bardzo, ze maluje z nim jego obraz.

Asystentura to byt kawatek rzucany mi, zeby mnie trzyma¢ przy sobie przez lara. Tak,
przez lata! Méwil mi to i obiecywal przez caly czas — najpierw méwit o stazu, porem
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o asystenturze. Nigdy oczywiscie nie wykonal zadnego realnego gestu. Same stowa,
stowa, slowa i podtrzymywanie we mnie nadziei i przekonaniu o jego wszechmocy
i najlepszej dla mnie jego woli [...]. Ja z kolei zajmowalam si¢ czymé innym niz moja
wiasna «kariera artystycznar. Mijaly lata, uswiadamiatam sobie, e w ogéle mnie nie
ma w zadnym dyskursie artystycznym, nie mam dorobku, z ktérym mogg staraé
si¢ o jakies stypendia, granty czy chociaiby zdawaé¢ na doktorat na inng ASP niz
macierzysta. Miatam powazne problemy z tym, by wzia¢ pedzel do reki i cos nama-
lowa¢. Czulam ogromna pustkg i przerazenie. [...] Podczas rozméw z profesorem
méwilam, ze to Zle, Ze nie mam dorobku, ze nic nie robig, Ze nie maluje. Uspokajat
mnie filozoficznie: «Malarz nie musi malowaé» [...]".

Artystka ta bardzo mocno podkresla, ze cata ta sytuacja spowodowata zastéj w jej
rozwoju, dlatego wybrala studia doktoranckie, tu jednak znowu zostata ,otoczona
opieks” przez swojego profesora.
,Nie rozpoznawalam réwniez sicbie w tzw. srodowisku artystycznym. Zostatam przy-
pisana do profesora i nie bylam odbierana jako samodzielny byt. Czuje, Ze zagarnat
mnie dla siebie”.

Artystka, 41 lat, panna, bezdzietna, ukonczyla komunikacje multime-
dialna, kierunek: fotografia w 2003 roku, 9 lat przerwy w zajmowaniu
sig sztuka.
Podczas studiéw myslata o dalszych dziataniach artystycznych, jednak, jak méwi, nic
nazwataby tego kariera:
Poza murami uczelni istniaa rotalnie inna rzeczywistos¢, ktéra wniosta w moje zycie
nowe wyzwania. Reasumujac: chciatam po prostu tworzyc...”.
Swoje wezesne doswiadczenia artystyczne uwaza za cenne, brala udzial w kilku wysta-
wach, w tym w uczelni miala wystawe indywidualna. Nie byla zachgcana do kon-
tynuowania swojej kariery, zreszta, jak zaznacza, wykladowcy na fotografii to raczej
meskie grono. Nie czula si¢ jednak tez zniechecana. Po dziesigciu latach powrécila
na studia doktoranckic. Zauwaza jednak, ze w sztuce ,jest mnéstwo darmowej, malo
platnej pracy (realizacja projekru, wystawy) i zwrot w postaci «kapitatu symbolicz-

nego», kt6ry prawdopodobnie niczym nie zaowocuje W przysziosci”.

Artystka, 36 lat, panna, bezdzietna, ukonczyla rzezbe w ASP w 2007
roku, krétkie przerwy na chaltury, swéj stan okreéla jako stagnacje.

Na studiach my$lala o karierze z wigkszym entuzjazmem niz po dyplomie, kiedy,
jak moéwi, nastapito zderzenic z rzeczywistoscia. W czasie studiéw miala juz waine
osiggnigcia: wystawy studenckie, wygrang w konkursie na rzezbg w drewnie e
dwie wystawy ,najlepsze dyplomy”. O jej pracach pisano w réznych publika-
cjach. Méwi, ze im dalej od studiéw, tym mnicj aktywnosci zwigzanej ze sztuka,

za to wigcej pracuje na utrzymanie.
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" Ze sztuka jestjak z ch...
wk¥adasz wigcej niz
wyjmu)eész ."

Monika M-malarka,
doktorantka, nie chce
i powiedziec gdzie
pracuje

"Akt twovezy polega na taczeniu

ze sobg niepowizzanych uprzednio
struktur, dzigki czemu otrzymuje sig
wigcej, hiz sie wlozyto"

Arvthur Koestler

llustracja: Piotr Macha
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Nie przypomina sobie stéw zachety w trakcie scudiéw:

»Pami¢tam tylko jednego belfra, gdy méwit, e my, mtodzi, to mamy teraz tyle mozliwosci,
kerych za jego czaséw nie bylo (studiowat za komuny). I nadziwi¢ si¢ nie mogl, ze sw-
denci masowo nie biorg udziatu we wszelkich konkursach, plenerach itp. Pamietam tez
innego belfra, ktéry na zajeciach nawijat o tym, jak to si¢ chalturzy na zlecenia [...]. Poza
tym nic przypominam sobic, aby ktokolwiek z belfréw wspomniat chocby stowem, jak
si¢ zabra¢ za organizowanie wystawy, jak juz si¢ co$ wyprodukuje.

Nie przypominam sobie tez, aby zniechgcanie skierowane bylo personalnie wobec
mnie (cho¢ szczerze méwiac, to mozna bylo spotkaé asystentéw, ktérzy wrecz utrud-
niali prac chocby ponizajacymi i bezezelnymi komentarzami). Po latach mam pewne
refleksje-zastrzezenia co do systemu nauki na ASP, kiéry nie dosé, ze jest archaiczny,
to blokuje mozliwosci rozwoju w interesujacych studenta kierunkach z powodu ogra-
niczeri w ramach wydziatu (wybor specjalizacji, technik, rechnologii...).

Dodam tylko, ie studiowalam na kierunku rzezba, gdzie sporo pracuje si¢ hzycznie
i w nicktérych pracowniach koncepcja jest mniej wazna od formy, teraz to chyba
powoli si¢ zmienia. Termin «rzezba» traktowany byl i jest przez wielu belfréw zbyt
doslownie i nie ma w tym nic zlego, dopéki nie zapragnie si¢ postawic¢ kroku dalej
w poszukiwaniach twérczych albo nawet w poszukiwaniach warsztatowych. Taki
jest system...”.

Podkreslita takze brak w systemie edukacji jakiegokolwiek przygotowania do pisania
projektéw, wnioskéw, autopromocji, marketingu i tak dalej, co skutkuje migdzy
innymi nieumiej¢tnoscia rozeznania si¢ w kwestiach rynkowych.

Artystka, 36 lat, panna, bezdzietna, ukonczyla projektowanie ubioru
w 2004 roku i edukacje artystyczna w 2009 roku.

W czasie studiéw myslata o karierze artystycznej, choé te plany z perspektywy czasu
ocenia jako niedojrzale i mocno nierealne. Byta zachecana do aktywnosci artystycz-
nej przez swoja promotorke.

»Moja Promotor Prof. Anna Tyczyniska zachecala mnie, zebym tworzyla jak najwiecej prag
cykléw. Przynajmniej kilka prac miesigeznie. Weedy miatabym wieksze szanse na wystawy.
Moi profesorowie — na obu kicrunkach studiéw — dali mi wigksza perspekeywe
W patrzeniu na sztuki wizualne. Nie bytabym artystka bez tych doswiadczen. Mysle,
ze w przypadku kobiet artystek sprawa kariery jest o tyle nieoczywista, ze laczy si¢
z czgsty wrazliwoscig na wiele bodZcow™.

Artystka, 34 lata, mezatka, jedno dziecko, dyplom w 2007 roku
na Wydziale Edukacji Artystycznej w Poznaniu, ostatnie prace arty-
styczne zrobila w 2012 roku.

Nigdy nie myslata o byciu artystka w wymiarze kariery, sukcesu. Juz w czasie studiéw
jednak brata udzial w waznej dla niej wystawie malarstwa (Something untouchable,
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2006, CK Zamek w Poznaniu), w 2006 roku miala wystawe indywidualng w Galerii
MBWA w Lesznie; otrzymata dyplom z wyréznieniem. W czasie studiéw miata wspar-
cie ze strony wykladowcéw. Méwi, ze wspierali ja swoimi spostrzezeniami, wiedza, aurg
osobowosci, nie pamigta jednak, aby kierowali ja scisle na droge kariery. Zmienilo sie
to, gdy zaszla w ciazg, nicktdrzy profesorowie nie cheieli si¢ z nig sporykac.

Whioski

Przywolane tu fragmenty narracji zyciowych artystek odnoszacych sie do czasow stu-
diéw oraz ich wypowiedzi ujawniaja pewne cechy wspélne. Wiele z artystek, z kié-
rymi rozmawialam, z jednej strony czuto si¢ wyjatkowymi i byly one doceniane
w trakcie studidw, z drugiej — czgé¢ z nich (nickiedy nawet te same) zmagala sic
z nisk samooceng lub ich samoocena spadta w czasie studiéw. Potwierdzaja to wnio-
ski z badan Marne szanse na awanse? W odniesieniu do czynnikéw psychologicznych

studentek i studentéw autorki zauwazaja: ,zaréwno kobiety, jak i meiczyini wierzq
w ponadprzecigtnos¢ swoich umiejetnosci na tle innych 0séb na roku. Mezczyzni

jeszcze bardziej s przekonani o swojej wyjatkowosci, a wiara ta, w odréznieniu

od kobiet, wydaje si¢ w mniejszym stopniu powigzana z zewngtrznymi czynnikami,
tj. nagrodami, stypendiami i in. Mezczyzni maja tez zdecydowanie szerszy wachlarz

osobowy wzorcow whasnej plci. Zaréwno u studentek, jak i studentéw nastgpuje

spadek kondycji psychicznej w trakcie studiow. [...] O ile spadek ten jest wyrazny

u obu plci, tak u kobiet jest on czasem nawet o polowe wickszy niz u mezczyzn,
co motze si¢ wiazac z liczbg pozytywnych i negatywnych bodzcow, kiore odbierajg

w tym okresie zycia, a pézniej z kolei wplywaé na postrzeganie kariery artystycznej

i dalsze wybory zawodowe”"". Jest to kwestia niezwykle istotna, gdyz w gruncie

rzeczy zaréwno od wiary w siebie, jak i odpornosci na krytyke zalezy determinacja

w budowaniu pézniejszej kariery'.

Pojawia si¢ jednak pytanie, czy studentki, keére byly wzorcowe, doceniane i chwa-
lone, gdyz spelnialy oczekiwania swoich profesoréw, byly w stanie wykszralci¢

w sobie taki rodzaj wiary w siebie, ktéra bylaby niezalezna od nieraz niesprzyjajacych

czynnikéw zewngtrznych, a przede wszystkim — nauczy¢ si¢ odpornosci na krytyke?

Czy nie wpadly wiec w putapke edukacji artystycznej na akademiach — pielggnuja-
cej podejécie duchowe, na pierwszym miejscu stawiajacej indywidualnoéé twércza,
a zarazem oderwanej zupelnie od rzeczywistosci?

Mityczne stowo: kariera
W przypadku kobiet, z ktérymi przeprowadzitam wywiady, wigkszosé z nich méwi,
ze jesli myslaly o zajmowaniu sig sztuka, to nie nazywaly tego kariera (o karierze

Marne szanse na awanse?, op. ctt., s. 38,
¢ Ibidern, s. 35.
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myslaly tylko dwie z mtodszych moich respondentek), niektére zwracajg uwage
na to, z¢ to pojecie w ogble nie funkcjonowalo w ich stowniku, nie byto tez uzy-
wane przez wykladowcéw (,termin «kariera» nie byt dla nas wazny”). Mozna wiec
tu zauwazy¢ pewien rozdiwigk migdzy stownikiem dotyczacym prakryki artystycz-
nej a sownikiem zwigzanym z neoliberalnymi regutami rentownosci (kariera, suk-
ces, autopromocja, rywalizacja), ktéry pojawit si¢ wraz z okresem transformacii.
A warto zaznaczy(¢ przy okazji, ze z wyjatkiem jednej cztery artystki ukoriczyly studia
w latach 90., a reszta po roku 2000. Jedna z respondentek zwrécita uwage wiasnie
na 1o, ze teraz o karierze mysli sig zupelnie inaczej, zas wyscig szczuréw rozpo-
czyna sig juz w szkole podstawowej. Z jednej strony pozytywnie mozna oceni¢ opér
kadry profesorskiej wobec neoliberalnych regul rzadzacych coraz bardziej $wiatem
sztuki. Jak bowiem pisze Ewelina Jarosz: ,W Polsce Akademie nie s3 maszynami
wiedzy, taimowo produkujacymi artystéw w eksportowej wersji, lecz raczej instytu-
cjami edukacyjnymi przechodzacymi powolna i nieréwng transformacje wzgledem
zmieniajacej sig rzeczywistosci spolecznej, ku]rurowcj i ekonomicznej; placéwkami,
po ukoriczeniu ktérych tylko nieliczni staja si¢ znani i uznani, tylko nieliczni odno-
sz4 migdzynarodowe sukcesy, tylko garstka odnosi sukces finansowy, utrzymujac sie
wylacznie z pracy artystycznej” .
Ten milczacy opér jednak wobec neoliberalnych regul, a przede wszystkim brak ich
krytyki, skutkuje brakiem przygotowania do funkcjonowania w swiecie artystycz-
nym. Jedna z respondentek méwita wprost, ze nie wie, jak pisa¢ wnioski, zdobywac
granty, organizowa¢ wystawy, gdyz na studiach w ogéle tymi kwestiami sig nie zaj-
mowano. Ponadto to oderwanie od rzeczywistosci moze skutkowac¢ réwniez brakiem
umiejetnosci walki o wlasne prawa, takich jak prawo do honorarium za wystaws.
Wiele z ankietowanych kobiet miato idealistyczne wyobrazenie o aktywnosci arty-
stycznej w trakcie studiéw, po nich natomiast nastapilo cos, co jedna z nich okreélita
yzderzeniem z rzeczywistoscia”. Wydaje si¢, Ze okres studiéw, niezaleznie od plci, jest
dla artystéw i artystek uczelni artystycznych czyms w rodzaju pobytu w inkubatorze
(jedna z rozméwezyri uzyla okreslenia ,magiczny czas”). Maja oni maly kontakt
z raczej bezlitosnymi realiami funkcjonowania $wiata szeuki. Mysla, ze a idealna
sytuacja, jak powiedziata jedna z rozméwezyn, bedzie trwala zawsze. Jedynie dwie
rozméwczynie, absolwentki poznariskiej fotografii, méwily, ze zwracano im uwagg
na to, jak trudno jest si¢ przebi¢ w ich zawodzie.
Prawdopodobnie czynnik plci nie ma tu az tak duzego znaczenia, cho¢ mozna przy-
puszczaé, ze mezczy#ni, keérzy — jak wynika z badan Fundacji Katarzyny Kozyry —
w kontekscic wlasnej kariery przywiazuja wigksza wagg do czynnikéw towarzyskich'®,

? E Jarosz, Kilka spostrzezed na temat wystawy . Najlepsze Dyplomy 2015", .Artluk. Srtuka na spad” 1/2015,
5. 69.

®  Mame szanse na awanse?, op. dit., s. 33,
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przypisuja im tez wicksza skutecznos¢ w zdobyciu asystentury (w przeciwienstwie
do kobiert, ktére te skutecznosé przypisuja czynnikom merytorycznym), s3 nasta-
wieni do rzeczywistosci bardziej realistycznie. Nicktére moje rozméwezynie zwrécily
tez uwage na swéj staby kapiral spoleczny, nieumiejgtnoé¢ poruszania si¢ w kregach

waznych oséb, budowania wlasnej pozycji poprzez kontakty towarzyskie czy ez,
szerzej, niemoznos$¢ odnalezienia si¢ w éwiecie szruki (o tym ostatnim méwily w zasa-
dzie wszystkie moje rozméwczynie).

Tymczasem, jak pisze Jarosz: ,Banatem jest dzis réwniez stwierdzenie, Ze talent nie

wystarcza i zeby wypromowac¢ artystg, musi zosta¢ uruchomiony zlozony mecha-
nizm promocyjny; pozwalajacy rozpoznaé ja lub jego w polu sztuki. Widz¢ ogromng
sprzecznosé miedzy latami nickiedy budowana wartoscig artystyczna i intelektualng
pracy a kapitalem w postaci wypracowanych kontaktéw, umiejetnosci autopromo-
¢ji oraz poruszania si¢ wewnatrz tego pola; slowem, szeregu operacji, ktore czgsto

naznaczone bywaja przemocy symboliczng i na ktére niektérym z nas brak sily, czasu

i osobowosci™?

. Dodatabym do tego: brakuje réwniez wyéwiczenia, gdyz zdobywa-
nia kapitatu spolecznego, umiejetnosci tarwego poruszania si¢ w srodowisku trzeba

si¢ takze nauczyd.

Mistrzowie i mistrzynie?

W raporcie z badania na temar obecnosci kobiet na wyzszych uczelniach autorki
zwrécily uwage na znaczenie wzorcow osobowych, a przede wszystkim na wplyw
profesoréw, ktérzy przyjmuija role mistrza. Studenci i studentki wskazali takie osoby,
ktére dostrzegaja w nich potencjal, inspiruja i wspieraja zawodowo™. Réwniez
w moich wywiadach czeé¢ rozméwezyti podkreslata, jak duzy wplyw mieli na ich
rozwdj artystyczny wspicrajacy profesorowie (tylko raz pojawilo sig nazwisko profe-
sorki). W jednym przypadku ten wplyw okreslony zostat jako wysoce ambiwalentny,
zwigzany z zawodowym wykorzystaniem, a tym samym zahamowaniem rozwoju
tworczego respondentki. Niepokoi jednak, ze niektére z artystek w ogole nie wska-
zaly swoich ,mistrzéw”, co oznaczaé moze, ze nie spotkaly w trakcie swojej edukacji
w istocie waznego dla nich i ich twérczosci profesora czy profesorki.

Wigie si¢ z tym jeszcze jedna kwestia, opisana w przywolanym raporcie jako niech¢c
do epigoristwa czy problem epigoriskiej sztuki, jaka jest kopiowanic stylu profesora
przez studentéw?'. Powtarzanie stylu ,mistrza” ujawniajg tez prace czgsci absolwen-
téw i absolwentek prezentowane na wystawach dyploméw powstajacych na aka-
demiach, choéby ,Najlepsze Dyplomy” w Gdarisku®?. Sadze wiec, ze najwigksza

L]

E. Jarosz, Kilka spostrzezen. .., op. dt., 5. 69.

Marme szanse na awanse?, op. at., 5. 55.

# Ibidem.

2 Piszac o edycji w 2015 roku, Ewelina Jarosz zauwaza: ,Miodzi absotwenci nauczeni sg klas¢ duzy nacisk

0
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przeszkodg w odnalezieniu si¢ artystek (ale zapewne réwniez artystéw) po studiach
jest whasnie model nauczania i myslenia o sztuce, dominujacy na uczelniach arty-
stycznych, model epigoriski, oparty na relacji: mistrz/ mistrzyni — uczen/uczennica,
w ktérym tworzenie szeuki jest oderwane od realiéw, wcigz zwigzane z mitem uni-
wersalnosci sztuki i oddzielenia jej od zycia. Marek Wasilewski w »Zeszytach Arty-
stycznych” z 2011 roku pisak: , Tradycyjny model Akademii, ktéra kszralci ucznicw
pod kierunkiem mistrzéw, jest zatosny i skompromitowany. To model, w ktorym
kréluje rutyna, apatia i wygodnictwo, a definicja «mistrza» staje sie jego karyka-
turg’®. Przyczynia si¢ do tego miedzy innymi ,prezentowanie miodym ludziom
obrazu, od lat nieodpowiadajacego rzeczywistoici gwaltownie zmieniajacego sie

B34

$wiata™*. Dlatego tez absolwenci uczelni artystycznych, jak powiada Wasilew-
ski, nie potrafig znalez¢ swojego miejsca w rzeczywistosci. | wydaje si¢, ze dotyka
to w wickszym stopniu absolwentek, gdyz absolwenci, jak juz byta mowa w rekécie,
s3 nastawieni do rzeczywistosci mniej idealistycznie, za to bardzicj pragmatycznie.
Z pewnoscia w nauczaniu akademickim potrzeba wigkszej otwartosci, modelu mniej
hierarchicznego, a bardziej partnerskiego, opartego przede wszystkim na dyskusjach
o problemach nie tylko artystycznych, ale tez spofecznych, w keérym jest miej-
sce rowniez na autoanalize wzajemnych relacji. Rafal Jakubowicz zauwaza z kolei,
ie w edukadji artystycznej dominuje model nastawiony na cksplorowanic wnetrza
artysty i akcentujacy jego indywidualizm. ,Uwazam, ze nalezy si¢ temu przeciwsta-
wi¢, pokazujac, w jaki sposéb funkcjonuje rynek, jak budowane s3 na nim pozycje
poszczegdlnych akroréw oraz w jaki sposéb dokonuje si¢ mitologizacji postaw arty-
stycznych”?.

Motliwe wigc, e weigz — niestety — na wolnos¢ artystycznego myslenia, przekracza-
nie barier i konwencji moga pozwoli¢ sobie zdecydowanie bardziej mezczyzni... Bo
cho¢ nie s oni dobrymi uczniami, s jednak odbicrani jako lepsi i to na nich, jak
wykazaly badania Fundacji Katarzyny Kozyry, skupia si¢ wieksza uwaga profesoréw,
sq oni tez bardziej faworyzowani w dyskusjach?*. Jak méwila mi jedna z moich
rozméwcezyn, prawdopodobnie przyczyny tego stanu rzeczy tkwia w modelu wycho-
wania dziewczynek do bycia grzecznymi, milymi i opiekowania si¢ innymi. A dobry

na wartoéci estetyczno-formalne, jednak czesto zapominajg o sztuce jako narzedziu krytycznym. Stad pojawiag
sig prace sprawne pod wzgledemn warsztatowym, jednak nierzadko razaco wtorne (czy to w stosunku
do idiomu mistrza, jego pracowni, czy tradycji artystycznych, ktorymi jest ona przesigknieta). 53 to prace
pozbawione elementu samodzielnodci artystyczne), ktéra decyduje, w moim przekonaniu, o zastugujace)
na uznanie dojrzalosci absolwenta/d”, E. Jarosz, Kikka spostrzezen..., op. dt., s. 69.

B M. Wasilewski, Odszkoli¢ Akademie, ,Zeszyty Artystyczne” 21,2011, 5. 106,

“ lbidem, s. 106, 107.

¥ Szkola aktywizmu, z Rofalem fakubowiczem rozmawia Tornasz Zatuski, [ws] T, Zaluski (red.), Skutecznos¢ sztuid,
todz 2013, s, 338,

% Zob. Aneks, [w:] Mame szanse na awanse?, op. cit,, s. 62-70.
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artysta czy artystka grzecznymi by¢ nie moga! Kiedy za< dziclitam si¢ tymi wnio-
skami z moimi studentkami i studentami, jedna ze sluchaczek zadata pytanie: czy
przypadkiem kiedy jest si¢ na studiach artystycznych, nie jest juz za pézno, aby te
nabyte w trakcie dziecinistwa i dojrzewania stereotypy odrzuci¢?

Ciekawe jest réwniez to, ze tylko nicktére z rozméwezyn zauwazyly, ie kobiety maja
trudniejszg sytuacje w Swiecie artystycznym (jedna zasugerowata nawer, ze mogg
mieé tatwiej). Zarazem wigkszoé¢ méwi o negatywnych komunikatach odnoszacych
si¢ do plci, z keérymi si¢ spotkaly. Problem niezauwazania systemowej dyskrymi-
nacji kobiet wychwycili takze autorzy Fabryki sztuki: ,W wywiadach respondenci

czgsto deklaruja, Ze plec nie jest przeszkods w awansie w polu sztuki. Z drugiej jed-
nak strony w momencie, kiedy kwestia plci jest poruszana, badane czgsto wskazuja
na gorsza pozycje kobiet czy to ze wzgledu na obciazenia obowigzkami domowymi,
czy tez z racji promowania przez pole sztuki wzoréw osobowosciowych charakte-
rystycznych dla mezczyzn (na przyklad «artystyczny geniusz» ma zazwyczaj ple¢
meska)"?. Motliwe, ze powodem tej sprzecznosci jest to, ze artystki nie chca byé

postrzegane jako osoby przegrane. Raczej wola akcentowaé pozytywne aspekty sytu-
acji, w keérej si¢ znalazty oraz podkresla¢ wlasng sprawczosé. Moje wywiady ujawnily
kwestig przezroczystych relacji plci w $wiecie sztuki — w ogélnosci, a w obszarze

edukacji artystycznej — w szczegdlnosci, relacji, krére maja konkretne przelozenie

na samooceng, wiar¢ w swoje mozliwosci, determinacje w budowaniu wtasnej kariery
co przeklada si¢ w dalszej kolejnosci na zarobki, udzial w wystawach, sprzedaz prac

do kolekcji.

W podsumowaniu chee przedstawié wlasne postulaty dotyczace edukacji na uczel-
niach artystycznych, ktéra powinna:

1) uwzgledniac kwesti¢ plci oraz nie traktowaé relacji plci jako przezroczystych. Pro-
fesorowie i profesorki musza zacza¢ zdawac sobie sprawe z mechanizméw zwigzanych

2 kulturowymi uwarunkowaniami kobiet-studentek, ktére majg mniej artystycznych

wzorcow osobowych, czeéciej funkcjonuja w relacji: mistrz—uczennica, czgiciej tez

wpisuja si¢ w wymogi ,grzecznosci”. Oznacza to, ze powinno sig je bardziej zachgcac

do podejmowania dyskusji, wyrazania i obrony wlasnego zdania (réwnicz w sensie

artystycznym). Warto uswiadamiaé tez mezczyznom-studentom, ze zdominowanie

przez nich dyskusji jest takze posrednia forma dyskryminacji (na moich zajg¢ zaczg-
fam analizowa¢ stosunki panujace w grupie, gdy przy temacie, jakim byta femini-
styczna historia sztuki, najbardziej aktywni okazali si¢ z poczatku studenci-mezczyZni.
I cho¢ podawali stuszne przyktady dyskryminacji kobier w éwiecie szruki, po krotkicj

analizie zwigzanej z wladzq werbalng udato mi si¢ zakrywizowaé milczace zazwyczaj

studentki.);

7 Ibidem, s. 43.
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2) uwzgledniaé krytyczne podejscie do mitologii artystycznych, stawianego w cen-
trum indywidualizmu (cho¢by poprzez uswiadamianie, e sztuka najczesciej jest
wytworem kolektywnym) czy mitu uniwersalnoéci szruki, a rakze do modelu
epigonskiego na rzecz partnerskiego;

3) bardziej akcentowaé podejécie pragmatyczne zwigzane z trudnoéciami i ogranicze-
niami panujacymi w wiccic sztuki. Inaczej méwiac, edukacja powinna przygorowa¢
przyszlych artystéw i artystki do funkcjonowania w rzeczywistosci, ktéra nie jest

wecale ,ustana rézami”. @

TO JAK Z TA PRAC

Z PERSPEKTYWY PRACY W KAPITALIZMIE, PRACA NAJEMNA TO COS CO DOTYCZY
I NAS. WIELU Z NAS ODRZUCA JA NA RZECZ SZUKANIA JAKICHS ALTERNATYW,
ALE TO GIEZKIE. DUZO W TYCH DOSWIADCZENIACH STRATEGI POWSZECHNIE
ZNANYCH. CZESC Z NAS, POWDLUJAC DO 2YCIA ,ZEMSTE™ KIEROWALA SIE
DOSWIADCZENIEM SPOLDZIELCZYM. ZAWIAZALISMY SPOLDZIELNIE SOCJALNA
~RUCHOMOSCI", BY PRACA NIE BYEA ROWNIEZ FORMALNIE POSTRZEGANA JAKO
WYKLUCZENIE W SENSIE ALIENUJACA. JESTESMY PRZYJACIOEMI, ALE
HEGEMON KAPITALIZMU JEST WSZECHOBECNY, BY SIE BRONIC, BY PRZEZYC
ZORGANIZOWALISMY SOBIE WSPOLNIE PRACE KTORA UMIEMY ROBIC. ALE TO
TEZ GEST POLITYCZNY W ODPOWIEDZI NA NURTUJACE NAS OD LAT PROBLEMY
Z WEADZAMI MIASTA. JESLI MIASTO ZARZADZANE JEST DZIS JAKO PODMIOT
GOSPODARCZY, JAK SPOEKA ZOO. A ELITY NAKEADAJA NA TO KALKE ZNANA

Z HIERARCHICZNEGO ZARZADZANIA RODEM Z NAJBARDZIE) PODLYCH
HAPITALISTYCZNYCH PRAKTYK. JAK NAJMNIEJS LUDZIOM, JAK NAJWIEGEJ SOBIE.
TZW. PRYWATYZACJA ZYSKOW, USPOLECZNIANIE KOSZTOW. TRZEBA BYLO

NA TO DDPOWIEDZIEC NIE TYLKO SYMBOLICZNIE - ,MIASTO TO NIE FIRMA™.

ZA MALO WYARTYKUELOWAC - MIASTO TO WSPOLNOTA MIESZKANCOW,

NIE PODMIOT GOSPODARCZY. BO JEDNAK TA EKONOMICZNA

NOMENKLATURA DO NIEKTORYCH DOCIERA.
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KWESTIE RENTOWNOSCI A PERSPEKTYWA PLCI

Katarzyna Gebarowska

Szklany sufit rynku sztuki

Od momentu pierwszej partyzanckicj akeji Guerilla Girls minely juz prawie trzy
dekady. Ich stynny plakat z napisem ,Czy kobiety musz3 by¢ nagie, aby dostaé sig
do Metropolitan Museum of Art? Mniej niz 5% twércow prezentowanych w sekgji
sztuki wspélczesnej to kobiety, ale 85% aktéw stanowia akry kobiece™ zostat zaku-
piony do stalej kolekcji Metropolitan Museum. Czytajac w prasic o rekordowych
cenach sprzedazy dziet artystek (takich jak np. instalacja My Bed Tracey Emin sprze-
dana za 2,5 mln funtéw), mozna odnieé¢ wrazenie, ze problem dyskryminacji kobiet
na rynku sztuki juz nie istnieje.

Sukces artystek takich jak Emin jest jednak rzadkoscia. Na niedawnej aukcji szruki
powojennej w domu aukeyjnym Christic’s (listopad 2014 roku) szokowaly olbrzymie

dysproporcje: wystawiono az 79 prac autorstwa mezczyzn i tylko 3 prace autorstwa
kobiet’. Jak wynika z danych, mimo ze wickszos$¢ studentéw uczelni artystycznych
stanowig kobiety, szklany sufit wciaz istnieje. Statystyki, keére prowadzg znane domy
aukcyjne, pokazuja, ze najwyzsze ceny nadal osiagaja dzicta tworzone przez mei-
czyzn. Przeprowadzony przez feministyczng grupe East London Fawcert (w skrécie
ELF) na przetomie lat 2012/2013 audyt rynku sztuki, badajacy reprezentacje kobiet
i mezczyzn na tym polu w Wielkiej Brytanii, pokazal, ze wsréd stu artystow, keérych

prace osiagnely najwyisze ceny w 2012 roku, nie bylo ani jednej kobiety’. W rezul-
tacie badaczki rozszerzyly zakres badan o londyriskie komercyjne i nickomercyjne

galerie sztuki, sztuke w przestrzeni publicznej, magazyny poswigcone sztuce oraz

londyniskie targi sztuki Frieze. Wyniki ich badari sugerujg stusznosé tezy utrzymu-
jacej, ze ple¢ jest nadal czynnikiem decydujacym o stawie. Jak wynika z zebranych

danych, szklany sufit na rynku szeuki wprawdzie gdzieniegdzie peka, jednak weigz

istnicje. Ze 134 komercyjnych galerii szcuki w Londynie, keére facznie reprezentuja

3163 artystéw, tylko 31% reprezentuje kobiety. Co wigcej, odsetek galerii, ktére

z reguly czedciej wystawiaja prace mezczyzn niz kobiet, wynosi az 78%. Odsetck

Guerrilla Girls. Plakat bez tytufu, 19851990, Tate Modem, htip:/Aate.org.uk (1.05.2013).
A. Heyward, Women's Worth: The price of being o female artst, Artnews, 22.12.2014, http:/fwww.arinews.
com/20 14/1 2/22the-price-of -being-a-woman-artist/ (14.03.2015).

' Audyt zostal przeprowadzony 2 inicjatywy niezalezne] kuratorki Gemmy Rolls-Bentley od kwietnia 2012
do kwietnia 2013 roku. Wyniki audytu dostepne na stronie intermetowej: http:/felf-audit.com/the-results/

(13.03.2015).
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galerii, ktére wykazuja tendencj¢ odwrotna, to znaczy czgsciej wystawiaja prace arty-
stek niz artystéw wynosi zaledwie — a moze az? — 17%. W przypadku 5% galerii
mozna méwi¢ o poszanowaniu wywalczonego przez dziataczki ruchéw kobiecych
parytetu plci, prezentujg one bowiem mniej wigcej tyle samo artystéw co artystek®.

Dlaczego liczby te maja takie znaczenie? Badaczki z grupy ELF udowadniaja,
ze w szerszej perspektywie przekladajg si¢ one na iloé¢ wystaw indywidualnych

w instytucjach publicznych, a to z kolei ma wplyw na wartos¢ dziefa na aukcjach.
Badaczki wzigly pod uwage 133 wystawy indywidualne w 29 galeriach publicznych

i wykazaly, ze odsetek wystaw indywidualnych kobiet wyniost 31%. W tym samym
czasie az 31% galerii publicznych w ogdle nie odnotowato zadnej wystawy indywi-
dualnej kobiety artystki (sytuacja odwrotna, czyli w ktérej wystawiane byly same

kobiety, miata miejsce tylko w przypadku 3% galerii). Dwie trzecie galerii organi-
zowalo zdecydowanie wigksza liczbe wystaw indywidualnych dla mezczyzn. Tylko

jedna z 29 przebadanych galerii publicznych zachowala paryter plci, odnotowujac

takg samg liczb¢ wystaw indywidualnych artystow i artystek®.

W 2012 roku ELF przeprowadzilo réwniez analizg list artystéw (w sumie 3441 arcy-
stow) reprezentowanych przez 135 migdzynarodowych komercyjnych galerii szruki

na Migdzynarodowych Targach Sztuki Frieze w 2012 roku. Wyniki badan potwier-
dzaja tendencj¢ odnotowang w przypadku galerii komercyjnych. Tylko 27,5% arcy-
stéw reprezentowanych przez galerie na targach to kobiety. Réwny odsetek reprezen-
tacji kobiet i mezezyzn odnotowano tylko w 3,7% galerii.

Badaczki z ELF wykazaly ponadro, ze odsetek reprezentacji kobiet na oktadkach

brytyjskich magazynéw poswicconych sztuce wynosi zaledwie 28% (podczas gdy

w Stanach Zjednoczonych ai 40%). Jest to mniej niz w roku poprzedzajacym bada-
nia (w 2011 r. odsetek ten wynosil az 38%), ale zdecydowanie wigcej niz w roku

2008, wowczas wynosit zaledwie 10%°.

Na podstawic przytoczonych danych moina wnioskowa¢, ze brak kobiet wsréd

twércéw sprzedajacych sie najlepiej w domach aukeyjnych jest wypadkows wielu

czynnikéw, ktére skrywajg szereg nieréwnosci. Sa to czynniki nie bez znaczenia,
gdyz jak pisze Krzysztof Borowski w swojej monografii Szzuka inwestowania w satuke,
to od nich zalezy rynkowa cena pracy. Ktére czynniki maja decydujacy wplyw

na ceng dziel szruki na aukcji? Borowski wymienia miedzy innymi utrwalong pozy-
cj¢ tworcy w historii Sztuki, ceny zaplacone za inne jego dziela, liczbg wystaw, na

keérych praca byla prezentowana, tytuly wydawnictw, w ktérych byly publikowane

reprodukdje, obecnosé w cenionej kolekdji, popularnoéé artysty oraz dziefa na arenie

oy Ibidern.
’ Ibidemn.
iz Ibidem,
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mi¢dzynarodowej’. Tego samego zdania jest Benjamin Godsill, specjalista w domu
aukcyjnym Philips®. Uwaza on, ze wickszos¢ kolekcjoneréw na éwiecie to meiczyini,
ktérzy kupuja na aukcjach de facto nie dzielo sztuki, a prestiz, jaki ono ze soba nie-
sie, wynikajacy z zajmowanego miejsca w historii sztuki czy obecnosci w znanych

kolekcjach’.

Nasuwa si¢ konkluzja, ze brak kobiet artystck wsréd tworcow zyskujacych najwyi-
sze ceny na aukcjach wynika z nieadekwatnej reprezentacji kobiet juz na poziomie

galerii komercyjnych oraz galerii publicznych. Przyczynia si¢ do tego nieréwna ilo¢

wystaw indywidualnych kobiet i mezczyzn, a takze nieadekwarna reprezentacja
kobiet w publikacjach zbiorowych oraz znikoma liczba monografii poswicconych

kobietom artystkom. Judy Chicago, stynna artystka i feministka, autorka 7he Din-
ner Party, wyliczyta, ze tylko 2,7% powstajacych ksiazek zajmuje si¢ wybitnymi

artystkami'®. Chicago stusznie zauwaza, ie , prawdziwe sciezki prowadzace na karry
historii to monografie, obecnosé w stalych kolekcjach oraz udzial w najwazniejszych

wystawach; wlasnie na to trzeba zwraca¢ uwagg i nie dac si¢ zwies¢ duiej liczbie

debiutantek wystawiajacych w matych, regionalnych muzeach i galeriach™"'. Dla-
tego kwestig priorytetows jest zainicjowanie walki z dyskryminacjg na rynku szruki

wiasnie w galeriach i muzeach, gdyz jak podkresla Anna Heyward: ,Im mniej kobiet

w Met, tym mniej na aukgji”'?, Réwniez Gemma Rolls-Bentley nawoluje, aby $wiat

sztuki prezentowat prace kobiet odwazniej i czgsciej. .Gdyby takie podejscie stato

si¢ powszechne, wiele znakomirych artystek, dzié rozpoczynajacych swoje kariery

od wystaw w matych galeriach, mogtoby mie¢ wickszy wplyw na historig szruki” -
puentuje kuratorka'’.

Czy zatem jest nadzieja na to, ze szklany sufit na rynku sztuki peknie? Autorzy

analizy rynku sztuki Skate’s z 2013 roku nie zapatrujq si¢ na t¢ kwesti¢ optymistycz-
nie'®, Zwracajg uwagg na media, krérymi postuguja si¢ artystki bedgce na ,topie”
na rynku sztuki w 2013 roku: Marina Abramovi¢ (performans), Tracey Emin (insta-
lacja, malarstwo neonowe), Yayoi Kusama ( rzezba, malarstwo), Joana Vasconcelos

(instalacja, rzezba), Sarah Lucas (rzezba, forografia) i Rachel Whiteread (rzezba).
Autorzy raportu Skate’s 2013 uwazaja, ze pomimo ogromnego wsparcia przywddcow

z¢ strony $wiata sztuki, te artystki wezesniej czy pénicj stang w obliczu wyzwan

7 K Borowski, Sztuka inwestowania w sztuke, Warszawa 2013, 5. 52.

*  Zob. A Heyward, Women's Worth.. .. op. cit.

*  Ibidem.

® K Cochrane, Diaczego wszyscy wiely artysci to mezczyzni?, przeK. E. Salata, Codziennik feministyczny, http://
codziennikfeministyczny. plidiaczego-wszyscy-wielcy-artysci-mezczyzni/ (1 3.03.2013).

""" T Wiazowski, Jest dobrze ale nie beznadziejnie, ,Art & Business” 2(283)/201 5.

" Ibidem.

K. Cochrane, Dlaczego wszyscy..., op. Cit.

" Ibidem.
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polegajacych na wpisaniu ich dziel w regularng kolekcjg i na budowaniu rynku.
Tymczasem wybrane przez nie media nie sprzyjaja tatwemu kolekcjonowaniu
ze wzgledu na fakt, ze po pierwsze, odbiér wielu z tych dziel wymaga specjalistycz-
nego sprzgtu, po drugie, ich zakup nastrgcza probleméw logistycznych zaréwno
w przypadku transportu, jak i miejsca depozytu samego dzieta sztuki, ktére prze-
waznie jest pokaznych rozmiaréw'’. Na poparcie tej tezy mozna by przytoczy¢ wypo-
wied7 Patricka Elliota ze Scorttish National Gallery of Modern Art w Edynburgu,
keéry w 2008 roku petnit nadzér kuratorski nad prezentaciq instalacji My Bed Tracey
Emin. ,Czuliémy sie troche jak detektywi — opowiada. — Kazdy przedmiort dortart

do nas owinigty w chusteczke w plastikowej torebce zabezpieczajacej zawartosé.
Po otwarciu, siedzac wspélnie przy stole, ocenialismy stan poszczegélnych obiektéw.
Robimy tak z kazdym dzielem, od Rembrandta, po 16zko Tracey. W tym przypadku

patrzac na zuzytg prezerwatywe, sprawdzalismy, czy nie ma na niej zadnych nie-
pozadanych sladéw. Przyznaje, bylo to nietypowe doswiadczenie™ ‘. Zlozenie cale]

instalacji zajelo ekspertom dwa dni, a nad pracami czuwata sama artystka'”. Rekor-
dowa sprzedaz tej kultowej pracy Emin za 2,5 miliona funtéw pokazuje jednak,
ze ani ple¢ artysty, ani problemy logistyczne nie s3 w stanie odstraszy¢ zapalonych

kolekcjoneréw!®.

Czy wybrane medium ma zatem znaczenie w odniesieniu do kwestii pici i rynku

sztuki? Z pewnoscig warto podkredlié, ze kobiety znacznie czgéciej prakeykujg w dzie-
dzinach nieobciazonych wielowiekowa meska tradycja, takich jak fotografia, wideo-
art, land-art czy performans, a ostatnio coraz czgsciej siggaja po tradycyjne techniki

kobiece, takie jak haft czy szydetkowanie'’. W tych dziedzinach znacznie fatwicj jest

*  Ibidem.

L. Barnett, Jak zlozy¢ fézko Tracey Emin, Codziennik feministyczny, http://codziennikfeministyczny. pl/iozke-
tracey-emin/ (3.05.2015).

’ Ibidem.

Instalacja zostala po raz pierwszy wystawiona w 1999 roku jako czeé¢ wystawy konkursowej Turner Prize.
tézko, w ktérym, jak glosi legenda, Tracey Emin spedzila tydzier po ciezkim rozstaniu 2 chlopakiem, nie
zdobylo wprawdzie gléwnej nagrody, przynioslo jednak artystce ogromny rozglos, kidry okazal si
przelomowym momentem w jej karierze. Instalacja zwrécila uwagg kolekejonera Charlesa Saatchiego, Kiory
nabyt prace w 2000 roku za |50 tysigey funtéw. Zakup ten okazal sig |5 lat pdzniej niezwykle rentowny.
Do rywalizacji o zakup dziela Emin na aukeji | lipca 2014 roku w Christie's stanglo m.in. Tate Modern, jednak
brudne 162ko, ctoczone kondomami, testami cigzowymi | zuzyta bielizng zostalo ostatecznie wylicylowane
przez niemieckiego biznesmena Christiana Duerckheima za ponad 2,5 min funtéw (szacowano 800 tys.
funtéw). Ostatnie informacje donosza, ze kolekcjoner postanowil wypozyczyé zakupiong instalacje My Bed
galerit Tate Modern na okres 10 lat. Zob. K. Przybylifska, Brudne fézko Tracey Emin jedzie do Tate Moderm.
Rynek i sztuka, 30.07.20 14, http://rynekisztuka.pl/20| 4/07/30/brudne-lozko-tracey- emin-jedzie-do-tate-
modern/ (3.05.201 5).

Kobiety éwiadomie zacierajg w ten sposdb dokonany w okresie weczesne) nowozytnod, w VL i XV wieku,
podzial na sztuki piekne i rzemioslo, w wyniku ktérego wiele rodzajéw dziatalnosci al'l‘(SWCZ""ej tworzonej
przez kobiety, takich jak hatt, zostalo wyeliminowanych z obszaru sztuk pieknych. Zob. C. Korsmeyer, Gender
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im dotrzymaé kroku mezczyznom, a nawet ich przegoni¢. Dowodem na [¢ teze jest
chociaiby rekord sprzedazy w dziedzinie forografii w 2014 roku pracy Cindy Sher-
mann z cyklu Untitled Film Stills w Christie’s za 6 milion6w i 773 tysiace dolaréw?.
Najwicksze dysproporcje cenowe na rynku szeuki dotyczq dziedzin tradycyjnych,
takich jak malarstwo. W 2014 roku odnotowany zostal spektakularny sukces sprze-
dazy obrazu namalowanego przez kobiete. Mowa o obrazie Georgii O'Keeffe Jimson

Weed/White Flower No. 1 (1932) z kolekcji Georgia O'Keeffe Museum, keéry wyli-
cytowano w Sotheby’s za 44,4 miliony dolaréw™. W tym miejscu nalezy zaznaczy¢,
ze przed Bialym kwiatem najwigcej za obraz namalowany przez kobiete zaplacono

10 milionéw dolaréw i takie byly tez prognozy sprzedazy obrazu O’Keeffe. Sukcesem

jest zatem zaréwno czrerokrotne przebicie szacunkowej kwoty sprzedazy, jak i coé
o wiele bardziej istotnego, co moze wyznaczy¢ dobre trendy na przyszloéé, a na

co zwraca uwage Heyward w Artnews™. Chodzi o dwa osobiste rekordy aukcyjne

prac innych przedwojennych malarzy amerykanskich, réwiesnikéw O'Keeffe, ktére

zostaly pobite w 2013 roku: Normana Rockwella i Edwarda Hoppera. Obraz Rock-
wella, Saying Grace, zostal wylicytowany za 46 miliony dolaréw, natomiast obraz

Hoppera East Wind Over Weehawken za 40,5 milionéw. Cena obrazu O’Keeffe

doréwnata zatem cenom, ktére uzyskuja niektérzy jej mescy réwiesnicy®, choé
nalezy pamigtaé, ze wiele brakuje jej jeszcze do rekordu cenowego uzyskanego

przez jej rowiesnika Pabla Picassa, ktérego Kobiety z Algieru zostaly sprzedane

za 179,4 milionéw dolaréw.

Czas pokaze, czy niezwykle lukratywna sprzedai obrazu O’Keeffe byla wyjatkiem,
czy precedensem. W chwili obecnej przepasé pomiedzy O’Keeffe a jej kolezankami

po fachu jest ogromna. Na drugim miejscu w notowaniach aukcyjnych znajduje

si¢ obraz Joan Mitchell, Untitled (1990), sprzedany za 11,9 milionéw dolaréw, tuz

za nig plasuje si¢ Tamara Eempicka, kiérej obraz Le réve, czyli Marzenie zostal sprze-
dany za 8,5 milionéw dolaréw*.

Pozostale artystki, keorych prace znalazly si¢ w indeksie Skate’s Top 5000, to Natalia

Gonczarowa, Louise Bourgeois, Mary Cassatt, Agnes Martin, Berthe Morisor, Frida

Kahlo i Irma Stern?®.

w estetyce, Krakéw 2008,

® ZaArtsy: https;/Mwaw.artsy.net/artist/cindy-sherman/auction-results (1.05.2015).

* A Heyward, Women's Worth..., op. cit.

2 Ibidem.
Ibidem,
E. Bednarz, |0 najdrozszych malarek $wiata, Puls Biznesu, http://pulsinwestora.pb.pl/29631 13,7767,10-
najdrozszych-malarek-swiata ( 1.05.2015).

®  Zob. Annual Art Investement Report. Part |, 2013, Skate's, http://www.skatepress.com/wp-content/
uploads/201 4/07/Skates_Annual_Report_2013_Part_| pdf(13.03,2015).
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Przedstawiona analiza prowadzi do nastgpujacych konkluzji: sztuka tworzona przez
kobiety jest wciaz nieproporcjonalnie tania w stosunku do zawartych waloréw
artystycznych. Spektakularna cena obrazu O’Keeffe niesmiato zbliza si¢ do kwor,
za jakie sprzedaje si¢ dzieta tworzone przez mezczyzn — rekord z 2014 roku kolejno
od trzeciego miejsca: Andy Warhol — 73 miliony dolaréw za Potrdjnego Elvisa (1963),
Barnett Newmann — 75 milionéw za Czarny Ogiert (1961) czy Alberto Giacomerti —
90 milionéw za Rydwan (1950). O rakich rekordzistach szruki dawnej, jak Paul
Cézanne, ktérego obraz Grajgcy w karty zostal sprzedany w kwietniu 2011 roku
za 274 miliony dolaréw, nawet nie warto wspominac*.

Analiza reprezentacji kobiet na polskim rynku sztuki

Jak wynika z przegladu literatury, rynek sztuki w Polsce nie istnieje badz znajduje sig dopiero
w fazie ksztaltowania i traktowaé go nalezy jako rynek wschodzacy (emerging marker)*”. War-
to$¢ obrotéw na polskim rynku sztuki jest szacowana na okoto 300-350 miliondw zto-
tych, co stanowi zaledwie 0,2 procent swiatowego obrotu dzielami sztuki®®. Jest to zapewne
jeden z powodéw, dla krérego w Polsce nie ma jeszcze tak szczegdlowo opracowanych badan
na temat reprezentacji kobiet i mezezyzn na rynku sztuki jak przytaczane powyie;.
Rynkowi dziet sztuki tworzonych przez kobiety poswigca Borowski w swojej mono-
grafii niespelna dwie strony. Nie mozna tego rozdzialu potraktowaé jako analizy,
jest to raczej wyliczanka artystek, ktérych prace wchodza w sklad indeksu Skate’s
Top 5000. Wsréd nich Borowski wymienia Tamar¢ Lempicka”, keérej dzieta na
aukcjach sa licyrowane gléwnie przez Rosjan i Amerykanéw™’. W Polsce zostato
wylicytowanych zaledwie 7 obrazéw olejnych tej artystki, wéréd keérych najwyzsza
cene w grudniu 2011 roku, 390 tysiecy zlotych (przy cenie katalogowej 280 tysigey),
uzyskal obraz Rudowtosa’. Borowski podkresla, ze Lempicka jest aktualnie jedyna
polska przedstawicielkag w Top 5000 Skate’s*.

Jakie jeszcze artystki wiodg prym na polskim rynku sztuki? Czy ceny osiggane przez
ich prace na aukcjach doréwnuja cenom dziet stworzonych przez mezczyzn? Odpo-
wiedz na to pytanie jest skomplikowana, poniewaz ranking artystéw stale si¢ zmienia
i do jego tworzenia wykorzystuje si¢ wciaz nowe dane.

* T Wiazowski, Jest dobrze, dle nie beznadziejnie, .Art & Business’ 2(283)/201 5.

Zob. A. Niemczycka-Gottfried, Rynek sztuki w powiekszeniu # [, Rynek i sztuka, 20.02.2015, http://

rynekisztuka.pl/20 | 5/02/20/rynek-sztuki-w-powiekszeniu- |/ (19.05.2015) oraz K. Borowski, Sztuka

inwestowania..., op. dt., 5. 168-169.

#* K Borowski, Sztuka inwestowania..., ibidem, s. 168,

*  Chot tempicka urodzila sie w Moskwie, tak bardzo czula sie Polka, ze sfalszowala akt urodzenia, zmieni2ac
miejsce urodzenia na Warszawe, zob. K. Borowski, Sztuka inwestowanig.... op. cit., 5. 162.

% Ibidem.

*  |bidem, s.163.

 taczna wartoéd sprzedazy jej prac na $wiecie wynosi 87 min dol. Zob. ibidem, s. 177.
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~Forbes” podaje na przyklad: ,W Polsce od lat kréluja te same nazwiska: Abakano-
wicz, Pagowska, Boznariska, za nimi Kobro, Szapocznikow™. Nie podaje jednak, czy
chodzi tu o popularnosé (np. wystawy, monografie), czy wyniki aukcyjne. Borowski
natomiast tworzy ranking 15 najdrozszych malarzy wspélczesnych w Polsce w latach
2009-2010 na podstawie ceny za poszczegélny obraz osiagnigtej na aukcji. W ran-
kingu tym na miejscu dziesigtym znajdziemy Teres¢ Pagowska z rekordem aukcyj-
nym 100 tysigcy zlotych za olej na pidtnie Kolumny 2 cyklu Figury magiczne, wyli-
cytowany w 2010 roku w domu aukcyjnym Polswiss Art*. Na pierwszym miejscu
w tym rankingu plasuje si¢ Stefan Gierowski z wynikiem 470 tysiecy ztotych za olej
na plétnie wylicytowany w 2009 roku w domu aukcyjnym Rempex®. Dwa lata
péiniej wiréd rekordéw cenowych na polskim rynku sztuki na jedenastym miejscu
uplasowata si¢ Mela Muter. Jej olej na pldtnie, Kobieta z psem (1912), zostat wylicy-
towany na aukeji w czerweu 2012 roku w Polswiss Art za sume 275 tysiecy zlotych™.
Rekord cenowy w tym samym rankingu przypada Stanistawowi Wyspiaskiemu
(1 850 rysiecy zi)”.
Inaczej kszrattuja si¢ wyniki rankingu polskich artystéw wspélczesnych Kompasu
Sztuki. Ranking tworzony jest na podstawie osiagnigc artystéw przez przedstawicieli
czotowych polskich galerii sztuki wspélczesnej, komercyjnych i publicznych, specja-
lizujacych sie w promocji sztuki. Glosuje ponad 70 galerii. W pierwszej dziesigtce
rankingu polskich artystéw wspétczesnych Kompasu Sztuki z roku 2012 znajduja
sie az dwa nazwiska rzezbiarek®. Na trzecim miejscu plasuje si¢ Alina Szapocznikow,
na széstym — Magdalena Abakanowicz. Jest to jednak ranking tworzony nie na pod-
stawie rekordéw aukcyjnych, ale notowar zaréwno w galeriach komercyjnych, jak
i nieckomercyjnych. Borowski przypisuje sukces Szapocznikow licznym wystawom tej
artystki, organizowanym przez znane galerie i muzea, w tym ostatnio prezentowane
w 2012 roku wystawy w Hammer Museum w Los Angeles i Museum of Modern
Art w Nowym Jorku®. Jego przypuszczenia okazaly si¢ stuszne, gdyz juz rok pézniej
Szapocznikow zdobyta w Kompasie Szruki pierwsze miejsce, wyprzedzajac Mirostawa
Batke i Tadeusza Kantora. Piata i siédma pozycja takie przypadly kobietom — odpo-
wiednio Magdalenie Abakanowicz i Katarzynie Kobro. Warto w tym miejscu wspo-

2 |bidemn.
*  Ibidem, s. 181.
*  |bidem.

*  Ibidem, s. |86.

Y Jest to cena uzyskana na aukgji w Agra-Art w dniu |8.03.2012 roku za pastel Portret rodziny Stermbachdw.
Zob. ibidem, s. |85,

*®  Kompas Sztuki to ranking polskich artystow wspdiczesnych, ktéry ukazuje sig regularnie od 2007 roku
i obejmuje zaréwno tworcdw zyjacych, jak i zmartych uprawiajacych rézne dyscypliny sztuki, ktérych
aktywnos¢ tworeza przypada na okres po 1945 . Zob. ibidem, s. 190-191.

" Ibidem, 5. 191.
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mnie, e rzezby Szapocznikow $wietnie sprzedaja si¢ przede wszystkim za granica.
Na targach w Bazylei ceny jej rzezb ksztaltujq si¢ w granicach 150-300 tysigcy euro®,
W grudniu 2012 roku na aukcji w Brukseli praca Szapocznikow sprzedana zostala
za 600 tysigcy euro®!. Oferowane dziela pochodzg gtéwnie ze zbioréw rodziny
artystki, ktére znajdujq sig za granica*.

Tworczoé¢ Abakanowicz juz na stale wpisata si¢ w kanon $wiatowej historii sztuki.
Artystka caly czas uzyskuje za swoje prace coraz wyisze notowania aukcyjne. W 2006
roku zestaw figur Kroczqgcy w nowojorskim oddziale Sotheby’s zostal sprzedany
za ponad 440 tysiecy dolaréw*’. Magazyn ,Forbes” wylicza, ze wysokie ceny ofe-
rowane za prace artystki — powyzej 100 tysigcy dolaréw — s3 pochodng licznych

ekspozydji w najwigkszych swiatowych galeriach, chociazby w Musée d’Arc Moderne

w Paryzu czy Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku™.

Kiedy obserwuje si¢ tak spektakularne sukcesy polskich artystek, wydaje sig, ze szkla-
nego sufitu na rynku szruki w Polsce nie ma. Ale czy na pewno?

Jak zauwaiyt Jakub Szreder, uczestnik debaty Areystki. Sztuka kobier w Polsce

po 1989 1. — sztuki wizualne®: ,ogladajac ostatnig przekrojowg wystawg w Muzeum

Sztuki Nowoczesnej Co widaé?, prawie nie widzimy kobiet po czterdziestce. Wyglada

to tak, jakby juz «osadzonymi» — a nie jedynie «zapowiadajacymi sig» — artystami

byli tylko mezczyzni™. Dowody na poparcie tej tezy znajdujemy znowu w ksiazce

Sztuka inwestowania w sztuke. Borowski wymienia w pierwszej dziesigtce Kompasu

Miodej Sztuki (ranking 2012) ai cztery artystki, ktére plasujq si¢ na trzeciej, siéd-
mej, dziewiatej i dziesigtej pozycji (odpowiednio: Agnieszka Polska, Basia Baiida,
Iza Tarasewicz, Ewa Juszkiewicz). Tymczasem w pozostatych rankingach, obejmuja-
cych starsze pokolenia, liczba artystek sukcesywnie maleje’. Jakie czynniki wplywaja

na taki stan rzeczy? Czy ple¢ jest jednym z nich? Szreder argumentuje, ze nie jest

to efeke dziatania konkretnej instytucji, raczej ,akumulacji codziennych prakuyk,
stereotyp6w i mechanizméw selekcji™®.

9 |. Miliszkiewicz, Polscy artyéci na wiatowym rynku sztuki, rp.pl, 26.01.2012, http:/Awww.rp.pl/artykul/797781 -
Pelsey-artysci-na-swiatowym-rynku-sztuki. html (4.03.20 1 6).

Y Ibidem.

4 bidem.

M. Bolka, Czas na polskq sztukg wspélczesng, Forbes Life, 12.03.2014, http://ife.forbes. pl/polscy-artysc-
rozpoznawalni-za-granica,artykuly, 172817, 1,1 .html (18.05.2015).

“  Ibidem.

Kobiety w sztuce: Nieobecne czy dostrzegane? Zapis debaty z cyklu ,Odcienie kobiecej polityki”, Kultura Liberalna,
17.10.201 4, hitp:/kulturaliberalna.pl/201 4/10/1 7 kobiety-sztuce-nieobecne-niedostrzegane-zapis-debaty-
cyklu-odcienie-kobiecej-polityki/ (1 8.04.201 5).

% lbidem.

K. Borowski, Sztuka inwestowania..., op. «it., s, 193.

“®  Ibidem.
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Mechanizmy selekcji s3 widoczne na przyklad w statystykach do tyczacych wyréi-
nieri artystycznych. Odpowiednikiem brytyjskiej Nagrody Turnera jest na rynku
polskim Nagroda Spojrzenia — przyznawana w konkursie na najbardziej interesuja-
cego mlodego twércg (do 36. r.z.). Konkurs wspétorganizuja: Fundacja Deutsche
Bank, Zachgta Narodowa Galeria Sztuki oraz Deutsche Bank Polska S.A. Nagrodg
przyznaje si¢ od 2003 roku w cyklu dwuletnim. Jak podaje portal Culture.pl:
»To najwazniejsze przedsigwzigcie wspierajace rozwéj miodej szruki polskiej. |...]
Dzigki tej inicjatywie mozliwe jest wypromowanie w Polsce i za granic najlep-
szych twércéw miodego pokolenia oraz uhonorowanie najciekawszych postaw ary-
stycznych™. W ponad dziesigcioletniej historii konkursu tylko raz laureatka zostata
kobiera — mowa tu o pierwszej edycji, ktérg wygrata Elibieta Jabloriska™.
Zdecydowanie lepicj wygladaja wyniki innej prestizowej nagrody, Paszportu ,Poli-
tyki”, ale i tu proporcje sq zachwiane z korzyscia dla mezczyzn. Nagroda ustanowiona
zostala w 1993 roku i przyznawana jest twércom w szesciu kategoriach. W kategorii
sztuk wizualnych kobierty stawaly na podium siedmiokrotnie w ciggu 21 lat trwania
konkursu. Byly to: Zofia Kulig (1996), Katarzyna Kozyra (1997), Katarzyna J6ze-
fowicz (2001), Monika Sosnowska (2003), Joanna Rajkowska (2007), Julita Wéjcik
(2012) i Aneta Grzeszykowska (2013)°".

Jakie czynniki decyduja zatem o tym, ktérzy artysci zaistnieja na rynku szruki? Czy
pte¢ jest jednym z nich? Szreder wyréinia niektére cechy charakreru, ktére deter-
minuja, kto wyjdzie zwyciesko z tego, co okresla ,gra rynkowa™: ,W walce o status
«artcelebryty» premiowany jest rodzaj bezczelnosci, nawet lekkiej arogancji czy ego-
manii. Czesciej zachowuja si tak mezczyzni niz kobiety — przynajmniej w pewnym
kulturowym konstrukcie, w keérym zyjemy”*. Trafnie poglebita ten watek inna
uczestniczka debaty, Zuzanna Janin, podsumowujac: ,Mezczyzna, keéry upomina sig
0 swoje miejsce w $wiecie sztuki, oceniany bedzie w kategoriach «zaradnoscin i stusz-
nego dbania o swoja karierg, a kobieta jako «narzucajgca sign. Tam, gdzie artysta jest
postrzegany jako «mistrz», artystki beda nazywane «trudnymi». W jezyku tym kryje
si¢ pelzajaca dyskryminacja, dyskurs stygmatyzujacy kobiery™™. Stusznos¢ tej tezy
potwierdza raport z badari Fundacji Katarzyny Kozyry zatyrutowany Marne szanse
na awanse? Autorki raportu dowodza: ,Model nauczania jest w sposéb szczegdlny
uzalezniony od systemu ocen i relacji z nauczycielem. Ta arystotelejska formuta,
zaleznos¢ personalna: mistrz—uczen, ma duzy wplyw na artystéw wychodzacych

®  Spajrzenia 201 | - Nagrodo Fundacji Deutsche Bank, Culture.pl, hitp://culture. pl/pliwydarzenie/spojrzena-
201 | -nagroda-fundacji-deutsche-bank (1.05.201 5).

W momencie przygotowywania tego tekstu do publikacji do |abloniskiej dotaczyla druga kobieta —
Iza Tarasewicz (Nagroda Spojrzenia 201 5).

* Paszport ,Polityki", Wikipedia, hittp://pl.wikipedia.org/wiki/Paszport_.Polityki” (15.05.2015).

 |bidem.

2 Ibidem.
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z poszczegblnych pracowni. Niestety uczniowie moga wybiera¢ wylacznie sposréd
pracowni prowadzonych przez mezczyzn, co narzuca okreslony schemat nauczania,
ktéry bezposrednio przeklada si¢ na strukrure administracyjna uczelni™*. Zreali-
zowany w 2015 roku projekt badawczy dotyczyt obecnosci kobiet na uczelniach
artystycznych w Polsce i miat odpowiedziec na pytanie postawione przez Katarzyne
Kozyrg: ,,gdzic sie podzial’y panie Batki, panie Tarasewicz czy panie Kowalskie?"*.
Z badar fundacji wynika, ie na uczelniach o profilu artystycznym w Polsce prze-
waga liczebna mezczyzn zajmujacych wysokie stanowiska (profesorowie, kierownicy
pracowni i wydzialéw) w stosunku do kobier jest wciaz duza. Na uczelniach arty-
stycznych kobiety stanowia az 77% studiujacych i tylko 22% kadry profesorskiej*.

Podsumowanie

Od momentu opublikowania przez Lind¢ Nochlin przelomowego eseju pod rytutem
Dlaczego nie bylo wielkich artystek? minglo 45 lat. Od czasu powstania stynnego
plakatu z naga odaliska grupy Guerilla Girls zrobiono wiele, aby odzyskac i przy-
wrécié spuscizng zapomnianych i wykluczonych artystek. W 1979 roku Judy Chi-
cago ukoriczyta 7he Dinner Party — monumentalne dzielo, keére z perspekrywy lat
uznano za najwazniejsze dzieto sztuki feministycznej””. W wyniku zmudnych badan
powstaly liczne opracowania dotyczace artystek wykluczonych z kanonu. W 1987
roku w Stanach Zjednoczonych powstalo specjalne muzeum posiadajace ogromng
kolekcje dziet sztuki, ktérych autorkami sa wylacznie kobiety™. Dzigki wybitnym
badaczkom uslyszeliémy o takich artystkach jak cho¢by Artemisia Gentileschi®.
Wigcej uwagi poswicca si¢ obecnie artystkom-zonom znanych malarzy, takim jak
Elaine de Kooning, Lee Krasner (zona Jacksona Pollocka), Sonia Delaunay czy Frida
Kahlo, ktére czgsto zyly w cieniu swoich mezow®™. Swoje historie opowiadaja liczne
modelki, ktére byly takze artystkami, jak na przyklad stynna modelka Edwarda
Westona, Tina Modotti, czy pozujaca do Sniadania na Trawie Victorine Meurent®".
Rosngca liczba artystek wystawianych w galeriach komercyjnych i niekomercyjnych
potwierdza pozytywne zmiany.

Zob. Marme szanse na awanse?, Warszawa 2015, http://katarzynakozyrafoundation. pl/projekty/badanie-
dotyczace-obecnosci-kobiet-w-srodowisku-panstwowych-wyzszych-uczelni-artystycznych-w -polsce

(2.02.2016).
% |bidem.
% |bidem.

M. Poprzecka, Uczta Bogif. Kobiety, sztuka i zycie, Warszawa 2012, s. 197.

Zob. Museum for Women in the Arts w Waszyngtonie.

# M.D. Garrard, Artemisia Gentileschi — The Image of The Female Hero in lalian Baroque Art, Princeton 1989.

% Zob. C. Korsmeyer, Gender w estetyce, Krakdw 2008,

¢ Zob. M. Hooks, Tina Modbtti. Fotografka i rewolucjonistka, Bydgoszez 201 1; M. Czyfska, Najpigknie/sze:
Kobiety z obrozéw, Krakéw 2014; M, Czyhska, Cier .Olimpii", ,Art & Business” 6(248)/201 |
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Mimo tego jednak, ze feminizm zadomowit si¢ w $wiecie szruki, mainstream nadal

w przewazajacej mierze definiuje sztuke jako ,biaty, euro-amerykanska, heterosek-
sualng i przede wszystkim tworzong przez mezczyzn™®, Nalezy pamieraé, ze fakt,
iz kilku artystkom — Marinie Abramovi¢, Tracey Emin, Cindy Sherman — udato si¢

osiggnac sukces komercyjny, nie wyklucza arbitralnie narzucanych barier tworzo-
nych przez rynek sztuki. Jak wynika z badar, kobiety sq nadal niedoreprezentowane

na rynku sztuki, a ich twérczos¢ jest weiaz nieproporcjonalnie tania do swej wartosci

artystycznej. Wyniki aukcyjne nie pozostawiaja ztudzen: najwyzsza kwota zaptacona
za dzielo zyjacej artystki to 7,1 milionéw za obraz Yayoi Kusamy, natomiast najdroz-
sze dziclo zyjacego artysty to rzezba Jeffa Koonsa sprzedana za 58,4 milionéw dola-
ré6w®. Podobnie ksztattuje sie sytuacja wéréd dziet niezyjacych artystéw: najdroisze

dzielo wykonane przez kobietg (Georgig¢ O'Keeffe) osiagnglo niedawno na aukji

ceng 44,4 milionow dolaréw, natomiast najdroisze dzieto wykonane reka mezczyzny
(Kobiety z Algieru Pabla Picassa) — 179,4 milionéw®.

Wydaje sig, ze gléwna przyczyna niemoiliwosci zakwestionowania srarus quo

na rynku szruki jest tak zwany mit wielkiego artysty, ktéry w duzej mierze utrwala

stereotypowe sposoby postrzegania kobiet jako oséb niezdolnych do tworzenia

wielkiej sztuki. Mit wielkiego artysty jest przedmiotem badan historyczki sztuki

Elizabeth Sackler, zalozycielki The Elizabeth A. Sackler Centre for Feminist Art

at the Brooklyn Museum, od lat §ledzacej na rynku szruki dyskryminacje ze wzgledu

na ple¢. Niniejszy mit poréwnuje do choroby: ,Choroba, z ktérag mamy do czynienia,
to fundamentalny brak szacunku dla kobiet oraz przekonanie, ze obserwacje oraz

twérczosé kobiet maja niewiclkie znaczenie”™. W rzeczy samej od czasu do czasu

wcigz natykamy sie na poklosie stynnego zdania, ze dobra szruka sama sig obroni.
Zaledwie w 2013 roku malarz Georg Baselitz wypowiedzial si¢ wprost: ~Kobiery

nie maluja zbyt dobrze. To jest fake... Jak zwykle rynck ma racje”®. Kilka lat weze-
$niej, w 2008 roku, krytyk Brian Sewell wyrazil poglad, ze ,Rynek szruki nie jest

seksistowski... Nigdy nie bylo pierwszoligowej artystki. Tylko mgzczyZni sq zdolni

do estetycznego geniuszu”™.

# M. Reilly, Taking the measure of sexism: facts, figures, and fixes, Artnews, 26.05.2015, http:/Awww.artnews.
€om/2015/05/26Aaking-the-measure-of-sexism-facts-figures-and-fixes/ (26.05.201 5).
Ibidem.
Mowa o wynikach aukcyjnych, w sprzedazy prywatnej mwi sig nawet o sumach powyzej 300 min dolarbw:
New York Times" poinformowal niedawno, ze obraz Paula Gauguina Nafea Faa Ipoipe, przedstawigicy dwie
kobiety z Tahiti, zostal sprzedany za te kwote. Zob. Najdrozszy obraz swidta. Dzieto Picassa pobifo rekord
aukeyjny, Newsweek, 13.05.2015, http://kultura.newsweek.pl/ | 80-milionow-dolarow-za-obraz-pabla-
picassa,artykuly, 363086, | .html (2.02.2016).
“ A Heyward, Women's Werth..., op. ct.
“  Ibidem,
7 |bidem.
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By¢ moze w dotychczasowych opracowaniach zbyt malo uwagi poswigcono zagad-
nieniom laczenia twérczosci artystycznej z macierzyristwem. Czesto to wlasnie

praktyczne przeszkody, a nie stercotypy maja negatywny wplyw na dobrze zapo-
wiadajace si¢ kariery mtodych artystek. Nie mozna nie zauwazy¢ fakru, ze wigk-
s20$¢ 7 tych, kiére odniosly sukces komercyjny na rynku sztuki, nie zalozyla rodziny.
Niektére, jak Tracey Emin, wprost méwig o niemozliwosci polaczenia tych dwaéch

sfer. W wywiadzie dla magazynu ,Red” artystka sowierdzita: ,Istniejg dobrzy artyici,
ktérzy maja dzieci. Oczywiscie, ze istnieja. Nazywaja si¢ mezczyzni . Emin szcze-
rze wyznaje na lamach magazynu, ze nie bylaby w stanie pogodzi¢ wiata artystki

ze éwiatem marki. Jej wypowiedz zostala niemalze natychmiast zakwestionowana

przez rzesze 0s6b, w tym artystki-matki, ktére prébowaty udowodni¢, ze Emin sie
myli®. Niestety sam fake, ze wickszod¢ nazwisk tych artystek byla publicznosci szer-
szej nieznana, przeczyl stawianym przez nie tezom.

Wiydaje sie, 7e ceny dziet wykonanych przez kobiety na rynku sztuki beda zwyzkowac.
Wynika to z szerszego zainteresowania sztuka wspéiczesna. Niemniej nalezy pamietac,
ie wiekszos¢ znanych kobier artystek w swiecie sztuki wspétczesnej odniosta sukces

whaénie dzicki zakwestionowaniu w swoich dzietach kanonu historii sztuki, utrwa-
lonych dychoromii pomiedzy sztuka i rzemiostem, sfera prywatna i publiczna. Czy

zatem mozemy méwié o tym, ze szklany sufit na rynku sztuki rzeczywiscie peka’ @

# \ Groskop, Tracey Emin: ,I'm Not Flaky And | Don't Compromise”, (Dostgpne: http://www.redonline.co.uk/
red-women/interviews/tracey-emin-interview# |.05.2015).

# M. Harrison, Tracey Emin is wrong on motherhood — having children doesn't mean you can't be a good arust tao.
[w:] .The Independent”, (Dostepne: http:/Aww.independent.co. uk/voices/comment/tracey-emin-is-wrong:
being-a-mother-doesnt-mean-you-cant-be-a-good-artist-t00-9775997.html 1.05.2015).
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Edukacja w kontekscie neoliberalnej polityki rentownosci. Cykl wykladéw w ramach
40-lecia Wydzialu Edukacji Artystycznej UAP (kwiecien 2015 - luty 2016)
Organizaga: dr hab. Rafat Jakubowicz, prof. UAP. dr hab. Izabela Kowalczyk, prof. UAP

dr Mikofaj Iwariski (AS Szczecin), Sztuka jako obietnica lepszego zycia, 13.04.2015, fot. R Jakubowicz
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Depresja jako strajk psychiki

* «Psychachemia infasfary*
* Depresja jako strajk
Psychiki
~Pr2ez ostatnie piecset oy
pracowaliémy za duso
(Franco ,Bifo” Berardi, The
Soul at Work, s. 213)

DISZ’ tywnosc jako techrika
dr joanna Bednarek (UAM, Poznan), .Rob 1o co kochasz, kochgj to co robisz”: kreatyw

r o . .
dyscyplinarna, 11.05.201 5, fot. R. jakubowicz
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Jaroslaw Urbariski, Przemnys! edukacyjny?, 15.12.2015, fot. R. Jakubowicz
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dr Krystian Szadkowski (UAM, Poznan), Spoleczne konstruowanie doskonaloscl a polskie reformy szkolnicowa
wyzszego, 20.04.201 5. fot. Rafal Jakubowicz

Ewelina Jarosz, Pisanie doktoratu a prekama sytuacja lesbijki, 10.02.201 6, fot. R. Jakubowicz
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Malgorzata Kaczmarek

Parametryzacja z perspektywy studentki

Nie od dzi§ méwi si¢ o upadku ,etosu uniwersyteckiego”, o tym, ze studia znacza
coraz mniej, zas sami studenci i naukowcy zamieniajq si¢ w robotnikéw rozliczanych

za godziny pracy, a nie za jej jakos¢, przez co oczywiscie nasza nauka jest niedoce-
niana i lepiej zamiast niej poéwigci¢ si¢ czemus przynoszacemu wymierne korzyici,
zwlaszcza ze system wyzszego szkolnictwa zjadany jest przez ,grantoze”. Problem,
o keérym mowa, nie bierze si¢ jednak znikad. Srodowiska doktoranckie coraz czescie]

podkreslaja, ze bardziej skupiaja si¢ na rabelkach i metrykach niz na pracy nauko-
wej. Gdy jednak przyjrze¢ si¢ temu jeszcze blizej, okazuje sie, ze dostosowywani

do systemu parametryzacji sg juz studenci pierwszych lat studiéw czy nawet ucznio-
wie szkot.

Bezposrednim impulsem do napisania tego tekstu byl esej Marty Senk: Zlamani

doktoranci/?/, opublikowany w listopadzie 2014 roku na blogu Radykalny Uniwer-
sytet', w keérym autorka méwi o bolaczkach érodowiska dokroranckiego, o jego

wewngtrznej rywalizacji i, co ciekawsze, o sposobie oceny doktorantéw poprzez

metody parametryzacyjne. Stowo ,parametryzacja’, podobnie jak fraza ,lista

czasopism punktowanych” jest prawdopodobnic bardzo dobrze znana kazdemu

pracownikowi naukowemu. Powoli jednak, po cichutku i niezauwazenie pojecia

te, a wlasciwie metody dla nich whasciwe, stajg si¢ rowniez nieobce stuchaczom

studiéw I i 1T stopnia. Nie tylko tym, keérzy postanowili si¢ stara¢ o nowego typu

stypendia naukowe, choé moze jest to zle okreslenie, bo stypendiéw naukowych sensu

stricte juz na polskich uczelniach nie ma, tak samo jak artystycznych czy sportowych.
Zostaly one zastgpione przez stypendium rektora. Zeby je otrzymat, trzeba uzyska¢

odpowiednig liczbg punktéw. Brzmi znajomo?

Przyjrzyjmy sie temu blizej. Obecnie student starajacy si¢ o stypendium rekrora

przedstawia swoje osiggnigcia na karcie punktacyjnej, dzigki czemu moze dostaé

punkty w czterech kategoriach: za odpowiednio wysoka $rednia, osobno za udzial

i nagrody w wydarzeniach artystycznych, naukowych i sportowych. Nastepnie zlicza

si¢ sumg punktéw ze wszystkich wspomnianych dziedzin. System ten powstatl oczy-
wiscie po to, aby punkrowaé wszechstronnos¢ studentéw. Na dodatek w poszcze-
gélnych ,dziedzinach” dodatkowo osiagnigcia sq punktowane w zaleznoéci od rangi.

" M. Senk, Zlamani doktoranci /7, Radykalny Uniwersytet, 10.11.2014, http://radykalnyuniwersytet.blogspot.
com/20 14/ | fzamani-doktoranci html (2.04.201 6).
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Wprowadzono tez gérna granicg punkeéw, gléwnie po to, aby nie bylo sytuacii,
w ktérej ilos¢ wyprzedza jakosc. Z tego tez powodu wyznaczono dla kazdej dziedziny
pig¢ ka:egorii punk(owych tak, aby udzial w miqdzynarodowei wystawie nie by}
przypadkiem punktowany nizej niz udzial w wystawie krajowej. Studenci zdajg sobie
wigc sprawe, ze warto dywersyfikowa¢ wlasne osiagnigcia. Paradoksalnie, wedlug
tego systemu, lepiej robi¢ duzo w dwdch/trzech kategoriach, poniewaz po osiagnie-
ciu pulapu 22 punktéw w jednej dziedzinie, nawet mimo tego, ze mamy jeszcze

w niej mase innych osiagnie¢, nie dostaniemy ani punkru wigcej. Analogicznie

za osiggnigcia najnizszej kategorii punktowej w danej dziedzinie nie otrzymamy wie-
cej niz 10 punktéw. Ale dopéki mamy osiagnigcia tylko najnizszej kategorii punk-
towej, nie sumujemy punktéw z réznych dziedzin. Teoretycznie wigc system ten

ma wykluczy¢, ze nagrode osiagnie ktos$ wszechstronny, ale uczestniczacy w wielu

wydarzeniach niskiej rangi.

W praktyce, przy sprytnej dywersyfikacji osiagnié, upragnione stypendium moze

tatwiej uzyskaé mniej zdolny student, keéry miat jedng wieksza wystawe i wzial

udzial w konferencji naukowej niz na przyktad ktos, kto wystawia w renomowa-
nych galeriach na calym ¢wiecie, ale brakuje mu osiagniec, ktére mogtby przypisac

do dziedziny naukowej czy sportowe;j.

Czy w takim razie istnieje jaki$ system pozwalajacy nam kontrolowa¢ ,wyceng”
studenckich osiagni¢é? W zasadzie Ministerstwo Nauki i Szkolnictwa Wyiszego

zostawia w tej gestii wolng reke uczelniom — uczelnie za$ czgstokro¢ zostawiaja
ten problem poszczegélnym wydzialom. Tak wigc udzial w tej samej konferendji

moze by¢ réznie punktowany w obrebie tej samej uczelni. W przypadku uczelni

artystycznej dochodzi do sytuacji, gdy jeden wydzial punktuje udzialy w wystawie,
a inny nie. Niektére uczelnie, zeby zapobiec mnozacym si¢ przez to odwolaniom

skladanym przez niezadowolonych studentéw do Wydzialowych Komisji Stypendial-
nych, tworza wlasne listy punktacyjne, podobne do tych stworzonych przez MNiSW.
Lista ta jest przydatna — pozwala uérednié wartosé wszystkich osiagnigc i dzigki

temu studenci nie czuja si¢ pokrzywdzeni. Przynajmniej do czasu, gdy okazuje sig,
ze kto§ nie otrzymat stypendium, bo lista nie przewidziata akurat ramy dla wydarze-
nia, w kedrym wzial udzial.

Wydaje sie, ze o wiele lepiej maja studenci cho¢by Uniwersytetu Artystycznego
gdzie liczba stypendiéw jest mata, a nierzadko czlonkowie Wydzialowych Komisji

Stypendialnych znaja dobrze kaidego starajacego si¢ o upragnione stypendium.
Problematyczna jest jednak kwestia oceny niektérych dziatar. Rodz3 si¢ tei

pytania: czy warsztaty przy konferendji to jeszcze dziedzina artystyczna, czy juz

naukowa? Czy liczyé wystawe, na ktérej znalazty si¢ prace kwalifikowane przez

apen call, czy jedynie te na zaproszenie kuratora? Czy apen call na wystawg to juz
konkurs, czy jeszcze nie? Jesli tak, to czy wystawe liczy¢ osobno jako nagrodg i jako
wystawe, czy nie? Jak okresli¢ zasigg wystawy w Mlodziezowym Domu Kultury?
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W ktérym momencie mamy do czynienia z wydarzeniem migdzynarodowym?
Albo ogélnokrajowym?
Od kolezanek i kolegéw z innych uczelni styszatam, 7 zaczyna sie stosowa¢ podobng
praktyke jak i u nas — zaprasza sig do udziatu w konferencji/wystawie studenta beda-
cego obecnie na wymianie Erasmus — mamy zatem uczestnika innej narodowoéci,
a tym samym — wydarzenie mi¢dzynarodowe. Bo ilu studentéw jest rak naprawdg
w stanie wzia¢ udzial jako prelegent/artysta w wydarzeniach miedzynarodowych
o naprawde znaczacej randze?
Dlaczego wigc Ministerstwo Szkolnictwa Wyzszego za najwyisza kategorie punk-
towy uznaje ,Nagrody w kwalifikowanych wydarzeniach migdzynarodowych” (ranga
[) oraz ,,Udzial w kwalifikowanych wydarzeniach migdzynarodowych” (ranga I1)?
Niby na strazy porzadku stoi jeszcze sfowo-klucz ,kwalifikowanych”, ale przeciez
kazde wydarzenie ma de facto ,jakies” kryterium kwalifikacji. Nie wszystko jednak
da si¢ sprawdzi¢ i komisja nie zawsze jest w stanie oceni¢, czy wystawa studenta
w Paryzu to wystawa o poréwnywalnej randze do wystawy w Narodowej Galerii
Sztuki Zachgra albo u zaprzyjaznionej kolezanki w prywatnej przestrzeni. Poza
tym dlaczego wiasciwie mieliby§émy wartoéciowaé te wydarzenia? A przynajmniej:
na jakiej podstawie?
System ten wymusza na nas wycenianie punktowe swoich osiagnigé. Przez
to wielu studentéw zaczyna podchodzi¢ do dzialalnosci pozauczelnianej z kalku-
latorem, a wazniejsze od zdobywanego doswiadczenia staja si¢ powoli zdobywane
»papiery”. Dochodzi do sytuacji, gdy studenci wyliczajg, jaka minimalng érednia
w sesji letniej moga mie¢ w stosunku do zimowej, aby mie¢ szanse na stypendium.
Nie jest wazne juz samo przygotowanie do egzaminéw. Waine jest, by z poszcze-
golnych przedmiotéw dosta¢ odpowiednio wysokie oceny, nawer jesli bedzie sig
to wigzalo z ,braniem profesoréw na litos¢”. Obecny system bowiem wymaga
od nas nie tylko osiagni¢é czy wysokiej $redniej. Musimy mieé jedno i dru-
gie — inaczej nie mamy nic. W efekcie studenci potrafia mnozy¢ wystawy z tymi
samymi pracami w réznych kawiarniach, pubach i lokalnych §wietlicach. Nie-
waine, o jaka wystawe chodzi, niewazne, czego (chocby prac z {wiczen), niewazne,
jakiej jakosci i o jakim zasiggu. Nie méwie, ze nie mamy wéréd poczatkujacych
artystéw nicoszlifowanych diamentéw. Moze jednak powinni$my tym diamentom
da¢ czas na doszlifowanie zamiast punktowaé wystawianie byle czego i byle gdzie...
Kolejnym problemem jest udziat studentéw w konferencjach. Pytanie, czy pomoc
przy organizacji konferencji, ktéra de facto polegata na nalewaniu kawy i wska-
zywaniu drogi do sali, powinna by¢ punktowana? Czy warto punktowa¢ to, ze
student siedzial w sali wykladowej i stuchal wystapien (tak, niekcérzy, organizujac
konferencje, wydaja i tego typu zaswiadczenia dla biernych stuchaczy, przeciez
to cof, co student robi dodatkowo)? Czy jeéli brat udzial w dyskusji, nalezy

mu si¢ wigcej punkeéw?
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A co ze studentami, ktérzy w ramach éwiczen na studia przygotowujg wigkszy pro-
jeke? Chocby konferencje, warsztaty czy wystawe? Wiadomo, ze takie przedsiewziecie
wymaga duzego nakladu pracy i bgdzie mialo swoje odbicie w sredniej. Za jego
organizacj¢ nie zostang jednak przyznane punkty. Wychodzi wigc na 1o, ze myslac
o stypendium, lepiej dziala¢ poza uczelnis.

Senk w swoim tekscie pisze, ze ,[...] wszyscy stanowia konkurencje w wyscigu

po stypendium”. Podobnie mozna by napisa¢ o studentach [ i II stopnia. W okresie

przyznawania stypendiow nie ma micjsce na przyjazinie, wszyscy stajg si¢ dla siebie

konkurencjg. Dodatkowego smaczku dodaje fakr, ze komisja stypendialna sklada

si¢ w duzej mierze ze studentdw i studentek. To oczywiscie moze budzi¢ niczdrowa

atmosfere miedzy poszczegélnymi osobami, zwlaszcza gdy wydzial nie ma listy
punktowej’, a nietypowe osiggnigcie jednego z kandydatéw do stypendium zostato

sprawdzone nieco dokladniej niz innego. Nie istnieja bowiem zadne regulacje sta-
nowiace, ze student nie moze jednoczesnie starac si¢ o stypendium oraz przyznawaé

je kolezankom i kolegom jako czlonek komisji. Nie musi to oczywiscie prowadzi¢

do naduzy¢, najczgiciej tak naprawde nie zmienia to niczego (przeciez w komisji jest

kilka osob z calego wydzialu), a jednak moze wzbudzi¢ niechec. By¢ moze rozwia-
zaniem byloby przyznawanie stypendium za samg érednia? Co jednak z tymi, ktérzy

maja ogromne osiagniecia, a nie maja odpowiednio wysokiej sredniej? S pokrzyw-
dzeni w obu systemach, moze wiec dobrze by bylo z powrotem przywrécic system

stypendiéw typu artystyczne i sportowe?

Innym cickawym obliczem parametryzacji, z jakim si¢ spotkalam, jest farwoé¢ zato-
zenia, z jakim studenci potrafia podchodzi¢ do sesji w zwiazku z punktami systemu

ECTS — na niektérych uczelniach mozna zaliczy¢ sesje, nie zdajac kilku przedmio-
téw, wazne jednak, aby nie przekracza¢ granicy wyznaczonej przez ECTS. [ byleby

warunkowo przedmiot zaliczy¢ w przeciagu kolejnego roku. Punkty ECTS wplywaja

tez na wysoko$¢ oplat za powtarzanie przedmiotéw — dlatego dla wiclu studentéw

jedna z najwazniejszych umiejetnosci na studiach jest whaénie spryme ich planowanie

i przesuwanie.

Trudno nie wyciaggna¢ wniosku, ze przyuczamy do myslenia parametrycznego nie

tylko tych, kedrzy chea kontynuowaé naukg na studiach I11 stopnia. Powoli wpajamy

ten typ myslenia wszystkim studentom, nie méwiac juz o wezesniejszych etapach

nauki, takich jak chociazby system rekrutacji do szkél érednich, w czasie ktérej poza

punkrami za osiagniccia, udziat w konkursach, wyniki z egzaminu gimnazjalnego

i przeliczong na punkty érednig ambitni gimnazjaliéci powinni jeszcze, na wszelki

wypadek, przedstawi¢ zaswiadczenie o pracy wolontariackiej (sic!), za ktéra wediug

odpowiedniej kategorii nalicza si¢ kilka punktéw.

Skupmy si¢ jednak na $rodowisku studenckim — na Uniwersytecie Warszawskim,

jak pisze Stawomir Sierakowski na tamach ,Krytyki Politycznej”: ,Jakis menadzer

wpadl na to, ze moina jeszcze policzyé czas od zakonczenia studiéw do odda-
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nia pracy i naklei¢ ceng. [...] Czas to pieniadz”*. Co to oznacza dla studentéw?
Ze musza szybciej pisa prace dyplomowe, odpada bowiem (chyba ze zaplacimy
odpowiednio duzo) mozliwos¢ spokojnego dopracowania ich i uzupelnienia badan
juz po absolutorium. Dotychczas wygladalo to tak, ze aby obronié prace w pézniej-
szym terminie, wystarczylo wznowi¢ studia na jeden dzier — dzieri obrony. Obecnie,
po wprowadzeniu najnowszej reformy, studenci UW beda musieli wznowi¢ studia
na minimum miesiac przed obrong i za ten miesiac zaplaci¢. Zwolennicy tej zmiany
dziwia si¢ gwaltownej reakcji studentéw. Przeciez gdyby studenci tylko chcieli,
pisaliby prace szybcie] (nie zwraca si¢ uwagi na przecigzenie niektérych kierunkéw
dodatkowymi przedmiotami w roku dyplomowym, argumentowane m.in. zgodno-
§cig ze standardami europejskimi poprzez ECTS), a zresztg praca magisterska ,,to nie
praca naukowa” (sic!) i do niczego nie stuzy’. Tym zdaniem mozna by chyba podsu-
mowa¢ tasmy produkcyjne, jakimi staly si¢ uniwersytety — przeciez praca podsumo-
wujaca pigé lat nauki niczemu nie stuzy... Uczelniom wyzszym jednak coraz czgsciej
zarzuca sie, ze staly si¢ nie ostojq idei, tylko szkotami zawodowymi. Przykiadem tego
moze by¢ kolejna mozliwosé, ktérej wprowadzenie utatwila wlasnie parametryzacja
i ,wycena” nauki akademickiej — od pazdziernika tego roku bedzie mozna uzyskac
tytul magistra bez studiéw.

Co prawda $rodowisko akademickie podzielito si¢ w tej kwestii: »l...] Nalezy réw-
niez odréznié¢ funkcje uniwersytetu od szkoly zawodowej™. Nie jest to jednak dla
MNiSW problem. W swoim oswiadczeniu ministerstwo rozréznia uniwersytet
od szkoly zawodowej, proponujac po prostu nowy typ uniwersyteru:

,Projekt zmiany wychodzi naprzeciw potrzebom rynku pracy, ktéry oczekuje
wykwalifikowanych i dobrze przygotowanych kadr oraz potrzebom oséb, ktére
zdobyly doéwiadczenie zawodowe poza systemem edukacji formalnej i nie musza
realizowaé petnych programéw kszralcenia. [...] W ten sposéb system szkolnicrwa
wyzszego skladaé si¢ bedzie w przysztosci z dwéch podstawowych typéw uczelni:
uczelni, ksztalcacych przede wszystkim na profilu praktycznym, przygotowu-
jacych absolwentéw do potrzeb rynku pracy, oraz uczelni, koncentrujacych si
na ogélnoakademickich programach ksztalcenia™. Po tym uzasadnieniu nie mam
juz ztudzen co do tego, jak postrzega si¢ polska nauk, polskich studentéw i polskic
uczelnie — mozna by powiedzieé, ze jesteémy, jako studenci i studentki, nie tyle

2 S. Sierakowski, Piszesz ezy placisz?, Krytyka Polityczna, 12.05.2015, hitp:/Mww.krytykapolityczna. pl/artykuty/

edukacja/201 505 | 2/sierakowski-piszesz-czy-placisz%20%20 (2.04.2016).

Kompilacja komentarzy pod réznymi artykulami opisujacymi sprawe.

D. Dziurosz-Serafinowicz, Dyplom magistra bez studidw, Poiskie Radio, http://www.polskieradio.pl/| 30/2787/

Artykul/| 183 198, Dyplom-magistra-bez-studiow (2.04.2016).

S Druk nr 2085 — Rzadowy projekt ustawy © zmianie ustawy — Prawo o szkolnictwie wyzszym oraz niektorych
innych ustaw, http://orka.sejm.gov.pl/Druki7ka.nsf0/32CE6E4BB | 26ADCCI 257C6E0034| EAB/SFile/2085-
uzasadnienie.docx (2.04.2016).
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przyszlymi naukowcami, ile uczestnikami kurséw zawodowych. Nie powinno mnie

to dziwié, bowiem wedlug statystyk GUS liczba studentéw w ostatnim dwudzie-
stoleciu zwiekszyla sic niemal pigciokrotnic®, podczas gdy liczba ludnosci pozostata

na tym samym poziomie’. Niemniej patrzac na te liczby, mam wrazenie, ze mimo

wszystko liczba studentéw od dwéch, trzech lat zaczgla spadac, zas coraz wigkszym

powodzeniem ciesz3 si¢ szkoly zawodowe i rozpoczgcie kariery tuz po ukoriczeniu

obowiazkowych stopni edukacji. A jednak zawsze, gdy dziecko znajomych chee si¢

wybra¢ na moja uczelnig, stysz¢: A co wlasciwie mozna robi¢ po tych studiach? Jaka

zapewniaja pracg’ Jakic wymierne korzysci daja?”. Zatem nawet jesli powoli konczy

sie boom na masowe studia, czeka nas jeszcze wiele zmian dotyczacych myslenia

o studiach, a takze samej parametryzacji, zwlaszcza w sytuacji, gdy milczacym zato-
seniem jest wpychanie nauki uniwersyteckiej i akademickiej w tabelki i cyferki. @

& Liczba studentdw w Polsce, Studencka Marka, hitp:/Aww.studenckamarka.pl/serwis.phpls = 73&pok=| 909
(2.04.2016).

Tablica 2: Ludno$¢ wedlug ekonomicznych grup wieku w wybranych latach, [w:] Podstawowe informacje
o rozwoju demograficznym Polski do 2014 roku, Giéwny Urzad Statystyczny, http://stat.gov.pl/download/gfx/
portalinformacyjny/pl/defauttaktualnosci/5468/1 2/5/| Jpodstawowe_informacje_o_rozwoju_demograficznym_
polski_do_2014.pdf (2.04.2016).



127 |

PREKARNY STATUS MLODYCH

Grupa #Krytyka:
Paulina Brelinska, Daria Grabowska

Prekarny status miodych w polskim swiecie sztuki (recenzja wystawy
Status: Pasozyt)

W ostatnich latach polski $wiat sztuki dokonuje bardzo wainej i znaczacej auroana-
lizy whasnej kondycji. Nows, wylaniajacq si¢ tendencjq artystyczng jest poruszanie
takich kwestii, jak podzial pracy i prekarno$¢ pracownikéw sekrora krearywnego,
niestabilna sytuacja ekonomiczna absolwentéw uczelni artystycznych czy problem
raczkujacego, dla artystéw niestanowiacego gléwnego zrédla dochodu, rynku szruki.
Porwierdzaja to nie tylko wydarzenia spod szyldu waznych instytucji (jak zorganizo-
wana przez Lukasza Rondudg i Natalig Sielewicz wystawa Chleb i réze w Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Warszawie czy stworzona przez Stanistawa Ruksze mobilna
ekspozycja Workers Of The Artworld Unite, pierwotnie pokazywana w bytomskiej
Kronice), ale takie mniej nagloénione, a réwnie istotne inicjatywy oddolne, czgsto
znajdujace swoj koncept w mysleniu i pojmowaniu §wiata sztuki przez studentéw.
Jakby w odwecie na realia, z keérymi przychodzi si¢ mierzy¢ mtodym podczas i zaraz
po ukoriczeniu studiéw, powstajg prace oraz dzialania bedace wyrazem swoistego
buntu przeciwko zastanej rzeczywistosci. Poczatkujacy artysci rezygnujq z fata-
morgany, jaka jest waloryzowanie pozycji artysty czy artystki, czgsto opierajace sig
na micie egalitaryzmu tego zawodu, i zdajg si¢ glono wypowiada¢ o wlasnych moty-
wacjach ekonomicznych, keére do tej pory byly marginalizowane. Swiadomie czy
nie§wiadomie podazajq wigc szlakiem wyznaczonym przez Komisje Srodowiskowa
Pracownikéw Sztuki OZZ IP oraz Obywatelskie Forum Sztuki Wspélczesnej. Powra-
cajac na moment do Muzeum Sztuki Najnowszej w Warszawie, a dokladnie wystawy
Robige uzytek. Sztuka w epoce postartystycznej kuratorowanej przez Sebastiana Cichoc-
kiego i Kube Szredera, naleiy zaznaczy¢, ze posréd artystéw i artystek biorgcych
udzial w ekspozycji pojawia si¢ nazwisko Adriana Kolarczyka, studenta Uniwersyteru
Artystycznego w Poznaniu. Artysta ten w licencjackim projekcie 311-G ,podjal si¢
nauki zawodu spawacza, wykorzystujac czas spedzony na Akademii, do zdobycia
intratnego i konkretnego zawodu, jednoczeénie nie wychodzac z roli studenta kie-
runku artystycznego™. To przewrotne dzialanie uznawane jest za aktywnos¢ arty-
styczng, stuzylo zarazem zdobyciu rzemieslniczych kwalifikacji, ktére pozwalajg na
pracg zarobkows. Prace powstale przy okazji kursu spawalniczego ocenione zostaly
przez kadre pedagogiczng UAP, a sam Kolarczyk zostal w tym samym czasie poddany
egzaminowi na uprawnienia spawalnicze, ktéry przeprowadzita komisja zawodowa.

' A Kolarezyk, 311-G, http://makinguse.artmuseum.pl/adrian-kolarczyk/ (18.03.201 6).
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Pytania o rozmywajace si¢ pojgcie artystycznych kompetenciji, szczegélnie w stu-
denckim srodowisku, sa tematem nosnym i wyjatkowo czgsto poruszanym przez
uczacych si¢ arrystéw. Nalezy zwréci¢ uwagg na fakr, ze glosy te nie pojawiaja sie
w oderwaniu od szkél artystycznych (w przypadku Kolarczyka projeke 377-G byt

pracy licencjacka). Uniwersytety i akademie sg jednym z ciekawszych zrédet postaw
krytycznych wobec polskiego swiata sztuki, o czym swiadezy migdzy innymi akeyw-
nos¢ studentéw pracowni Szruki w przestrzeni spolecznej prowadzonej przez Rafala

Jakubowicza. Coraz czgsciej wige zauwazamy potrzebg rozméw o sytuacji materialnej

studentéw/studentek i absolwentéw/absolwentek uczelni artystycznych oraz o szruce

jako o efekcie konkretnej pracy i produkciji.

Jednym z takich projektow proponujacych namyst nad stosunkami kryjacymi sie

w kuluarach rzeczywistosci artystycznej byla wystawa Status: Pasozyt (21-29.01.2016,
MONA Inner Spaces w Poznaniu), przygotowana przez trzy studentki specjalnosci

kurarorskiej na Wydziale Edukacji Artystycznej UAP: Aleksandre Janz, Aleksandre

Jaraszkiewicz oraz Sylwig Siwiak przy merytorycznej pomocy profesor UAP Izabeli

Kowalczyk. Od samego poczatku studentki jawnie mowily o procesie tworzenia

ekspozycji w poznariskich realiach. W miescie funkcjonuje bowiem spore srodo-
wisko artystyczne, skupione gtéwnie przy Uniwersytecie Artystycznym, keére kilka

lat temu obserwowalo najpierw likwidacje szkolnej galerii ON, nastgpnic nagla

wyprowadzke prywatnych galerii do Warszawy oraz glosne zmiany dyrekcji Galerii

Miejskiej Arsenal. Akrualnie na niestabilny, galeryjny grunt skladaja si¢ dopiero

rozwijajace si¢ prywatne inicjatywy, jak Rodriguez Gallery czy FWD. Chwiejnosc

i niepewnos¢, kiére towarzysza poznanskiemu $wiatkowi sztuki, nagle zmiany (jak

sprzedaz przez Grazyne Kluczyk Starego Browaru wraz z Art Stations Foundation)

przekladaja sie na niepokéj studentéw ksztalcacych si¢ w dziedzinach artystycznych.
Brak poczucia stabilnosci sukcesywnie wybrzmiewa w tworzonych przez nich pro-
jektach, czego potwierdzenie znajdziemy w wypowiedzi Sylwii Siwiak: ,Stworzenie

czegos na whasng reke, przy minimalnych srodkach, jest bardzo cigzkim zadaniem.
Wolnym strzelcom klopoty sprawiaja pozornie blahe sprawy — wypozyczenie prac,
transport, przechowywanie. [...] Pracujac przy wystawie Status: Pasoiyt, czgsto nie

jesteémy traktowane zbyt powaznie™. Poprzez udzielanie krytycznego wywiadu dla

Kultury u podstaw, dotyczacego probleméw powiazanych z wykonywanym zada-
niem, kuratorki zwrécily uwage na trudnogci (gléwnie finansowe) wynikajace z ich

funkcjonowania w uniwersyteckich realiach. W Polsce przecigtny student/studentka

nie jest bowiem na tyle autonomicznym , przedsiebiorcs™, aby z tatwoscia pozyskac

! D.Grabowska, Sziuka pasozytami stoi, rozmowa z Sylwia Siwiak | Olg Janz, Kultura u podstaw, 19.01.2016.
hitp:/Anww. kulturaupodstaw, pl/akiualnosci/906/sziuka- pasozytami-stoi (1.03.201 6).

' D. Diederichsen, Wartos¢ (dodatkowa) sztuki, [w:] . Sokolowska (red.), Robotnicy opuszczajq miejsca pracy.
tédz 2010, 5. 61.
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fundusze na realizacj¢ wlasnych pomystéw. Dziataé¢ musi wiec w ramach uczelni,
jednoczesnie czgsto wykiadajac pienigdze z wlasnej kieszeni. Réwniez nie od dzis
wiadomo, ze projekty szkolne niestusznie posiadaja stawe koncepcji niedopracowa-
nych bad? tez nieistotnych. Takim opiniom towarzyszy ignorancja, ponicwaz realiza-
cja ideowej wystawy sztuki najnowszej wiaze si¢ z niematym wysitkiem (szczegélnie

na gruncie poznaniskim, gdzie dostepnosé przestrzeni wystawienniczych jest ograni-
czona, a ich pozyskanie wymaga sporego zaangazowania czasowego i finansowego).

Wnetrze kamienicy mieszczacej sie przy ulicy Gwarnej od 2014 roku funkcjonuje

pod nazwa MONA Inner Spaces, a przestrzeni ta zaistniala przy okazj czwartej edy-
¢ji Miediations Biennale: When Nowhere Becomes Here. Od tamtej pory MONA
goscita wielu kuratoréw i artystéw, keérych wiekszos¢ nalezata badz weigz przynalezy

do spolecznoici UAP. Kontekst miejsca i relacji zawiazujacej sie migdzy nim a tytu-
tem wystawy Status: Pasozyt jest w tym przypadku niezwykle znaczacy. Stowo ,status”
z dwukropkiem sugeruje mozliwo$¢ okreslenia sytuacji zyciowej, w keérej aktualnie

si¢ znajdujemy, na przyklad bezrobotny, kawaler, zamezna. W przypadku wystawy
Status: Pasogyt zaproponowanej przez trio kuratorskie bycie tytutowym pasozytem

jest wielowarstwowe. Staje si¢ nim tak naprawde kazdy, kro wziat udzial w wystawie,
niezaleznie od przydzielonej mu roli. Nie uciekaja przed tym réwniez same kuratorki,
ktére nie majac mozliwosci zaprezentowania finalnego projektu w uniwersyteckich

budynkach, korzystajq z ,obcej” przestrzeni. Wprowadzaja one pojecie pasozyta, jed-
noczesnie stajac si¢ jego uosobieniem. Wspomniana wczesniej wielowarstwowos¢
zarysowuje si¢ dokiadniej w tekscie kuratorskim: uwzgledniane s3 w nim kwestie

braku funduszy na honoraria dla artystéw czy zagadnienia zwigzane z dzietami, keére

zerujac na danym temacie, cheg wpisac si¢ w konkretny nurt. Artystyczne pasozyty
przybierajg wigc postaé zaréwno ideows, jak i rzeczywista, gdyz zwiazana z konkret-
nymi osobami.

Podobny relacje do tej, krorg zaobserwowaé mozemy miedzy kurarorkami a miej-
scem wystawy, odnajdujemy w pracy Oddech Malgorzaty Kaczmarek. W swoim

projekcie artystka odnosi si¢ do temaryki pasozytnictwa w czysto biologiczny spo-
s6b. Oddech galerii, keéry uchwycita w swoich pracach, spowodowal wykwit plesni

w wystawionych na pokaz plytkach Petriego. Kaczmarek postanowila pokazac to,
co niewidzialne dla ludzkiego oka. Grzyb, jak zauwazyla sama twérczyni, rozwijal

si¢ w MONA Inner Spaces zaskakujaco szybko. Podobnic do kuratorek wystawy,
artystka, realizujac swéj projeke, pasozytuje w miejscu, w keérym si¢ znalazta. Plesn

wizualizuje Zywotnos¢ micjsca. Moze by¢ utozsamiona nie tylko z jej przestrzenig,
ale i z samym $wiatem sztuki. W tym rozumieniu instytucje sq zbiorem relacji,
tytutowych oddechéw ludzi wechodzacych w skiad artystycznej spolecznosci. Taka

analiza stawia Oddech Kaczmarck w roli drugoplanowej, poniewaz wezesniej opisane

wigzi stajq sie wazniejsze od jej pracy. W tym momencie projekt mtodej artystki

jest posrednim wynikiem zwigzkéw zachodzacych w §wiecie sztuki, podobnie jak
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Dawid Marszewski, Gosé, wideoinstalacja, 2016, Status: Pasozyt, fot. Piotr Macha

Julia Poplawska, Nebody knows, wideoinstalacja, 2015, Status: Pasozyt, fot. Piotr Macha
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obserwujemy to w sztuce teatralnej Bogny Burskiej pod tytulem Griazdo. Sztuka
o tym, jak uzyc rzeczy w sposéb nieodpowiedni i potem ich jeszcze nie zmarnowaé. Dra-
mat nie zostal pokazany na wystawie, ale trafnie oddaje relacje zachodzace w insty-
tucjonalnym éwiecie. Jednym z poruszanych przez Burska probleméw jest fake
niewaznosci samych dziel sztuki, ktére czesto stajg sie tlem dla postaci kuratoréw,
dyrektoréw galerii, sponsoréw. Zaleinosci te uwzglednit réwniez Dietrich Diede-
richsen, keéry w tekicie Wartos¢ (dodatkowa) sztuki wspomina o subiektywnych jej

wartosciach®. W ich sklad wchodzg mi¢dzy innymi nieoficjalne rozmowy, szeprany
marketing i inne, péloficjalne srodki komunikacji miedzyludzkiej warunkujace sze-
reg 2aleznosci.

W bezposrednicj korelacji do Oddechu odczyrujemy wideoinstalacje Gos¢ Dawida

Marszewskiego. O ile plesii wyhodowana przez Kaczmarek jest czyms zagrazaja-
cym zdrowiu czlowicka, czyms$ niechcianym, o tyle Marszewski redefiniuje pojecie

odrzuconego. W swojej pracy artysta poddaje pod namyst motyw obcego w kon-
tekécie narastajacej w ostatnich czasach fobii wobec muzulmanéw i uchodzcéw.
Odchodzac od powierzchownego postrzegania Innego, zwraca si¢ z prosba o roz-
mowg do oséb, ktére w polskim spoleczenstwie doswiadczyly braku akcepracji

na tle rasistowskim. Rezultatem jego dzialan staja si¢ krétkie filmy prezentujace

szczere wypowiedzi migdzy innymi chrzeécijanki o ciemniejszej karnacji czy pol-
skiego muzutmanina. Waznym elementem pracy Marszewskiego staje si¢ réwniez

przestrzen stwarzajaca intymne warunki do odsluchania personalnych monologéw.
Aby ich doswiadczyé, nalezy schroni¢ si¢ w prostopadloécianie pokrytym czar-
nym materialem, na ktérym artysta umiescit napis: ,Gos¢ w dom, Bég w dom”.
To przystowie, sugerujace teoretyczng goscinnosc i orwartoé¢ polskiego domu,
Marszewski kontrastuje z rzeczywista dyskryminacja. Zawiazujaca si¢ wspélza-
leznoéé miedzy tytulem pracy a tytutem wystawy jest po cz¢sci znakiem ostrze-
gawczym dla polskiego spoteczeristwa, ale tez préba rozpoczgeia dialogu migdzy

ludZmi wydajacymi powierzchowne opinie a tymi, kt6rzy do§wiadczaja odrzucenia

i braku zrozumienia.

Gos¢ Marszewskiego jest jedng z prac, ktére swoja tematyka wychodza poza arty-
styczny $wiatek. Zwracajg uwage na dziejace si¢ poza nim incydenty, keére tylko

ztudnie do niego nie przynaleza. Jest to dowéd na to, e sztuka reaguje na akeual-
nie i wazne problemy spoleczne. Staje sig tez kontrastem dla éwiata mediéw, ktére

powinny prezentowa¢ fakty i réznorakic opinic, ale w rzeczywistosci stajq si¢ prze-
kazem jednej mysli. Sztuka wigc nie tylko ma okazj¢ pokazywa¢ wiclowymiarowos¢

wybranych tematéw, ale zaczyna takze posiadaé aspekr edukacyjny. Staje sig¢ wige

nowym medium dla przekazu idei czy okreslonych $wiatopogladéw.

44 Ibidem, s, 46-76.
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Status: Pasozyt, widok wystawy, fot. Piotr Macha
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spotykaja si¢ miodzi artysci i artystki zaraz po wyjéciu z uczelni, to nie Hollywood,
ale brak perspektyw, brak nabywcéw ich wytworéw, mozolne przedzieranie si¢
do $wiata sztuki, problemy z utrzymaniem pracowni, koniecznos¢ godzenia pracy
artystycznej z zarobkows, a nierzadko takze porzucenia szruki i wyjazdu na Zachéd

w roli rzemiesInikéw lub pracujacych «na zmywaku»™t. W tych kontekstach inter-
pretowa¢ mozna kontrowersyjny swego czasu film Iwony Ogrodzkiej Studentka ASP
przeprasza oraz malarski dyplom Katarzyny Frankowskicj /i 0 ktos inny.

Artystki reprezentuja dwie postawy, kiére czesto charakteryzuja absolwentéw uczelni
artystycznych: jedna z nich zatuje swojego wyboru kierunku studiéw, druga nato-
miast Zyje we wlasnej, narcystycznej potrzebie bycia opisywana i przedstawiang przez

innych. Interdyscyplinarne portrety uwieczniajace Frankowska stworzone zostaly
przez jej rodzing, przyjaciél oraz znanych i mniej znanych twércow. Kurarorki

wyznaczyly dla projeku /a 10 ktos inny osobny pokéj, co jeszcze bardziej uwydat-
nito egocentryczny charakrer pracy. Na wystawie Status: Pasozyt postaé Frankow-
skiej pozostaje wigc w subtelnym odosobnieniu od pozostatych artystéw. Projekt
ten {cisle skupia si¢ na wewnetrznych aspiracjach osoby twérczej, keéra w korico-
wym etapie edukacji zmuszona jest skonfrontowa¢ wlasne marzenia z rzeczywisto-
scig. Z kolei u Iwony Ogrodzkiej taki rachunek sumienia wywolal poczucie winy.
Artystka publicznie wyeksponowala swoje zale w formie uspolecznionych przeprosin

skierowanych do polskich obywateli. Umiescita ona swoja wypowiedZ na interne-
towym portalu YouTube, wywolujac tym samym spore poruszenie w $wiccie szeuki.
W swoim imieniu przeprasza réznych ludzi za to, e jej dziatalnos¢ , nie przynosi zad-
nych wymiernych korzyéci”. Oczywiscie obie prace sq ironiczne, wrecz autoironiczne,
co stanowi dowdd na obecnos¢ krytycznych postaw studentéw wobec problemu

funkcjonowania i zaistnienia mlodych twércéw w éwiecie szeuki.

Idac tym tropem, kuratorki przyjrzaly si¢ problemowi pracy i kwestii zwiazanych

z oplacaniem przez paristwo os6b, ktore pragng w przysztosci dziata¢ lub juz dzia-
fajq w sektorze kultury. Wyuczony zawéd czgsto nie jest w stanie zapewni(, przede

wszystkim poczatkujacym, stabilnego zrédla utrzymania. Spowodowane jest

to brakiem etatéw dla rak licznej grupy oséb wchodzacych w sklad sekrora kre-
atywnego. Kuratorzy wegetuja w oczekiwaniu na rozstrzygnigcie wnioskéw skiada-
nych do pafistwowych instytucji, co po czesci sprowadza ich fach do pracy sezono-
wej, tymczasowej. Krytycy zostali zepchnigci do dzialéw promocyjnych galerii czy

muzedw, natomiast artysci zmuszeni sa tworzy¢ w wolnych chwilach lub tez zerowa¢

na rodzinnych finansach. Problem pasozytowania dotyka wiec nie tylko zawodo-
wego, ale réwniez prywatnego zycia. Pokazane w trzech czgéciach wideo Malgorzaty

Michatowskiej zatytutowane Posag obrazuje odczucia niepewnosci artystki i obawy

®  E Jarosz, Kilka spostrzezed na temat wystawy .Najlepsze dyplomy 20157, ,Artiuk” 1(33)/2015, . 69.
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zwigzane z zyciem na whasng rekg. W jednym 2z kadréw naga artystka obrzucana jest
monetami, co pozostawia widoczne §lady na jej ciele. W kolejnym wideo Micha-
towska przyréwnuje cigzar pienigdzy do samej siebie, ukladajac je na fazienkowej
wadze. Tytulowy posag, ktéry wedlug definicji oznacza majatek wnoszony przez
pann¢ mloda do malzeristwa, Michatowska lokuje w sztuce. Jest swiadoma tego,
e moze to nie by¢ oplacalna inwestycja, a jednak symbolicznie przeznacza otrzy-
many od rodzicéw kapital na artystyczng dzialalno$¢ i mimo wielu przeciwnosci
postanawia jej zaufac.

Problematyka prac Frankowskiej, Ogrodzkiej oraz Michatowskiej odnosi sig do kwe-
stii systemowego funkcjonowania polskiej sztuki, ktéra wciaz pozostaje niedowarto-
éciowana i niedofinansowana. Mlodzi, $wietni artysci (najczeécie] jeszcze studenci)
nie moga liczy¢ na finansowe czy merytoryczne wsparcie instytucji artystycznych.
Caeiciowo widzimy te motywy w pracy How Art Works? Tymka Borowskiego, ktéry
dziatat w nieistniejacej juz grupie Czosnek Studio. W przypadku zaprezentowanego
na wystawie wideo mamy do czynienia z estetyka wezesnych filmikéw umieszcza-
nych na YouTube. Forma ta okreslana jest mianem cyfrowego folkloru (digital
folklore), kiéry doé¢ czgsto Czosnek Studio wykorzystywal przy okazji tworzenia
swoich projektéw (np. United People of the Internet). W How Art Works? Borowski
w przystepny, ale przy tym zabawny sposéb thumaczy, czym sztuka jest oraz w jaki
sposéb dziata. ,Wartos¢ prac wyznacza siatka porwierdzania jakosci: instytucje,
muzea, banki” — zaznacza artysta. Aby zaistnieé, nalezy wigc pojawic si¢ na znaczacej
wystawie, popularnym festiwalu, wéréd nazwisk znanych i dotychczas opisywanych,
jednak dokonanie tego jest trudem wigkszym, niz mogloby si¢ wydawaé. W rezul-
tacie cel osiagaja nieliczni. ,Kro ubierze ide¢ najlepiej?” — pyta Borowski. Zdanie
to wydaje si¢ niezwykle trafne ze wzgledu na istniejace w polskiej sztuce trendy,
w keére miodzi musza sie wpisywac, by znalei¢ si¢ w gronie artystow pokazywanych
na wystawach. Niemala rolg odgrywaja w tym wypadku strategie znanych kuratoréw,
ktérzy tworzac swoje ekspozycje, wybierajg najczgsciej arrystéw juz rozpoznawal-
nych. Na najbardziej znaczace wydarzenia zapraszane sg zazwyczaj te same osoby’,
co podkresla Piotr Macha w zaprezentowanym na wystawie cyklu portretéw (obok
podobizny Andy Rottenberg artysta umieécil zdanie: ,,1 took a little bit of Batka,
Tuymans, Libera and made a huge exhibition about Shoah. It was all whirlwind
within a month, we were invited to Israel and hit the road”). Macha pokazal row-
niez wizerunki migdzy innymi Adama Mazura, Ewy Toniak czy Adama Szymczyka,
ktére przyozdobil kolejnymi ironicznymi, odautorskimi komentarzami. Teksty
te, polaczone z komiksowgy estetyka, stawiajg pytania o personalne zaleznosci
panujace w éwiecie sztuki (na wydrukach znajdziemy odniesienia migdzy innymi

]

Zdarzaja sie wyjatki, np. wspomniany w tekécie Adrian Kolarczyk,
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do magazynu ,,Szum” czy wpisanych juz w kanon prac artystycznych). Gest ten pod-
waza pozycje znanych kuratoréw, ktérzy na swéj sposb ustanawiaja zasady panujace
w przodujgcych instytucjach kultury.

Fotografia Wolny strzelec Zbigniewa Libery to praca zamykajaca ekspozycje, a zara-
zem tez najbardziej rozpoznawalna i przyciagajgca uwage. Przedstawia nagiego Libere

w towarzystwie policjanta zaciskajacego dlon na jego ramieniu. W tej pozycji arty-
sta przypomina aresztowanego wloczege. Wybrany przez twérce kadr umiejscawia
widzéw w roli obserwatoréw zdarzenia, ktérzy przejezdiaja samochodem tuz obok
zaistnialej syruacji. Wbrew pozorom praca ukazuje nam czgéciowo romantyczny
wizerunck arrysty niezrozumianego i bagatelizowanego przez spoleczenistwo. Précz
tego Walny strzelec posiada kontekst pragmaryczny, nadal akrualny, zdecydowanie

wybijajacy si¢ w kuratorskiej wizji wystawy Status: Pasozyt. Tytulowa ,wolnos¢”
zawodu, jakim jest bycie artysta, wigze si¢ miedzy innymi z podpisywaniem uméw
$mieciowych, zyciem bez stabilnych dochodéw, brakiem ubezpieczeri emerytalnych
i zdrowotnych. Swoim wizerunkiem Libera wskazuje na zi3 sytuacj¢ ekonomiczng
artysty, powiazang tez w tym przypadku z cielesnym wycieficzeniem. Bardzo cz¢-
sto zawdd artysty, artystki pojmuje si¢ jako hobby; cos, czym zajmowac si¢ moina
w wolnym czasie. Na szczgécie takie rozumienie pracy oséb dzialajacych w sektorze
kultury zaczyna ulega¢ zmianie.

Bardzo waznym gestem kuratorek jest odwrécenie relacji migdzy pracg Libery a dzie-
tami pozostalych artystéw. Fotografia uznanego juz tworcy nie bez powodu zamyka
wystawg. Zabieg ten ma by¢ ostrzezeniem dla miodych artystéw, keérzy dopiero
zaczynaja si¢ konfrontowa¢ z ekonomicznymi problemami $wiara szruki. Tym razem
rozpoznawalny artysta pokazuje droge, jaka sam przeszed!, aby osiagnac wymarzony
prestiz (celowo nie uzywamy stowa ,sukces”, ktére zbyt czgsto urozsamiane jest
z neoliberalng presja). Walny strzelec Libery jest wiec pracy mocno osadzong w pol-
skich realiach. Trudno przyréwnywac tg rzeczywistoé¢ do globalnego, ciagle rozwija-
jacego sie rynku, gdy w naszym kraju ten ostatni zaledwie raczkuje. Aspekt polskosci

wyraznie podkredlony zostal podczas samego wernisazu wystawy, w czasie kerego

bezposrednio mogliémy si¢ zetkna¢ z partyzanckim dzialaniem Kamila Wnuka.
Artysta ten znany jest w poznariskim $rodowisku z performanséw, ktére komen-
tuja odbywajace si¢ w miescie wystawy. Niezaproszony i niezapowiedziany, ingeruje

on w przestrzenie wystawiennicze podczas wernisazy. Wiele z tych akgji jest na tyle

prowokacyjnych, ze nie moze umkna¢ uwadze zszokowanc; publicznosci. Podczas

wystawy Status: Pasozyt artysta czerwong farbg wypisywal na écianach hasto ,TERAZ

POLSKA”. Jednokolorowe zacicki stanowily ingerencjg, ale jednoczesnie ustanowily

nowy kontekst dla koncepcji wystawy. Uzyte przez Wnuka sfowa moga si¢ odnosic

do godia promocyjnego, ktérym zostaja uhonorowane najlepsze produkty, ustugi

oraz innowacyjne przedsigwziecia. Symbolizuje on wspicranie gospodarki naszego

kraju nie tylko pod wzgledem ekonomicznym, ale jak zaktada program Fundacji
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Polskiego Godla Promocyjnego, réwniez edukacyjnym. Artysta, wykorzystujac
wspomniane haslo, podkrelit swoim dziataniem istotny w wystawie lokalny aspekt
éwiata szruki. W tekécie kuratorskim okreslenie to pojawia si¢ wymiennie z artworl-
dem. Jednak globalny wydzwick synonimu wydaje si¢ nie pasowac do funkcjono-
wania artystéw w polskim kontekécie. Wspomina o tym migdzy innymi Diedrich
Diederichsen, §ledzac zaréwno amerykarskie, jak i curopejskie realia: ,,Artydci
w USA zaciagaja kredyty, aby sfinansowaé swoje wyksztalcenie, by, jesli mozna jak
to ujaé, juz teraz inwestowaé w nie pieniadze, keore zarobia dopicro w odlegle]
przyszlosci. Artydci sa wige tam przedsigbiorcami we wlasnej sprawie, a potem takie
w sprawach innych. W Europie mamy do czynicnia z tendencja, by artysci byli
do pewnego stopnia urz¢gdnikami paristwowymi, a tym samym byli zobowiazani stu-
#y¢, przynajmniej posrednio, dobru wspdlnemu. Nie tylko zdobywaja oni wyksztal-
cenie w panistwowych szkotach wyiszych, lecz podejmuja sig réwniez zleconych przez
panistwo zaméwien [...]™. Diederichsen zaklada, ze twércza dzialalnosé uzalezniona
jest czesto od urzedniczej machiny umotliwiajacej otrzymanie odpowiedniej puli
pieniedzy. Wiele projektéw pozostaje w gigantycznej prozni w oczekiwaniu na roz-
strzygniecie konkursu i realizacje. Aplikujac do danej instytudiji, nalezy wpisac sig
réwniez w okreslone priorytery, a te znaczaco ukierunkowuja myslenie. Wspétcze-
snoéé nie moze wiec uniknaé przyréwnania najnowszej szruki do kulwury projektow”
czy tet, jak wspomina Janek Simon, narastajacej fali tak zwanego ,grant artu™. Taki
sposéb funkcjonowania znaczaco wplywa na organizacje czasu wolnego miodych
0s6b z scktora kreatywnego, usilnie prébujacych zaistnie¢ w zlozonej strukrurze
pojedynczych i cyklicznych wydarzen: festiwali, wystaw, konferengji. Jak o elastycz-
nosci pracy projektowej pisze Jakub Szreder: ,Praca projektowa na rozszerzonym
polu sztuki akrywizuje kompetencje komunikacyjne, organizacyjne, intelektualne,
kreatywne, afektywne, cielesne i fizyczne. Zaangazowani w projekrach, procesach
i sieciach artystycznych pracownicy sztuki organizuja swoje i cudze dzialania, admi-
nistrujg, czesto fizycznie uczestnicza w przygotowaniu infrastrukrury, podtrzymuja
kontakry interpersonalne, komunikujg si¢ i opracowuja nowe propozycje artystycz-
ne”'’. Stanowi to kolejny dowéd na nieustanng reorganizacje poszczegdlnych rél
zawodowych, krére zalezne sg od poszczegélnych inicjatyw i zaczynajg by¢ coraz
bardziej mobilne i zlozone.

8 D. Diederichsen, Wartoé¢ (dodatkowa) sztuki, op. cit., 5. 61.

Bez jokiegoé konkretnego celu, po prostu dia przyjemnosci, rozmowa joanny Sokolowskie) Z Jankiem Simonem.

[w:] Robotnicy opuszczajq miejsca pracy, op. cit., s. 208.

© | Szreder, Praca, prace i sztuka, O réznicach miedzy procq pracownikéw Sziuki @ wytwarzaniem anystycznych
prac. Szum, 24.05.2015, http:f,fwwwmagazynszum.pMcry'lykafpraca-prace—l-sztuka—o-foP”'CaCh'm'Edzy'
praca-pracownikow-sztuki-a-wytwarzaniem-artystycznych-prac (1 6.03.2016).
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Ciagle zmiany i akrualizowanie sie statuséw w éwiecie szruki wymagajg od nas nie-
ustannej uwagi. Wydawac¢ by si¢ moglo, ze jedynym zadaniem studentéw i studentek

uczelni artystycznych jest bierne przygladanie sie istniejgcym juz relacjom. Jednak

wystawy takie jak Status: Pasozyt udowadniaja, ze jako waina czes¢ uniwersyteckiej

spolecznosci mamy motzliwos¢ budowania wainych postaw krytycznych. Co ciekawe,
coraz czgéciej uwidaczniajq sig one nie tylko w strategiach kuratorskich czy pra-
cach artystycznych, ale i glosno dyskutuje si¢ o opisanych problemach poza ,mikro-
klimatem wiasnych uczelni i pieleszy pracowni”'!. Warto zwréci¢ uwagg na fake,
ze pojedynczy glos nic jest w stanic przebic si¢ na tyle, aby co¢ zmienié lub tez

stworzy¢ jeden wyrazny nurt naszego pokolenia. Dlatego tez konkretne role, ktére

spelniajg czlonkowie i czlonkinic $wiata szeuki, wrgcz naklaniaja do wspétpracy.
Wynikiem takiego porozumienia byta whasnie wystawa Status: Pasozyr. Nie tylko

podkreslita ona aktualnoé¢ zaprezentowanych przez kuratorki probleméw, ale i wska-
zala na chg¢ wypowiedzenia si¢ studentéw uczelni artystycznych, a ci nota bene

s3 jedng z wigkszych grup, keére skladajq si¢ na artystyczne érodowisko. Dzieki umie-
jetnemu dziataniu kuratorskiemu wielos¢ gloséw miata szansg sta¢ si¢ jedna, spéjna
koncepcjg. W ten sposéb udowodniona zostata waga studenckich projektéw, ktére

silnie akcentujg problemy dotykajace srodowisko szkél artystycznych. @

' M. Smolifska, Dyplomacja i punkt przecigcia trzech osi, [w:] Najlepsze Dyplomy Akaderii Sztuk Pieknych 2015,
katalog, Gdarsk 2015, 5. 12-13.
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Aleksandra Jaraszkiewicz

Status: Pasozyt (tekst kuratorski)

Status: Pasozyt, wystawa organizowana przez Pracownie Projektéw Kuratorskich Wiyydzial Edukacji Artystycznej
UAR Centrum Sztuki Najnowszej MONA Inner Spaces w Poznaniu, 22.01, - 29.01.201 6, kuratark: Aleksandra
Janz, Aleksandra Jaraszkiewicz, Sylwia Siwiak, opieka merytoryczna: prof. UAP dr hab. lzabela Kowalezyk

»Pasozyty wystepuja wlasciwie w kazdym typie i tworza jedna
z form zwiazk6w miedzygatunkowych, ktéry arbitralnie
nazywamy pasozytnictwem”

Neil A. Croll, Pasozytnictwo i inne zwigzki

»Atomowa forma naszych relacji” — tak francuski filozof Michel Serres nazywa paso-

zytnictwo. Atomowa, czyli swoim zasiggiem potezna, si¢gajaca niemal kazdej dzie-
dziny. Ludzkie pasozytnictwo osiagnglo skalg globalna. Jest wszedzie, a relacje taczace
ludzi nie s3 oparte na dialogu, ale nosz3 znamiona permanentnego zerowania.
Jak ta koncepcja odnosi si¢ do wspélczesnej szruki? Co méwi o obszarach rzeczywi-
stosci, w ktdrej egzystujemy?
Wystawa Status: Pasozyt jest prébg odpowiedzi na pytania o to, w jaki sposéb mozna
zjawisko pasozytnictwa przetransponowac na pole sztuki; do czego prowadzi eks-
ploatacja rzeczywistosci przez sztuke. Wystawa odnosi si¢ migdzy innymi do reladj
panujacych w artworldzie, zaleznosci instytucjonalnych, zwiazkéw migdzy artystami,
galeriami i kurarorami.
Problem ten dotyka réwniez nas samych, bo czy mozna robi¢ wystawe, nie majac
na to wystarczajacych funduszy? Czy etyczne jest proszenie artystéw i artystek o moz-
liwosé nieodplatnego wykorzystania ich prac? Czy mozna faktycznie zerwaé z paso-
Zytowaniem w sztuce?

Wystawa podejmuje takze problem korzystania, uzywania i przetwarzania. Sztuka
staje si¢ cudzozywna — czerpie z rozmaitych tematéw i rzeczy po to, aby zaistnieé,
przetrwaé, by byé interesujaca, by wpisaé sie w jakis nurt. Niekiedy czerpie te2
z ludzkich doéwiadczer, ale czy oznacza to juz zerowanie?

Czg$¢ prac odnosi sie do charakteru parazytycznej relacji, w ktdrej pasozyt pojawia
si¢ jako nieproszony gos¢, ktéry z czasem staje si¢ nieodlgcznym elementem eko-

systemu.

Ekosystem artystyczny

Ten obszar tematyczny skupia si¢ na zozonych relacjach sztuka-artysta—kurator—
—instytucja i wreszcie odbiorca. Relacje te opieraja si¢ na wspétzaleznosci, wspéldzia-
taniu, ale nickiedy tez swego rodzaju wykorzystaniu. Wzajemne zaleznosci powoduja,
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7e jedni nie mogy istnie¢ bez drugich, na przyklad kuratorzy nie mogliby istnieé bez
artystow, zas artysci — bez odbiorcow.

Do tych wspétzaleznosci nawiazuje Piotr Macha, autor serii portretéw polskich kura-
toréw (m.in. Andy Rottenberg, Adama Szymczyka, Stacha Szablowskiego, Seba-
stiana Cichockiego). Wizerunki, opatrzone lakonicznymi komentarzami, odnosz3 sig
do roli kuratora/kurarorki, a takie kreowania przez nich obrazu szeuki wspdlczesnej.
Padajg pytania o miejsce instytucji w debacie publicznej, o prace i placg minimalng.
Do tych zagadnien odnosi si¢ tez ilm Tymka Borowskiego How Art Works?, kiory
w sposéb blyskotliwy, ironiczny, a przede wszystkim niezwykle trafny dokonuje ana-
lizy probleméw szruki wspélczesnej. Borowski chce zrozumied, jak dziala ten $wiat.
Podejmuje problemy dotykajace ,teorii i prakeyki rzeczywistosci”. Postuguije si¢ info-
grafika, keérej zadaniem jest w sposéb czytelny przedstawi¢ reguly gry funkcjonujace
w obiegu sztuki (,Sztuka wytlumaczona prosciej niz to mozliwe”).

Problem spolecznego odbioru artystow jako pasoiytéw zwigzany z tym, ze spo-
teczeristwo nie potrafi dostrzec we wspolczesnej sztuce konkrernych korzysci,
traktujac zaréwno tworczosd, jak i artystéw jako bezuzyteczne clementy systemu,
porusza Iwona Ogrodzka w swym ironicznym filmie. Studentka ASP przeprasza
mi¢dzy innymi podatnikéw, prezydenta, rodzing za bezsensowne studiowanie
malarstwa. Jej los jako absolwentki tegoz kierunku zdaje si¢ przesadzony. Reguty
$wiata ckonomii i popularnosci sa bezlitosne. Jednakze praca Ogrodzkiej, ktéra
zdobyta olbrzymig popularnos$¢ w internecie, staje sie wobec tego systemu sub-
wersywna. Dzieje si¢ to zgodnic z ekonomig dzialania estetyki relacyjnej, opisang
przez Nicolasa Bourriauda, gdy ,przedmiot sztuki zyskuje rodzaj «buntowniczej
aury», staje si¢ zrédlem oporu wobec wiasnej dystrybucji rynkowej lub jej «mime-
tycznym pasoiytemn»’’,

Podobnie dzieje si¢ u Katarzyny Frankowskiej (praca Ja to ktos inny), ktéra zapro-
sita innych twércéw do wykonania jej portretéw. Ich zbiér jest §wiadectwem jej
»bezwstydnych sklonnoéci narcystycznych, ktérym postanowila ulec”. Towarzy-
sz3 jej rozterki typowe dla miodych artystéw i artystek, jak wybi¢ si¢ w swiecic
sztuki i nie zostaé zapomniana. Jak pisze Ewelina Jarosz: ,Pytanie o tozsamos¢
daje si¢ w tym przypadku powiaza¢ z pyraniem o status studencki uczelni arty-
stycznej, krytyczne podejécie do whasnej rozpoznawalnoéci, kwestig rozproszonego
autorstwa’ >, Zaréwno prace Ogrodzkiej, jak i Frankowskiej wskazuja na trudng
sytuacje absolwentéw i absolwentek uczelni artystycznych. ,To, z czym czgsto
spotykajg si¢ mlodzi artysci i artystki zaraz po wyjéciu z uczelni, to nie Holly-
wood, ale brak perspektyw, brak nabywcéw ich wytworéw, mozolne przedzieranie

si¢ do éwiata szruki, problemy z utrzymaniem pracowni, konieczno$é godzenia

| N. Bourriaud, Estetyka relacyjna, Krakéw 2012, s. 143
2 E. Jarosz, Kilka spostrzezef na temat wystawy .Najlepsze dyplormy 2015", Artiuk” 1(33)/2015, s. 69.
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pracy artystycznej z zarobkowa, a nierzadko takze porzucenia szeuki i wyjazdu na
Zach6d w roli rzemiesInikéw lub pracujaeych «na zmywaku»™,

Tych probleméw dotyka tez cykl obrazéw Justyny Smidowicz pod tytutem W wol-
nych chwilach maluje, ukazujacy dystans do formalistycznych regut malarstwa uczo-
nych na Akademiach, ale tez pokazujacy, e w gruncie rzeczy wspotczesni arrysci
i artystki, zamiast zajmowac si¢ sztuka, musz3 przede wszystkim 2aja¢ sie zarabianiem
na swoje utrzymanie, w przeciwnym razie osiagng status pasozyta.

Sztuka cudzozywna
»Korzystanie z’, a moze raczej swego rodzaju ,.zerowanie” jest istotnym elementem
prac, ktére prezentowane s3 pod wspélnym szyldem ,sztuki cudzozywnej”. Zapozy-
czenia formalne, liczne przetworzenia, powielanie obecne s3 migdzy innymi w pra-
cach Agnieszki Grodziiskiej Hard light in the light heat. W tym przypadku mamy
do czynienia z prezentacja niemalze nierozpoznawalnych czesci ciata. Mocno kadro-
wane, powi¢kszane, nieostre stajg si¢ nieczytelne. Prace prezentowane jako zbiér
drukéw kserograficznych nickiedy ujawniaja czgsci torsu, posladkéw, brzucha. Frag-
menty zdjec zapozyczone ze starych magazynow stajg sie czyms w rodzaju zbioru
punktéw kontrastowych. Pojawiajace si¢ w pracy erotyczne odniesienia wskazuja
na wykorzystanie ludzkiego ciala do konkretnych celéw. W tym przypadku staje sig
ono komercyjnym fragmentem.
Po tym samym obszarze porusza si¢ tez praca Ewy Kubiak. Na okolo czterystu pig¢-
dziesigciu stronach szkicownika artystka buduje nowe sensy. Kolazowa w charakterze
Xiega (Xsigga/ The Book), jak sugeruje sama artystka, jest cmentarzyskiem pomystéw,
ktére ,nie nadajq sie do samodzielnego funkcjonowania”. Tytul nawiazuje do Xszggs
Batwochwalczej Bruna Schulza.
O taczeniu réznych mediéw i wkraczaniu w ich obszar z wiasnym przekazem méwi
tez druga prezentowana na wystawie praca Piotra Machy. The books have nothing
to say to prywatna biblioteka ,.instrumentéw” zamknigtych w wydrazonych ksigzkach.
Artysta poprzez przetwarzanie zmienia ich funkcje, ,przeinaczajac znaczenie ksiazki,
dodajac jej «glos», ale nie mowg”.
W kontekscie wspélczesnej szeuki przetworzed waznym i czgsto podnoszonym
problemem staje sic zagadnienic praw autorskich. Bezposrednio doéwialdczyi
tego Marcin Zaremba, czego komentarzem s3 prezentowanc na wy'stawxc pla-
katy. Artysta méwi o nieprzystosowaniu praw autorskich do wspoicz'csn:g.o
funkcjonowania szeuki. Praca jest sprzeciwem ywobec bezsensownego wyciagania

konsekwe ncji i

¥ Ibidemn.
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Julia Poplawska wskazuje na wykorzystywanie ludzkich historii przez media. Nobody
knows to wideoinstalacja, w ktérej artystka wykorzystuje stylistyke wiadomosci BBC
i CNN. Prezenterka informacji pelni stuzalczg funkcjg wobec telewizyjnego spek-
taklu. Udziela gtosu (méwi w pierwszej osobie liczby pojedynczej) i twarzy, aby
sprzeda¢ widzom ,prawdg”, by wzbudzi¢ ciekawos¢, zapewni¢ rozrywke, relacjonujac

czesto nieistotne, drugorzedne informacje. Spikerka bierze czynny udzial w ,upupia-
niu” spoleczenistwa. Istotnym elementem wideoinstalacji jest sznur instytucjonalny,
keéry nie pozwala zblizy¢ si¢ do przekazu wideo. Odbiorca nie ma dostgpu, a takze

wplywu na serwowane przez media informacje.

O pasozytnictwie w relacjach rodzic—dziecko (dziecko, ktére staje sig artystka) opo-
wiada praca Malgorzaty Michalowskiej, Posag. Cykl trzech filméw wideo odnosi sie

do manipulacji i wywierania presji bedacej skutkiem otrzymanego przez rodzicéw

posagu. Artystka porusza problem zwiazany z odpowiedzialnoscia wobec tego typu

gestow. Na jednym z wideo trzymane pienigdze uklada na wadze tazienkowej (waza

tyle, co artystka). Michalowska zmusza do namystu, na ile raki posag moze zostac

przemieniony w sztuke. Czyniac to, zadaje sobie jednak ogromny bél (gdy inni

w jednym z filméw rzucajg w nia pienigdzmi).

Materia sztuki moze sie sta¢ wszystko, co pokazuje Ela Niewiadomska w instalacji

Kenese, skladajacej sie z malych, fantazyjnych figurek stworzonych z odrzuconych,
byle jakich materialéw. W ten sposéb powstaje fascynujacy $wiat, bedacy jakby mate-
rializacja wyobrazni artystki, a zarazem odnoszacy sig do jej zainteresowan realizmem

magicznym.

Nieproszeni goscie

Wprowadzeniem do tej czeéci wystawy jest praca Malgorzaty Kaczmarek, Oddech.
Artystka postanowita zebra¢ ,oddech galerii” zaprezentowany w formie relacji wideo
2 laboratorium. Zebrane prébki zyskuja fizyczng forme grzybicznego wykwitu. Jak
pisze Kaczmarek: ,Pleéfi na zywym ciele jest czyms, co budzi moja fascynacje — rodzi
dysonans poznawczy migdzy tym, co jest zywe i ma potencjal, a tym, co juz zgniio
i jest bezpowrotnie martwe, zepsute’.

Biologiczny aspekt pasozytnictwa prezentuje praca Another Day With You autorstwa
duetu Knychaus & Luciriska. Fotografic przedstawiaja dziewczyng, keéra zdaje sig
zy¢ w symbiotycznej relacji z jemiola. W instalacji zawieszona jemiofa jest marowa,
wysuszona. Pozbawiona zywiciela nie ma szans na przetrwanie. Obecno$¢ jednego
warunkuje byt drugiego. Another Day With You staje si¢ komentarzem na temat
naszej spotecznej wspblzaleznosci.

W sasiedztwie wyzej wspomnianej instalacji znajduje si¢ praca Dawida Marszew-
skiego. Wideoinstalacja Gos¢ jest ,odpowiedzia na narastajacg w ostatnim czasie fobig
wobec uchodzcéw, wyznawcéw islamu, wobec «innych» w naszej kulturze”. Mar-
szewski widzi kulture jako obszar posrednictwa migdzy przedstawicielami r6znych
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wyznari oraz kultur. W sposéb krytyczny odnosi si¢ do ,typowej polskiej goécinno-
sci”, kora wedlug artysty jest dzis tylko pustym hastem. Marszewski w swej pracy
udziela glosu ludziom, ktérzy sq trakrowani w naszym kraju niczym pasozyty. Jego
praca staje si¢ przestroga przed takim postrzeganiem innych.

Tg cz¢é¢ wystawy zamyka Freelancer Zbigniewa Libery. Artysta w prezentowanych

forografiach ,odwoluje si¢ do wizerunku artysty jako spolecznego odszczepierica.
Tytul pracy, oznaczajgcy wolnosé i swobode dziatania, zostaje w ironiczny sposéb
zderzony z postacia samego Libery, ukazanego tutaj pod postacia bezdomnego, aresz-
towanego wlasnie przez stuzby mundurowe™. Praca ta odnosi si¢ réwniez do dyskusji

na temat braku wynagrodzen oraz ubezpieczen socjalnych dla artystéw. W sposéb
drastyczny pokazuje, e w tym systemie wszyscy jestesmy skazani na prekarny byt
i walke o przetrwanie.

Dzigkujemy za wsparcie pani profesor Joannie Imielskiej, Dziekan Wydziatu
Edukacji Artystycznej Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu; za udostepnienie
pomieszczen — CSW MONA Inner Spaces w Poznaniu, a w szczegdlnosci Katarzynie
Kucharskiej. Dzigkujemy tei Artystkom i Artystom za zgode na udzial w wystawie.
Dzigkujemy wszystkim osobom zaangazowanym w jej przygotowanie! @

4 Z Libera, Cowdad. Polska sztuka dzisigj, hitp://cowidac.artmuseum.pl/pl/artist/zbigniew-libera ( 15.04.2016).



146 zeszyty artystyczne /nr 28

F T r . L T T
rhis BN et eba i St e o ey
WAL R RS T R L AR e

Skutecznos¢ sztuki pod redakejg Tomasza Zaluskiego, Muzeum Sztuki w bodzi, Lodz 2014
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Justyna Ryczek

Czy sztuka jest skuteczna? - nieustannie zadawane Pytanie

Skutecznosé sztuki pod redakcjg Tomasza Zaluskiego,
Muzeum Sztuki w todz, Ldd2 20 14

Zwykle recenzujemy publikacje, keére ukazaly si¢ niedawno, chcemy na nie zwré-
Ci¢ uwagg, zainteresowac czytelnikéw, wprowadzi¢ w obieg. Ksiazka, o ktérej pisze
poniiej, do takich nie nalezy, nie stanowi nowoséci wydawniczej, jednak jak kazda
cieckawa pozycja warta jest kolejnego przywolania. A jej lekrura z lekkim dystansem
czasowym pozwala spojrze¢ na teksty w nowym swietle, szczegélnic, gdy tak jak
w tym przypadku s3 one tak mocno osadzone w kontekscie czasowym.

Prawie szes¢setstronicowa publikacja pod redakcja Tomasza Zatuskiego stanowi
zbiér tekstéw zgromadzonych wokét tytulowego hasta. Nawiazuja one do spo-
tkan i rozméw, keére odbywaly sie w tédzkim Muzeum od pazdziernika 2012 roku
do maja 2013 roku. Praca nad ksigzka umozliwila ,przepracowanie skutecznosci
sztuki” wobec konkretnych praktyk artystycznych, co zaowocowato szeécioma blo-
kami tematycznymi. , Tym razem postanowilismy rozbi¢ ogélne pytanie o «skutecz-
nos¢ sztukin na szereg bardziej szczegétowych, powiazanych ze sobg kwestii i przyj-
rzec sig im w takich konrtekstach, jak przemiany kapitalistycznych mechanizméw
ckonomiczno-gospodarczych; politycznos¢ prakryk kulturowych; spoteczne wartosci
dizajnu; aktywizm obywatelski i ruchy miejskie; wspétpraca szeuki i nauki; zadania
i sposoby funkcjonowania instytudji artystycznych™.

W przywotanych obszarach inaczej definiuje si¢ skutecznoé¢, tym samym pojawiaja
si¢ odmienne oczekiwania wobec sztuki i inne oceny jej dziatar. Réznice widaé rakze
pomiedzy ,.czystymi” teoretykami a prakrykami. Pierwsi snujg ogélne rozwazania,
czgsto juz znane i wielokrotnie podejmowane, drudzy dzielg si¢ cickawymi uwagami,
czgsto rowniez wlasnymi dylematami wynikajacymi z poszczegélnych, konkretnych
dzialari. Posréd rozméw przeprowadzonych przez Zaluskiego z pewnoscig wyréznia
si¢ ta z Joanna Warszg — kuratorkg zaangazowang w kwestie polityczno-spoteczne,
wspétpracujacg migdzy innymi przy Manifesta 10 w Sankrt Petersburgu czy 7. Berlin
Biennale; oraz z Marcinem Polakiem — akcywista, animatorem kulturalnym, zalo-
zyciel portalu MiejMiejsce?, ktéry nie boi si¢ glosi¢ radykalnych opinii, jak przykia-
dowo: ,W ostatnim czasie wiele 0oséb zmienilo swoja optyke, nie cheg, po prostu,
pokazywaé swoich prac w czterech $cianach galerii, ale dziata¢ jednoczesnie artystycz-

nie i spolecznic. Nie wiem, czy jest to kwestia mody, ja sam podejmowatem tego

T. Zaluski (red.), Skutecznoéé sztuki, tédz 2014, s. 23.
Zob. http://miejmiejsce.com,
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typu dzialania «zanim to si¢ stalo modne». Larwo jest jednak przygotowacé jeden pik-
nik — wiele 0séb realizuje akie pojedyncze projekty w przestrzeni publicznej. O wiele
trudniej jest realizowaé dlugotrwaly projekt spoleczny. Trzeba si¢ skonfrontowaé
z calym szeregiem przeszkod i wiedzieg, jak je pokonac. Istnicje teraz co$ w rodzaju
mody na dziatania spoleczne, stymulowane przez granty, stypendia i konkursy, ktére
wymuszajg podejmowanie tego rodzaju dziatan i rodza takie patologie, jak pisanie
projektow tylko po to, aby wyciagna¢ pieniadze z kasy miejskiej lub ministerialnej™.
Trudno Skutecznos¢ sztuki potraktowad jako ksiazke do przeczytania ,na raz”,
bogactwo i réznorodnos¢ zagadnien implikuje potrzebe kilkukrotnego powracania
do lekeury. Jednak, zauwazajac ten twérczy potencjal, musze rownoczesnie zgodzic
sig z opinig Izabeli Kowalczyk: ,Ta obszerna ksigzka ma jedng zasadniczq wade,
zawiera teksty ciekawe i wartosciowe, gléwnie zwiazane z opisem konkretnych dzia-
tai w okreslonym miejscu, jak i ogélne rozwazania, ktére juz dzisiaj do dyskusji
o skutecznosci czy politycznosci sztuki niewiele wnosza™.

Po pierwszym przejrzeniu ksiazki jednoczesnie si¢ ucieszylam i przerazitam. Powod
byl dokladnie ten sam: obszernos¢ przywolanych tematéw. Szczegdlnie cieszylam
si¢ na artykuly zwiazane z designem i nauka, tym bardziej ze liczylam na znaczne
uzupetnienie wiedzy. Tym wicksze bylo moje rozczarowanie, kiedy okazalo sig,
ze teksty te nie wnosza zadnej zmiany w stan mojej wiedzy, nawet nie wiem, czy
ja ugruntowuja, czy bardziej irytuja nijakoscia i stabym osadzeniem w rzeczywistosci.
Niektére z nich mogg stanowi¢ bardzo przydatng swoista bibliografia, jak artykul
Design i architektura, czyli o estetyce skutecznosci Adama Dzidowskiego, ktory posta-
nowil przywolaé rézne podejscia do rozumienia designu, opierajac si¢ i cytujac wiele
pozycji bibliograficznych.

Rozczarowaly réwniez teksty zwigzane z nauka, jednoczesnie dos¢ pesymistycznie
odpowiadajac na tytutowe dla tego rozdziatu pytanie: ,,Czy sojusz szeuki i nauki jest
mozliwy?”. Artykuly albo przywotywaly pewne oczywistoici (Edwin Bendyk), albo,
co gorsze, ujawnily, ze naukowcy (a moze jedynie autor artykulu) nie rozumiejg
sztuki i, co wazniejsze, nie widza w niej potencjatu innego niz ilustracyjny (Mar-
cin Zaréd). Jedynie tekst artysty, Zbigniewa Oksiuty, pokazuje, ze relacja szeuki
i nauki jest intrygujaca i moze taka pozostaé wobec obu stron. Oksiuta pisze: ,Mysle,
ze nauka moze wicle nauczy¢ si¢ od sztuki. Nie chodzi przy tym o badania pod-
stawowe, o odkrycia naukowe, lecz o krytyczny oceng zastosowania rezultatow.

Co robimy, w jakim celu i jakim kosztem?™,

> Trudne miasto. Z Marcinem Polakiem rozmawia Tomasz Zatuski, [w:] Skutecznos¢ szwki, op. cit., 5. 316.

4 |. Kowalczyk, Wierzgc w skutecznosc sztuki..., Obieg, 24.06.2015, http:,‘,’www.obleg‘plﬁoku5ﬁ5353
(10.04.2016).

*  Z. Oksiuta, Praca wskali |1, [w:] Skutecznes¢ sziuki, op. cit., s. 398.
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Kreslenie tak szerokiego obszaru wobec dziatant wspélczesnej szeuki nie dziwi — ona
czgsto wskazuje na silne relacje zaréwno z nauka, jak i z projektowaniem. Dodatkowo
Zatuski w postowiu podaje jeszcze jeden istotny powdd: koniecznoéé budowania sieci
powigzari i poszukiwania sojusznikéw. Sztuka, aby w jakimkolwiek rozumieniu by¢é
skuteczng, nie moze by¢ wyalienowana ani z rzeczywistosci, ani z miasta, ani z poli-
tyki, ani z projektowania, ani z nauki. Budujmy sojusze i starajmy sie wykorzystywaé
je dla realnej zmiany w spoleczeristwie.

Mimo pewnych brakéw, warto do Skutecznosci sztuki powraca¢ takie w kontek-
Scie innych publikacji, ktére pojawily si¢ ostatnio na polskim rynku, na przyklad
prac Claire Bishop, z keorg Zatuski mocno polemizuje®, czy bardziej nawet W strone
leksykonu uzytkowania Stephena Wrighta. Ostatnia pozycja stanowi pewne pod-
sumowanie ,zwrotu uzytkologicznego”, w ktérym uzycie sztuki jest wazniejsze
od jej wszelkich estetycznych powigzan. Tym bardziej warto w tym kontekscie czytaé
poréwnawczo obie publikacje, bowiem w kazdej z nich wazne pozostaja postulaty
awangardowe, odbiorca-uzytkownik, a rakze skala 1:1. W ksigzce Zatuskiego méwi
o niej wobec swoich dziatant Zbigniew Oksiuta, tymczasem Wright pisze: ,Szruke
i pokrewne jej prakryki nakierowane na uzytkowanie (a nie odbiér) charakteryzuje
skala — 1:1. Nie s3 modelami w mniejszej skali — lub wspomaganymi przez $wiat
sztuki prototypami — potencjalnie uzytecznych przedmiotéw czy ustug (tych typéw
zadan i narze¢dzi, kedre réwnie dobrze moglyby by¢ uzyteczne, gdyby tylko wyrwaé
je ze sterylizujacych ram autonomii artystyczne;j i skierowac ku rzeczywistoéci)™.
Czy uzywajgc skali 1:1, méwig zatem o tym samym, gdy jeden w centrum ciqglc
stawia artyste, a drugi mysli o odbiorcy, czyli uzytkowniku. Czy zatem skutecznosé
sztuki splata si¢ z jej uzywaniem?... @

¢ Zobacz: T Zaluski, Napiecia, negocjacje, przechwyt i odzyski. Sztuka jako polityka redystrybucji, [w:] Skuteeznose
sztuki, op. cit. Zaluski polernizuje nie tylko z C. Bishop, réwniez m.in. z C. Levine czy G. Kesterem.
7 5. \Wright, W strone leksykonu uzytkawania, przekl, t. Mojsak, Format P"nr 9, 5. 16.
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Projekt Edukacja Artystyczna

to Ogdinopolski Konkurs na najlepszy dyplom, kiory powstal na kierunku edukacja artystyczna w zakresie sztuk
plastycznych. Oceniana jest zarowno czest artystyczna, jak | praca teoretyczna

Projekt jest wspding inicjatywa Wydzialu Edukac)i Artystyczne) Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu oraz
Centrum Kultury .Zamek™ w Poznaniu. Odbywa sie w cyklu dwuletnim, Do tej pory odbyly sig trzy edycje,

ostatnia w grudniu 201 5 roku. Towarzyszy'a i) publikacja, w kiérej autorzy, z roznych stanowisk teoretycznych

| praktyczryeh, zastanawiajg sig 2y jest edukacia artystyczna dzisia)

Izabela Rogaczewska | 2010, | nagroda za prace artystyczng

Akademia Sztuk Pieknych im, Wiadystawa Strzemifiskiego w Lodzi, Wydzial Sztuk Wizualnych

tytul pracy artystycznej: Projektowanie sytuacji twdrczych — projekt artystyczny, realizacja, dokumentacp,
promotor: prof. Wiestaw Karolak

Nagrode za prace teoretyczng orzymala Weronika Trojanska, Kotalog tekstow o nieistniejqeym artyscie
Ksawerym Somiriskim, promotorka: prof. Alicja Kepiriska, Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu.
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Paulina Ptaszyniska | 2013, | nagroda za prace artystyczna

Uniwersytet Opolski, Instytut Sztuki

specjalnoéd: projektowanie graficzne | nowe media
tytul pracy artystycznej; Obecnodé symulowana, promotor: dr Bartosz Posacki
Nagrode 7a prace teoretyczng otrzymala Gizela Mickiewicz, Zwykle rzeczy

promotorka: prof. Alicja Kepifiska, Unmwersytet Artystyczny w Poznaniu

lzabela Kozlowska | 2015, | nagroda za prace artystyczna

Uniwersytet Opolski, Instytut Sztuki

specjalnoéé: kurator sztuki, projektowanie graficzne i nowe media

tytul pracy artystycznej: Gnicie, promotor: dr Grzegorz Gajos

Nagrodg za prace teoretyczng otrzymala Joanna Gryzifiska, Wplyw polity | ideologil na wystawiennictwo,

promotor: dr Witold Kanicki, Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu.
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Okladka wydawnictwa: Projekt Edukacja Artystyczna 2015
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Gizela Mickiewicz

Zwykle rzeczy'

Poeta Francis Ponge namawia do opowiedzenia si¢ po stronie rzeczy. Nawotuje:

»Porzuémy zbyt ludzka mowe, by zaczaé méwic o rzeczach, o trzymaniu ich strony ™.
Gdzie indziej dodaje, ze chciatby ,opisa¢ [rzeczy] z ich punktu widzenia. «To jednak
jest kresem czy tez doskonatoicia, czyms niemozliwym [...] Zawsze jest jakis zwiazek
z czlowiekiem [...] To nie rzeczy ze soba rozmawiaja, tylko ludzie do ludzi méwia
o rzeczach i w zadnym razie nie mozna wyjé¢ z czlowicka»™. Najumicjetnicj daje
Wyraz tym tresciom w swojej tworczosci. W tomiku Po stronie rzeczy, na kartkach
poswigconych roslinnosci, we wlasciwy sobie sposéb — w mysl zasady, ze cokolwick
obierzemy za przedmiot namystu, i tak znajdziemy siebie samych — pozwala, aby
pozaludzkie formy istnienia odkrywaly prawdy o nas:

»Drzewa [...] wypuszczaja swoje stowa, fale, wymioty zieleni. Usituja doprowadzi¢
do rozwinigcia wszystkich liéci stéw. [...] Rzucaja, a przynajmniej wierza w to, jakie-
kolwick stowa, wypuszczaja todygi, aby znéw zawiesi¢ na nich stowa [...]. Wierza,
ze mogq wypowiedzieé wszystko, pokry¢ caly $wiat ré6znorodnymi slowami, ale
méwig tylko: «drzewa». Weiaz ten sam lis¢, wciaz ten sam sposéb rozwiniecia sie
i to samo ograniczenie, wciaz liscie symetryczne wzgledem siebie i symetrycznie
zawieszone. [...] W ogdle nic nie potrafiloby powstrzymac drzew, gdyby nie niespo-
dziewana uwaga: «Nie wychodzi si¢ z drzew $rodkami drzew»™.

Ponge, bedac swiadomy wlasnych ograniczen, podejmuje poetyckie préby ich naru-
szenia. Stara si¢ przela¢ do wewnatrz rzeczy, by spojrze¢ na siebie jej ,.,oczami”, pra-
gnie w ten sposéb ,[...] odpoczaé od bolesnej powinnosci bycia podmiotem™. Jest
to jednak chwilowe wytchnienie, jako ze ,[...] racja istnienia rzeczy jest otrzymy-
wanie nazwy, rolg za$ czlowieka — méwienie, by te nazwe nada¢™. Nalezy jednak
méwi¢ dla rzeczy, zgodnie z jej miarg. W zamian za dbatos¢ o inne formy istnicnia

! Wybrane fragmenty magisterskiej pracy dyplomowej, napisanej pod kierunkiem prof. Alicji Kepifiskiej. Praca
zostala wyrdzniona w drugiej edycji Projektu Edukacja Artystyczna — Konkursu najlepszych dyploméw
powstalych na kierunku Edukacja artystyczna w zakresie sztuk plastycznych, w kategorii praca teoretyczna,

w 2013 roku,
?  |.-P Sartre, Czlowiek i rzeczy, thum. T, Swoboda, . Literatura na Swiecie” 9-10(422-423)/2006, s. 76.
?  Ibidem, s. 78.

*  F Ponge, Po stronie rzeczy, [w:] ).-R Sartre, Czlowiek i rzeczy. .., op. cit., s. BI.
*  I|bidem,s. 102.
®  Ibidem, s. B4,



154 zeszyty artystyczne /nr 28

bedziemy mogli si¢ w nich przejrze¢ i glebiej poznac swojg odrgbnosé. Ponge nie
oczekuje nic wiecej od lekcji rzeczy:

JJezeli o mnie idzie, to zalezy mi na powiedzeniu, ze jestem czyms innym
i ze na przykiad poza wszystkimi cechami, jakie dziele ze szczurem, lwem i siecia,
daz¢ do podobnej wspélnoty z diamentem i solidaryzujg sig [...] catkowicie w réw-
nym stopniu z morzem, z brzegiem, w ktory ono uderza i z powstajacym w ten
sposéb kamykiem [...], nic wspominajac o wszystkich cechach, ktére spodziewam
sie z rozkosza odkrywaé w trakcie kontemplowania i nazywania wielu innych przed-
miotéw”".

Co jednak miatoby znaczy¢ owo méwienie na miarg rzeczy, porzucanie zbyt ludzkiej
mowy? Jak nalezy méwié, by ,[...] nie wlozy¢ w rzecz tego, co péiniej spodzie-
wamy sie w niej znalez¢™*? Tadeusz Kantor wskazat funkcjonalnos¢ jako podstawowg
przeszkode uniemozliwiajacy zobaczenie rzeczy poza kontekstem ludzkim. Cheace
odhumanizowa¢ rzecz, nalezy wedtug niego przede wszystkim zdrapac z niej war-
stwe uzytecznych znaczen. Poszukujac przedmiotéw wolnych od utylitarnych tresci,
wystapit Kantor z idea przedmiotu biednego, kiéra w latach 60. ubiegtego wieku roz-
winigta zostala w koncepcje przedmiotu nizszego rangg. Wedlug autora powinnismy:

»--Wynajdywa¢ przedmioty, fakry, akcje, sytuacje zyciowo tak niedostateczne,
ze TWorzj
«DZIURE» imaginacyjna...
zonglowaé
rzeczami $miesznie blahymi,
wstydliwymi,
ponizej godnosci,
zenujacymi,

«$mieciemny,
byle czym, pustka!™.

~Chodzilo o surowe, banalne, proste, stare, zuzyte przedmioty codziennego uzytku,
Zlekcewazone, wyrzucone, odrzucone, porzucone i zapomniane, pozbawione funk-
cjonalnoci rzeczy, kiére budza wspélczucie i wzruszenie. Do takich przedmiotow
Kantor zaliczat migdzy innymi szafe, starg zmurszala deske z gwozdziami i sladami
rdzy, oblepione blotem kolo od wozu, opakowanie pozbawione zawartosci, a rakze
gruz, szmary, rupiecie, §mietnik™'°.

F. Ponge, Po stronie rzeczy, op. cit., 5. 87,
¢ lbidem,s. 104
T. Kantor, Teatr $mierci. Teksty z lat 1975~ 1984, Wroclaw 2004, 5. 417.

E. Domatiska, Humanistyka nie-antropocentryczna a studia nod rzeczami, Kultura Wspélczesna® 3(57)/2008,
s 19,
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» Wedtug autora ich znaczenie polega na tym, ze w hierarchii przedmiotéw stanowia
«najnizsze doly, od poczatku skazane na smietnik»""". , Tylko biedny stan przed-
mioru — twierdzit artysta — pozwoli ujawni¢ jego przedmiotowosé, bowiem funkgjo-
nalno$¢ go oglusza. [...] Im przedmiot jest niiszy ranga, tym ma wigksze szanse na
ujawnienie przedmiotowosci”'*. Chodzi wigc o wynajdywanie rzeczy, ktére z racji
swojej nedznej kondycji umykaja funkcjonalnosci i o nazwanie tego, co pozostaje.
Tego rodzaju operowanie na przedmiotach osadzi¢ mozna w pojeciu realnosci
najnizszej rangi, o krorym Kantor pisal, ze jest to:

,UZNANIE REALNOSCI WYDARTE] Z ZYCIA CODZIENNEGO
[ OD TEGO ZYCIA ODDZIELONE],

ZA PIERWSZY CZYNNIK DZIEEA SZTUKI.

ZASTAPIENIE PRZEDMIOTU ARTYSTYCZNEGO PRZEDMIOTEM REAL-
NYM.

SPOSTRZERZENIE, ZE

PRZEDMIOT ZUZYTY, U PROGU SMIETNIKA, NIEPRZYDATNY
ZYCIOWO, GRAT, RUPIEC

MA NAJWIEKSZE SZANSE STAC SIE DZIELEM I PRZEDMOTEM SZTUKI.
NAZWALEM GO WTEDY

PRZEDMIOTEM BIEDNYM.

W DZIESIEC LAT POZNIE] TEN EPITET «BIEDNY>»

ROZSZERZYLEM I WYJASKRAWILEM

W NAZWIE:

REALNOSC NAJNIZSZE] RANGI.

TEJ DEFINIC]JI I SWIADOMOSCI SKANDALIZUJACE]

TWORCZOSC MOJA DO DZIS POZOSTAJE WIERNA™",

Kantor ogranicza si¢ jednak tylko do przedmiotéw biednych, na granicy smiemika,
czyli takich, krére swa uzyteczno$é — przynajmniej w pewnym stopniu — utracily.

Jest to tylko czgéciowe wyjscie poza nawykowe myélenie o przedmiocie, poniewaz
odbywa si¢ ono, do pewnego stopnia, w sposéb naturalny, bez ingerencji artysty.
Stary, zniszczony, zuzyty przedmiot w sposéb samoistny wypada z obszaru funk-
cjonalnosci, co utatwia artyscie zobaczenie go poza kontekstem wpisanej w niego
uzytecznoéci. O wiele bardziej skomplikowany jest gest, jaki towarzyszy dzialaniom
duertu Fischli & Weiss, ktéry korzysta z przedmiotu zdatnego do uzycia, z rzeczy
,w pelni sil” i wynajduje jej nowe funkcje. W filmie Bieg rzeczy artysci, postugujac
si¢ zwyklymi obiekrami, takimi jak opony, krzesta, burelki plastikowe, stoiki, worki

A. Karpowicz, Muzeum braku. Funkgje rzeczy codziennego uzytku w literaturze | sztuce polskiej po 956, ,Kultura
Wispdlczesna™ 3(57)/2008, s. 130.

" E. Domarska, Humanistyka.. ., op. cit., 5. 19,

" T. Kantor, Teatr $mierci..., op. cit., 5. 414,
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na §mieci i wicloma innymi, ktére znamy z codziennego zycia, tworzg trwajaca
prawie 30 minut reakcj¢ taficuchows. Jest to co$ na ksztatt zaplanowanej katastrofy,
w keorej rzeczy zderzaja sig ze soba, popychaja si¢, dzialaja jedne na drugie w nie-
przewidziany dla nich sposéb. Artysci wymuszajq na rzeczach dzialanie bezcelowe,
nieurylitarne, dalekie od narzuconych im przeznaczen. Wychodzg w ten sposéb poza
nawykowe myslenie o rzeczach, pozbawiajg je przypisanej im uzytecznosci.

Dawid Kobiatka opisuje sytuacjg zgola przeciwna, podazajaca w kierunku odzyska-
nia i przywrdcenia przedmiotowi jego dawno utraconej funkcjonalnosci. W tekscie

Z zycia dwdch naszyjnikéw przywoluje zajécie, w keérym zostal poproszony o oceng

archeologiczng znalezionego kawatka meralu. ,Byt ro topér zelazny, najprawdopo-
dobniej pochodzacy ze $redniowiecza [...] Jego znalazca nie wiedzial poczatkowo,
z czym ma do czynienia. Narzedzie zelazne po tak dtugim czasie przebywania w éro-
dowisku mokrym zaczeto rdzewieé¢ i w chwili odkrycia w zadnym wypadku nie

przypominalo topora. Znalazea [po dowiedzeniu sig, czym znaleziony przedmiot

jest] zabrat go jednak ze soba. W domu pozbyt si¢ rdzy. Nast¢pnie naostrzyt i osadzit

na stylisku. Od tego czasu topér, po paru wiekach przebywania w torfie, ponow-
nie stuzy jako narzedzie do rabania drewna”"*. Znalazca ,obudzil” funkcjonalnosé

przedmiotu.

Sytuacje przytoczona przez Kobiatke mozna potraktowa¢ rakze jako przyklad una-
oczniajacy fake, 7e uzytecznoé¢ przedmiotéw stanowi pewnego rodzaju ograniczenie.
Dowiadujemy sig, czym dana rzecz jest i korzystamy z niej wedle przeznaczenia. Uzy-
tecznoé¢ widziana jest w przedmiocie poprzez narzucone nam wyobrazenie zbioru

dziatari, jakic mozna za jej posrednictwem wykonaé. ,,Przedmioty stawiajg nam opor.
Niekoniecznie dlatego, e sa materialne i nieme, ale raczej dlatego, ze s obicktywi-
zacjami wiedzy, interakcji, wartoici i sposobéw myslenia, ktére narzucajg si¢ nam

jako koniecznosci. Jako narzedzia pozwalaja nam one realizowa¢ zatozone cele, ale

jednoczesnie s jednym z najwazniejszych srodkéw ograniczajacych naszg wyobraz-
nie oraz ustanawiajg twarde, nienegocjowalne ramy naszych dziatasi. Projektowanie

rzeczy jest wigc zawsze projektowaniem porzadku spolecznego, poniewaz przed-
mioty nie tylko programuja sposoby uzywania naszego ciata, ale tez definiuja, kim

jesteémy, wyznaczaja nam zadania do wykonania, podpowiadaja, co jest mozliwe,
a co nie. Dla przykladu zastawa stolowa nie tylko przypomina o centralnosci jedzenia

w naszej kulturze i o zlozonosci zasad, ktérymi jedzenie jest w niej regulowane, ale

tez sprawia, e z trudem i tylko w ckstremalnych sytuacjach mogg sobie wyobrazic

spozywanie positkéw w odmienny sposéb niz ten narzucony przez talerze, szklanki,
kieliszki, p6tmiski, wazy i sosjerki”'%,

“ D, Kobialka, Z zycia dwéch naszyjnikéw: problemy biograficznego podejécia do rzeczy, Kultura Wepdiczesna®
3(57)/2008, 5. 213.
5 M, Krajewski, Apologia prowizork, Rzeczy... o przedmiotach, obrazach, sztuce i socjologil, | 2.03.2008, hitp:/
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Komunikat osadzony w rzeczy nie tylko oferuje okreslone moiliwosci jej uzycia, ale
rowniez narzuca whasciwe sposoby dziatania wobec niej, ,wydaje” dyspozycje. Jako
ze srodowisko ludzkie jest na tyle szczelnie wypetnione przedmiotami, ze trudno zna-
leZ¢ miejsca od nich wolne, s3 one jednym z czynnikéw najsilniej regulujacych nasze
codzienne zycie, tworzg warunki wywolujace sktonnos¢ do repetycji dziatart. ,Ciato
uzytkownika wie, co zrobi¢ z przedmiotem, ale sam uzytkownik nie wie, dlaczego
po niego si¢gnat, dlaczego postuguje si¢ nim w okreslony sposéb, jakie sa spoteczne
i kulturowe konsekwencje jego dziatan. Ta wiedza nie jest mu potrzebna, by sku-
tecznie dziata¢, milczenie za$ otaczajacych obiektéw jest funkcja ich uzytecznosci™.
»A zatem i obcowanie z rzeczami, i ich rozumienie przyjmuje pewien bezwiedny
charakeer, czyli bez jakiej$ uprzednio przyswojonej wiedzy, rozumianej w kategoriach
refleksyjnych. Niewarpliwie posiadamy jaka¢ wiedze rzeczy, ma ona jednak charakrer
nieSwiadomy i nierefleksyjny”!".
Roger-Pol Droit traktuje rzeczy jako rozbudowany komunikat, poskladane wypowie-
dzi: ,[...] Nie umiem tego sprecyzowa, ale chodzi tu o ten, mniej wigcej, kierunck.
O przechwycenie idei ukrytych w niektérych rzeczach, wplecionych w nasze zycie
godzina po godzinie, gest po geécie™'®. To, co Droit nazywa posktadanymi wypowie-
dziami, Richard Wentworth okresla jako pasywny sposéb przekazywania informagji,
ktéry tlumaczy nastepujaco: ,[...] drut kolczasty owinigty plastikiem, by umozliwié
przejscie przez plot; ludzie stojacy na dwéch ceglach, zeby lepiej widzie¢ Srebrny
Jubileusz Krélowej; drabina ulozona w poprzek najwyzszego stopnia dla oznaczenia,
ze sklep jest zamknigty. [...] Zebralem okolo trzech tysigcy takich zdjeé. Odstonity
mi caly jezyk informacji przesylanych na najnizszym poziomie. Reczniki schngce
na kaktusie w hiszpanskicj herbaciarni, fazienkowe wycieraczki rozlozone na sta-
rannie przystrzyzonych krzewach przed motelem w NY, wydaja si¢ rezultatem tego
samego procesu podejmowania decyzji”"’.
Michael Polanyi, twérca pojecia wiedzy milczacej, kwestionuje utozsamianie catosci
wiedzy z wiedzg zwerbalizowang. Twierdzi on, Ze wiemy wigcej, niz jeste§my w stanie
wypowiedzie¢, wskazuje tym samym na pozawerbalne rejony kultury. Wiedza cicha,
wykorzystywana w codziennych dzialaniach, jest oczywista dla jej posiadacza wylycz-
nie w uzyciu, nic jest on bowiem w stanie zwerbalizowad jej istoty. Zacit knowledge
pozostaje na poziomie zrozumialosci samej przez sig, ,[...] ktérej istory nie do korica

jednak mozna okresli¢, przez co formalizacja i przekazywanie innym osobom wiedzy

krajewskimarek. blox.pl/2008/02/Apologia-prowizorki.html (12.03.2016).

16 M. Napidrkowski, Kilka uwag o projektowaniu wnetrza, ,Kultura Wspdlczesna™ 3(57)/2008, s. 175,

17 |. Barariski, Swiat rzeczy. Zarys antropologiczny, Krakdw 2007, s. 174

18 R.-P Droit, 5/ zabaw z rzeczami, Gdarsk 2005, s. 5.

19 R Wentworth, Przegrane bitwy: rozmowa z R. Wentworthem, [w:] S. Morgan, Z notatika kamerdynera szwki,
Gdarisk 1997, s. 93.
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cichej jest bardzo utrudnione; [...] to wiedza personalna, ktérg trudno wyartykuto-
waé lub przekazaé komu¢ innemu”™. Polanyi jako przyklad wiedzy ukrytej podaje
umiejetnos¢ jazdy na rowerze, keérej nic musimy werbalizowaé, aby z niej korzysta¢,
a jedynym sposobem na jej przekazanie jest jej zademonstrowanie w uzyciu. Nawer
jesli zostanie ona wyartykulowana, nie pozwoli nam to na zdobycie umiejetnosci,
niemozliwym jest bowiem nauczenie si¢ jazdy na rowerze przez zapoznanie si¢ z jej
definicja. Wiedza ukryra jest wigc wiedza o tym, jak obejs¢ sig z przedmiotem, zeby
zadziatal. Cialo niejako samoczynnie , podlacza” si¢ pod rzecz, wie, jak si¢ poruszaé,
aby jej uzy¢. Zaczyna dopasowywaé si¢ do przedmiotu, korzystajac z wiedzy weie-
lonej: ,[...] ciato swoimi odruchami, bez posrednictwa refleksji, wyznacza stosunek
do rzeczy™'. ,Rzeczy-narzedzia zawieraja w sobie w sposéb najbardziej oczywisty
ruch ciala czy tez jego ulozenie (krzesto albo wiertarka). Rzecz zatem pozwala wydo-
by¢ doznania zmystowe z organizmu czlowieka, powoduje, ze cialo zaczyna do niego
przylegaé, dopasowywacé sig, zaczyna dziata¢. [...] Ta symetria rzeczy i cielesnosci
powoduije, ze tak jak porusza si¢ cialo, poruszajg si¢ przedmiory™.

Zrecznoé¢ w obyciu z przedmiotem moze by¢ traktowana jako wyraz doskonale
przyswojonej wiedzy milczacej. W filmach argentynskiego rezysera Lisandro Alonso
mamy mozliwo$¢ obserwowania tego rodzaju biegloéci w uzywaniu narzedzi. Jest
to szezegélnie wyraznie podkreslone w filmie La Libertad, przedstawiajacym jeden
dzien z zycia drwala. Obserwujemy jego prace przy wyrebie lasu, positki, sen. Szczat-
kowe dialogi, brak wyraznej fabuty, brak poczatku i puenty nie pozwalajg uzyska¢
petnej wiedzy o tym, kim jest gléwny bohater. Jedyna namacalng wiedza, do jakicj
dopuszcza nas Alonso, jest zestaw czynnosci, jakie Michael (drwal) wykonuje. Pozna-
jemy go po tym, co robi i jak naturalnie to robi. Nie znamy historii jego Zycia,
widzimy jedynie ulamek jego codziennosci, mimo tego mamy wrazenie obcowania
z kim$ prawdziwym. Gléwna role w La Libertad Alonso powierzyl naturszczykowi,
zatrudnil drwala, keéry w filmie odtwarza jeden dzien z wlasnego zycia. Dzigki
takiemu zabiegowi rezyser mogt zrezygnowa¢ z koniecznosci okreslania bohatera
za pomocy dialogéw i pozwolié, by przeméwila naturalnosé ruchéw jego ciata.
Radostaw Filip Muniak twierdzi: ,Najwieksza nobilitacja dla przedmiotu jest wejsc
w relacje dialektyczng z czlowiekiem, méc okreéla¢ ludzi tak samo, jak oni okreslaja
rzeczy”?. Przedmioty, keérymi sie¢ otaczamy, nieustannie nas okreslaja: ,[...] nawet
najbardziej zwyczajny dom ujawnia osobowos¢ jego mieszkanica. Nawet w anoni-
mowym hotelu mozna wyczytaé cale tomy o jego przejezdnym gosciu juz po kilku

0

Wiedza milczqca, Wikipedia, http://pl.wikipedia.org/wikiMiedza_milz%C4%685¢ca (25.03.2016).

M. Napibrkowski, Kilka uwgg..., op. cit., 5. | 76.

2 T, Rakowski, Przemiany, przesunigcia, przedmioty przejsciowe. Antrapologia rzeczy, JKultura Wispblezesna®

3(57)/2008, 5. 63,

B R Filip Muniak, Personages, czyll antopomorfizacja przedmiotu, Kultura Wepélczesna' 3(57)/2008, s. 44.
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godzinach jego pobytu. Miejsce zamieszkane w ciagu pewnego czasu przez t¢ samg
osobe tworzy portret, ktéry t¢ osobg przypomina poprzez rzeczy (obecne lub nie-
obecne) oraz nawyki, o jakich zaswiadczajg. Gra odrzucenia i preferencji, ustawienie

mebli, wybor materialow, zakres form i koloréw, Zrédla $wiatla, odbicie w lustrze,
otwarta ksigzka, zostawiona gdzie$ gazeta, rakieta tenisowa, popielniczki, porzadek
i nieporzadek, to, co widoczne i to, co niewidoczne, harmonia i dysonans, prostota

i elegancja, troska i niedbatos¢, panowanie konwencji, kilka ciekawych drobiazgéw,
a moze nawet wigcej ich w zaleznosci od sposobu zagospodarowania dostgpnej prze-
strzeni, jakkolwiek bylaby ona ciasna, oraz ich rozdzialu ze wzgledu na rozmaite

codzienne funkcje (positki, ubrania, przyjmowanie gosci, sprzatanie, nauka, czas

wolny, odpoczynek) — juz wszystko to tworzy «zyciowa narracjg», zanim gospodarz

cokolwick powie™.

Okeresla¢ nas moga nawet przedmioty, keore przypadkowo zachowalismy w kieszeni:

»1 nikt mnie nie uprzedzil, ze niewola

moze polega¢ na tym, ze:

siedze w komisariacie [...]

podczas gdy pigciu cywiléw [...]

[...] ma prawo

obmacywa¢ wnetrznosci wyszarpnigte z mojego Zycia:
bilety tramwajowe, kwitek z magla, brudna

chustke, a nade wszystko (nie tego nie zniosg) tg kartke:
«wloszczyzna

puszka groszku

koncentrat pomid.

ziemniaki»"%.

Ryszard Kapusciriski wspomina: ,Przez cala wojng moim marzeniem sg buty. Mie¢
buty. Ale jak je zdoby¢? [...] Na poczatku wojny ojciec zrobit mi buty z filcu, ale
ojciec nie jest szewcem i buty wygladaja pokracznie, poza tym uroslem i 53 juz
ciasne. [...] Moglem godzinami wpatrywaé si¢ w fadne buty, lubitem blask skéry,
lubitem stucha jej chrzestu. Ale nie chodzilo tylko o urod¢ dobrego buta, o wygodg,
o komfort. Mocny but byt symbolem prestizu i wladzy, symbolem panowania;
lichy, podarty but byl oznaka ponizenia, pigtnem czlowieka, ktéremu odebrano
wszelka godnos¢ i skazano na nieludzka egzystencje. Mie¢ dobre buty znaczylo by¢

M M. de Certeau, L. Giard, Intermezzo, [w:] M. de Certeau, L. Giard, P Mayol, The Practice of Everyday Life,
Minnepaolis 1998, za: ). Barariski, Swiat rzeczy. .., op. cit., s. 197.

% 5 Baraficzak, | nikt mnie nie uprzedzil, [w:] A. Karpowicz, Muzeumn braku. Funkeje rzeczy codziennego uzytku
w litergturze i sztuce polskigj po (956, Kultura Wspdiczesna® 3(57)/2008, s. 140.
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mocnym, a nawet po prostu znaczyto by¢"*. Nie trzeba sigga¢ po przykiad z okresu
tak wyjatkowego jak wojna, aby zda¢ sobie sprawg, ze nieustannie doswiadczamy
tego, kim jesteémy oraz kim chcicliby$my si¢ sta¢ za sprawg przedmiotéw, keérymi
sie otaczamy lub krére chcieliby$§my posiadac. Zniszczone buty méwia obecnie
réwnic wyraZnie o statusie swojego whasciciela: ,Obiecujgcy menedzer nie chodzi
do pracy w garniturze z «ciucharni». Podobnie autem, ktérym z piskiem opon rusza

miodzieniec, nie bedzie trabant, syrenka czy nawet polonez [...]. W obu przypad-
kach akrorzy, ktorzy nie zastosowaliby si¢ do pewnej normy, naraziliby si¢ na smiesz-
nos¢, poniewaz dokonaliby odstgpstwa od [...] normy, jaka jest garnitur z cenionego

butiku i auto, ktére spetnia nalezyte parametry techniczne czy estetyczne™.

Pojecie totemizmu konsumpcyjnego, wprowadzone przez Janusza Baranskiego, roz-
wija rozumienie rzeczy jako elemenrtu stanowiacego czes¢ naszej tozsamosci spotecz-
nej. Baraniski wychodzi od definicji totemizmu, rozumianego jako system organizacji

7ycia spolecznego i religijnego: ,[...] w ktérym przyjmuje sie pochodzenie grupy
ludzi od obiektéw natury: zwierzat, roslin, a nawert ciat niebieskich”#. Dalej zauwaza,
e mozna méwic obecnie o totemizmie konsumpcyjnym, ktéry opiera si¢ na mecha-
nizmie grupowania ludzi w klany i przypisania im przedmiotéow konkretnej klasy.
Baranski podaje: ,,[...] modelowe listy najbardziej reprezentatywnych produktéw,
uzytkowanych przez poszczegblne amerykanskie grupy zawodowe. Mamy zatem:

wolne zawody (zegarek Swarch, ptaszcz Burberry, koszula Lacoste, garnitur Brookes

Bros, buty Bass, jedwabny krawar, francuskie wino, samoch6d BMW), prawnicy

(rakieta tenisowa Prince, skérzana aktéwka, samochéd Cadillac El Dorado, piwo

Michelob, papierosy Vantage, cygara, buty Johnston&Murphy), biznesmeni (bizu-
teria Tiffany, szklo Steuben, piéro Cross, skérzana whoska aktéwka, spinki do man-
kietéw, koszula Ralph Lauren, samochéd Lincoln Continental), sprzedawcy (spodnie

Farrah, piwo Budweiser, samochéd Buick Skylark, Coca-Cola, McDonald’s, M&Ms,
golf Puritan, buty Fayva, walizka Samsonite, zegarek Timex), robotnicy wykwalifi-
kowani (piwo Schaeffer, samochéd Ford pick-up, dzinsy Levi’s, papierosy Marlboro,
narzedzia Black&Decker, McDonald’s), robotnicy niewykwalifikowani (samochéd

Chevrolet, podkoszulek Hanes, dzinsy Levi’s, Coca-Cola, piwo Miller, McDonald’s,
papierosy Camel)™?’.

Przedmioty buduja wige tozsamosé whascicicla, mogg okresla¢ ple¢, przynaleinodc

grupowa, status, s3 przedtuzeniem osoby, wyrazaja jej temperament, upodobania

estetyczne, aspiracje. ,53 oddalong od skéry czgscia osoby™.

% R. Kapuédrski, Busz po polsku, Warszawa 2007, s. 1 1.

7 |. Barafsk, Swiat rzeczy..., op. cit., s. | 1B.

% |bidem, s. 338.

Ibidem, s. 333.

H. Mller, Krdl klania sig | zabija, Wolowiec 2005, s. 13.

=
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Wyjatkowe miejsce w swiecie przedmiotéw zajmujg ,[...] rodzinne sygnety, zastawy
stolowe, domostwa zamieszkiwane przez kolejne pokolenia, nie wylaczajac zwy-
klych kamieni, choé przywozonych ze znanych lub szczegélnie waznych miejsc.
[...] Sa one naznaczone obecng czy dawniejszg stycznoscig z ich uzytkownikami,
do ktérych — z powodéw wiezoéw krwi lub innych mamy stosunek szczegélny. Moga
wrecz by¢ naznaczone pewnymi konkretnymi zdarzeniami z ich udzialem: zary-
sowana filizanka, wytarta obraczka sygnertu, zniszczona politura mebli czy chocby
obsypujacy si¢ tynk na scianie domu. Wszystkie te materialne slady laczg nas indek-
sykalnie/kontagialnie z pewng rzeczywistoécia przesza, a réwnoczesnie uaktualniaja
ja: wzbudzaja uczucia wzruszenia, zalu, radosci, smutku, tgsknoty, sily. Laczq magicz-
nie przesztos¢ z terazniejszoscia, odlegte miejsca czynia bliskimi; s3 takze tacznikami
rzeczywistosci z réznych porzadkéw™'. Przedmioty prywatne, bgdace $wiadkiem

waznego dla nas wydarzenia, nabierajq wyjatkowosci, pojedynczosci. Staja sie mate-
rialnym no$nikiem pamigci, dowodem przeszlosci, sq najbardziej zewngtrzna cz¢scia
osoby.

Rzeczy réwnicz maja swojg historig, tozsamosé, pamigé. Igor Kopytoff, twérca

pojecia biografii rzeczy, pisze: ,Pracujac nad biografia jakicjs rzeczy, mozna stawiac
pytania podobne do tych, jakie stawiamy, pytajac o ludzi. Jakie s3 z socjologicznego

punkru widzenia mozliwosci biograficzne, ktére pociagaja za soba jej «status», czas,
w keérym istnieje, i kultura, do ktdrej nalezy? W jaki sposob mozliwosci te si¢ reali-
zujg? Jak wygladata dotad jej kariera i co ludzie uwazajg za idealny «zyciorys» dla
takiej whaénie rzeczy? Czy rzeczy bywaja w «réznym wieku, jakie sq etapy ich Zycia
i jak wygladaja ich kulturowe wyznaczniki? Jak zmienia si¢ wraz 2 wiekiem rzeczy jej

uzycie i co dzieje si¢ z nig, kiedy przestaje by¢ uzyteczna?™*.

Rzeczy méwia o nas réwnie wicle, co my o nich. Jest to jednak cichy rodzaj jezyka,
nienarzucajacy sie. By go uslysze¢, musimy zdecydowac si¢ na wysilek nastuchiwa-
nia, w zamian odstonia si¢ elementy codziennosci, ktére zazwyczaj umykaja naszej

uwadze.
»A one kraig
I kraza.

Przebijaja nas mglawicami.

" |, Barafiski, Swiat rzeczy .., op. cit., 5. 126.
2 |, Kopytoff, Kulturowa biogrofia rzeczy: utowarowienie joko proces, [w:] M. Kempny i E. Nowicka (red.),
Badanie kultury. Elementy teoril antropologicznej, Warszawa 2005, s. 249-274 za: D. Kobialka, Z zycia dwdch

naszyjnikdw..., op. cit., s. 204.
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Sprébuj schwycié
ciato niebieskie
ktéres z tych

zwanych «pod rekay —

A czyj jezyk
najadt si¢ calym smakiem
mlecznej Kropli przedmiotu?

A kto wymyslit

ze gwiazdy glupsze
kraza dookota madrzejszych?

A kro wymyslit
gwiazdy glupsze?™™.
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3 M. Bialoszewski, O obrotach rzeczy, [w:] Obroty rzeczy. Rachunek zachciankowy, Myine wzruszenia, Byfo i bylo.

Wiarszawa | 987.
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PRO MEMORIA

M. Weronika Weclawska-Lipowicz

Ostatni to romantyk...
Wspomnienie o Profesorze dr. hab. Wieslawie Krzyzaniaku

Bardzo trudno przychodzi zebra¢ i uporzadkowaé mysli, keére towarzysza mi, gdy
mysle o zmartym tak nagle i cicho Profesorze.

Jeszcze uczestniczyl w przegladzie kofcoworocznym, jeszcze przezywal obrony
prac dyplomowych. Ale po wakacjach juz do nas nie dotaczyl. Tak bardzo zzyty
byt z nasza Uczelnig od lat, tak wroénigty w jej obraz, ze trudno uswiadomic sobie,
ie juz nie bedzie szedt korytarzem obciazony torbami petnymi ksiazek, ktére ni6st
swoim studentom, aby wspélnie oglada¢ i komentowaé. Zawsze w biegu, zawsze

przepraszajacy, ze juz spozniony, ale zawsze majacy czas, zeby zauwazy<, zatrzymac
si¢, serdecznie wymienié¢ pare zdan.

Wiestaw Krzyzaniak, urodzony w Poznaniu w 1947 roku, absolwent Technikum
Budowlanego, w 1967 roku rozpoczat studia na Wydziale Architekrury Wnetrz
i Wzornictwa Przemystowego na kierunku Projektowanic form przemystowych,
ktdre ukoriczyt w 1972 roku dyplomem zrealizowanym pod kierunkiem profe-
sora Rajmunda Halasa, w keérego pracowni zostal zatrudniony jako asystent. Jego

szczegblne przygotowanie techniczne, uprawnienia budowlane, wiedza i prakryka,
a jednoczesnie precyzja, skrupulatnoé¢ i zaangazowanie zostaly szybko zauwazone

i powierzono mu funkcje wykladowcy w Zakladzie Technik Projektowych, z ktérym

nieprzerwanie zwiazany byt do roku 2010, kiedy objat kierownictwo nowo powotla-
nej Pracowni Projektowania Wngtrz w Przestrzeni Miejskiej. Praca we wspomnianym

zakladzie zwiazala tez trwale Profesora z kierunkiem Architektura wnetrz. Wiekszosé

nas, pedagogéw, miata z Nim zajecia w czasie studiéw jeszcze w ramach pracowni

prowadzonej przez profesora Bogdana Celichowskiego, kréremu asystowal, albo

juz po objeciu przez Niego pracowni wraz z przejsciem profesora Celichowskiego

na emeryture w 1990 roku. Mnie dane byto przez pig¢ lar, do 1995 roku, by¢

asystentka Profesora i poznawaé jego pedagogiczny warsztat, uczy¢ si¢ pokory i sza-
cunku dla rzetelnej pracy, dbalosci o opracowanie kazdego detalu, starannosci i per-
fekcji. Przede wszystkim jednak obserwowatam wielkie zaangazowanie w dydakryke,
serce i czas ofiarowane studentom. Poczucie odpowiedzialnoéci za miodych adep-
téw, powazne ich traktowanie i ogromng Zyczliwosc. Profesor Krzyzaniak prowadzil

zajecia gtéwnie dla studentéw pierwszego roku. Zmudne przekazywanie wiedzy

o rysunku projektowym, rudymentarne cwiczenia wydaja si¢ mato kreatywne. Cig-
gle to samo: linie, kreski, kropki, oznaczniki, wymiarowanie. Ale tak jak w calym

procesie edukacji moze najwazniejszy jest ten, kto uczyt alfabetu, otwierajac drzwi
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Prof, Wieslaw Krzyzaniak, fot. Jézef jurek
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do $wiata wiedzy, tak dla architeka ten, kto rozkodowal hermetyczny jezyk przekazu
projektowego, wprowadzit jednoczeénie w przestrzen kreacji, dajac do reki narzedzia
do zapisu wlasnej wizji, a w konseckwencji jej urzeczywistnienia.

Jakkolwiek Profesor skrupulatnie przekazywat wiedze dotyczac rysunku tech-
nicznego, materialoznawstwa, technik realizacyjnych, zagadnieri konstrukcyjnych,
wykreséw aksonometrycznych i perspektywy, to jednoczesnie zachecat studentéw
do rozwijania umiejgtnosci obserwacji przestrzeni i odrgcznego zindywidualizowa-
nego zapisu rzeczywistosci. Prowadzit zajecia z odrecznego rysunku architekronicz-
nego, wychodzi{ ze studentami na miasto, do muzedw, wy;czdzaf w picner, organi-
zowal warsztaty. Dawal przykiad, sam stajac obok uczniéw ze swoim szkicownikiem.
A rysowal znakomicie. W 2014 roku w mosiniskiej galerii otwieral wspélna z pro-
fesorem Jerzym Stillerem wystawg prac pod tytulem Nie tylko projekrowe przygody

z rysunkiem. Zanotowany $wiat, utrwalony i nierzadko ocalony od zapomnienia

dzigki szkicom Profesora, otwieral przed widzem przestrzenie architekrury widzianej

oczyma autora — wrazliwego, dociekliwego, precyzyjnego, ale jednoczesnie pozwala-
jacego sobie na pewien dystans i zart artysty.

Twércza pasja, potrzeba eksperymentowania w sztuce objawita sie jeszcze w okresie

studiéw, gdy wraz z przyjaciétmi zatozyl w 1969 roku grupg Od Nowa i w keérej

dziataniach aktywnie uczestniczyl. Profesor bardzo chetnie angazowat si¢ we wspélne

projekty i przedsi¢wzigcia, wspétpracowal i zapraszal do wspélpracy. Jest autorem

i wspélautorem licznych projektéw i realizacji z zakresu wzornictwa, w tym wielu

projektéw studialnych dotyczacych samochodéw terenowych, architektury wnetrz,
miedzy innymi Teatru Nowego, amfiteatru w Kamieniu Pomorskim, malej archirek-
tury, wystaw, scenografii wielkich imprez. Wspéttworzyt migdzy innymi dekoracje

i oprawe plastyczna dla uroczystosci odstonigcia Pomnika Poznariskiego Czerwea *56

na placu Mickiewicza w 1981 roku.

Wspomniana spekrakularna realizacja charakteryzuje istotny rys twérczosci Profe-
sora, Jego uczestnictwo w waznych dla Miasta, wspélnoty mieszkaricéw wydarze-
niach i dziatalnosci w przestrzeni publicznej. Ta spolecznikowska aktywnos¢ i zaan-
gazowanie przyjmowaly réine formy, ale zawsze wynikaly z wiary w sens sztuki,
poczuwania si¢ do odpowiedzialnosci za przestrzen i wspélne dobro. Dzialalnos¢

dla Poznania zaowocowata koncepcja powstalej na macierzystym kierunku Pracowni

Projektowania Wnetrz w Przestrzeni Miejskiej, w ktérej zarazal studentéw swy pasja,
uwrailiwial, zachecat do dziatania. Od 1993 roku przez wicle lat pracowal w biurze

plastyka miejskiego, majac realny badz dyskursywny wplyw na szereg przedsiewziec.

Zaangaiowal si¢ osobiscie w rewitalizacj¢ Starego Miasta: projekry posadzek ulic

i chodnikéw, elementéw umeblowania ulicy w obrgbie dawnych muréw miejskich

i ich sasiedztwa, plastyczny system ukazania przebiegu muréw i bram prowadz3-
cych do historycznego Poznania. Wspélpracowal z biurem Miejskiego Konserwatora

Zabytkéw.



zeszyty artystyczne / nr 28

166

Prof, Wiestaw Krzyzaniak, Projekt chodnika: Aleje Karola Marcinkowskiego, Poznan



167

M. Weronika Weclawska-Lipowicz / Ostatni to romantyk. ..

Z okien naszego Uniwersytetu na co dzien mozemy oglada¢ fragment zrealizowa-
nego odcinka Alei Marcinkowskiego od Muzeum Narodowego do ulicy 23 Lutego.
W swej estetyce czasem Profesor wydawat si¢ malo powsciagliwy.

Powsciagliwo$¢? Bo mniej znaczy wigcej? Dla czlowieka tak szczerze prostolinij-
nego mniej moglo znaczy¢ tylko mniej, a wigcej — wigcej. A Profesor chcial wigcej,
lepiej, najlepiej, ale nie dla sicbie — dla innych. Sam w autoreferacie przygotowanym
w 2013 roku w zwiazku z postgpowaniem o nadanie rytutu profesorskiego wyzna-
wat: ,Uséwiadomilem sobie, ze chce by¢ uzyteczny. Tak zwyczajnie stuzy¢ otocze-
niu, zeby nie powiedzieé: spoleczeristwu swoimi umiejetnosciami, zaangazowaniem,
pomystami na usprawnienic i uksztaltowanie otoczenia przyjaznego ludziom, ktérzy
w nim przebywaj i z niego w caloéci lub w okreslonych fragmentach korzystajq’.
0d 1973 roku dzialal w ZPAP, w latach 1980-1983 by} czlonkiem Rady Arty-
stycznej Sekcji Wzornictwa Zarzadu Gléwnego zwiazku oraz Przewodniczacym
tejze sekcji w okregu poznariskim, do 2014 roku cztonkiem Zarzadu Okregu ZPAP
w Poznaniu. Wierzyl, 7e nalezy konsolidowa¢ $rodowisko plastykéw, podnosic range
depregjonowanego zawodu, ze nalezy robi¢ wszystko, aby mie¢ realny wplyw na ora-
czajacy rzeczywistos¢. Dziatat wytrwale w NSZZ ,Solidarnos¢”. Przez wiele kadencji
zasiadal w senacie naszej Uczelni. W ramach szkolnej Komisji Socjalnej pochylal
sie nad ludzkimi problemami z uwaga i troska. Zawsze staral si¢ poméc, wesprzeC.
Serdeczny, skromny, zawsze gotowy umniejszy¢ siebie, a podnies¢ innych.
Romantycznie wierzyl, ze poprzez sztukg mozna czynic swiat wokét lepszym i pigk-
niejszym. Sam czasem przyznawal, ze moze to wiara naiwna. Ale czy mial racjg?
Jedli ,szeuki przyszlos¢ polega na tym, by wyrazic dobroé”, to sztukg jest dobroé
wyrazaé i czynié. Tg sztuke Profesor Wiestaw Krzyianiak zglgbil i wypetnial,
a my wszyscy tego doswiadczylismy. @
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Katarzyna Kujawska-Murphy, Transformacja blgddw w prawde | Galeria AT, 2016
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Y GALERIA AT

GALERIA AT

ul. Solna 4, 61-735 Poznan

e-mail: galeriaat@wp.pl
www.galeria-at.siteor.pl

dyrektor galerii: Tomasz Wilmanski

Katarzyna Klich | Migjsce (14-15.03.)
Ksiaika i co dalej 17 | Hommage & Stanistaw Drézdz (4-15.04.)
Katarzyna Kujawska-Murphy | Transformacja bledéw w prawde (25.04. - 6.05)

Ksigzka i co dalej 18 | Jaap Blonk (Holandia)
voice performans 00 lat DADA (Biblioteka Raczyriskich, 29.04.)

Andrzej Syska | nowe prace (16-27.05.)
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Igor Mikoda — rzeZba | Galeria Miejska w Mosinie, 2016
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GALERIA MIEJSKA
W MOSINIE

Pod patronatem
UA Poznar
ZPAF Olrgyg Poznansk

Galeria Miejska w Mosinie

ul. Nieztomnych |, 62-050 Mosina
http://www.galeriamosina.pl/

kierownik artystyczny galerii: Dorota Strzelecka

styczen - kwiecien 2016

Igor Mikoda (QAP) ~ rzezba (15.01.)

Grzegorz Ratajczyk (UAP) — malarstwo (12.02.)
Marek Haladuda (UAP) — malarstwo (12.03.)

Beata Cedrzyiiska (ASP Gdansk) — malarstwo (16.04.)
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Michat Kié, Slady na papierze | Galeria Rotunda, 2016
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galeria rotunda

Galeria UAP / ROTUNDA

Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu,
Al. Marcinkowskiego 29, 61-967 Poznan
prowadzacy: Rafal Gérczynski

styczen — luty 2016
Malgorzata Andrzejewska, Himalaya View (12-20.01.)
Michat Klié, Slady na papierze (21.01. - 8.02.)

Aleksander Olszewski, Kwadratarnia 4 (10-24.02.)

marzec - kwiecien 2016

Monika Korona, (zas/ Przestrzeri / Migjsce (1-8.03.)
Zbigniew Szot, w ramach 7. edycji projektu AK 30 (11— 3.03)
Patrik Huber, Techtelmechtel / Sprawa (17-24.03.)

Kasia Klich, Plac zabaw (30.03. - 10.04.)

Jacek Jagielski, w ramach 7. edycji projektu AK 30 (11-13.04.)

Mikhail Tumelya, Filmy animowane (14-30.04.)
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Wielodruk, prezentacja prac studentow i pedagogow Wydzialu Grafiki Artystycznej ASP w todzi | Galeria Aula, 2016
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Galeria UAP / AULA

Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu,
Al. Marcinkowskiego 29, 61-967 Poznan
http://aula.uap.edu.pl/

kierownik galerii: Marek Glinkowski

styczen 2016
Wielodruk, prezentacja prac studentéw i pedagogéw Wydzialu Grafiki Artystycznej ASP w Lodzi
(12-22.01.)

luty 2016
TDC, wystawa Type Directors Club 2015 Annual Awards (12-18.02.)
Minimal and Medium z eyklu WRO 2105 TEST on Tour WRO RESUME (22.02. - 2.03.)

marzec 2016
wystawa Prints, Zbynék JanéZek, Marek Sibinsky — grafika czeska z Ostrawy (| 5-24.03.)
Korespondencja / Correspondence — wystawa migdzynarodowa (4-8.03)

kwiecien 2016

Szach/mat/ryca, Grzegorz Myéka — wystawa w ramach Nagrody Mtodych 9. Biennale Grafiki Stu-
denckiej (12-16.04.)

Kontekst / Kontekstualizm — konferencja naukowa (14.04.), organizacja: Anna Tyczyriska, Stawomir
Sobczak, z udzialem: tukasza Guzka, lzabeli Kowalczyk, Mateusza Bieczyfiskiego, Ewy Zarzyckiej,
Marty Ostajewskiej, Pauliny Brelifiskiej, Darii Grabowskiej i Patrydji Olichwiruk.

Wkiad wlasny, artyéci: Michat Bernad, Stawomir Jaworek, Dagna Krzystanek, Gosia Kulik, Dorota
Kusniarska, |zabela teska, Witold Modrzejewski, Aga Piotrowska, Marek Rachwalik, Pawel Szeibel,
Mitosz Waszolek, Mitosz Winukowski, Mateusz Zabek, Joanna Zdzienicka, kuratorka: Agata Stronciwilk
— wystawa zbiorowa (20-29.04.)

maj 2016
#StanKrytyczny — konferencja na temat stanu krytyki artystycznej w Polsce (4-5.05), organizacja:
Paulina Brelitska, Daria Grabowska.
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Wielodruk, prezentacja prac studentéw i pedagogdw Wydzialu Grafiki Artystycznej ASP w todzi | Galeria Aula, 2016
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Abstracts

Joanna Bednarek

Do What You Love, Love What You Do: Creativity as a Regulative Tech-
nique

The aim of the article is reconstruction of one of the regimes of contemporary power:
subjectification through activization, being one instance of capitalist mobilization

(and control) of subjective desire. Understood as a form of governmentality intro-
duced by neoliberal capiralism, it works by the universal imposition of ‘creativity’ as

a norm for everyone, combined with the normalization of precarity. As a result, the

individual subject becomes ‘overinvested’, both with personal responsibility and with

the excess of information and stimuli it has to process. The increase in the incidence

of depression in the second half of the 20* century may in this context be viewed as

a symptom of this mode of subjectification, but also as a form of resistance.

Jarostaw Urbanski

Education Industry and the Pretence of Cognitive Capitalism

The author, discussing the problems of the education industry, writes about the
negative aspects of the system, which he describes as the pretence of cognitive
capitalism. Starting from the issue of class divisions and noting that social position
is still inherited from generation to generation, the author asks abour the role of
universities, how they can contribute to social advancement, and, on the other hand,
to what degree they contribute to the expansion of the phenomenon of precariza-
tion of labour, caused, for example, by the lack of job opportunities in the gained
profession or the need to take casual jobs. Universities appear on the one hand as a
production of a new type of subjectivity corresponding to the contemporary work-
ing conditions and the labour market, and on the other - the place of forming a
certain type of rationalization (ideology), which allows those entering the job market
to accept the ambiguous and unstable socioeconomic position. This in turn can give

rise to anomic phenomena.

Rafal Jakubowicz

Spontaneous Disposition of Subject. University under the Pressure of
Capital

Jakubowicz in his paper takes up a problem of neoliberal language, which was
introduced in Poland into higher education curriculum, including art programs,
after 1989. It has been followed by apotheosis of the free market economy, and
consequently, by a naive belief in prospects of art market. Meanwhile the art marker
in Poland has remained very peripheral. Author deals with a notion of discarding
and reburting - after experiencing as a nation real socialism - tools of Marxist cri-
tique, which limited eagerness and readiness to put in doubt omnipresent neoliberal
indoctrination. Jakubowicz, after Harry Cleaver, suggests thinking about univer-
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sity as a “factory” or a workplace. He points out risks and dangers connecred with
commercialization of higher education system, which unavoidably leads to training
spontaneously available and flexible workers on one hand, and on the other hand to
regimented parameterization of lecturers and students, as well as wide and common
precarization of work, which affects not only teaching body, but above all lower stuff
(as it has been happening with outsourcing of cleaning services). After 1989 the
artworld has abandoned workers and univocally supported political transformation,
aiming to reach and keep for its own sake privileges of the “state funded aristocracy .
Jakubowicz convinces that we should reject divisions so exploited by the capital and
start thinking in categories of work and labour, restoring the concept of the working
class and joining the class fights in other fields. In order to coordinate and connect
these struggles the model of activity of radical anarchosyndicalistic labour union
Inicjatywa Pracownicza (eng. Workers' Initiative) may be useful.

Kamil Wnuk

Education for Art, Art for Education

The text poses the question of the place of contemporary art, expanding our capacity
of perception of the world, in modern education. The author sees art as an experi-
ence directed rowards intelligent discovering meanings of the world. Referring to

the Jerome Bruner's theory, he draws attention to the need for changes in education,
which corresponds to an inherent trait of today’s culture, which is continuous vari-
ability. Teachers lack the ability to create conditions fostering creative learning and

developing interests of male and female students. The author proposes the under-
standing of the classroom as a dynamic community of learners based on a natural

division of labour and on reciprocity, which allows children to shape their indi-
viduality and cultural identity. Following the idea of “civil disobedience” in Andrzej

Turowski’s terms, the author postulates that education should make use of focusing

on cooperation and communality, wherein contemporary art could help.

Ewelina Jarosz

Precarious Condition of PhD Students with Particular Insight into Situ-
ation of Nonheteronormative Women

This article provides an introduction to the subject of precarious situation of female
PhD students, especially lesbians, studying at the Fine Arts Academies and Univer-
sities in Poland. The situation of differentiated group of marginalized women who
aspire to academic degree is approached basically form two perspectives. One is a
dynamic and more and more inclusive studies on precarization of forms of employ-
ment, which are typical for neoliberal capitalist system; however they point to the
issue of exclusion of women on the economical level, they ignore the unspoken
difficulties women meet having not fulfilled the expectations of Catholic version
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of the dominant patriarchal model of culture. The second perspective comes from
my academic background as an art historian and my personal involvement in the
discourse of emancipation of nonheteronormative women in arts due to such prob-
lems as unvisibility/visibility in the discourse of art history, strategies of unsealing
its grand masculine narratives, addressing subjects that are marginalized, ignored,
underestimated, underrepresented or excluded. Therefore, in order to strengthen
my argument in this article [ recall examples of selected works of art, dealing with
socio-economic and moral issues associated with being lesbians woman in Poland.
Their authors are nonheteronormative women and listeners of doctoral studies, who
become involved in the critical and inclusive analysis.

Izabela Kowalczyk

Art Education and Clash with Reality - The Case of Halted Careers

of Women Artists

The article presents trajectories of life of women artists that graduated from art acad-
emies in Poland. Methodology is based on interviews with chosen artists, examining
their possibilities to success, art exhibitions and art market. Research is focused

on life choices of women artists, their resignation from continuity of their artistic

careers or a long-term gap in artistic activity. Their various life choices are not only
restricted by the stereotypes of women's roles, but also by beliefs strengthened dur-
ing art education, resulting in lack of self-confidence or incapacity of taking care of
own career. This is why the author asks abour the model of art education practised

at Polish Art Academies, and criticizes it for its conservatism.

Katarzyna Gebarowska

Glass Ceiling of Art Market

Since the publication of the Guerilla Girls’ poster “Do Women Have To Be Naked

To Get Into the Met. Museum? Less than 5% of the artists in the Modern Art Sec-
tions are women, but 85% of the nudes are female”, much has been done in order
to recover and restore the legacy of the forgotten and excluded female artists, adding
them to the canon of art. The growing number of female artists exhibited in com-
mercial as well as public galleries suggests positive changes. When one reads about

some spectacular record sales prices of works by female artists (e.g. Tracey Emin’s

installation My Bed which sold for 2.5 million pounds), one can have the impression

that the problem of discrimination against women in the art market no longer exists.
The aim of this study is to answer the questions of how the ratio of representartion of
women and men in the art market has changed over a period of more than three dec-
ades since the activity of the Guerrilla Girls. Is gender still a decisive factor for the

success in the art market? Can we therefore talk about the art world’s glass ceiling?
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Malgorzata Kaczmarek

Parameterization from the Student’s Point of View

Parameterization is considered as one of the biggest problem occurring in the educa-
tion system in Poland. The mechanisms of parameterization affect not only schol-
ars and artists, but students of art academies. They start to think on education
in context of neoliberal rules. Through systematic implementation in the form of
scoring knowledge system, parameterization changes not only students’, but even
primary school pupils’ attitude to education. The question we can ask ourselves is
how parameterization affects our perception of knowledge, education and art?
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Joanna Bednarek

Dr filozofii, tlumaczka, pisarka, cztonkini redakgji ,Praktyki Teoretyczne]” | wspétpracowniczka Pra-
cowni Pytaft Granicznych UAM w Poznaniu, publikowata m.in. w ,Krytyce Politycznej" i .Czasie
Kultury”. Autorka ksiazek: Polityka poza formq. Ontologiczne uwarunkowania poststrukturalistycznej
filozofii polityki (2012) i Linie kobiecosci. Jak réznica piciowa przeksztalcita literature i filozofig? (201 6).

Paulina Brelinska

Studentka studiéw magisterskich UAP na wydziale Edukagji Artystycznej na specjalnosci strategie kura-
torskie | promowanie kultury. Absolwentka studiéw pierwszego stopnia specjalinoéc krytyka i promo-
Gja sztuki na tej samej uczelni. Wraz z Daria Grabowska prowadzi bloga krytycznego hasztagkrytyka.
blogspot.com. Dotychczas wziela udzial w | 7 wystawach indywidualnych i zbiorowych w Polsce

i za granicg (m.in. Slubice/Frankfurt(O), Gdarisk, Wroclaw, Poznan).

Daria Grabowska

Studentka studiéw magisterskich na Wydziale Edukacji Artystycznej UAP specjalnoéci strate-
gie kuratorskie i promowanie kultury; licencjowana krytyczka sztuki. Aktualnie wspélpracuje
ze studenckimi magazynami ,Aurora” i ,ProArte” oraz pisze dla intermetowego portalu Kultura u pod-
staw. Kuratorka wystaw Ciggi (2014), Scena wycieta (2014), Metr osiemdziesigt na dwa (201 4). Wraz
z Pauling Brelifskg koordynuje dziatalno$¢ grupy #Krytyka (hasztagkrytyka.blogspot.com).

Katarzyna Gebarowska

Doktorantka w Instytucie Sztuki PAIN, absolwentka Gender Studies na Uniwersytecie Humboldta
w Berlinie, todzkiej Szkoty Flmowej oraz studidw podyplomowych z rynku sztuki. Dyrektorka Vin-
tage Photo Festival (Miedzynarodowego Festiwalu Milosnikéw Fotografii Analogowej w Bydgoszezy).
Od 2012 roku prowadzi autorska galerie fotografii FARBIARNIA przy ulicy Pomorskiej 68a/| w Byd-
goszezy (www.farbiarnia.org),

Rafal Jakubowicz

Absolwent ASP w Poznaniu oraz UAM. Pracuje na stanowisku profesora nadzwyczajnego w Uniwer-
sytecie Artystycznym w Poznaniu, gdzie na Wydziale Edukagji Artystycznej prowadzi Pracownig sztuki
w przestrzeni spolecznej, Zatrudniony réwniez w Zakfadzie Hebraistyki, Arameistyki | Karaimoznaw-
stwa, w Katedrze Studidéw Azjatyckich, na Wydziale Neofilologii UAM. Cztonek prezydium Komisji
3rodcwiskowe} Pracownikdw Sztuki OZZ Inicjatywa Pracownicza.

Ewelina Jarosz

Historyczka sztuki, krytyczka, kuratorka. Finalizuje prace doktorska na temat nowego modelu
recepcji sztuki abstrakcyjnego ekspresjonizmu w Instytucie Historii Sztuki na UAM. Wykladowezyni
na Studiach Obcojezycznych UAP oraz dla Erasmuséw na ASP w Gdarisku. Teksty publikowala m.in.
Artluku”, CoCAIR', Artmixie”, Fragile”, ,.Szumie”. Stypendystka Fundacji Kosciuszkowskiej (20 10—
201 1), The Clifford and Mary Corbridge Trust (201 1-2012), rezydentka w Centrum Sztuki Marka
Rothki w Daugavaplis na totwie (2013). Interesuje jq przekraczanie granic migdzy nauka i sztuka.
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Malgorzata Kaczmarek

Studentka na Wydziale Edukadji Artystycznej UAR Najlepiej odnajduie sig w realizacjach przestrzennych
oraz performatywnych. W swoich pracach stara sig odnies¢ do tego, co jg inspiruje na co dzief) -
do reladji taczacych ja z poszczegdinymi ludzmi i obiektami ktére spotyka. Brala udzial w | 5 wystawach
zbiorowych — m.in. w galerii ms44 w ramach festiwalu FAMA 2014 w Swinoujéciu, w galerii MONA
Inner Spaces w Poznaniu oraz w galerii Kontrapunkt w Poznaniu.

Izabela Kowalczyk

Historyczka sztuki, kulturoznawezyni, krytyczka i kuratorka wystaw, profesor UAR Zajmuje sig m.in.
sztukg krytyczng | feministyczng, obrazowaniem cielesnoéci, problemami sztuki i cenzury. Autorka
ksigzek: Cialo i wiadza. Sztuka krytyczna w Polsce w latach 90. (2002), Niebezpieczne zwigzki sztuki
z cialem (2002), Matki-Polki, Chiopcy i Cyborgi. Sztuka i feminizm w Polsce (2010). Podréz do przeszlosci.
Interpretacje najnowszej historii w polskie) sztuce krytyczney (2010).

Prowadzi blog http://strasznasztuka.blox.pl

Piotr Macha

Artysta (ur. w Sosnowcu) w latach 2004-2010 studiowat malarstwo na ASP w Poznaniu (obecnie
Uniwersytet Artystyczny). Dyplom obronit w pracowni prowadzonej przez prof. Dominika Lejrmana.
Obecrie pracuje jako asystent w X Pracowni Malarstwa Piotra C. Kowalskiego, na Wydziale Edukacji
UAR

Jarostaw Urbanski

Socjolog i dzialacz spoteczno-polityczny zwiazany ze érodowiskiem poznariskiego Rozbratu. Dzia-
tacz Ogbinopolskiego Zwigzku Zawodowego Inicjatywa Pracownicza. Autor ksiazek: Globalizacja
a konflikty lokalne (2002), Odzyska¢ miasto. Samowolne osadnictwo, skioting i anarchitektura (2005),
Prekariat | nowa walka klas (20 14), a takze licznych artykuléw min. Kryzys gospodarki kreatywnej @ ruch
pracownikéw kultury i sztuki (2015), w: Czarna ksigga polskich artystow, pod. red. Katarzyny Gornej
i Karola Sienkiewicza.

Kamil Wnuk

Artysta wizualny, performer, nauczyciel: dziatajacy pomiedzy definicjiami, tworzy instalacje, wideo-
art, rysuje, prowadzi warsztaty. Doktorant w Pracowni dzialar twérczych w przestrzeni spolecznej
Wydzialu Studiéw Edukacyjnych UAM, a takze prowadzi zajgcia dydaktyczne na kierunku Media
Interaktywne | Widowiska macierzystej uczelni. Absolwent ASP w Poznaniu. Dyplom z fotografii
u dr. hab. Piotra Chojnackiego prof. UAR, aneks z rzezby i dziataf przestrzennych u prof. Jana Ber-
dyszaka, prof. Marcina Berdyszaka, a takze dyplom Politechniki Radomskiej z zakresu dzialah mul-
timedialnych. Byt asystentem IV Pracowni fotografii na Wydziale Komunikacji Multimediainej UAP
(2009-2011).
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