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Normatywne aspekty teorii
Swidzinskiego - sztuka
kontekstualna a definicja
sztuki w nauce prawa

Wprowadzenie

Pytanie o definicje sztuki ma tak dluga historie, jak sama sztuka. Po-
mimo wielu koncepcji wyjaénienia tego pojecia, ktére zostaly zapropo-
nowane przez badaczy na przestrzeni dziejow, zadna z nich nie zyskata
powszechnego uznania jako obiektywna i wyczerpujaca*. Wielu artystow
Swiadomych trudnosci zwigzanych ze sformulowaniem ostrej, klarownej
i uniwersalnej definicji sztuki podejmowalo specyficzng gre z publiczno-
Scig, polegajaca na celowym wzmacnianiu definicyjnego chaosu. Dla przy-
kladu Picasso flirtowal z odbiorcami wlasnej sztuki, stwierdzajac, ze ,nie
wie czym jest sztuka, a nawet gdyby wiedzial, to i tak nikomu by tego nie
powiedzial™. Takie postawienie sprawy z jednej strony stanowilo potwier-
dzenie braku jezykowych narzedzi pozwalajacych na wyjasnienie istoty
dzialalno$ci artystycznej, z drugiej za$ strony — sugerowalo, ze by¢ moze
istnieje jakie$ rozwigzanie istniejacego dylematu, jednakze pozostaje ono
skryte za zaslong tajemnicy.

Znacznie czeSciej niz ogblna definicje sztuki w literaturze naukowe;j
odnaleZ¢ mozna definicje okreslonych dziedzin artystycznych, nurtow
lub stylow i trendow. Przykladem moga by¢ wszelkie ,-izmy” okre$lajace

» 1 Problem definicji sztuki byt i wciaz jest szeroko komentowany przez teoretykéw sztuki, kry-
tykow i filozoféw, zob. m.in.: A.C. Danto, Po koncu sztuki. Sztuka wspétczesna i zatarcie granic
tradycji, Universitas, Krakow 2013 (1997); S. Davies, Definitions of Art, Cornell Univ. Press,
Londyn 1991; Theories of Art Today, red. N. Carrol, University of Wisconsin Press, Londyn
2000. Zagadnienia trudnosci definicyjnych w odniesieniu do pojecia sztuki byty przedmio-
tem refleksji w naukach prawnych, zob. m.in.: M.M. Bieczynski, Pojecie sztuki w niemieckiej
literaturze prawniczej i orzecznictwie Niemieckiego Sgdu Konstytucyjnego / Der Kunstbegriff in
der juristischen Literatur und Rechtsprechung des Bundesverfassungsgerichts, Wydawnictwo
Naukowe Scriptorium, Opole 2012; K. Zalasiriska, Prawna ochrona zabytkéw nieruchomych
w Polsce, Wolters Kluwer Polska, Warszawa 2010, s. 131 i nast.

» 2 M.L. Anderson, The Quality Instinct: Seeing Art Through a Museum Director’s Eye, American
Aliance of Museums, Waszyngton 2005, s. 2.
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konkretny spos6b obrazowania, ktory byt charakterystyczny dla danego
momentu historycznego, jak np. impresjonizm, ekspresjonizm, fowizm,
nabizm, pointylizm itp. W okresie powojennym starano sie znalez¢ okre-
§lenie na ogo6l przemian, ktore zaszly w sztuce od pierwszych nurtéow
awangardowych, takich jak cho¢by kubizm, futuryzm, konstruktywizm
i dadaizm, az do takich formacji, jak sztuka konceptualna czy sztuka kry-
tyczna. Jedna z propozycji jest wspolne okreslenie wymienionych formacji
mianem sztuki wspolczesnej, nowoczesnej lub najnowszej. Zadne z tych
okreslen nie pomaga jednak w bardziej precyzyjnym okresleniem tego, co
jest za ich posrednictwem opisywane.

Scharakteryzowane tu dylematy definicyjne nie pozostaly bez zna-
czenia rowniez dla nauki prawa. Prawnicy starajacy sie odtworzy¢ sens
konstytucyjnej gwarancji wolnoSci sztuki lub tez okresli¢ przedmiotowe
granice ochrony, wyznaczone przez prawo autorskie, poszukiwali i wcigz
poszukuja formuly stownej, ktéra moglaby stuzy¢ jako odniesienie dla
pytania: ,czym jest sztuka?”. Znalezienie bowiem odpowiedzi nie jest bez
znaczenia ani dla wyznaczenia prawno-karnych granic tworczos¢ arty-
stycznej, ani dla wyjasnienia praktycznego dylematu: ,czy kazde dzieto
sztuki jest utworem?”s.

Sztuka najlepiej daje sie wyjasnia¢ poprzez zestawienia pojec.
USmiercanie jednych nurtow przez inne stanowi w historii sztuki ro-
dzaj dialektycznej gry, w ktorej dochodzito do nieustannego samopo-
twierdzania sie idei tworczo$ci artystycznej. Najlepiej obrazuje to hasto
dadaistow: ,Sztuka umarla! Niech zyje sztuka maszynowa Tatlina!™,
oraz parafrazujaca je wypowiedZ Tadeusza Kantora: ,,Abstrakcja umar-
la! Niech zyje abstrakcja!™.

Nauka prawa jak dotad nie probowala zaglebié sie w zjawisko de-
finiowania sztuki w procesie negacji nastepujacych po sobie nurtéw
tworczo$ci artystycznej. Tymczasem — jak sie wydaje — podjecie takiej
proby moze prowadzi¢ do wyjasnienia przynajmniej niektorych proble-
moéw zwigzanych z trudnoSciag w zakwalifikowaniu sztuki najnowszej
na gruncie prawa jako dziela artystycznego. Jedng z koncepcji definicji
sztuki, ktora oferuje ciekawy klucz do rozumienia istoty dziela sztuki,

» 3 Zagadnienie to byto przedmiotem rozwazan Sgdu Najwyzszego (SN) w nastepujgcych
sprawach sagdowych: Wyrok SN z dnia 31 marca 1953 roku, sygnatura akt Il C 834/52, Wyrok SN
z dnia 27 marca 1965 roku, sygnatura akt | CR 39/65. W literaturze z zakresu prawa autorskiego
wspomina o tym wiekszos¢ autoréw, m.in. E. Ferenc-Szydetko, Body art w $wietle przepiséw
prawa autorskiego, Prace Instytutu Prawa Wtasnosci Intelektualnej Uniwersytetu Jagielloriskie-
go, Krakéw 2007, s. 119-126. Zob. réwniez M.M. Bieczyniski, Prawne granice wolnosci twérczos-
ci artystycznej w zakresie sztuk wizualnych, Warszawa 2011, s. 102.

4 M.l. Gaughan, German Art 1907-1937. Modernism and Modernisation, P. Lang Press, Berno
2007, s. 148.

5 T. Kantor, Abstrakcja umarta, niech zyje abstrakcja, ,Zycie Literackie” 1955, nr 50, dodatek
.Plastyka”, nr 16, s. 6.
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ktéra warto rozwazy¢ na gruncie nauki prawa, jest teoria sztuki kon-
tekstualnej autorstwa Jana Swidzinskiego. Teoria ta zostala ujeta przez
jej autora w formie dwunastu tez-artykuléw, na ksztahlt aktu prawnego.
Systematyczny sposob wyja$niania, czym jest sztuka w ujeciu polskiego
teoretyka, pozwala rozwazaé jego propozycje jako wariant artystycznego
normatywizmu.

Pytaniem badawczym, ktére nalezy postawié¢ w §wietle tak zaryso-
wanego wprowadzenia, jest: ,,czy koncepcja sztuki konceptualnej Jana
Swidzinskiego moze byé pomocna w przezwyciezeniu poznawczych
ograniczen nauki prawa w zakresie rozPoznania czy w danym przypad-
ku mamy do czynienia z dzielem sztuki?”. Sugestia takiej mozliwo$ci
wynika z dokonanego przez autora rozréznienia na rézne formy wyrazu
artystycznego — sztuke tradycyjna, konceptualna i kontekstualng®.

Normatywizm artystyczny a normatywizm prawny

Rozpatrujac problem prawnej definicji sztuki, latwo mozna doj$é do
wniosku, ze zakres dzialan czlowieka okre§lanych tym mianem zawsze
znajdowal sie w obrebie zainteresowania réznych sfer zycia spolecznego,
ktore staraly sie zdeterminowa¢ jej kontury poprzez rozmaite wymaga-
nia.

W okresie najwcze$niejszym starano sie sztuke zinstrumentalizo-
wat wedle kryterium wobec niej zewnetrznego — religijnych, spotecz-
nych i prawnych nakazow jej poprawnoSci, nastepnie za$ wedle kryte-
rium nieco blednie pojmowanego jako wewnetrzne — norm estetycznych,
ktoére jednak okazaly sie nieobiektywne. Zaréwno na gruncie prawa, jak
i na gruncie estetyki zaznaczy! sie jednak silnie sp6r dwoch punktow
widzenia: instrumentalizujacego i autonomizujacego dzielo sztuki’.

Ujecie instrumentalne (utylitarystyczne) zaklada, ze sztuka nie sta-
nowi samoistnego dobra spolecznego, a jej warto$¢ objawia sie w kon-
tek$cie realizowanych przez nig funkcji spolecznych. Zgodnie z tym
punktem widzenia, jedynie sztuka, ktora stuzy utrwalaniu wzorcow
wla$ciwego postepowania, zasluguje na ochrone prawa. Reprezenta-
tywnym przykladem takiej koncepcji byla sformulowana w niemieckiej
nauce prawa tzw. teza o uwznio$leniu (Veredelungsthese), zakladajaca, ze
»sztuka musi posiada¢ istotowe cechy oraz specyficzne elementy, ktore

» 6 Niniejszy tekst jest wynikiem realizacji projektu badawczego finansowanego ze srodkéw
Narodowego Centrum Nauki w programie grantowym SONATA 2013 — numer identyfikacyjny:
UMO-2012/05/D/HS2/03592 - zatytutowanego Filozoficzne podstawy prawnego ograniczania
wolnosci sztuk wizualnych.

» 7 Szerzej na ten temat autor niniejszego opracowania pisat w tekscie: M.M. Bieczynski, Prawo
i estetyka — zewnetrzna i wewnetrzna normatywnosc sztuki, ,Zeszyty Artystyczne” 2015, nr 26,
s. 7-30.
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pozwalajg objawi¢ jej istnienie jako nadprzecietnie istotne dla spole-
czenistwa w wolno$ciowo-demokratycznym panstwie prawa”s.

Zgodnie z ujeciem autonomizujgcym natomiast, warto$é sztuki wy-
nika z jej samoistnej doniostoéci spolecznej. Zgodnie z nig nie istnieje
zadna wyzsza instancja, ktérej mialby stuzy¢ artysta tworzacy dzielo.
Odrzucenie instrumentalnego pojecia sztuki, ktore odpowiada idei arty-
stycznej wolnoSci, oznacza zatem uwolnienie jej od stuzebnej roli wobec
jakichkolwiek innych wartoS$ci niz ona sama. Autonomiczne postrze-
ganie sztuki umozliwia rozpatrywanie jej jako sfery samostanowienia
(niem. Eigengesetzlichkeit)®.

Jaka doniosto$¢ w odniesieniu do tej opozycji oraz do problemu
prawnej definicji sztuki na gruncie prawa mozna zatem przypisac teorii
Swidziniskiego? Aby odpowiedzieé na to pytanie, nalezy najpierw okre-
§li¢, z jaka sztuka prawo ma najwiekszy problem definicyjny? Wydaje
sie, ze najbardziej problematyczng jest ta sztuka, ktoéra przekracza gra-
nice pojec i znaczen; ktéra uniewaznia spoleczne konwencje i stawia je
pod znakiem zapytania. W tym sensie obiektem zainteresowania prawa
najcze$ciej nie jest tzw. sztuka konwencjonalna poruszajaca tradycyjne
tematy, takie jak np. krajobraz czy portret, ani taka, ktéra postuguje sie
abstrakcyjnymi znaczeniami (np. abstrakcja geometryczna), ale taka,
ktora wehodzi w relacje z rzeczywistoScia; taka, ktéra komentuje okre-
§lone zdarzenia. Do takiej wlaénie sztuki zdaje sie odwolywaé Swidzin-
ski. Czy zatem sformulowana przez niego koncepcja kontekstualizmu
stanowi¢ moze odpowiedz na braki poznawcze nauk prawnych odno$nie
do praktyki artystycznej twoércéw powojennych?

Normatywizm koncepciji sztuki kontekstualnej Jana Swidzinskiego

Jan Swidzinski ujat koncepcje sztuki kontekstualnej w dwunastu znor-
matywizowanych tezach'°. Zaproponowal zatem sformalizowany punkt
widzenia na dzialalno$¢ artystyczng pomimo faktu, ze sam reprezento-
wal srodowiska artystyczne. Jego propozycja przywodzi na my$l osiem-
nastowieczne proby kodyfikacji sztuki podejmowane przez artystow-aka-
demikéw. Réznica miedzy oboma podejéciami polega jednak na tym, ze
Swidzinski nie ma na celu zdefiniowania sztuki ,jedynie wlasciwej”, ale
proponuje rodzaj typologii zjawisk artystycznych.

» 8 H. von Hartlieb, Die Freiheit der Kunst und das Sittengesetz, Pullach — Verlag
Dokumentation, Monachium 1969, s. 19.

» 9 Rézne aspekty tego zagadnienia byty szczegdtowo omawiane w publikacji Autonomie der
Kunst? Zur Aktualitaet eines gesellschaftlichen Leitbildes, red. U. Karstein, N.T. Zahner, Springer
VS, Wiesbaden 2017, wszystkie teksty w tomie.

» 10 Zob. J. Swidzifski, Sztuka jako sztuka kontekstualna, Art Tekst, Galeria Remont/0377,
Warszawa 1977.
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Pierwsza z tez* wskazuje, ze kazde poszukiwanie znaczenia sztuki
stanowi prébe jej zobiektywizowania. Wigze ona problem definicji sztu-
ki z problemem jezyka'2. Poprzez wskazanie, ze prawdziwo$¢ zdania jest
uwarunkowana kontekstowo, autor koncepcji sztuki kontekstualnej odwo-
tuje sie do logiki i teorii falsyfikacji zdan. Zgodnie z logiczna zasadg zero-
-jedynkowa zdanie jest albo prawdziwe, albo falszywe. Juz te uwagi su-
geruja, ze — w przeciwienstwie do innych definicji sztuki proponowanych
przez przedstawicieli srodowisk artystycznych — Swidzinski nie bazuje na
abstrakcyjnym pojeciu piekna, ale odwoluje sie do modeli wnioskowania
charakterystycznych takze dla metod prawniczych.

Teza numer dwa'3 problematyzuje zagadnienie utwierdzania sie zna-
czen w spolecznym kontek$cie. Autor zwraca uwage, ze nieautorytarne
definiowanie poje¢, a wiec takie definiowanie, ktére nie jest poparte sila
autorytetu méwigcego (np. przymusem sily), wymaga znalezienia obiek-
tywnego punktu odniesienia dla przytaczanych twierdzen. Brak takiej
referencji w przypadku prob odpowiedzi na pytanie ,,czym jest sztuka?”
prowadzi do rozmycia znaczenia tego pojecia w konteksScie spolecznym —
skoro nikt nie jest w stanie zadekretowaé, czym jest sztuka, sztuka moze
by¢ wszystko. Z drugiej strony jednak, zawarte w tezie numer jeden odwo-
lanie do kryterium prawdy przesadza o tym, ze cztowiek nie godzi si¢ na to,
aby wszystko nazywac sztuka. W konsekwencji dochodzi do daleko ida-
cego rozmycia poje¢ — oba zalozenia, zaréwno to o wielo$ci pogladéw na
sztuke, jak i to moéwiace o braku powszechnej zgody na uznanie za sztuke
wszystkiego, zaczynaja ze soba wspolwystepowaé, przez co w §rodowi-
skach artystycznych i pozaartystycznych dochodzi do wielu konfliktow
i sporéw o pojecia podstawowe. Formulowane sa przeciwstawne definicje
sztuki, ktore obejmuja swoim zakresem tacznie calg mozliwa do pomysle-

» 11 Pierwsza teza kontekstualizmu: ,Nie istniejg przedmioty pozbawione znaczen i nie istnieja
znaczenia pozbawione przedmiotéw, jeden i ten sam przedmiot moze mieé rézne znaczenia
w réznych kodach; jedno i to samo znaczenie mozna przypisac réznym przedmiotom. Prowadzi
to do dwdch rodzajéw wieloznacznosci: 1.) wieloznacznosci przedmiotéw majgcych to samo
znaczenie, 2.) wieloznacznosci znaczen majacych ten sam przedmiot. W okreslonym kontekscie
tylko jedno ze znaczen przyjmujemy za prawdziwe. Kryterium wyboru jest kryterium prawdy”,
J. Swidzinski, 12 tez sztuki kontekstualnej, http://S'widzir'\ski.art.pIH2punktow.htm|,
(28.02.2018).

12 Lingwistyczny charakter koncepcji kontekstualizmu Swidzinskiego uczyniono przedmiotem
analizy m.in. w tekscie J. Jusiaka, Kontekstualna interpretacja dzieta muzycznego, [w:] Swiado-
mos¢, $wiat, wartosci. Prace ofiarowane Profesorowi Andrzejowi Péttawskiemu w 90. rocznice
urodzin, red. D. Leszczyniski, M. Rosiak, Oficyna Naukowa Polskiego Forum Filozoficznego,
Wroctaw 2013, s. 141.

13 Druga teza kontekstualizmu: , Jezeli rézne grupy spoteczne temu samemu przedmiotowi
przypisujg rézne znaczenia, a zadna z tych grup nie dysponuje dostatecznym autorytetem by
innym narzuci¢ swéj punkt widzenia, powstaje problem znalezienia odpowiedniego wyboru.
Prowadzi do wieloznacznosci definicji sztuki (wszystko moze oznaczac sztuke). Jezeli cywilizacja
zmienia sie tak szybko jak obecnie, nie pozostawiajgc czasu na utrwalanie nowych znaczen,

dla nowych przedmiotéw prowadzi to do wieloznacznosci przedmiotéw sztuki (wszystko moze
oznaczaé sztuke)”, J. Swidziriski, 12 tez sztuki kontekstualnej, op. cit.
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nia rzeczywisto$c¢. W konteks$cie pierwszych dwoch tez zaproponowanych
przez Jana Swidzinskiego zaréwno opisane w poprzednim punkcie teorie
instrumentalne, jak rowniez autonomiczne mogg prowadzi¢ do nieogra-
niczonego zakresu rozumienia dzieta sztuki.

Trzecia z tez'4 skladajacych sie na definicje kontekstualizmu czyni
przedmiotem swojego zainteresowania dwa rodzaje sztuki, ktére najcze-
Sciej wyrodznia sie w europejskiej tradycji artystycznej: sztuke tradycyjna
(przedstawieniowq) oraz sztuke konceptualng (pojeciowg). Autor zauwa-
za, ze kazda z nich laczy sie z innym sposobem wigzania przedmiotow
z ich znaczeniami. Dokonujac tego rozréznienia, teoretyk przygotowal
grunt do osadzenia wlasnej teorii w historycznym kontekécie. Swidzin-
ski wskazal w ten sposob na mozliwo$¢ kreacji rzeczywisto$ci w procesie
artystycznym w rézny sposob — za pomoca znaczen lub przedmiotéw. Kwa-
lifikacja obiektu artystycznego zalezy zatem wtoérnie od wybranej przez
artyste strategii tworczej.

Kolejna, czwarta teza's sztuki kontekstualnej kolejny raz odnosi sie
do sposobu ksztaltowania sie znaczen w rzeczywisto$ci zycia spoltecznego.
Autor sugeruje, ze ani sztuka tradycyjna, ani sztuka konceptualna nie sa
adekwatne do dynamiki sensu znaczen w zyciu codziennym. Codzienno$c¢
bowiem nie pozostawia pojec jako kategorii statycznych. Wprawdzie po-
szczegblne grupy ludzi uzywajacych jezyka staraja sie utrzymac okreslone
znaczenie wigzane z pojeciami, co pozwala zachowaé uksztaltowane po-
dzialy i stosunki sit pomiedzy grupami, jednakze w dtuzszej perspektywie
nie jest to mozliwe.

Z analizy pierwszych czterech tez sztuki kontekstualnej wyplywa
zatem wniosek, ze spoleczna praktyka nazywania okreslonych ,przed-
miotéw opisu” (zaréwno wytwarzanych przez czlowieka obiektéw mate-
rialnych, jak i generowanych przez niego sytuacji) mianem sztuki stano-
wi wyznacznik konwencji i schematéw poznawczych, ktore bezposrednio

» 14 Trzecia teza kontekstualizmu zakfada, ze: ,W naszym dziataniu praktycznym tworzymy
przedmioty majgc dane znaczenia (koncepcje). Jest to sposdb dziatania sztuki konwencjonalnej.
W naszym dziataniu poznawczym tworzymy znaczenia (koncepcje) majg dane przedmioty. Jest
to sposdb dziatania sztuki konceptualnej. Obydwie te operacje s zwrotne: rzeczywistos¢, ktorg
produkujemy zalezy od naszej koncepgji rzeczywistosci — nasza koncepcja rzeczywistosci zalezy
od produkowanej przez nas rzeczywistosci. Wybor kryterium definiuje wiec rzeczywistos¢ ktéra
tworzymy”, J. Swidzinski, 12 tez sztuki kontekstualnej, op. cit.

15 Czwarta teza kontekstualizmu: ,Zmiany zachodzace w rzeczywistosci deaktualizujg istnie-
jace znaczenia; ostatecznym kryterium staje sie praktyka spoteczna. Deaktualizacja znaczen
narusza ustalone przyzwyczajenia, powoduje utrate przywilejéw zdobytych przez jedna grupe
na korzys¢ innej. Istnieje wigc stata tendencja do zatrzymywania zdezaktualizowanych znaczen.
Dzigki wieloznacznosci tkwigcej w systemach znakowania, istnieje moznosé konstruowania
pozornych znaczen rzeczywistosci, a w konsekwencji produkowania pozornej rzeczywistosci”,
J. Swidziriski, 12 tez sztuki kontekstualnej, op. cit.

16 Por. m.in. K. Piotrowski, Czy cztowiek istnieje tylko konceptualnie? Antropologiczny watek
w mysli Kosutha i Swidziriskiego, ,Dyskurs. Pismo Naukowo-Artystyczne ASP we Wroctawiu”
2013, t. 16, nr 16.
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przekladaja sie na wladze”. Oznacza to, Ze utrwalanie znaczen za pomocg
jezyka stanowi podstawe wyznaczania spolecznych hierarchii. Swidzin-
ski stara sie uswiadomic¢, ze istnieje mozliwo$é¢ falszowania rzeczywisto-
$ci poprzez sztuczne utrzymywanie zdezaktualizowanego sensu pojeé
(znaczen). Jak zauwaza: ,dzieki wieloznaczno$ci tkwiacej w systemach
znakowania, istnieje mozno$¢ konstruowania pozornych znaczen rze-
czywistoéci, a w konsekwencji produkowania pozornej rzeczywisto$ci”.
Teoretyk u§wiadamia w ten sposob, ze zaréwno pojecie sztuki tradycyj-
nej, jak i pojecie sztuki konceptualnej ma tendencje do dezaktualizowania
sie w czasie. Wydaje sie w ten sposob potwierdzaé, ze najbardziej trwalg
charakterystyka historii sztuki jest zmienno§¢ przedmiotu jej badan. Tu
jednak pojawia sie problem, prawo bowiem operujace na znaczeniach bu-
dowanych przez jezyk niechetnie modyfikuje ustalone standardy i zmienia
sie bardzo wolno. Dynamika sztuki i statyczno$¢ prawa sprawiaja, ze obie
sfery sg sobie z natury przeciwstawne.

Zgodnie z teza numer pieé'®, znaczenia pojeé¢ sa mozliwe do rozPo-
znania wylacznie w okres§lonym kontekscie, na ktory skladaja sie takie
parametry, jak: przedmiot, czas, miejsce i sytuacja oraz osoba. Jak pi-
sze Swidzinski: ,,Przedmiot «O» przyjmuje znaczenie «m» w czasie «t»,
w miejscu «p», w sytuacji «s», w stosunku do osoby/os6b «o» wtedy
itylko wtedy”. Zmiana ktéregokolwiek z tych parametréw deaktualizuje
poprzednie znaczenia. Niniejszy punkt wydaje sie wychodzié naprzeciw
formulowanemu przez artystéw awangardowych z Duchampem i Beuy-
sem na czele postulatu zréwnania sztuki z zyciem. Swidziniski pozbawia
swoja teorie znamion historycznych, uniwersalizuje jg, jednakze jedno-
czeénie zaklada, ze same dziela sztuki stanowiace realizacje przyjmo-
wanej przez niego koncepcji beda historycznie uwiklane. Ich wlasciwe
odczytanie zawsze nastepuje wylgcznie w pierwotnym konteks$cie ich
prezentacji. W pdzniejszych kontekstach mogg sie one aktualizowa¢ tylko
w innych znaczeniach.

W tezie szo6stej® autor teorii sztuki kontekstualnej zauwaza, ze ist-
nieje sztuka, ktora zdradza $wiadomo$¢ jej tworcéw odnosnie do opi-
sanych niedoskonalo$ci znaczen tworzonych w spotecznym kontekscie.

» 17 Por. J. Swidzinski, Art, Society and Self-Consciousness, Calgary Alberta College of Art.
Gallery, Calgary 1979, s. 123.

» 18 Piata teza sztuki konceptualnej zaktada, ze , Dezaktualizacja znaczen jest ciggtym procesem,
tym szybciej przebiegajgcym im szybciej zmienia sie cywilizacja. Sztuka kontekstualna proponu-
je znak, ktérego kryterium prawdy ustalone przez kontekst pragmatyczny, zmienia sie nieustan-
nie (zaczyna by¢ tak, ze ,p" — zaczyna by¢ tak, ze nie ,p"). Przedmiot ,O" przyjmuje znaczenie
.m"” w czasie ,t", w miejsce ,p”, w sytuacji ,s”, w stosunku do osoby/oséb ,0” wtedy i tylko
wtedy. Zmiana ktéregokolwiek z tych parametréw deaktualizuje poprzednie znaczenia”,

J. Swidzirski, 12 tez sztuki kontekstualnej, op. cit.

» 19 Szdsta teza kontekstualizmu: , Dziatanie sztuki kontekstualnej jest wiec statlym odrzucaniem
kanonéw usitujgcych zatrzymad nieustannie dezaktualizujgce sie znaczenia”, J. Swidziriski,
12 tez sztuki kontekstualnej, op. cit.
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Charakteryzuje sie ona nieustannym odrzucaniem zbyt waskich kanonéw
— schematéw poznawczych. Sztuka ta wyzwala sie z pulapki statyczno$ci
pojeé. W ten sposoéb Swidzinski daje do zrozumienia, ze sztuka, ktora
okreéla mianem kontekstualnej, dekonstruuje zastane porzadki.

Si6dma teza?° sztuki kontekstualnej zawiera dalsza charakterystyke
zaproponowanej przez teoretyka formacji kulturowej, ktérg mozna okre-
§li¢ mianem trzeciej drogi. Wychodzi ona naprzeciw mankamentom obu
wezeéniej wyrdznionych przez Swidziniskiego rodzajow sztuki: tradycyjnej
i konceptualnej. ,,0drzuca ona w ten sposéb utrwalone definicje sztuki™.
Co ciekawe — pkt. 6. i pkt. 7. jego teorii wydaja sie zaklada¢ mozliwo$¢
ucieczki od definiowania sztuki przy jednoczesnym zachowaniu aktual-
no$ci zaproponowanej w pkt. 5. definicji dziela jako obiektu w jednostko-
wym kontekscie. Zgodnie z zaproponowanym ujeciem, sztuki generalnie,
obiektywnie i w spos6b ostry zdefiniowac sie nie da, ale mozna wskazac
przestanki uznania artystyczno$ci dzialania tworcy w pojedynczej sytu-
acji jego objawienia sie. Wniosek ten wydaje sie zadziwiajaco spojny z te-
zami Niemieckiego Trybunalu Konstytucyjnego, ktéry stwierdzil zaréwno
brak definicji sztuki, jak rowniez zakladal konieczno$¢ kazuistycznej oce-
ny przestanki artystycznos$ci dzialania sprawcy w konkretnych okoliczno-
Sciach badanej przez sad sprawy.

Swidzinski wydaje si¢ postrzegaé swoja koncepcje tworczosci artystycznej
jako ,definicje bez definicji”. Przyjmuje jednak, ze sztuka jest uniwersalna
formula, a jej poszczegdlne objawienia nie zachowuja trwaloSci w czasie
i niekoniecznie sa zrozumiale w innym miejscu niz miejsce ich pierwot-
nej prezentacji. A przynajmniej, ze kazde kolejne odczytanie tego samego
dziela sztuki bedzie inne. W tym sensie definicja sztuki Swidzinskiego
jest definicja zakladajaca zrelatywizowanie znaczenia dziela sztuki do
kontekstu jego prezentacji. Autor w jednym z kolejnych punktéw pod-
kreéla jednak, ze kontekstowe zrelatywizowanie znaczen nie oznacza ich
relatywizmu.

Osma teza?* sztuki konceptualnej rozwija wezeéniej sformutowane
przeciwstawienie sobie trzech formacji kulturowych. Pierwszym rodzajem

» 20 Siédma teza §widzirﬁskiego stanowi, ze , Sztuka kontekstualna przeciwstawia si¢ stabi-
lizacji przedmiotéw sztuki, bo trwatosé¢ przedmiotu wywotuje trwatosé jego znaczenia. Sztuka
kontekstualna przeciwstawia sie stabilizacji znaczen, bo trwato$¢ znaczen powoduje produkcje
zdezaktualizowanych przedmiotéw. Odrzuca wigc utrwalone definicje sztuki”, J. Swidzirski,
12 tez sztuki kontekstualnej, op. cit.

» 21 J. Swidzirski, 12 tez sztuki kontekstualnej, op. cit.

» 22 Osma teza kontekstualizmu glosi, ze ,W relacji faczacej znaczenie i odpowiadajacy mu
przedmiot w sztuce konwencjonalnej nieruchomymi pozostaja obydwa cztony (,sztuka oznacza
te, a nie inne przedmioty). Od czaséw Duchampa uruchomionym zostaje drugi z cztonéw (kazdy
przedmiot moze oznaczac¢ sztuke) drugi z cztonéw pozostaje jednak nieruchomy. W sztuce kon-
tekstualnej ruchomymi sg oba cztony (kazdy przedmiot moze oznaczac sztuke jak i nie sztuke).
Celem dziatania sztuki staje sie zrelatywizowanie catego obszaru znaczen i catego obszaru
przedmiotéw”, J. Swidziriski, 12 tez sztuki kontekstualnej, op. cit.
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sztuki bedzie ta uzywajaca dziela jako no$nika znaczen, druga jest zwia-
zana z zabiegiem autoreferencyjnej proby samodefinicjis. Sztuka kon-
ceptualna natomiast bedzie sztuka reagujaca, w ktorej dzialanie w rze-
czywisto$ci bedzie jej charakterystyka. Dziedzing artystyczng najpekiej
odpowiadajaca idei sztuki kontekstualnej Jana Swidzinskiego jest sztuka
performatywna.

Teza dziewigta®4, dziesiata®s, jedenasta®® i dwunasta®” stanowia
dopelnienie charakterystyki pojecia sztuki kontekstualnej. Autor jed-
noznacznie wskazuje na konieczno$¢ odczytywania znaczenia sztuki
w ujeciu relacyjnym — oznacza to, ze sens dziela sztuki zawsze musi by¢
odczytywany w kontek$cie pragmatycznym. Problem relacji, ktora jest
zainteresowana sztuka kontekstualna, nie wyklucza, ze mozna uznac za
sztuke kontekstualna kazda sztuke stanowiagcg odpowiedz na okreslone
realia. Stad sztuka krytyczna oparta na badaniu okreslonych uwarunko-
wan, w ktdrych zostanie nast¢pnie zaprezentowana potencjalnie, zmie$ci sie
w definicji sztuki kontekstualne;j.

W punkcie dziesigtym Jan Swidzinski stwierdza, ze ,wyrazenia
sztuki kontekstualnej nie sa wyrazeniami akceptowanymi przez grupe,
gdyz rzeczywisto$é konstruowana przez artyste jest czym$ innym niz
rzeczywisto$¢ odbierana (zmienia sie nieustannie) ™. Autor méwi w nim
o potencjalnym sporze pomiedzy artysta a odbiorcami. Konflikt ten moze
rozgrywac sie zar6wno na poziomie treéci, jak i sposobu wypowiedzi.
Zaznacza sie tu wyraznie konfliktogenna natura dzialalnoéci twoérczej,
wynikajgca z podwazania sens6w przypisywanych pojeciom w praktyce
zycia spolecznego.

Przeciwstawiajac sztuke kontekstualng wieloznacznoéci i relatywi-
zmowi, autor nie wyklucza ani mozliwoS$ci uznania kontekstu za jedyny

» 23 k. Guzek, Co stanowi kontekst sztuki?, Obieg.pl z 12.06.2010,
http://archiwum-obieg.u-jazdowski.pl/teksty/17671 (11.12.2016).

» 24 Dziewiata teza kontekstualizmu: ,Sztuka jako sztuka kontekstualna zainteresowana jest
tylko relacjg (jako gotowoscig potaczenia znaczenia z przedmiotem w okreslonym kontekscie
pragmatycznym)”, J. Swidzifiski, 12 tez sztuki kontekstualnej, op. cit.

25 Drziesiata teza kontekstualizmu: ,Wyrazenia sztuki kontekstualnej nie sa wyrazeniami ak-
ceptowalnymi przez grupe, gdyz rzeczywistos¢ konstruowana przez artyste jest czyms innym niz
rzeczywisto$¢ odbierana (zmienia sie nieustannie)”, J. Swidziriski, 12 tez sztuki kontekstualnej,
op. cit.

26 Jedenasta teza kontekstualizmu: , Sztuka jako sztuka kontekstualna nie ma zwigzku z nauka.
Nauka bowiem, musi ustala¢ (unieruchamiad) przedmiot nadajac mu znaczenie. Sztuka kontek-
stualna jest wiec poza obrebem logiki formalnej. Swiat, w ktérym dziata nie jest obszarem sfor-
malizowanych aksjomatéw, lecz stale dezaktualizujacych sie regut, ktére staraja sie zatrzymaé
zmieniajaca sie rzeczywistosd”, J. Swidzinski, 12 tez sztuki kontekstualnej, op. cit.

» 27 Dwunasta teza kontekstualizmu: ,Sztuka jako sztuka kontekstualna przeciwstawia sie
wieloznacznosci i przeciwstawia sie relatywizmowi. Jedno i tylko jedno wyrazenie jest prawdzi-
wym w okreslonym kontekscie pragmatycznym. Takie wyrazenie jest wyrazeniem z asercja ”,
J. Swidzirski, 12 tez sztuki kontekstualnej, op. cit.

» 28 J. Swidzinski, 12 tez sztuki kontekstualnej, op. cit.
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gwarant znaczenia zdarzenia artystycznego, ani jego ponownego odczy-
tania w nowym kontek$cie. Stwierdza jednak, ze oba sensy beda sie od
siebie r6zni¢. Tego typu ocena treéci dziela, ktérej najwazniejszym ele-
mentem jest rekonstrukcja pierwotnego kontekstu przekazu, przypomina
proces ustalenia stanu faktycznego sprawy w postepowaniu sgdowym.
Aby odpowiednio zastosowa¢ norme prawna, czyli dokonac jej subsumpcji
poprzez podciggniecie do okreslonego stanu faktycznego, nalezy dokonaé
szczegOlowej rekonstrukeji wszystkich okoliczno$ci sprawy.

Swidzinski przekonuje, ze sztuka kontekstualna jest wyrazeniem z aser-
cja. Asercja to charakterystyczna wlasciwo$¢ sadow twierdzacych, gloszo-
nych z prze$wiadczeniem o ich prawdziwoéci, czyli asertorycznych. Sztuka
z asercja bedzie wiec sztuka zawierajaca teze odno$nie do rzeczywistoSci.
Stanowic¢ bedzie pewna ingerencje w owa rzeczywistos¢ — radykalnosé tej
ingerencji nie zostala jednak w zaden spos6b okreslona. Dzielo skandali-
zujace rowniez moze by¢ w zalozeniu dzielem kontekstualnym.

Koncepcja sztuki kontekstualnej a prawna definicja sztuki

Niemiecki Trybunat Konstytucyjny w toku rozstrzyganych spraw, kt6-
rych przedmiotem byta dzialalno$¢ artystyczna, opracowal opisowa
definicje sztuki ujeta w formie czterech tez. Po pierwsze, sad stwier-
dzil, ze sztuki w sposdb ostry zdefiniowa¢ sie nie da. Po drugie, uznal,
ze istotng cecha tworczosci artystycznej jest ,wolna, tworcza kreacja,
w ktorej odczucia, doSwiadczenia i przezycia artysty zostaja przedsta-
wione do bezpoéredniego ogladu poprzez medium okreélonego jezyka
formalnego”s°. Ten element definicyjny zostal w literaturze okreélony
jako ,materialny”s'. Po trzecie, wprowadzono ,formalno-typologiczny
punkt widzenia, zgodnie z ktérym artystyczny charakter dziela zostaje
potwierdzony wowczas, gdy zostana wypelnione gatunkowe wymaga-
nia okreé$lonego typu dziela, np. mamy do czynienia z malarstwem lub
rzezba”s2. Po czwarte, definicja ta zostala uzupelniona przez element
symboliczno-teoretyczny, zgodnie z ktorym wypowiedzZ artystyczna
odznacza sie interpretacyjna otwarto$ciass.

» 29 Zob. M.M. Bieczynski, Pojecie sztuki w niemieckiej literaturze prawniczej..., op. cit.,
s. 60-64.

» 30 Sprawa Anachronistischer Zug, sygn.. BVerfG 67, 213, 28.
» 31 U. Karpen, K. Hofer, Die Kunstfreiheit des Art. 5 IIl 1 GG in der Rechtsprechung seit 1985 —
Teil I, ,Juristenzeitung” 1992, nr 19, s. 952.

» 32 Sprawa Anachronistischer Zug, sygn. BVergG 67, 213, 36; H.-J.P. Groth, Bundespriifstelle
und Freiheit der Kunst, [w:] Literatur vor dem Richter. Beitrdge zur Literaturfreiheit und Zensur,
red. B. Dankert, L. Zechin, Nomos, Baden-Baden 1988, s. 185.

» 33 To znaczy, ze w toku interpretacji powstaja lub powstawa¢ mogg nieustannie nowe znacze-
nia (U. Karpen, K. Hofer, op. cit., s. 952), w taki sposdb, ze mamy do czynienia z praktycznie
nieskoriczenie wielopoziomowym przekazem informagji (H.-J.P. Groth, op. cit., s. 185).



Normatywne aspekty teorii Swidzinskiego... 115

Przytoczona definicja opisowa stanowi wyraz modelowego zapatry-
wania sadu na dzielo artystyczne i tym samym jest podstawowa miarg
stosowang przy wazeniu débr. Zdaniem niemieckiego badacza prawa Jo-
achima Wiirknera, ,generalna definicja sztuki, pomys$lana jako formula
ramowa, nie musi rozwigzywac spraw precedensowych, ale — wrecz prze-
ciwnie — musi uniemozliwi¢ pozostawienie decyzji o zakresie wolno$ci
wylacznie w gestii sadow!”34,

Powyzsza koncepcja prawnej definicji sztuki na gruncie niemieckie-
go orzecznictwa sagdowego stanowi punkt odniesienia dla europejskiej
nauki prawa jako najbardziej kompleksowe odpracowanie tego tematu.
Wydaje sie zatem zasadne postawienie pytania, na ile teoria sztuki Nie-
mieckiego Trybunalu Konstytucyjnego odpowiada zalozeniom przyj-
mowanym przez Jana Swidzinskiego w jego koncepcji sztuki wyrazonej
w dwunastu punktach sztuki kontekstualnej. Jezeli udaloby sie wyka-
zac istnienie podobienstw obu modeli wnioskowania, ktére — jak wynika
z ich charakteru — maja wspo6lny punkt odniesienia (normatywizm), to
mogloby sie okazaé, ze dzieki aplikacji koncepcji polskiego teoretyka na
grunt nauk o prawie mogloby doj$¢ do przezwyciezenia dotychczasowych
mankamentéw poznawczych pojawiajacych sie przy prawnej kwalifikacji
dziela sztukis.

Juz pierwsza i druga z tez sztuki kontekstualnej w ujeciu Jana Swi-
dzinskiego pozwala na przystowiowe ,przerzucenie mostow” pomiedzy
naukami o sztuce i naukami o prawie. Zwrdcenie uwagi przez autora na
kontekst pragmatyczny znaczenia dziela sztuki wydaje sie z punktu wi-
dzenia prawnej oceny dziela sztuki istotny z kilku powodéw. Po pierwsze,
umiejscawia on problem definicji sztuki w obszarze zagadnien logicznych
ilingwistycznych, dzieki czemu umozliwia analize pojecia sztuki w szer-
szym spolecznym kontek$cie jego wystepowania. Autor przekracza w ten
sposob plaszczyzne oczekiwan poszczeg6lnych grup interesu (np. arty-
stow lub prawnikéw) i umozliwia nabranie dystansu do przedmiotu opisu.
Czynigc tak, podejmuje on w istocie probe obiektywizacji opisu zjawiska,
jakim jest sztuka. Obiektywizacja ta jest rowniez warunkiem neutralnej,
pod wzgledem oczekiwan wobec sztuki, nauki prawa.

Przyjeta przez Swidzinskiego perspektywa namystu nad sztuka pro-
wadzi go do stwierdzenia, ze ,jezeli r6zne grupy spoleczne temu samemu
przedmiotowi przypisuja rézne znaczenia, a zadna z tych grup nie dyspo-
nuje dostatecznym autorytetem, by innym narzucié¢ swéj punkt widzenia,
powstaje problem znalezienia odpowiedniego wyboru. Prowadzi do wielo-

» 34 J. Wiirkner, Wie frei ist die Kunst?, ,Neue Juristen Wochenzeitschrift” 1988, nr 6, s. 317.

» 35 Zob. rozdziat zatytutowany Pseudo-wyjscia z definicyjnych aporii, [w:] M.M. Bieczynski,
Pojecie sztuki w niemieckiej literaturze prawniczey..., op. cit., s. 28-40.
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znaczno$ci definicji sztuki (wszystko moze oznaczac sztuke) 3. Podobne
przekonania wyrazaja czesto sedziowie rozstrzygajacy sprawy dotyczace
sztuki. Za przyklad postuzy¢ moze chocby orzeczenie Sadu Rejonowego
w Gdansku w slynnej sprawie Doroty Nieznalskiej, oskarzonej o obraze
uczuc¢ religijnych poprzez publiczng prezentacje instalacji Pasja. Kon-
czac pierwsze postepowanie w tej sprawie, sad stwierdzil brak klarownych
punktéw odniesienia dla uznania rezultatu czyjego$ dzialania za dzieto
sztuki: ,Sprawa jest wzgledna. Poniewaz dla jednych dzielem artystycz-
nym beda tylko i wylacznie obrazy mistrzoéw Renesansu, dla innych to jest
starzyzna. Dla cze$ci instalacja «Pasja» jest dobra sztuka ktéra posuwa
rzezbe do przodu, dla innych po prostu to jest nic [sic!]™’. Jakkolwiek — na
szcze$cie — wnioskowanie to zostato uznane w toku dalszego postepo-
wania za niesluszne, to wydaje sie ono bezposrednim odbiciem opisanej
przez Swidzinskiego prawidlowosci.

Autor koncepcji sztuki kontekstualnej jest rowniez §wiadom poten-
cjalnego sporu spolecznego (a nawet ,wojny kulturowej”), ktéry moze
powsta¢ w wyniku prezentacji dziela sztuki. W stwierdzeniu stanowia-
cym tres¢ dziesigtego punktu sztuki kontekstualnej, w ktérym czytamy,
ze ,wyrazenia sztuki kontekstualnej nie sa wyrazeniami akceptowal-
nymi przez grupe, gdyz rzeczywisto$¢ konstruowana przez artyste jest
czyms$ innym niz rzeczywisto$¢ odbierana (zmienia sie nieustannie)”®,
znajduje odbicie konfliktogenna natura kazdej interwencji artystycznej.

Istotnym wkladem Swidzinskiego do teorii prawa wydaje sie réwniez
uczynione przez niego odwolanie do kontekstu pragmatycznego prezenta-
cji dziela artystycznego jako najwazniejszej przestanki interpretacyjne;j.
Zalozenie, zgodnie z ktérym dzialo sztuki jako ,,przedmiot «O» przyjmuje
znaczenie «m» w czasie «t», w miejsce «p», w sytuacji «s», w stosunku do
osoby/oséb «o» wtedy i tylko wtedy, a zmiana ktéregokolwiek z tych pa-
rametréow deaktualizuje poprzednie znaczenia™, wydaje sie brakujacym
ogniwem w prawnych rozwazaniach legalnosci dzialania artystycznego.
Wydaje sie bowiem, ze to nie spor o definicje, czyli pytanie o to, czy mamy
badz nie mamy w danym przypadku do czynienia z dzielem sztuki, jest
zasadniczym problemem sadow, ale raczej jest nim wlasciwe odtworzenie
znaczenia (spolecznego sensu) ocenianego dziela. Niezaleznie bowiem od
tego, czy uznamy dany przedmiot, dzialanie lub sytuacje za noszaca zna-
miona artystyczno$ci, pytanie o motywacje tworcy, jego faktyczne dazenie
do zlamania normy prawnej pozostanie otwarte.

» 36 Fragment drugiego punktu sztuki kontekstualnej wedtug Swidziriskiego.

» 37 Wyrok Sadu Rejonowego w Gdansku z 18.07.2003, tres¢ dostepna na:
http://www.nieznalska.art.pl/rozprawa8.html (28.02.2018).

» 38 Ibid.
» 39 J. Swidzinski, 12 tez sztuki kontekstualnej, op. cit.



Normatywne aspekty teorii Swidzinskiego... 117

Na problem ten zwrécila uwage w nieco innym konteks$cie amery-
kanska prawniczka Amy Adler+. Zdaniem autorki, kierunek przemian
w sztuce wspolczesnej, polegajacy na odejsciu od tradycyjnych form wyra-
zu artystycznego (sztuka tradycyjna) i zwroceniu sie artystéw najpierw ku
jezykowi (sztuka konceptualna), a nastepnie ku czynnemu uczestnictwu
w zyciu spolecznym (sztuka krytyczna), sprawil, ze zadna prawna analiza
stopnia szkodliwo$ci wypowiedzi artystycznej nie moze abstrahowaé od
pierwotnego kontekstu jej sformulowania. Jej zdaniem, problem ten ob-
jawia sie szczegolnie silnie w przypadkach, gdy politycznie zaangazowani
artys$ci przejmuja jezyk skrajnych ruchéw spolecznych — np. mowy niena-
wisci lub pornografii — aby za pomocg ich wlasnych strategii komunikacji
dokona¢ ich symbolicznej dekonstrukcji. Poprzez wykorzystanie tej stra-
tegii tworczej, ktoéra nie miesci sie w tradycyjnym repertuarze Srodkow
artystycznego wyrazu, stawiaja oni §wiat prawniczy w trudnej sytuacji.
Prawnik bowiem, majacy oceni¢ ich przekaz w spos6b obiektywny, nie
moze abstrahowa¢ od ich wizualno$ci. Stad tez z punktu widzenia praw-
niczego formalizmu dzielo tego typu formuluje dwa przeciwstawne postu-
laty. Z jednej strony — zawiera zadanie interwencji odpowiednich organéw
panstwa w celu zwalczania mowy nienawiéci i pornografii, z drugiej jed-
nak strony — z uwagi na fakt, ze samo wykorzystuje sposoby obrazowania
zwalczanych przekazoéw — oczekuje przyznania sztuce szerokiego margi-
nesu swobody przy uprawianiu takiej krytyki4'. Prowadzi to do dylematu
ocennego: jak zakazywac pornografii, a jednocze$nie chroni¢ sztuke uwi-
klana w kontekst walki z pornografia? Jak zakazywaé mowy nienawisci,
a jednoczeénie nie karaé sztuki, ktora sie nig postuguje dla jej krytyki?

Uznanie przez autorke braku instrumentéw obiektywnego odroznia-
nia przeciwstawnych komunikatéw wizualnych sformutowanych w obre-
bie jednej frazeologii, opartych na formalnych, a wiec pozamerytorycz-
nych przestankach — przekreslenie swastyki bowiem rowniez stanowi jej
uzycie — prowadzi¢ musi do postawienia pytania o mozliwoé¢ i zasadnosé
wprowadzenia bezwarunkowego wyjatku od ogélnej zasady cenzurowania
(karania) mowy nienawiéci dla ,sztuki®?? Autorka nie wskazuje jednak
mozliwego sposobu wyj$cia z tej sytuacji.

Tutaj z pewng sugestia pomocy przychodzi teoria sztuki kontekstual-
nej Jana Swidzinskiego. Teoretyk ten, poprzez postawienie zasadniczego
akcentu w ustalaniu sensu dziela sztuki na kontekst jego pierwotnej pre-
zentacji, wydaje sie sugerowad, ze to nie formalistycznie pojeta wizualno$é
lub tre$¢ dziela powinny przesadzaé o ocenie stopnia jego spolecznej szko-

» 40 A. Adler, What's left?: Hate Speech, Pornography and the Problem for Artistic Expression,
,California Law Review” 1996, t. 84, nr 6, s. 1449.

» 41 Ibid.
» 42 Ibid., s. 1548.
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dliwosci, ale jego sens mozliwy do odczytania z kontekstu pragmatyczne-
go; z asercji zawartej w dziele w chwili publicznej premiery.

Gdy przygladamy sie wyrokom Europejskiego Trybunalu Praw Czlo-
wieka w Strasburgu w przedmiocie wolno$ci ekspresji na polu sztuki, to
dostrzec w nich mozemy préby takiego wlasnie kontekstowego rozréznia-
nia sensu dzialalnoéci tworczej. Tendencja ta nie jest jednak silnie utrwa-
lona w krajowych porzadkach prawnych. Europejski Trybunal w sprawach
takich, jak np. Akdas przeciwko Turcji*3 czy Vereinigung Bildender Kunstler
przeciwko Austrii+4, zastosowal metode kontekstowo-uwarunkowanego
réznicowania oceny przekazow+. W pierwszym przypadku zezwolil na
rozpowszechnianie w Turcji nieobyczajnej powiesci Apollinaire’a, uznajac
ja za czeé¢ europejskiego dziedzictwa literackiego. W drugim przypadku
sad uniewinnil tworce dziela plastycznego naruszajacego dobra osobiste
polityka z uwagi na fakt, ze jego dzielo bylo odpowiedzia na wcze$niejsze
publiczne, niepochlebne wypowiedzi polityka pod adresem malarza. Sad
uznal, Zze mimo przekroczenia w dziele sztuki granic ofensywno$ci prze-
kazu, jego ofensywno$¢ nalezy mierzyc przy uwzglednieniu okolicznos$ci
bedacych motywacja artysty (sprawcy).

Podsumowanie

Jak wynika z przeprowadzonych analiz, nie jest tak, ze teoria sztuki kon-
tekstualnej stanowi gotowa recepte na poznawcze mankamenty nauki
prawa w odniesieniu do oceny artystycznosci dziela. Poszczeg6lne tezy
skladajace sie na te teorie rzucaja jednak zupelnie nowe Swiatlo na sposéb
rozumienia dziela sztuki na gruncie nauk prawnych. Teoria sztuki kon-
tekstualnej Jana Swidziniskiego jako oparta na kryteriach wnioskowania
logicznego, zakorzenionego w jezyku, stanowi o wiele bardziej operatywne
narzedzie dla prawnikoéw przy prébie definiowania sztuki niz jakikolwiek
znane wezeéniej teorie normatywizmu estetycznego. Innymi stowy, Swi-
dzinski w scharakteryzowanych tutaj dwunastu punktach wydaje sie wy-
pelniaé poznawcza luke na gruncie artystycznego normatywizmu — luke,
ktora sytuuje sie pomiedzy porzadkami estetycznymi oraz porzadkiem
prawnym. Przekracza on bowiem opozycje definicji instrumentalizuja-
cych oraz autonomizujacych sztuke. Wykazuje poprzez swoje analizy,
skad wynikaé¢ moga trudno$ci z obiektywizacja dzialania artystycznego

» 43 Wyrok ETPC z 26.05.2011, skarga nr C-485/07.
» 44 Wyrok ETPC z 25.01.2007, skarga nr 68354/01.

» 45 Zob. m.in.: M.A. Nowicki, Wokét Konwencji Europejskiej: Komentarz do Europejskiej Kon-
wencji Praw Cztowieka, Wolters Kluwer Polska, Warszawa 2013, s. 655; |. Kamiriski, Swoboda
autora wypowiedzi bedacej satyrg lub karykaturg — glosa do wyroku ETPCz z 25.01.2007 .

w sprawie Vereinigung Bildender Kiinstler przeciwko Austrii (skarga 68354/01), , Europejski
Przeglad Sadowy” 2008, nr 2(29), s. 47.
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w procesie jego prawnej lub estetycznej oceny. Niezaleznie bowiem od
przyjmowanych kryteriéw badacza, dzielo sztuki wykazuje sie potencjal-
noécia ucieczki od utrwalonych powszechnie znaczen.

Zalozenie teorii konceptualnej, zgodnie z ktérym naturalng sktonno-
Scig czlowieka jest uznawanie tylko jednej wersji za prawdziwa, nie wyklu-
cza sytuacji, w ktorej wykazanie takie nie bedzie mozliwe. W tym sensie
dzielo sztuki staje sie hipotezg, sprawdzalna w kazdym kontekscie, ktéra
jednak zyskuje swoje potwierdzenie jedynie w kontek$cie swojej pierwotnej
prezentacji. Jezeli zatem Swidzifiski jest w stanie dostarczyé prawnikom
starajacym sie zdefiniowac sztuke jakiekolwiek narzedzie jej obiektywi-
zacji, to mozna je sprowadzic¢ do stwierdzenia, ze odpowiedz na pytanie:
czy w danym przypadku mamy do czynienia z dzielem sztuki? — wymaga
mozliwie szczegblowego wyjasnienia pierwotnego kontekstu zaistnienia
tego dziela, w nim bowiem dzielo to jest ukonstytuowane. Zalozenie takie
umozliwia dokonanie r6znicowania oceny dziela sztuki w oparciu o kryte-
rium faktyczne. Zaklada ono roéwniez mozliwo$¢ neutralizacji bezprawnosci
tresci poprzez wskazanie na kontekstowg treéc dziela. o



