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Wspoiczesne konteksty sztuki
kontekstualnej — wokét idei
Jana Swidzinskiego

Powyzszy tytul jest zarazem tytulem projektu wystawy, ktérg chcialam
zorganizowac przy okazji obecnej konferencji po§wieconej kontekstuali-
zmowi'. Niestety, okazalo sie, ze na te wystawe nie udalo sie nam, prof.
Annie Tyczynskiej i mnie, znaleZ¢ miejsca. Niemniej jednak — w zwigzku
z tym, ze wystawe traktuje jako propozycje teoretycznag, ten wtaénie pro-
jekt zostanie przedstawiony w niniejszym tekscie.

Wystawa mialaby na celu prezentacje kontekstualizmu Jana Swi-
dzinskiego oraz prac wchodzacych w dialog z dzietami i koncepcjami tego
artysty. Chodzi o postawienie pytania o aktualno$¢ tych idei, zwlaszcza
w kontekscie obecnego zainteresowania estetyka relacyjna?, w ktorej sztu-
ka moze by¢ postrzegana jako praktyka spoleczna sklaniajaca do podej-
mowania relacji i nawigzywania komunikacji, co samo w sobie bliskie jest
mysli Swidzinskiego.

On sam pisal, ze jest zainteresowany sztuka, ktéra dziala w ob-
szarze znaczen, a nie wytwarza przedmioty fizyczne. Nie chodzi
wiec o sztuke, ktora proponuje ostateczne rozwiazania czy stwarza
zamkniete formy, ale o tworczos$¢, ktéra zainteresowana jest sfera
spoleczna oraz dzialaniem i testowaniem otaczajacej rzeczywistoSci,
a przede wszystkim otwarta jest na kontekst, w ktérym sie porusza.
Jako ze Swidzinski odnosil sie w swoich tekstach do dzialarh Marcela
Duchampa, duze znaczenie ma w tym nurcie roOwniez ironia, podszy-
wanie sie, zawlaszczenie, symulacja i zacieranie granic miedzy tym, co
prawdziwe, a tym, co falszywe.

Ekspozycja mialaby na celu zwrdcenie uwagi na roézne trajekto-
rie dialogu, ktéry powstaje miedzy sztuka Jana Swidzinskiego a arty-
stow jemu wspolezesnych oraz mlodszych. Chodzi o takich tworcow,

» 1 Kontekst/kontekstualizm, organizacja: Anna Tyczyniska, Uniwersytet Artystyczny Poznan,
14-16.04.2016.

» 2 N. Bourriaud, Estetyka relacyjna, ttum. t. Biatkowski, MOCAK, Krakéw 2012.
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jak: Leszek Przyjemski, Anastazy Wi$niewski, Grupa Dzialania, Jiir-
gen-Gerard Blum-Kwiatkowski, Zofia Kulik, Zbigniew Libera, Jacek
Kryszkowski, Zbyszko Trzeciakowski, ale tez o artystéw z mlodszego
pokolenia sztuki krytyczne;j.

Problemem, na ktory warto zwrocic¢ uwage, jest pewna peryferyjnoéé
polskiej sztuki, a szczegdlnie niektérych jej nurtéw. Czy idee Jana Swi-
dzinskiego oraz prace zwigzane ze Srodowiskiem artystéw funkcjonuja-
cych na obrzezach gléwnego nurtu polskiego konceptualizmu maja szanse
na docenienie oraz odkrycie ich ozywezego potencjalu? Czy faktycznie
kontekstualizm moze by¢ traktowany jako specyficzny kierunek polskiej
sztuki nowoczesnej? Czy nie wystarczyloby uzywaé poszerzonego poje-
cia sztuki krytycznej jako takiego, ktore jest juz ugruntowane w polskiej
historii sztuki? Czy w takim przypadku jednak nie byloby warto uznac
konktekstualizmu jako zjawiska prekursorskiego w stosunku do sztuki
krytycznej, co sugerowal juz jeden z tworcow tego ostatniego nurtu — Zbi-
gniew Libera?
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Zbigniew Libera, z cyklu Mistrzowie, 2003, dzieki uprzejmosci galerii Atlas Sztuki

Libera w pracy Mistrzowie z 2003 roku, stworzonej w stylu moc-
kumentu, w sfingowanym, ale opartym na prawdziwych wypowiedziach,
wywiadzie dla Magazynu ,,Gazety Wyborczej”, przeprowadzonym rzeko-
mo przez Ewe Michalik z Janem Swidzifiskim, na jej pytanie, czy spo-
dziewal sie, ze to, co robil w latach 70., bedzie mialo tak wielki wplyw
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na wspolezesnos¢, w usta Swidziniskiego wklada nastepujace stowa: ,Nie,
nie spodziewalem sie tego. Nie w takim stopniu. Dzi$ sztuka jest niemal
calkowicie nastawiona na dzianie sie, na odbior, na interpretacje. Dzi$
juz nie ma fiksowania sie na przedmiocie. Dzi$ sztuka jest w ogromnym
stopniu zaangazowana. Jest spoleczna. Otwarta na kontekst. Ja wlasnie
takiej sztuki chcialem™s.

Z pewnoécig Libera ma racje — ziscily sie marzenia Swidzinskiego!

Pytania o miejsce kontekstualizmu zmuszaja tez do rewizji polskiej
sztuki lat 70. i 80., w ktbrej podzial na dobra i zla sztuke wciaz warunko-
wany jest terminem ,pseudoawangarda”, wprowadzonym przez Wiesla-
wa Borowskiego w 1975 roku#. Pojecie to na dlugi czas wykluczylo z pola
zainteresowania polskiej historii sztuki najnowszej artystow zrywajgcych
z powaga polskiego konceptualizmu, nastawionych na ironie oraz gry
z kontekstem (m.in. Andrzeja Lachowicza, Andrzeja Partuma, Anastazego
Wiéniewskiego, ale réwniez Jana Swidziriskiego). Pisala o tym m.in. Anna
Markowska w ksigzce Dwa przetomy. Sztuka polska po 1955 1 1989 rokus.

Tym samym proponowana wystawa mogtaby sta¢ sie przyczynkiem
do dalszych rewizji w polu badan nad najnowsza polska sztuka, a przede
wszystkim — przewarto$ciowan ugruntowanych w niej hierarchii. Nie
chodzi jednak o tworzenie opozycji (jak zrobil to Zbigniew Libera w swo-
jej alternatywnej historii sztuki, za jakg nalezy uznac cykl Mistrzowie),
ale o zroznicowanie obrazu sztuki polskiej lat 70. i prébe wnikniecia
w spoleczne i polityczne jej uwiklania. Ekspozycja ta bowiem dalaby
rOéwniez szanse na namyst nad wygodnym miejscem, jakie zajmowala
sztuka w 6wczesnym systemie, za co jednak musiala placi¢ cene bycia
czyms$ nieautentycznym, wspohtworzacym owg kraine absurdu, jaka byt
PRL. Jak pisala Markowska, polski modernizm stat sie w PRL-u sztu-
ka oficjalna i wraz ,,ze swoim konserwatywnym i reakcyjnym obliczem
wspieral wladze i byl przyzwyczajeniem zniewolonych umystow do au-
torytetow i hierarchii™.

Wystawa skladalaby sie z wprowadzenia (Intro) oraz trzech dziatow,
pomiedzy ktorymi zachodzilby dialog i ktore stanowilyby kontekst dla
pozostalych: Sztuka jest definicjq sztuki, Konteksty oraz Alternatywna
historia sztuki.

» 3 Sztuka w kontekscie Kurpi i Nowego Jorku, fikcyjny wywiad z Janem Swidziriskim przepro-
wadzony przez Ewe Michalik dla Magazynu ,Gazety Wyborczej”, [w:] Zbigniew Libera, Mistrzo-
wie i Pozytywy, , Atlas Sztuki” 2004 (luty-kwiecien), nr 3.

» 4 W. Borowski, Pseudoawangarda, ,Kultura”, 23.03.1975.

» 5 A. Markowska, Dwa przefomy. Sztuka polska po 1955 i 1989 roku, Wydawnictwo Naukowe
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2012.

» 6 /bfd., s. 23.
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Intro

Punktem wyjScia dla omawianej ekspozycji bylaby wspomniana juz pra-
ca Libery, pelnigca funkcje ,,}aczniczki”” pomiedzy sztuka kontekstualna
a krytyczna. Libera pokazuje w Mistrzach pozytywna wizje §wiata me-
di6éw, dla ktorych tworczosé artystyczna stanowi tak samo wazny temat,
jak polityka czy gospodarka. Okazuje sie jednak, ze aby temu podolaé,
sztuka musi sprostaé¢ obowigzujacym w $wiecie mediéw regutom symu-
lacji. Artysta przedstawia jako bohater6w pierwszych stron gazet swoich
mistrzéw: Jana Swidzinskiego, Andrzeja Partuma, Zofie Kulik, Anastaze-
go Wisniewskiego — artystow, z wyjatkiem Zofii Kulik, zmarginalizowa-
nych rowniez przez sama historie sztuki. Mozna powiedzie¢, ze ci tworcy
nie trafili w swdj czas, ich dzialania artystyczne przechodzily bez echa
— jednak bez nich — jak pokazuje Libera nie powstalby w latach 9o. nurt
okre§lony sztuka krytyczna.

Okazuje sie, ze stowa Jana Swidzinskiego z jego licznych tekstow,
takich jak np. Spér o istnienie sztuki, A propos ,N.S.” Galerii Permafo,
a takze wypowiedzi poSwiecone bezposrednio sztuce kontekstualnej po-
zostajg wciaz aktualne i odnie$¢ mozna je wlaénie do nurtu krytyczne-
go w sztuce. W pierwszym przywolanym tekscie artysta zwracal uwage
m.in. na problem zrozumienia, przed ktérym staje sztuka wspolczesna:
Swiata przez artyste i artysty przez $§wiat, podkreslajac tez, ze obecnie
przestala liczy¢ sie forma dziela, a najwazniejszy staje sie problem i za-
warta w nim informacja. Eksponowal roéwniez fakt, ze sztuka zaintere-
sowana jest m.in. metodami stosowanymi w nauce, a poza tym teoria
i metodami informacji. Warto przywotlaé tez konkluzje z tekstu po$wie-
conego ,nowym sytuacjom w sztuce” (stad skrot N.S.) w galerii Perma-
fo: ,Sztuka przestaje by¢ zjawiskiem wylaczonym z procesu rzeczywi-
stoéci, rzutem wstecz ku minionej rzeczywisto$ci. Staje sie procesem
generujacym kolejne stadia rzeczywisto$ci. Jest samg rzeczywistos$cia,
elementem wspottworzacym strukture Swiata, w ktorym tkwimy, aktem
spolecznego dzialania™.

Z serii Mistrzowie Zbigniewa Libery odczyta¢ mozna réwniez bardziej
ogoblna refleksje: sztuka zostala zmarginalizowana, nie ma dla niej miejsca
wsrod pogoni za sensacja i komercja. Sztuka poza tym jest niewygodna, nie-
kiedy zbyt wiele ujawnia, niekiedy sprawia odbiorcom przykrosé¢ i wywoluje
poczucie zazenowania. Co$ jednak tracimy przez wyrugowanie z gtéwnego
nurtu sztuki, ktéra wchodzi w krytyczny dyskurs z zastana rzeczywistoscia.

» 7 Pojecie to w kontekscie innej pracy Libery — ksigzki pt. Co robi faczniczka?, stworzonej
wspolnie z Darkiem Foksem w 2006 roku, nabiera dodatkowego znaczenia.

» 8 J. Swidziniski, A propos ,N.S.” Galerii Permafo, [w:] idem, Konteksty, Galeria Labirynt, Lublin
2010, nlb.



Wspoiczesne konteksty sztuki kontekstualney... 139

O powstrzymywaniu artystow ,krytycznych” Libera méwil w jednym z wy-
wiadow: ,To nie jest tak, ze jak utracimy taka sztuke, to zrobimy krzywde
artystom. Krzywde zrobimy sobie, bo nie dowiemy sie tego, czego mogliby-
$my sie dowiedzieé. Co$ przegapimy, co$ nas ominie™.

Chodzi réwniez o relacje miedzy sztuka a szersza kultura wizualna,
ktora stanowi kontekst dla artystycznych dzialan. Analiza medialnych ob-
raz6w, dokumentalnych fotografii oraz zwrdcenie uwagi na ich uwodzaca
oraz ztowroga moc, lgczy zainteresowania artystow krytycznych, a przede
wszystkim Libery z zainteresowaniami Swidziriskiego.

our readers see the news...”

Jan Swidzinski, W porzadku, 1994, dzieki uprzejmosci Natalii Swidzinskiej

Warto przywolaé tu prace Jana Swidziniskiego W porzqdku z 1994
roku, skladajaca sie z reporterskiej fotografii ukazujacej pustynna scene
z trzema zolnierzami stojacymi nad martwym czlowiekiem, pod ktoéra
widnieje fragment leadu: ,our readers see the news...” oraz krotkiego
i wymownego tekstu artysty:

»Patrzytem na to zdjecie w Newsweeku,
Zrobione przez Petera Turnley’a,

— Swietne zdjecie — pomyélalem,

— a co z tym facetem na ziemi?

— Nie zyje™.

» 9 K. Bielas, D. Jarecka, Rozmowa ze Zbigniewem Liberg, autorem ,,Obozu koncentracyjnego”
z Lego, ,Duzy Format”, Magazyn ,Gazety Wyborczej”, 8.02.2004, s. 10.

» 10 J. Swidzinski, op. cit., nlb.
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Wspomniana fotografia zostaje nastepnie przetworzona przez arty-
ste w trzech kolejnych wersjach, przy czym na dwoch kolory coraz bardziej
bledna, a ksztalty stajg sie coraz mniej wyrazne, na trzeciej za$ — znikaja
niemal zupelnie, a artysta wprowadza w centrum pracy pionowa prosto-
katna niebieska figure jakby wypreparowana z blekitu nieba. Tym samym
praca ta z jednej strony wskazuje na upodlenie émierci w massmediach
i przeksztalcanie jej w medialny spektakl, brak szacunku dla martwego
ciala i brak — w tym przypadku — symbolicznego pochéwku, z drugiej za$
— zwraca uwage na prace pamieci. Wydaje sie, ze kontrapunktem dla tej
realizacji moglaby byc¢ seria Libery, ktora powstala rownolegle z Mistrza-
mi, a wiec Pozytywy.

nepal. Pd en mdde beviser jeg
£ lran g nnt

Zbigniew Libera, Nepal, z serii Pozytywy, 2003, dzieki uprzejmosci artysty i Galerii Raster
Sztuka jest definicja sztuki

Weiaz towarzysza nam pytania o definiowanie sztuki, o to, jakie sa jej
aktualne znaczenia. W dobie zwatpienia w sztuke oraz przeswiadczenia
o kryzysie reprezentacji warto powréci¢ do namystu nad tym podstawo-
wym pojeciem. Od poczatku awangardy jedng z cech sztuki stala sie jej
autotematyczno$é, artysci czesto zastanawiali sie nad jej funkeja i celem.
Najwiecej definicji pojawia sie wlasnie w konceptualizmie, artysci tworza
tez definicje paradoksalne, jak slynne zdanie Josepha Kosutha, bedace
tytulem tej czeSci ekspozycji.
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Sam Swidzinski, dla ktérego Kosuth byt niewatpliwie postacig zna-
czaca, rowniez tworzyl wlasne definicje sztuki, jak np.: ,Absurdy idg od
zycia do sztuki i od sztuki do zycia”, ,Nie spodziewaj sie, ze wchodzac do
palacu sztuki bedziesz piekniejszy ™.

i=d _._-—-—-——-__'__—--

Jan S'wiglzir'wski, Absurdy idg od zycia do sztuki i od sztuki do zycia, dzigki uprzejmosci
Natalii Swidzinskiej

Te hasta zostalyby na omawianej wystawie zestawione z innymi pro-
bami definiowania sztuki, czesto réwniez absurdalnymi, ale tez z manife-
stami'? oraz dokumentacjami. Chodziloby tu przede wszystkim o wydo-
bycie ironii obecnej w dzialaniach zaréwno Swidzinskiego, jak i innych
artystow, ktorych postawy mozna uzna¢ za bliskie kontekstualizmowi.
Te ironie odnajdziemy w dzialaniach Andrzeja Partuma (m.in. w jego ma-
nifestach: ,;sztuki bezczelnej™s z 1977 roku czy ,,pozytywnego nihilizmu”
(1982), ktéry byl odpowiedzig na kontekstualizm Swidziniskiego), Nieza-
leznej Nieistniejacej Galerii Nie (Jub Niech, 1969-1972) Leona Romano-
wa i Ryszarda Wieteckiego oraz Nieistniejacej Przytakujacej Galerii Tak
(1970-1974) Leszka Przyjemskiego i Anastazego Wisniewskiego.

Romanow i Wietecki na zwyklym pojemniku na $§mieci zapisali swo-
je artystyczne credo: ,,Dotychczasowe formy dzialalnoSci artystycznej lu-

» 11 Ibld.
» 12 Na przyktad J. Swidzinski, Dwanascie punktéw sztuki kontekstualnej”, [w:] idem, op. cit., nlb.

» 13, Sztuka braku sztuki jest nadziejg na odpowiedz” czy ,Sztuka jest takim samym narzedziem
zbrodni, jak kazde inne”, za: A. Partum, Manifest Sztuki Bezczelnej, [w:] galeria pro/la, 1978.
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dzi, sklaniaja nas do proklamowania «Stanu naglej potrzeby»” (27.11.1970
r.)”. Natomiast Przyjemski i Wisniewski w swoim programowym druku,
rowniez z 1970 roku, pisali: ,Nieistniejgca przecinek galeria przytakuja-
ca — Galeria «Tak» przytakuje wszystkim poczynaniom artystycznym™s.
Ukazywali tym samym bezsens bezmysSlnego potakiwania i przyklaski-
wania wszystkiemu, jak to dzialo sie w PRL-u. Wedlug Lukasza Rondudy,
tego rodzaju dzialania, tworzace pragmatyczna postawe sztuki neoawan-
gardowej lat 70., wigzaly sie z wchodzeniem w §wiat pozaartystyczny oraz
testowaniem rzeczywisto$ci'®. ArtySci prezentujacy te postawe byli kry-
tyczni wobec ,,zastanych porzadkéw spoleczno-symbolicznych, ideologii,
ktore organizowaly percepcje i kolonizowaly wyobraznie”?. Warto wiec
podkresli¢, ze w warunkach komunistycznego systemu wydobywali na jaw
poczucie absurdu tamtych czaséw, ale tez wskazywali na wlasne zwatpie-
nie w sztuke, ktéra zostata pozbawiona mocy.

Czy jednak obecnie sztuka nie jest rowniez pozbawiona mocy ze
wzgledu na jej rynkowe uwarunkowania? Bo, cho¢ jak powiada Ewa Par-
tum: ,nic nie zatrzyma idei sztuki™®, pojawia sie coraz wieksze zwatpienie
w sens bycia artysta/artystka.

Tym samym ta cze$¢ ekspozycji mialaby skloni¢ widzéw do namyshy,
czym jest obecnie sztuka i jak mozna ja definiowaé? Czy faktycznie jest
tylko idea, jak widzieli to konceptualiéci? Czy raczej, jak chciat Swidzin-
ski, idea ta powinna zderzy¢ sie z rzeczywisto$cia®, z kontekstem i to wla-
$nie obszar tego zderzenia staje sie najbardziej produktywny dla myslenia
o sztuce?

Zderzenie to ujawnia absurdy istniejace zar6wno w jednym, jak
i drugim obszarze, pozwala zdystansowac sie i od powagi sztuki, i zycia.
Dlatego tez w tych dzialaniach mamy wciaz do czynienia z zartem, ironia,
nonsensem.

Ironia obecna jest w dzialaniach Ewy Zarzyckiej, w jej ,,perfomen-
sach méwionych”, przypominajacych, jak pisze Dorota Jarecka, swa forma
kabaretowy stand-up?°. Artystka ujawnia w nich wlasny proces tworczy,

» 14 Praca z kolekcji CSW Znaki Czasu w Toruniu.
» 15 Praca z kolekcji CSW Znaki Czasu w Toruniu.

» 16 k. Ronduda, Sztuka polska lat 70. Awangarda, koncepcja wydawnicza P. Uklanski, CSW
Zamek Ujazdowski, Warszawa 2009, s. 12.

» 17 /bid., s. 13.

» 18 Tytut instalacji publicznej, a takze wystawy Ewy Partum w tédzkim ms2 na przetomie 2014
i 2015 roku, kuratorka: Maria Morzuch.

» 19 ,Sztuka kontekstualna przeciwstawia sie wytgczeniu sztuki z rzeczywistosci jako odrebnego
niezaleznego przedmiotu artystycznej kontemplacji. Sztuka kontekstualna jest zaleznoscia od
rzeczywistosci i jest dziataniem stymulujgcym nowe rzeczywistosci”, J. Swidziriski, Sztuka kon-
tekstualna (1), [w:] idem, op. cit., nlb.

» 20 D. Jarecka, Rozkrecanie zegara. O wystapieniach Ewy Zarzyckiej, [w:] Ewa Zarzycka. Lata $wiet-
nosci, red. A. Rayzacher i D. Jarecka, Fundacja Lokal Sztuki / Lokal_30, Warszawa 2016, s. 52.
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odslania siebie, opowiada o minionych spotkaniach i wydarzeniach, a rze-
czywisto$é miesza sie z fikcja. Jak wskazuje Magda Ujma, rowniez u Za-
rzyckiej mamy do czynienia z proba uchwycenia idei sztuki, cho¢ targaja
nig watpliwo$ci, a nawet dopada ja utrata zdolnoSci kreacji. ,,Dzielo oka-
zuje sie zludzeniem, ulega rozproszeniu. Pogon za idea sztuki wydaje sie
poszukiwaniem $wietego Graala, a jednocze$nie jedynym rozwigzaniem,
ktore pozwala zostac przy sztuce”.
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Ewa Zarzycka, performance, fot. S. Sobczak

Pozostajac przy ironii oraz wydobywaniu absurdéw zycia, nalezaloby
wspomnieé o dzialaniach Jacka Kryszkowskiego, ktory wskazywat na kla-
mizm (,,Najpiekniejsza sztuka jest klamstwo”), na wystawie warto byloby
umie$cié¢ jego Trumienke z 1982 roku. Nie mozna tez poming¢ artystow
kultury zrzuty, a wiec kregu Lodzi Kaliskiej (ze stynnym hastem: ,,Bog
zazdro$ci nam pomylek”), a zwlaszcza — Adama Rzepeckiego, a poza tym
— najbardziej zabawnego polskiego tworcy — trickstera, jakim jest Jerzy
Kosalka. Aluzja do miejsca sztuki w naszym spoleczenstwie sa miedzy
innymi dwie prace: Kosalce — Naréd z 1993 roku (czarny marmurowy
postument z tytutlowym napisem) oraz Kosatka — Narodowi z 2015 (in-
stalacja skladajaca sie z transportowej skrzyni — Made In China — wypel-

» 21 M. Ujma, Z sentymentem i wzruszeniem wspominam ten dzien, gdy po raz pierwszy ujawni-
tam swoje zapiski w zeszytach. Perfomatywne pisanie Ewy Zarzyckiej, [w:] Ewa Zarzycka...,
op. cit., s. 79, 80.
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nionej malymi gipsowymi popiersiami z portretem artysty. Kosatka kpi
z roli, jaka odgrywa w spoleczenstwie tworca, gdyz sama idea pomnika
poswieconego wspolczesnemu artyScie wydaje sie catkowicie absurdalna.
Zreszta patronem tego artysty, podobnie jak Swidzinskiego, jest Marcel
Duchamp (np. prace Kosalki z cyklu Pardon Marcel, 1995), ojciec sztuki
konceptualnej, ale i artystycznej kpiny.

Jerzy Kosatka, Kosafce — Nardd, 1993, GSW Opole, dzieki uprzejmosci artysty

Na zwatpienie w wyzsze cele sztuki, ale i kryzys idei w spoleczenstwie
konsumpcyjnym wskazuja rowniez ironiczne prace Przemystawa Kwieka
z cyklu Awangarda bzy maluje (tworzone od lat 90.). Natomiast nieznajo-
mo$¢ i nieche¢ wobec sztuki wspoblczesnej ujawnia w sposob przewrotny film
Supergrupy Azorro Rodzina (2004), w ktérym siedzace przy stole mieszczan-
skie malzenstwo wraz z dwdjka dzieci oglada filmy o sztuce, czyta artystycz-
ne czasopisma, omawia prace artystéw krytycznych, a dodatkowo chlopiec
tworzy wlasna miniature Piramidy zwierzqt Katarzyny Kozyry. Calo$¢ jest
niezwykle zabawna i absurdalna, gdyz raczej trudno wyobrazi¢ sobie taka
sytuacje w rzeczywistoéci, w przypadku jakiejkolwiek ,przecietnej” polskiej
rodziny (bo nie chodzi przeciez o rodzine artystéw czy krytykéw sztuki).
Warto zaznaczy¢, ze tworczo$¢ Supergrupy Azorro opiera sie na ironizowaniu
z instytucjonalnego kontekstu funkcjonowania sztuki, a takze podszywaniu
sie pod inne, wydawaloby sie obce sztuce, produkeje kulturowe (np. Les Fi-
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gurants, 2005 — praca odnoszaca sie do filmu Karol, cztowiek, ktéry zostat
papiezem, w ktorym artySci wystepowali jako statySci).

Pewne idee, o ktérych tu pisze, zwigzane z niezrealizowana wystawa
o kontekstualizmie, udalo mi sie zrealizowac¢ przy okazji innych wystaw,
jak np. ekspozycji Mikroutopie codziennosci w CSW Znaki Czasu w To-
runiu (2013/2014), gdzie pokazywane byly m.in. prace Leszka Przyjem-
skiego i Jerzego Kosalki.

W kontekscie ironii w sztuce wazna byla tez ekspozycja Status: Pa-
sozyt, zrealizowana przez moje studentki z edukacji artystycznej (Alek-
sandre Janz, Aleksandre Jaraszkiewicz i Sylwie Siwiak) w ramach prowa-
dzonych przeze mnie warsztatéw kuratorskich w poznanskiej MONie na
poczatku 2016 roku. Prezentowana byla tam m.in. praca Tymka Borow-
skiego, jedno z wielu jego dziet dokonujacych ironicznej analizy wspol-
czesnego pola sztuki. Przedstawione zostaly tez prace odnoszace sie do
nurtu zwiazanego z ironig i pastiszem, autorstwa mlodych absolwentek
wroclawskiej ASP: Katarzyny Frankowskiej i Iwony Ogrodzkie;j.

Katarzyna Frankowska, Ja to kto$ inny, 2015, fragment, zdjecie z wystawy Status: Pasozyt,
MONa, Poznan 2016

Ta ostatnia artystka w ironicznym filmie Studentka ASP przepra-
sza (2015) kieruje swe stowa m.in. do podatnikéw, prezydenta, rodziny
oraz Oskara Dawickiego, przepraszajac za bezsensowne studiowanie ma-
larstwa. Co ciekawe, umieszczona przez nia w Internecie praca zdobyla
olbrzymig popularno$¢, choé wielu widzéw odbieralo jg calkowicie na
powaznie. Tym samym filmik Ogrodzkiej, nakrecony gltéwnie dla zartu,
stal sie subwersywny wobec aktualnego systemu funkcjonowania sztuki,
a takze edukacji artystéw. Nastgpilo to zgodnie z ekonomia dzialania
estetyki relacyjnej, opisang przez Nicolasa Bourriauda, wskazujacego,
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ze gdy ,przedmiot sztuki zyskuje rodzaj «buntowniczej aury», staje sie
zrodlem oporu wobec swej wlasnej dystrybucji rynkowej lub jej mime-
tycznym pasozytem”?2,

W przypadku pracy Katarzyny Frankowskiej Ja, to ktos inny
(2015), bedacej zarazem jej praca dyplomowa, nastapilo z kolei rozpro-
szenie autorstwa. Artystka zaprosila innych tworcow do wykonania jej
portretéw czy do wychwalania jej w formie piosenki (filmik z Gracjanem
Roztockim, ktoéry Spiewa o wspanialej Kasi). Tym samym powstal zbior
portretdw wykonanych w stylach charakterystycznych dla poproszonych
artystow (np. Jerzy Kosalka oddal Frankowskiej obraz z napisem: ,,moje
wszystkie proby namalowania portretu Kasi Frankowskiej okazaly sie
zalosne! Nie przepraszajac za to nikogo pozdrawiam wszystkie komisje.
Jerzy Kosalka, 2015”).

Jedna i druga artystka zwrécily swoimi pracami uwage na problem
wybicia sie w §wiecie sztuki oraz zabiegania o rozpoznawalno$¢ i popular-
noS¢. Zrobily to w sposéb przewrotny — jedna moéwiac o bezsensowno$ci
studiéw malarskich i bezuzyteczno$ci mlodego artysty/mlodej artystki dla
spoleczenstwa, druga za$ — korzystajac z rozpoznawalno$ci innych, przy
czym dla obu jednym z najwazniejszych elementow ich prac jest autoironia.

Warto dodaé, ze wiekszoé¢ z oméwionych w tej czeSci dzialan taczy dy-
stans wobec komercjalizacji sztuki oraz namysl na temat zlej kondycji mate-
rialnej artystow, co pojawia sie tez w pracy Wolny strzelec Zbigniewa Libery
z 2013 roku, ktéra byla zreszta swoistym clue wystawy Status: Pasozyt.

Konteksty

Jan Swidzinski méwil: ,Nic nie jest wartoécig sama w sobie. Wszystko
uzaleznione jest od specyficznego kontekstu, w jakim istnieje™s3.

Celem tej cze$ci wystawy jest zwrocenie uwagi na aktualnosé kon-
cepcji sztuki kontekstualnej, namysl nad zwigzkami sztuki ze sferg spo-
leczna, a takze nad potrzeba ucieczki od konwencjonalnego myslenia
o twdrczosci (co wydaje sie szczegolnie aktualne w kontek$cie dominacji
rynku dyktujacego obecnie reguly funkcjonowania sztuki).

Warto przywolaé inne jeszcze stowa Swidzinskiego z tekstu Sztu-
ka a estetyka: ,Sztuka jako praktyka spoleczna jest nia w podwdjnym
sensie. Kontynuujac wlasna historie, ustanawiana przez dotychczaso-
wa praktyke, przeciwstawia ja i jednoczeénie modyfikuje, poddawana
nieustannemu naciskowi zmieniajacej sie wokol niej pozaestetycznej
rzeczywisto$ci. W kazdym momencie realizowania swej praktyki staje
wobec okreslonych faktow, ktérych istnienia nie moze zanegowaé. Jej

» 22 N. Bourriaud, op. cit., s. 143.
» 23 J. Swidzinski, op. cit.
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Grupa Dziatania, Akcja Lucim, 1978, dokumentacja, dzieki uprzejmosci Centrum Sztuki
Wspodtczesnej Znaki Czasu w Toruniu

jako miejsca spotkan czy tez, jak wskazywal Swidzinski — jako kon-
taktowania i komunikowania sie innymi?®’.

Wspoblczeénie dzielo-dzialania osadzone w konteks$cie przestrzeni
miasta uprawiane sa przez poznanskiego artyste Piotra C. Kowalskiego
w jego obrazach przej$ciowych, przechodnich i przejezdnych. Obrazy te
nie powstalyby, gdyby nie wspoltudzial uczestnikdéw ruchu drogowego:
przechodniéw czy przejezdzajgcych kierowcodw, ktorzy zostawiaja na nich
Slady, rozdeptuja je i rozjezdzaja. W ten sposob powstaja odciski fragmen-
tu bruku oraz pokryw deszczowych, gazowych czy telekomunikacyjnych
studzienek. Odcis$niety zostaje na plétnach nie tylko ciekawy, geometrycz-
ny ksztah studzienki, ale robwniez pamieé miasta. Jedna z akcji Piotra C.
Kowalskiego miala miejsce w 2009 roku podczas festiwalu sztuki w prze-
strzeni miejskiej Poznania Urban Legend, przygotowanego przez Izabel-
le Gustowska, Pawla Leszkowicza i Ramana Tratsiuka, idea za$ calego
festiwalu znakomicie wpisywala sie w zalozenia sztuki kontekstualne;j.
Wszystkie prace bowiem odnosily sie do konkretnych miejsc, wydoby-
wajac ich spoleczno-kulturowe znaczenia oraz zwigzane z nimi historie,
a zarazem odnoszgc sie do przestrzeni sztuki jako miejsca spotkan.

» 27 ,Sztuka jako kontaktowanie sie z innymi: Moje rozumienie sztuki, chyba zawsze — mniej
lub bardziej swiadomie opierato sie na zatozeniu, ze jest to forma kontaktowania sig z innymi.
Okreslonej osobowosci z inng okreslong osobowoscig. Sztuka nie byta dla mnie nigdy ani
opisem $wiata, ani wiedzg o $wiecie, ani sposobem ujecia go w tej czy innej formie, ani réwniez
ekspresjg wlasnej osobowosci. Sztuka zawsze byta dla mnie wzajemnym komunikowaniem sie
z otoczeniem”, J. Swidzinski, op. cit.
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Alternatywna historia sztuki

Ostatnia cze$¢ wystawy mialaby zwréci¢ uwage na kwestie zapomnienia
o sztuce Jana Swidzinskiego oraz postawié pytania o znaczenie geogra-
ficzno-politycznych kontekstow polskiej sztuki, jej marginalizacji, zapa-
trzenia w Zachoéd, ale tez niedostrzegania niektérych propozycji arty-
stycznych i teoretycznych, ktore nie wychodzily z gtdwnego nurtu sztuki.
Smutnym bowiem fenomenem polskiej historii sztuki i krytyki artystycz-
nej jest staba znajomo$¢ niemainstreamowej twdrczosci lat 70., a wiec nie-
docenienie tego wszystkiego, co dzialo sie poza gléwnym nurtem. Moglo
to wynikaé m.in. z tego, ze dzielo jako produkt nie bylo (nie jest) dla tych
tworcow istotne, ale z pewnoScia ogromny wplyw miala tu silna pozycja
Galerii Foksal i zwiazanych z nig tworcow oraz powszechna tam niechec
do tzw. pseudoawangardy=2.

Dlatego w tym dziale umie$cilabym prace stanowiace artystyczne
propozycje zblizajace sie do badan prowadzonych przez historykow sztuki,
a wiec co$, co jest charakterystyczne rowniez dla Libery otwierajacego
ekspozycje cyklem Mistrzowie i co mozna okreéli¢ terminem ,alterna-
tywna historia sztuki”.

Piotr Piotrowski zwracal uwage na dominacje paradygmatu zachod-
niego, piszac, ze historia naszej nowoczesno$ci jest historig zapatrzenia
w Zachod, ignorowania lokalnych r6znic oraz przyjmowania uniwersal-
nego, czyli zachodniego jezyka. Przed 1989 rokiem dla artystow nie tylko
z Polski, ale w ogéle z Europy Wschodniej sztuka zachodnia wyznaczala
paradygmaty, wierzono tez naiwnie w to, ze Zachdd zweryfikuje kryteria
ocen i okre$li warto$c¢ sztuki tworzonej w naszej czeSci Europy?. Po 1989
roku te kryteria i warto$ci okres$lane sa coraz bardziej przez reguly ryn-
kowe, te natomiast ustalane sa przede wszystkim przez rynek zachodni
(obecnie nalezaloby raczej uzy¢ przymiotnika: globalny). Efektem tej sytu-
acji jest to, ze licza sie najbardziej ci artySci, ktorych prace znajduja swo-
ich odbiorcéw oraz popyt w najwiekszych, czyli globalnych, instytucjach
sztuki funkcjonujacych w zachodnich metropoliach. W Polsce natomiast
licza sie najbardziej te instytucje, ktére maja najwiekszy dostep do cen-
trow globalnych i ktérym udaje sie zerwac ze statusem ,,peryferyjnych”.

» 28 Choc warto pamietac, ze w 1972 roku miato miejsce w Galerii Foksal wspdine dziatanie
Wiodzimierza Borowskiego, Krzysztofa Wodiczki i Jana Swidziriskiego pod tytutem Ekspozycja
jednej pracy, 1972 (ulotka, dokumentacja). W pracy tej, jak pisze Luiza Nader, rozproszeniu
ulega idea autorstwa na rzecz kwestii wzajemnych relacji, L. Nader, Konceptualizm w PRL-u,
Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2009, s. 131. Z pewnoscig jednak
wkrétce potem drogi Swidziriskiego | Borowskiego rozeszly sie. Zreszta znamienne jest, ze
w monografii Nader, dotyczacej polskie] sztuki konceptualnej, twérca kontekstualizmu jest
wspomniany marginalnie.

» 29 P. Piotrowski, Awangarda w cieniu Jafty. Sztuka w Europie Srodkowo-Wschodniej w latach
1945-1989, Dom Wydawniczy Rebis, Poznan 2005, s. 260.
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Relacje miedzy centrum a peryferiami ujawnia film Piotra Weycher-
ta, opowiadajacy o spotkaniu Swidzinskiego z Kosuthem. Analizujac kry-
tycznie te relacje, mozna mieé wrazenie, ze Swidzinski uzyskal od Kosu-
tha swoiste ,,blogoslawienstwo artystyczne”, jego pozycja, przynajmniej
w oczach rodakoéow, wzrosta dzieki temu spotkaniu. Ujawnia to jednak
zarazem nieréwne relacje miedzy centrum a peryferiami.

Dominacje centréw opisala ironicznie w swojej pracy W sztuce marze-
nia sie spetniajq, ale nie wszystkim (2009) Agata Zbyluts°. Zdjecia ukazuja
samg autorke w blasku fleszy, odbierajaca nagrody artystyczne i medale,
otoczong znanymi politykami i celebrytami ze Swiata sztuki, udzielajgca
wywiadéw, przyjmujaca jakas nominacje lub moze profesure od poprzed-
niego prezydenta Lecha Kaczynskiego, fotografujaca sie z ministrem kul-
tury Bogdanem Zdrojewskim, jednak to wszystko jest jedynie manipulacjg.
Przy okazji zas§ mamy do czynienia ze znakomitg analizg tego, jak pojmo-
wany jest dzisiaj sukces artystyczny.

Jesli chodzi o artystki i artystoéw, niebagatelna role dla zajmowanych
przez nich pozycji w polu sztuki odgrywa ich umiejscowienie, to, skad sa,
u kogo zrobili dyplom, gdzie pracuja, z jaka galeria i Srodowiskiem sg zwia-
zani. Cho¢ dla polskiej sceny artystycznej niekwestionowanym centrum jest
Warszawa, nie mozna mieé jednak ztudzen — Polska rowniez jest krajem
peryferyjnym, jesli chodzi o wielki §wiat sztuki. Niektorzy tworcy stosuja
zasade mimikry, o ktdrej pisal Homi K. Bhabha3'. Tg strategia postuzyla sie
znakomicie Aneta Grzeszykowska w pracy Untitled Film Stills (2006), pod-
szywajac sie pod Cindy Sherman i wykonujac kolorowe kowery jej wezesnych
prac, tworzac wiec ,prawie to samo, ale nie calkiem”, jak méwi o mimikrze
Bhaba w odwolaniu do mys$li Freudas2. Grzeszykowska stawia poprzez te
prace pytanie, co musi zrobi¢ artystka z peryferyjnej Europy Wschodniej,
zeby zostala zauwazona przez centrum? Czy moéwienie w sztuce o lokalnych
problemach i o wlasnej podmiotowo$ci ma szanse zosta¢ docenione, czy ra-
czej zostanie niezauwazone i uznane za malo interesujace (jak bylo z Natalig
LL, co pokazuje z kolei film Karola Radziszewskiego America is not Ready
for This, 2012)? Czy dopiero nasladownictwo prac artystki, uznanej za jedna
z najwiekszych gwiazd wspolczesnej sztuki, da mozliwo$é bycia zauwazong?

Warto wrocié w tym miejscu do pytania, na ile idee Jana Swidzinskie-
g0 moga znalez¢ uznanie, jawigc sie jako aktualne i prekursorskie, ale wcigz
funkcjonujac na marginesie rozwazan polskich historykéw sztuki? I czy al-
ternatywna historia sztuki jest w stanie zmienic obraz sztuki najnowszej? o

» 30 Por. |. Kowalczyk, Agata Zbylut. Pomiedzy teatrem gestéw a poszukiwaniem prawdziwych
relacji, ,Exit. Nowa Sztuka w Polsce” 2013, nr 1(93), s. 6334-6344.

» 31 H.K. Bhabha, Mimikra i ludzie. O dwuznacznosci dyskursu kolonialnego, [w:] idem, Miejsca
kultury, przet. T. Dobrogoszcz, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego, Krakéw 2010,
s. 79-88.

» 32 /bid., s. 84.



