Panel dyskusyjny

lzabela Kowalczyk

Historyczka i krytyczka sztuki, badaczka
kultury, wyktadowczyni, kuratorka. Profesor
nadzwyczajny oraz dziekan Wydziatu Edukacji
Artystycznej Uniwersytetu Artystycznego

w Poznaniu.

Anna Markowska

Historyczka i krytyczka sztuki, kuratorka,
wyktadowczyni. Profesor Uniwersytetu
Wroctawskiego.

Adam Mazur

Historyk i krytyk sztuki, kurator, amerykanis-
ta, wyktadowca Uniwersytetu Artystycznego
w Poznaniu. Doktor nauk humanistycznych.
Redaktor naczelny magazynu ,Szum”.

Tomasz Misiak

Filozof, kulturoznawca, dziennikarz muzyczny,
wykladowca Uniwersytetu Artystycznego

w Poznahiu. Profesor Dolnoslaskiej Szkoty
Wyzszej.

Sonia Rammer

Artystka, teoretyczka sztuki, wyktadowczyni.
Doktor sztuk plastycznych oraz prodziekan
Wydziatu Edukacji Artystycznej i Kuratorstwa
Uniwersytetu Artystycznego w Poznaiiu.

Justyna Ryczek

Wyktadowczyni Uniwersytetu Artystycznego
w Poznahniu. Doktor nauk humanistycznych.
Redaktor naczelna ,Zeszytéw Artystyc-
znych”.

Marta Smolifiska

Historyczka i krytyczka sztuki, kuratorka,
wyktadowczyni. Profesor nadzwyczajny Uniw-
ersytetu Artystycznego w Poznaiiiu.

Stawomir Sobczak

Artysta, kurator, wykladowca. Profesor zwy-
czajny oraz prodziekan Wydziatu Komunikacji
Multimedialnej Uniwersytetu Artystycznego
w Poznahniu. Dyrektor wykonawczy Media-
tions Biennale.

Anna Tyczyrniska

Artystka, kuratorka, wyktadowczyni. Profesor
nadzwyczajny Uniwersytetu Artystycznego

w Poznaniu.

Jan Wasiewicz

Filozof, wykladowca Uniwersytetu Artysty-
cznego w Poznahiu. Doktor nauk humanisty-
cznych.



155

Sztuka w kontekscie.
W odhniesieniu do aktualn&
wystaw sztuki wspoélczesnej

Jesienia 2017 roku, w ramach organizowanego przez kierowniczke Kate-
dry Historii Sztuki i Filozofii dr hab. Marte Smolinska prof. UAP semi-
narium Skoki na teorie, odbyl sie panel dyskusyjny zatytulowany Sztuka
w kontekscie — w odniesieniu do aktualnych wystaw sztuki wspélcze-
snej. Pomystodawczynig i moderatorka dyskusji byla prof. UAP Anna
Tyczynska, prowadzaca od kilku lat projekt badawczy dotyczacy sztuki
kontekstualnej. Do dyskus;ji zaproszone zostaly osoby zajmujace sie teo-
rig — historig i krytyka sztuki oraz filozofig, a takze artySci i kuratorzy,
probujac z réznych punktéw widzenia przyjrzeé sie aktualnej scenie arty-
stycznej oraz starajac sie da¢ odpowiedZ na postawione na wstepie pytanie
o role kontekstu i ,kontekstualno$¢” sztuki najnowszej wobec ostatnich
prezentacji sztuki wspolczesnej — Biennale w Wenecji, 14. Documenta
w Kassel czy Skulptur Projekte w Miinster.

Panel dyskusyjny. Prezentacja Anny Tyczynskiej.
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Anna Tyczynska: Od trzech lat prowadze projekt badawczy dotyczacy
kontekstualizmu i jest to o tyle nietypowa sytuacja, poniewaz nie jestem
teoretyczka sztuki, ale artystka, wykladowczynia... I by¢ moze temat ten
powinnam pozostawié¢ do rozwazan teoretykom...

Jednak przygladajac sie temu, co sie w sztuce dzieje, tendencjom
obecnym w sztuce ostatnich lat, dostrzegam, jak wiele z teorii Jana Swi-
dzinskiego dzisiaj w sztuce sie sprawdza. Przygladajac sie blizej idei
»sztuki, jako sztuki kontekstualnej”, zaczelam zastanawiacé sie, czy kon-
tekstualizm nalezy postrzegac tylko w odniesieniu do czasu, w ktérym po-
wstawal, czy tez mozna go rozpatrywac rowniez w relacji do najnowszych
zjawisk w obszarze sztuki, sztuki funkcjonujacej w przestrzeni spolecznej,
publicznej, a nawet street artu. Zastanowilo mnie tez, ze odwolujac sie na
co dzien do konceptualizmu, ktory — co jest oczywiste — zmienil oblicze
sztuki, nie doceniamy roli kontekstualizmu, szczegoélnie jako kierunku,
ktory by¢ moze jest jedynym polskim wkladem do sztuki XX wieku. I nie
dostrzegamy tego, ze dzisiejsza sztuka jest de facto — kontekstualna...

Dlatego pozwolilam sobie za posrednictwem pani dziekan Izabeli
Kowalczyk oraz kierowniczki Katedry Marty Smolinskiej zaprosi¢ Pan-
stwa do udzialu w dyskusji, by zastanowic sie nad tym — co jest takze
tematem mojego grantu badawczego — Czy wszystko jest kontekstualne,
kim jest artysta kontekstualny. Sztuka kontekstualna, jako diagnoza
wspblczesnych relacji sztuki wobec przestrzeni spolecznej i publicznej,
odnoszac powyzsze pytania do aktualnych wydarzen w sztuce, a wiec:
14. Documenta w Kassel, Skulptur Projekte w Munster oraz weneckiego
Biennale. Chcialabym sie zapytac, jakie sa Panstwa refleksje po tym in-
tensywnie artystycznym lecie i po obejrzeniu sztuki w tak wielkiej dawce,
przywolujac przy okazji stowa Jana Swidzinskiego:,I sztuka kontekstu-
alna, i sztuka zantropologizowana opisujg historyczny moment, gdy nasz
sposob mysélenia musi zacza¢ radzic sobie z globalnymi wyzwaniami stale
zmieniajacego sie $wiata”.

Anna Markowska: Moim zdaniem, méwienie o wspolczesno$ci kontek-
stualizmu jest interesujacym wyzwaniem, jednak niepokoi mnie méwienie
o tym w odniesieniu do wielkich, globalnych imprez, poniewaz znajac prak-
tyke Jana Swidzinskiego, wiedzac o tym, ze prowadzil on wojne z globalny-
mi instytucjami kultury, ze prowadzil wojne z mainstreamem i byl bardzo
czuly na to, aby dystansowac¢ sie od niego — mozna mie¢ watpliwoSci, czy
jemu samemu by sie to spodobalo. Szczegblnie, ze jednym z bardziej inte-
resujacych elementow jego teorii byl element nieujawniania, na ile jest to
mozliwe, rzecz jasna, praktyki sztuki kontekstualnej, co wszystkich bardzo
denerwowalo, ale co powodowalo, ze nie dalo sie z tej sztuki robi¢ global-
nych imprez wtasnie.
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Izabela Kowalezyk: Z punktu widzenia historyczki sztuki, uczennicy
Piotra Piotrowskiego, ktéry badat relacje miedzy sztuka a polityka, pod-
kreslitabym na poczatku, ze polska sztuka w tych latach, czyli okolo roku
1970, w tym konceptualizm, miala sie do$¢ dobrze, jednak byla to sztuka
bardzo autonomiczna, zajmujaca sie sama sobg, autoteliczna, a przy tym
absolutnie niekontekstualna. Gléwna teza Piotrowskiego méwila, ze tym,
co roznilo sztuke polska od sztuki zachodniej, nie byla w gruncie rzeczy
forma, bo polscy artysci te forme powtarzali, ale réznilo te sztuke to, ze
nie odnosila sie do kontekstéw, a wiec ani do kontekstu spotecznego, ani
politycznego. Jan Swidzinski podkreslal, ze sztuka kontekstualna bardzo
mocno przeciwstawia sie wylaczeniu sztuki z rzeczywisto$ci jako rzeczy-
wisto$ci, jako odrebnego, niezaleznego przedmiotu artystycznej kontem-
placji, jest zalezna od rzeczywistoSci, jest dzialaniem stymulujacym nowe
rzeczywisto$ci, co wlasciwie odpowiadalo tym dgzeniom zachodnim, ale
tez dgzeniom zwigzanym z kontestacja. W tych wszystkich teoriach Swi-
dzinskiego jest dla mnie jednak problemem to, ze ja tej kontestacji w od-
niesieniu do polskiej rzeczywistosci tych czaséw nie widze i wlaéciwie do
konca nie wiem, gdzie umiejscowic te sztuke. Z jednej strony, wylamuje
sie ona z typowego w PRL-u mySlenia o sztuce jak bycie autonomicznym,
ale z drugiej strony — jakby nie stawia kroku dalej i faktycznie nie odnosi
sie do konkretnych kontekstéw spolecznych i politycznych. Te konteksty,
ktoére byly wazne dla sztuki zachodniej, przypomnialy zreszta wystawy
w Wenecji i Kassel. Bylo na nich wiele prac z lat 70., lgczacych sztuke
z aktywizmem, prezentowane byly tez wspolczesne prace, ktorych tworcy
mocno inspirowali sie latami 70., a wiec czasem po kontestacji. Dlatego
tez samo postawienie problemu sztuki kontekstualnej w perspektywie
wystaw sztuki wspodlczesnej wydaje sie trafne, bo na przyklad gléwna
wystawa w Arsenale na weneckim Biennale mocno przypominala watki
ze sztuki kontestacji, sztuki zwiazanej z ruchami ekologicznymi, ruchami
alternatywnymi, odnoszeniem sie do probleméw wspdlczesnego §wiata.
I jak najbardziej byla to sztuka, ktérg mozna okresli¢ kontekstualng.

Marta Smoliniska: M¢j stosunek do Jana Swidziniskiego wiaze sie z po-
czuciem duzego niedosytu. Czasami wrecz zastanawiam sie nad jego fe-
nomenem, bo w moim odczuciu Swidzinski sprawnie zongluje oczywisto-
Sciami, robiac to dodatkowo ze swojej meskiej pozycji. OczywiScie, praca
Zbigniewa Libery Mistrzowie daje mu miejsce w polskiej historii sztuki,
ale nie wiem, czy taka konsekracja na mistrza jemu samemu by odpowia-
dala. Jezeli tak, to nie §wiadczyloby to o nim szczegoblnie dobrze. Natomiast
jesli pytamy o kontekst — sprobuije sie przetamaé i mysle¢ kategoriami Swi-
dzinskiego — to zastanawia mnie, jak by w relacji do tego kontekstu wygla-
dalo pytanie o sztuke i filozofie dzisiaj [odniesienie do konferencji Sztu-
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ka i filozofia: ,dzisiaj”, ktora ,go$cila” niniejsza dyskusje — uzup. M.S.],
przy ktérym pojawia sie kwestia nieustannej redefinicji wzajemnych rela-
cji, bo sztuka zawsze jest kontekstem dla filozofii, a filozofia jest kontek-
stem dla sztuki. Te wzajemne konteksty bardzo sie obustronnie warunkuja.
Dla mnie pojawia sie tu pewne rozczarowanie, bo cala moja ksigzka habili-
tacyjna Otwieranie obrazu. Dekonstrukcja uniwersalnych mechanizméw
widzenia w nieprzedstawiajgcym malarstwie sztalugowym II polowy XX
wieku i cale wlasciwie moje myslenie o sztuce zawsze polegalo na tym, ze
to arty$ci wyznaczaja pewne trendy, a filozofia je dopiero podejmuje. Be-
dac na tegorocznym Documenta w Kassel i przegladajac katalog wystawy,
ktorej nie chee krytykowac, bo jest ona diagnoza istniejacego stanu sztuki
i w gruncie rzeczy uwazam ja za bardzo inspirujaca, odniostam wrazenie,
Ze nieprzerwanie bazujemy na filozofach poststrukturalistycznych. Jest
to temat, ktérego wciaz nie przerobiliémy. W katalogu tej wystawy zna-
lazl sie tekst Jacquesa Derridy o go$cinnoéci; Derridy, ktory w pewnym
sensie powinien juz by¢ dla mlodych artystow i kuratoréw ,leSnym dziad-
kiem”. Jest to dla mnie rodzaj niepokojacego zjawiska, ktore te wystawy
uzmyslawiaja, szczegdlnie wlasnie Kassel, ze nie mamy filozofow, ktorzy
korelowaliby ze sztuka wspolczesng. Prezentowani na Documenta mlodzi
tworcy nie sa w stanie odpowiedzieé¢ na pytanie, kto jest ich pokoleniowym
filozofem, z kim czuja pokrewienstwo postawy. Oni wcigz patrza na tych
filozoféw, ktorzy moim zdaniem powinni schodzi¢ do lamusa i w pewnym
sensie powinni by¢ ,wyczerpani”. Te samg sytuacje zastalam podczas mo-
jej ostatniej podroézy do Indii — mlodzi artySci, z ktérymi zonglowalam
w tym zglobalizowanym $wiecie tymi samymi nazwiskami i tymi samymi
teoriami, nie byli w stanie odpowiedzie¢ na pytanie, jaki artysta, filozof
czy teoretyk z ich rodzimego podwérka ich fascynuje, kogo chcieliby mi
»Ssprzeda¢”. Chcialam dowiedzie¢ sie, jakijest nowy trend myslenia, okazalo
sie jednak, ze go nie ma. Jezeli wiec pytamy o to ciagleredefiniowanie, to
ono dla mnie nie nastepuje.

Anna Tyczynska: Z mojego punktu widzenia — jako artystki — dzielo
sztuki jest autonomiczng wypowiedzia, a sztuka autonomicznym jezy-
kiem. Sztuka nie jest i nie powinna by¢ ilustracja filozofii ani zadnej innej
teorii... Mam wrazenie, zZe czesto to sztuka wyznacza nowe kierunki i tren-
dy... A moze, jak méwila kiedys prof. Kepinska, ,,co$ wisi w powietrzu”,
istnieje ferment intelektualny, w ktérym rézne Srodowiska intelektualne,
artystyczne podejmuja podobne tematy i sie wzajemnie inspiruja. Tym sa-
mym uznalabym wypowiedzi i teorie filozoficzne za rownolegle z tym, co
dzieje sie w sztuce, z wypowiedzia artystyczna. Pamietajgc jednak o tym,
ze sa to odrebne, ale co wazne — rownorzedne jezyki. I jest to dla mnie
bardzo podstawowe rozroznienie.
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Izabela Kowalczyk: To, o czym moéwisz, Marto, tak naprawde bardzo
mocno dotyka gléwnych zalozen tych wystaw, ktére w pewnym sensie sg
forma nostalgii za wczeéniejsza filozofia. Te powroty w obszarze sztuki,
ale tez w obszarze my$li spolecznej, to w gruncie rzeczy wracanie caly czas
do pokolenia po kontestacji i idealow jemu towarzyszacych, a w konteksScie
polskim — do lat 80. Wydaje mi sie, ze myS$lenie o ,tu i teraz” definiuje-
my za bardzo zgodnie z my$la postmodernistyczng, zZe zmienia sie ono
codziennie, z roku na rok, ale z drugiej strony — jesteSmy tez w pewnym
dlugim trwaniu od roku 1968, jestedmy po czyms, co nie zostalo jeszcze
do konca przepracowane ani w filozofii, ani w mysli spolecznej, sztuce,
stylistyce, ideach. Bylo to widoczne wlasnie w przypadku sztuki prezen-
towanej na tych wielkich wystawach, bo tam nie bylo wielu nowatorskich
rzeczy w sensie formalnym, a z drugiej strony — akcentowanie kwestii
ekologii czy wspolnotowosci jest jak najbardziej aktualne. Wydaje mi sie,
ze w filozofii mozna nadal odkrywaé nowe watki, mysle chociazby o Rossi
Braidotti, o jej teorii relacyjnosci, ale i o zréznicowanej mys$li posthuma-
nizmu. Natomiast moze by¢ wlasnie tak, ze pewne rzeczy nie do konca
przepracowaliSmy i dlatego wcigz musimy do nich wraca¢. Chodzi mi tu
o glebszy problem, zwigzany z pytaniem, ktore przyniosta kontestacja —
jak zmienia¢ $wiat na lepszy, zar6wno dla nas ludzi, jak i innych zyjacych
bytow? W Wenecji uderzyto mnie tez pewne do$wiadczenie muzyczne,
silny powr6t ducha lat 70., ktory pojawil sie na wystawie. Mlodzi ludzie
aktualnie maja przekonanie, ze w muzyce — mam na mysli muzyke roc-
kowa — nic ciekawego sie nie dzieje, bo wszystko, co bylo interesujace,
powstalo w latach nie ich, a naszej mlodoéci. Bez przerwy stykamy sie
przeciez z kolejnymi coverami dawnych utworéw — na tegorocznym Wo-
odstocku najbardziej kultowa okazala sie Arachia w wykonaniu grupy
Hey i, mimo ze ten utwor pochodzi z 1987 roku i oczywiécie jest autor-
stwa grupy Kult, nadal jest tak samo — a moze nawet bardziej w obec-
nej sytuacji — przejmujgcy. Na pytanie, ktore zadatam synowi, dlaczego
tak sie dzieje i dlaczego aktualne mlode pokolenie nie ma swojej muzyki,
otrzymalam odpowiedZ, ze oni nie przezyli tego, co my, ze to my mamy
w sobie pewne do$wiadczenie historyczne. Wydaje mi sie wiec, ze ta ilo§¢
przeréznych doSwiadczen, z jakimi mialy styczno$é¢ ostatnie pokolenia,
wymaga przerobienia ich przez znacznie dluzszy czas.

Justyna Ryczek: W mojej ocenie, ani w jednej, ani w drugiej wystawie
nie chodzilo o filozofie, o koniecznoé¢ jakiejkolwiek redefinicji, o przed-
stawienie nowego mysSlenia, wrecz odwrotnie. Kassel bylo bardzo kon-
tekstualne, szczegblnie w sensie probleméw wspolczesnego Swiata. I choé
tekst Derridy tez mnie poczatkowo zaskoczyl, zrozumialam po6zniej, ze
nie pojawil sie on (jako tekst wstepny, wiodacy w katalogu) bez powodu,
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bo przeciez duzo prac dotyczylo aspektu uchodzcéw, bycia gospodarzem
albo niebycia nim. Derrida zostal wiec wlozony w nowy kontekst, stajac
sie tekstem aktualnym i moim zdaniem — uzasadnionym.

Marta Smolinska: Oczywiscie, Ze tekst ten przedstawiony zostal w no-
wym kontekécie, stajac sie aktualnym. Nie mam zadnego zarzutu do same-
go Derridy, jednak nalezy pamietac, ze readers z tekstami takiej wystawy,
jaka jest Kassel, stanowi z nig swego rodzaju calo$¢. Jest to pewna sieé zna-
czen i ja do tej sieci znaczen sie odnosze, nie chege pytac przy tym o intencje
kuratora, czy o to, co bylo zamiarem tej wystawy, a co nie bylo. Mbwie,
jak ja widze, uwzgledniajac jej relacje z publikacjami i widocznym w nich
bardzo specyficznym doborem tekstow. Zastanawia mnie tez to, majac przy
tym oczywiécie wiele sympatii do Derridy i uwazajac jego teksty za wcigz
aktualne, ze nie wygenerowali$émy w tych czasach, w ktérych migracje trwa-
jajuz od kilku lat, i kiedy wydawaloby sie, ze mtodzi ludzie powinni mieé¢
co$ $wiezego do powiedzenia, jakiego$ ,strzalu wspolczesnosSci”. Mlodzi
ludzie, z ktorymi pracuje, nie maja tej Swiadomosci, ze musza przerobic¢
lata 70., oni nawet nie maja $§wiadomo$ci tych lat 70. i ich specyfiki. Jest
wérod nich za to ogromna fascynacja metafizycznym skrzydlem awangardy,
poszukiwaniem duchowosci poprzez sztuke, co mnie w pewnym sensie za-
stanawia i dziwi. Gdybym miata stwierdzi¢, chociazby na podstawie pracy
ze studentami, co ci mlodzi dzisiaj wniosa, to powiedzialabym, ze oni wcale
nie wniosa nostalgii za latami 770. i okresem kontestacji, bo te w obrebie
omawianych przez nas wystaw wnosi kurator Adam Szymezyk, ktory jest
z mojego pokolenia. Co wiec wnosi generacja, ktéra ma miedzy dwadziescia
a trzydzieSci lat, ktéra obecnie dyskutuje w Oronsku w trakcie Biennale
Mlodych, gdzie sa ich ikony, do ktorych beda sie odnosi¢? Ci mlodzi ludzie
wecigz szukaja metafizyki, ikong dla nich jest Mark Rothko, za ktérym sza-
leja, co jest i zadziwiajace, i chyba nawet niebezpieczne.

Sonia Rammer: Wydaje mi sie, Ze wynika to z pewnego rodzaju niemo-
cy i zarazem nieprzygotowania tych mtodych ludzi, intelektualnego by¢
moze, ale rbwniez z pewnego skonceptualizowania tego, co sie wokol nich
dzieje. Znajac to pokolenie, mam wrazenie, ze znacznie wygodniej jest im
zdystansowac sie od pewnych rzeczy, niz w nich uczestniczy¢.

Jan Wasiewicz: Wydaje mi sie, Ze ten zwrot metafizyczny, o ktorym
wspomniala Marta Smolinska, to jest zwrot postsekularny. Ja tego nie
widzialbym az tak strasznie.

Anna Markowska: Wér6d mlodych ludzi ogélnie nastapil ogromny zwrot
konserwatywny. Takze, jezeli chodzi o zainteresowanie sztuka wspolcze-
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sna. Chcialabym w tym miejscu zaprzeczy¢ wlaéciwie samej sobie w swo-
jej poprzedniej wypowiedzi i wesprzeé teze Anny Tyczynskiej odnoénie do
Documenta w Kassel, ale tez w Atenach, ktore przeciez stanowily rozwinie-
cie niemieckiej imprezy, poniewaz mi sie te wystawy bardzo podobaly. Do
Aten wybralam sie zaciekawiona miastem, w ktérym bytam dos§¢ dawno, ale
itym, co zdzialal tam Szymczyk. Mimo ze panowal tam ogromny balagan,
nie bylo Zzadnego sprawdzalnego do konica planu, bylo cudownie. Szczegol-
nie, ze nastapilo cos takiego, co nazwalabym brakiem r6znicy miedzy tym,
co wewnatrz, a tym, co na zewnatrz Swiata sztuki — raz ogladaliSmy sztuke,
a za drugim razem zastanawiali$my sie, czy to, na co patrzymy, ta sztuka
faktycznie jest. Nie mogliSmy na przyklad znalez¢ galerii, ale obchodzili-
$my dzielnice i to bylo réwnie ciekawe. Ruszalo sie w miasto i sztuka z Do-
cumenta mieszala sie z antyczna i ze wspolczesnym gwarem. A gdy poje-
chalam do Kassel, mialam zaskakujace déja vu. Ot6z spalam tam w taniej,
arabskiej dzielnicy, w ktorej jest mnostwo fryzjeréw (i tyle samo kebabow)
i oto wchodze tam do Neue Galerie, w ktérej caly ten problem, problem mo-
jej tymczasowej dzielnicy byl pokazany. Byly filmy i zdjecia o tych ludziach,
ktorzy byli moimi sasiadami. Byt to moment, w ktérym nastapilo pewne
rozszczelnienie §wiata sztuki, tak samo jak w przypadku Aten. Weszlam
do galerii i zobaczytam kontekst swojego zamieszkiwania, swoja niemiecka
sytuacje. Déja vu. Bylo to dla mnie absolutnie fantastyczne do§wiadczenie,
bo nagle okazalo sie, ze wlasnie to ten kontekst tak zadzialal, ze granice
miedzy sztuka i rzeczywisto$cig staly sie bardzo plynne. Nigdy nie mialam
takiego wrazenia na zadnej wczeéniejszej wystawie. Znaleziono forme, do
ktorej przeniknelo zwykle zycie. Wyszlo z tego chyba, ze poréwnuje Swi-
dzinskiego do Szymczyka... No, moze troche sie zagalopowatam.

Anna Tyczynska: Odnoénie do Kassel — te wystawy wlasciwie mnie nie
zachwycily, ale im bardziej je analizowalam i zastanawialam sie nad nimi,
tym bardziej mnie przekonywaly — poprzez kontekst, o ktorym mowita
Ania [Markowskal, ale przede wszystkim zalozenia kuratorskie, konse-
kwentng narracje, dobér prac. Wydaje mi sie, ze od poprzedniej edycji Do-
cumenta mocno akcentowany jest problem, kladzie sie szczeg6lny nacisk
na pytanie o granice tworczo$ci, tego, kto jest artysta, gdzie jest granica
miedzy amatorstwem a profesjonalizmem. Pojawily sie tez nowe watki
zwigzane ze sztuka etniczng, lokalna, amatorska — czy inaczej nazywajac —
shieprofesjonalng”. Na nowo zostal postawiony problem — czym jest sztuka,
gdzie jest granica miedzy profesjonalizmem a amatorstwem... Bo ta granica
dzisiaj zupelnie sie rozmywa. I — w moim przekonaniu — wlaénie o tym
mowil Swidzinski, w swojej teorii zwracajac uwage na kontekst, lokalnosé...
Proponujac jednoczesnie, by to, co bedziemy nazywaé sztuka, definiowali
sami arty$ci, a nie instytucje sztuki.
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Izabela Kowalczyk: Obawiam sie, ze troche sie gubimy, bo jesli chodzi
o sztuke kontekstualna i jej definiowanie, to rozumiem z tych zalozen, ze
definiuje sztuke tak naprawde kontekst i to, w jaki sposéb ona sie w nim
pojawia. To kontekst nadaje jej nowe znaczenia. Mam na mysli chociazby
prace Roberta Ku§mirowskiego pt. Wagon. Cho¢ pierwszy raz praca wy-
stawiona byla w 2002 roku na Krakéwskim Festiwalu Nowej Sztuki, gdzie
odczytywana byla jako tworzenie modeli rzeczywistoSci, dopiero temat
Biennale w Berlinie w 2006 roku odnoszacy sie do Zaglady spowodowat,
ze praca ta zaczela by¢ odczytywana w kontek$cie wywdzek do obozow
zaglady. Tak wiec kontekst wystawy, tekstu, kontekst, w ktérym ta pra-
ca jest umieszczona (w przypadku Wagonu byla to przedwojenna szkota
dla zydowskich dziewczynek), powoduje, ze jedna praca za kazdym razem
moze zyskiwac inne znaczenia, kazdy krytyk, ktéry ja odczyta, moze odkryé
w niej nowe tresci. Nie mozna wiec powiedziec, ze to artysta nadaje zna-
czenie, bo to miejsca, wystawy globalne, dyskursy bardzo mocno ramuja te
tworcezo$c¢ i nawet troche wykorzystujg ja instrumentalnie.

Sonia Rammer: Na potrzeby dzisiejszej dyskusji znalazlam, wydaje mi
sie, bardzo adekwatny cytat Bourriauda: ,,Szalefistwo nie tkwi w czlowieku,
ale w systemie relacji, do ktérego czlowiek przynalezy, nikt nie staje sie sza-
leficem w pojedynke, gdyz nigdy nie myslimy wylacznie w pojedynke, poza
sytuacja, gdy domagamy sie, by $wiat mial jakie§ centrum, nikt nie pisze,
nie maluje i nie tworzy samotnie, niemniej wszyscy chcieliby zachowa¢ takie
pozory”. Jest to pokazanie jeszcze szerszej perspektywy, sugerujacej pytanie,
ktoére mozna postawi¢ rowniez odno$nie do norm — kiedy sg one uznawane,
przez kogo i jak sie ksztattuja, bo co$, co jest przenoszone w inng czeséé Swiata,
wydaje sie zupehie czyms$ innym. I myéle, ze to samo dotyczy sztuki.

Izabela Kowalczyk: Dotyczy sztuki i chyba w ogole kwestii indywiduali-
zmu, bo w tym cytacie Bourriaud pokazuje, ze indywidualizm jest obecnie
bardzo przereklamowany, jest wlaSciwie czyms, co nam szkodzi. JesteSmy
bardzo przywiazani w sztuce do nazwisk, do autonomii, do tego, ze dzielo
jest wytworem indywidualnego, odcietego od §wiata tworcy. A tymczasem
kazda sztuka powstaje w pewnych relacjach, jest wypadkowg mieszania
sie rozmaitych mys$li i pradow, a takze kontekstow — tego, w ktéorym po-
wstala, i tego, w ktérym sie pojawia. Wracajac jednak do samych wystaw
— dla mnie Biennale w Wenecji bylo duzo ciekawsze od Kassel, wlasnie
ze wzgledu na gléwna wystawe w Arsenale Viva Arte Viva, ktora bardzo
mocno podkreslata wspolnotowo$é, relacyjnosé i znaczenie réznego rodzaju
wspolnot. Ta wystawa, bardzo dobrze zreszta przygotowana przez Christine
Macel pod wzgledem kuratorskim, byla dla mnie zdecydowanie najciekaw-
sza. Bo przeciez w zasadzie cale pojmowanie sztuki jest pojmowaniem indy-
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widualnym — znaczenie maja artySci i ich nazwiska, zapominamy, ze sztuka
jest w gruncie rzeczy tworzona wspolnotowo i nie istnieje co$ takiego, jak
pojedyncze dzielo pojedynczego artysty, oderwane od swego kontekstu. Jest
to mit, z ktérego nalezaloby czym predzej zrezygnowac.

Tomasz Misiak: Podobnie zreszta nie ma przeciez czego$ takiego, jak
sztuka, bo skoro temat Jana Swidzinskiego jest tym, od ktérego wyszlismy,
to pamietajmy, ze uzywal on okre$lenia ,,sztuka jako sztuka, jako sztuka
kontekstualna”. Wiec jest sztuka taka i inna, i zasadnicze wydaje sie, ze
moéwige o tym, powinniSmy zawsze stosowacé liczbe mnogg.

Slawomir Sobczak: I tutaj pojawia sie pytanie, ktore tak naprawde nur-
tuje mnie od samego poczatku — kim w takim razie jest artysta kontekstu-
alny? Bo wydaje mi sie, ze takich artystow zwyczajnie nie ma. Jest to teoria
irzadko ktory artysta w ogole ta teorig sie postuguje, bo jest ona przydatna
w gléwnej mierze teoretykom, do pewnej analizy. I w zalozeniach Swidzin-
skiego troche tak to wygladalo, bo byly one oderwane od jego tworczoéci,
ktora byla zdecydowanie inna. Swidzinski jako artysta nie byt artysta kon-
tekstualnym, on byt teoretykiem.

Anna Tyczynska: To wlasnie jest jednym z moich pytan, watpliwoscia...
Czy mozemy, mamy prawo uznacé, ze istnieje co$ takiego jak kontekstu-
alizm? (Shusznie zauwaza Tomasz Misiak, ze w swoim manifeécie Swidzin-
ski nie mowil o kontekstualizmie, ale o ,sztuce jako sztuce, jako sztuce
kontekstualnej”). Czy mozemy twierdzié, ze dzisiejsza sztuka jest kontek-
stualna? Bo je$li uznamy termin kontekstualizm, a dzisiejszg sztuke za
kontekstualng, to w takim razie musza takze istnie¢ artysSci kontekstualni...

Slawomir Sobczak: Wydaje mi sie, ze stawiamy sie teraz w roli teorety-
kow, bedac przeciez praktykami i probujemy przykleié latki — to jest kon-
tekstualne, a to nie jest.

Izabela Kowalczyk: Teoretycy wlasciwie to robia, ze przyklejaja latki.
Odpowiadajac na pytanie Ani, uwazam, ze powinni§my wyzby¢ sie juz pew-
nej watpliwosci, o czym méwilam wezesniej — na Zachodzie cala sztuka po
1968 roku jest wlaénie sztuka kontekstualna.

Marta Smolinska: Wlaéciwie to kazda sztuka jest kontekstualna. I na
tym wlaénie polega mé6j problem z Janem Swidzinskim i jego teorig. Co
chwile w naszej dyskusji powracamy do jego osoby, bo tak naprawde zawsze
mozemy do niego wrocié, z tego wzgledu, ze on méwit po prostu o wszyst-
kim i o niczym.
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Tomasz Misiak: Ten kontekst u Swidziniskiego w ogéle zrywa z logika
czasowosci, bo jezeli on definiuje, ze sztuka jest wtedy i tylko wtedy, to czas
W pewnym sensie sie zatrzymuje. Za kazdym razem oglaszamy, ze co$ jest
dzielem sztuki i koniec, nic wiecej nie ma.

Jan Wasiewicz: Ale przeciez moéwi tez o tym, ze co$§ moze przestac by¢
dzielem sztuki w danym kontekécie.

Anna Markowska: W zwigzku z tym mam pytanie. W naszej dyskusji
pojawil sie juz Bourriaud, wiec padlo tez okre§lenie sztuki relacyjnej, zasta-
nawiam sie wiec, jaka jest relacja sztuki kontekstualnej do sztuki relacyjnej
wlasnie. A skoro pojawia sie juz sztuka relacyjna, to nalezy przypomnie¢,
jak Bourriaud jest krytykowany przez Claire Bishop. Ona podkreslala, ze
rbozne sytuacje ,relacyjne”, powstajace chociazby podczas positkéw u Rir-
krita Tiravaniji, sa bardzo idealistyczne i sztuczne. Nie ma tam niczego
poza powierzchownoScia; nie ma faktycznej partycypacji, ktéra zaklada co$
glebszego, zaangazowanego i raczej kontrowersje, niz sytuacje jak u cioci
na imieninach.

Izabela Kowalczyk: Trudno sie z tym zgodzi¢ lub nie zgodzi¢, bo na przy-
ktad gdy siedzimy przy Facebooku, tworzy sie tez relacja, ktdra jest sztucz-
na, ale jednak z drugiej strony — moze nam co$ dawac.

Anna Markowska: Co$ nam daje, ale w sumie to Claire Bishop byla bar-
dziej za tym, zeby wzbudza¢ antagonizmy. To byto wprowadzenie do mojego
pytania, jak sie ma sztuka relacyjna do sztuki kontekstualnej, bo jednak
Bishop podkreélala, ze w sztuce relacyjnej wazne sa antagonizmy i poka-
zywanie, ze stoimy na réznych pozycjach. Jaki wiec kontekst proponowat
Swidzinski, bo tego nie wiem? Jezeli kontekst antropologiczny, to jednak
w jakims$ stopniu empatyczny, ale nie antagonistyczny wtaénie. Jaka jest
wiec relacja miedzy sztuka kontekstualng a relacyjnag?

Izabela Kowalczyk: Tej relacji w ogole nie ma.

Adam Mazur: Dokladnie. Rozmawiamy o historyczno-artystycznych re-
liktach. Szczegblnie tak to wyglada z perspektywy historykéw sztuki, dla
ktorych zaré6wno sztuka konceptualna, jak i sztuka kontekstualna sa nur-
tami w sztuce, ktore sie wydarzyly dawno temu, ktére wlasciwie, zwlaszcza
jezeli chodzi o Swidzinskiego i sztuke kontekstualng, s3 zamkniete w pew-
nym czasie, przestrzeni i w szeregu osé6b i nie maja chyba konsekwencji
w sztuce wspolczesnej. Mozna sie zastanawiaé, czy one w ogéle sie wyda-
rzyly? To, jak wiemy, probuja ustali¢ Lukasz Guzek, Kazimierz Piotrowski
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i Grzegorz Borkowski. Moim zdaniem, to, o czym Ania Markowska méowila
na poczatku — projektowanie sztuki Swidzinskiego i jego teorii na wystawe
Documenta, czy tez przykladanie do Biennale w Wenecji — nie ma sensu,
bo na pewno nie aktualizuje tej teorii. I my jako historycy sztuki musimy
pilnowac zwigzania teorii z czasem, bo nikt przeciez dzisiaj nie bedzie sie
zastanawial nad aktualno$cia impresjonizmu na biennale malarstwa, gdyz
nie ma to zupelnie sensu.

Anna Tyczynska: Tak, ale przeciez méwimy o tym, ze wyrastamy ze
sztuki konceptualnej, ze kto§ maluje impresjonistycznie... A wiec, pewne
terminy, pojecia sa zakorzenione mocno w jezyku. W naszej §wiadomo$ci.
Tymczasem kontekstualizm — nie...

Adam Mazur: Wyrastamy ze wszystkiego — od van Gogha, ekspresjo-
nizmu, do impresjonizmu, postimpresjonizmu, dadaizmu, surrealizmu,
socrealizmu, taszyzmu, konceptualizmu, kontekstualizmu itd. Wydaje mi
sie, jezeli chodzi o filozofie sztuki, to kontekstualizm jest kompletnie ob-
cym, nomen omen, kontekstem dla tego, co sie dzieje w Kassel i w Wenecji.
I to z wielu wzgledéw, nie tylko dlatego, ze mijat sie z kontekstem swojej
epoki, bo jak mozna bylo w latach 70. robi¢ sztuke bez polityki. Z dzisiejszej
perspektywy wida¢, jak bardzo sztuka lat 70. byla polityczna, a takze — jak
Swidzinski tego tematu unikat.

Anna Tyczynska: Nie jest to akurat prawda, bo istnieje wiele prac, dzia-
lan w twérczoéci Swidzinskiego, w ktérych on bardzo mocno akcentowal
polityczno$é i do polityki sie odnosil... Wystarczy przypomnie¢ tak znaczace
realizacje, jak: Stale méwimy o czlowieku (1978), Zamazywanie (1983) czy
poOzniejsze, bardzo mocne W porzqgdku (1994).

Adam Mazur: Tak, ale pojecie polityki jest w nich zniwelowane. Chodzi
mi o to, ze ogladajac na przyklad Andrzeja Wroblewskiego w Kassel, oglada-
jac szereg prac artystéow z Europy Srodkowej, ktore powstaly w podobnym
kontekscie, to sa one dla nas dzisiaj bardzo waznym punktem odniesienia.
Natomiast Swidzinski z pewnych wzgledow nie stat sie tym punktem odnie-
sienia. By¢ moze to sie stanie i moze warto wzig¢ to pod rozwage, bo rzeczy-
wiécie lata 70. sg istotnym punktem odniesienia, zaréwno dla kuratoréw,
jak i artystow na réznym poziomie. Jednak te wystawy, o ktérych rozma-
wiamy, one absolutnie nie sg kontekstualne i nie s tez relacyjne. W mojej
ocenie Adama Szymczyka nie interesuje w ogoble ten rodzaj dyskursu, bo to,
co robi jako kurator, jest bardziej estetyka relacyjna niz sztuka relacyjna.
Uwazam, ze to, o czym méwita Anna Markowska, o rozszczelnieniu Swiata
sztuki, jest §wietne, ale nie jest to do kofica pochodna teorii Swidzinskiego.
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Konieczne jest wiec zlokalizowanie tych kontekstow, zeby sie diametral-
nie nie pomyli¢, bo rownie dobrze mozemy myli¢ impresjonizm z postim-
presjonizmem. Moim zdaniem, bardzo ciekawy, ciggle aktualny i bardziej
przetltumaczalny jest Swidzinski w ujeciu Zbigniewa Libery; Libery, ktory
swoimi Mistrzami wyznaczyt pewien kierunek rozwoju tej teorii, co jest
bardzo wazne, bo jego katalog — Mistrzowie — zawiera pewna narracje do-
tyczaca przepisania historii sztuki. Swidzinski podczas jego powstawania
jeszcze zyt i sie pod tym podpisal. Taka interpretacja jego sztuki bardzo mu
sie podobala, poniewaz ustawiala go w pozycji, w jakiej sie chcial zawsze
znalez¢ — ojca zalozyciela dla nurtu, ktéry sie nigdy nie wydarzyt.

Izabela Kowalczyk: Podchwytujac to, co powiedzial Adam Mazur, chciata-
bym zlozy¢ podziekowania Ani Tyczynskiej, za to, ze uchwycila ten niesamo-
wity moment, proponujac, ze to arty$ci powinni przepisywaé historie sztuki,
bo robig to czesto w sposob duzo ciekawszy, bardziej orzezwiajacy niz teore-
tycy. Mnie jako historyczce sztuki, mimo ze pracujacej na UAP, ale jednak
obracajacej sie gléwnie w hermetycznym $rodowisku naukowym, nie zda-
rza sie tak naprawde, abySmy na konferencjach czy seminariach, rozmawiali
w takim gronie — artystéw i teoretykéw. Uwazam, ze mogloby to otworzyé
zupelnie nowy obszar dyskusji i my$lenia o sztuce, bo daje nam mozliwo$¢
wspolnego porozumienia i inspirowania sie. Takie wiec spotkania mogg oka-
zat sie duzo bardziej plodne dla naszego myslenia o sztuce.

Anna Tyczynska: Odpowiadajac Adamowi Mazurowi i jednocze$nie
precyzujac moje stanowisko — zgadzam sie, ze musimy uzna¢ teorie Swi-
dzinskiego, jego manifest za element historii sztuki... Ale... Moje ,,ale” do-
tyczy tego, ze w moim przekonaniu teoria Swidzinskiego bardziej przystaje
do wspodlczesnosci, tego, co aktualnie w sztuce sie dzieje, niz do tego, co
bylo... I nie jest tematem zamknietym! Tak naprawde, w latach 70. sztuka
kontekstualna wlasciwie nie zaistniala. Funkcjonowata jako teoria, ale bez
wiekszego wplywu na dzialania artystéw — i bardzo niewielu artystow by
sie pod tym podpisalo czy okreslilo siebie jako artystoéw kontekstualnych,
oczywiscie, pomijajac samego Swidziriskiego albo Kuteréw... Dzisiaj sytu-
acja przedstawia sie odmiennie i mySle, ze wielu artystbw mozna by uznac
za artystow kontekstualnych, cho¢ by¢ moze nie sg tego $wiadomi. Czy nie
mozemy wiec spojrzeé na teorie kontekstualizmu jako pewna koncepcje
z przeszloéci, przewidujaca to, jak sztuka bedzie wyglada¢ w przyszlosci?
I zastanawiac¢ sie, na ile jest ona aktualna dzisiaj? To jest pytanie, ktére
sobie stawiam i ktore jest punktem wyj$cia naszej dzisiejszej rozmowy.
W moim odczuciu, to, o czym moéwil Jan Swidziniski — o sztuce lokalnej,
publicznej, zaangazowanej, sztuce w przestrzeni spolecznej — tak naprawde
dzisiaj ma miejsce. Bo dzi$ ten kontekst, kontekst, o ktérym przed chwila
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wspominatam, ale tez pojecie kontekstu jako takiego, szeroko rozumiane-
go... jest wszechobecne, a wezeéniej w dyskursie dotyczacym sztuki — zwy-
czajnie nie istnialo.

Izabela Kowalczyk: Zdecydowanie sie nie zgadzam. Szkola amerykanska
nowej historii sztuki juz od lat 70. méwi o sztuce w kontekscie. Na grunt pol-
ski przeni6st to myélenie Piotr Piotrowski. Cho¢ faktycznie w samej sztuce
polskiej bardziej istnialo nastawienie na jej autonomie, a nie na kontekst, co
bylo, jak juz moéwilam, poklosiem specyficznego miejsca zajmowanego przez
sztuke w okresie PRL-u.

Adam Mazur: Przyznam sie, Ze nie rozumiem powodow, i moze jest to
takie zboczenie historyczno-artystyczne, dlaczego koniecznie chcesz po-
kazaé, ze kontekstualizm musi teraz sie manifestowaé w Kassel i Wenecji.
Swidzinski mial kilkadziesigt wystaw, miat oddanych wyznawcéw w réznych
miejscach Europy i §wiata i to mialo skutek w postaci wspdlnych katalogdow,
manifestacji, ksiazek, co mozna przesledzi¢. Na przyklad bardzo ciekawy dys-
kurs wokél kontekstualizmu w Szwecji, w Kanadzie. Nie rozumiem, dlaczego
nie jest to wystarczajace uznanie pewnej autonomii tego zjawiska. Musisz
uwazac, zeby nie staé sie osoba, ktéra wszedzie widzi kontekstualizm.

Anna Tyczynska: Och, mam nadzieje, Ze mi to nie grozi! Wydaje mi sie po
prostu, ze taka rozmowa, taka jak nasza dzisiaj, na temat sztuki kontekstu-
alnej — kontekstualizmu jako kontekstualizmu, jako no$nej teorii opisujacej
wspolczesng sztuke, nigdy weze$niej nie miala miejsca. Bylo wiele spotkan,
konferencji, seminariow, ale dyskusja skupiala sie wta$nie na aspekcie histo-
rycznym, a nie dotykala wspolczesnosci, przystawalnosci tej teorii do naj-
nowszych zjawisk w sztuce. Dlatego wlasnie teoria kontekstualizmu wydaje
mi sie warta zainteresowania, warta tego, by ja wprowadzié¢ na szersze wody,
spopularyzowaé... Bo to, ze ona funkcjonuje w pewnych kregach, i ze nadal
jest nia zainteresowanie — mam $§wiadomos¢, jednak nadal jest to bardzo
niszowe. A to zwyczajnie wydaje mi sie niesprawiedliwe.

Adam Mazur: Mowienie w ogole o kontekstualizmie jako o nurcie pol-
skim uwazam za prowincjonalne. Wydaje mi sie, ze Swidziniskiemu zale-
zalo na tym, aby to bylo zjawisko miedzynarodowe i to wlasnie mu impo-
nowalo. Widzialem jego performance w Nowym Jorku bodaj w 2005 roku,
gdy w Polsce niemal nikt o nim nie pamietal, a tam cieszy! sie bardzo
duzym zainteresowaniem, co przyznam sie, ze wowczas mnie zszokowalo.
Swidzinski w tych warunkach czul sie jak ryba w wodzie. On sam siebie
nie klasyfikowatl jako reprezentanta polskiego nurtu, tylko raczej jako
wspolczesnego, §wiatowego artyste.
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Anna Tyczynska: Coz... to, ze kontekstualizm powstal na gruncie polskim,
bynajmniej nie wyklucza, ze Swidziriski nie chcial by¢ klasyfikowany jako
wspolczesny, Swiatowy artysta.

Izabela Kowalczyk: W kontek$cie polskim w ogole bardzo ciekawy jest
element gry pomiedzy konceptualizmem a kontekstualizmem — ta che¢ wy-
odrebnienia sie, my$lenie o stworzeniu prawdziwie polskiego kierunku, bo
konceptualizm by} przeciez miedzynarodowy.

Anna Markowska: Czy w takim razie nie nalezaloby zrobi¢ w Polsce, szcze-
golnie, ze tak jak mowilas w swoim wprowadzeniu, jest to jedyny polski kie-
runek, jakiego$ wydarzenia? By¢ moze nalezaloby p6js¢ tropem wszystkich
kontaktow i je zebrac, dostac grant i pokazaé ten miedzynarodowy kontekst.
To, co bylo absolutnie niezwykle u Swidzinskiego, to fakt, ze on w PRL-u stra-
westowal te wszystkie granice, co nie bylo takie proste, dostal sie do bardzo
ciekawych miejsc. Oczywiscie, my mamy tego Swiadomoéé, ale jakby zoba-
czyé to wszystko razem i zrobic z tego wystawe, dodajac jeszcze watek Libery,
ktory jest arcyciekawy, to moglaby by¢ bomba. By¢ moze po zebraniu tego
wszystkiego w jedno miejsce, okazaloby sie, ze na przyklad watek paryski jest
kompletnie inny od watku Toronto, gdzie byt szal na Swidzinskiego. Méwimy
teraz, ze jest to zamkniety temat, a moze dzieki temu zobaczyliby$my, ze ci
ludzie wcigz zyja, ze by¢ moze oni w to ciagle wierza, ze to bylo najfajniejsze,
co ich w zyciu spotkalo. Moze jaka$ super wystawa?

Anna Tyczynska: Tak. My$le, ze warto zrobié¢ co$ na wieksza skale. Po-
czatkiem tych dzialan bedzie wydanie ,,Zeszytow Artystycznych” z tekstami
teoretykdéw — w glownej mierze osob, ktore do tej pory nie zajmowaly sie
tym tematem, a ktére poprositlam o zabranie glosu z innego i nowego punktu
widzenia. Mam nadzieje, ze wydaniu numeru towarzyszy¢ beda spotkania
promocyjne w r6znych miastach: Warszawie, Gdansku, Krakowie, Lublinie...
Wazne jest tez to, ze bedzie to wydanie dwujezyczne: polsko-angielskie. Ko-
lejnym krokiem — bardzo wedlug mnie istotnym — bedzie wystawa kura-
torowana przez Izabele Kowalczyk w Galerii Miejskiej Arsenal w 2018 lub
2019 roku, co da tym samym mozliwo$¢ podjecia dyskusji na plaszczyznie
sztuki. Moze warto bedzie przy tej okazji powrdci¢ do rozmdw, zorganizowac
konferencje, ktora podjelaby temat w szerszym ujeciu. I na wieksza skale... ®
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