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Historyk i krytyk sztuki, kurator,
redaktor naczelny czasopisma
naukowego ,,Sztuka i Dokumentacja”.
Studiowal w Instytucie Historii Sztuki
Uniwersytetu Jagielloriskiego, tematem
jego dysertacji doktorskiej byta

Sztuka instalacji. Zagadnienie zwiazku
przestrzeni i obecnosci w sztuce
wspélczesnej.

W pracy zawodowej taczy badania
naukowe historyka sztuki z krytyka
sztuki i praktyka kuratorska. Jest
autorem licznych tekstéw na temat
sztuki performance oraz sekcji
dotyczacej historii sztuki akcji

w Polsce pt. Above Art and Politics,
opublikowanej w antologii Art Action
1958-1998, bedacej najobszerniejszym
wydanym do tej pory opracowaniem
sztuki akcji w Swiecie. To wlasnie tym
tematom poswiecit swoje autorskie
ksigzki - Performatyzacja sztuki. Sztuka
performance i czynnik akcji w polskiej
krytyce sztuki z 2013 roku oraz wydana
w 2017 roku Rekonstrukcja sztuki akcji
w Polsce.

Jego aktualne zainteresowania
badawcze obejmuja zaréwno
zagadnienia nalezace do historii
sztuki XX wieku, a zwlaszcza sztuke
konceptualna i postkonceptualna

w tym sztuke akcji i tematyke

z nig powiazana: sztuke o formach
efemerycznych, time based i place
related, jak réwniez wystawiennictwo
dziet efemerycznych, dokumentacje
i artist run initiatives (ARI).
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Sztuka jako sztuka
kontekstualna.

Teoria i praktyka Jana
§widzir’nskiego na tle

sztuki lat siedemdziesiatych

Sztuke lat 70. zdominowal wplyw sztuki konceptualnej. To dekada kon-
ceptualna, zar6wno w sztuce Swiatowej, jak i w sztuce polskiej. Na terenie
Polski jest to ten moment w historii sztuki wspdlczesnej, w ktorym sztuka
zachodnia i rodzima rozwijaja sie rownolegle. Mimo istnienia zelaznej
kurtyny, artySci mieli rozliczne kontakty i wiedze o sztuce Swiatowej i wy-
korzystywali ja w swojej tworczoéci. W rezultacie wypracowana zostala
interesujgca, lokalna postaé sztuki konceptualnej, z licznymi warto$cio-
wymi artystycznie realizacjami. Sztuka polska byta w tym okresie part-
nerska wobec sztuki Swiatowe;.

W historii sztuki wspolczesnej, ktdrej rytm rozwoju wyznaczaty w XX
wieku zmieniajace sie prady awangardowe, lata 70. sa pierwszym takim
okresem spdjnosci sztuki polskiej i §wiatowej, rozumianej cato$ciowo jako
paralelnoé¢ podejmowanych zagadnien i stosowanych Srodkow artystycz-
nych, a nie tylko jako wystapienia indywidualnoéci relatywnie izolowanych
w otoczeniu kulturowym czy ,,Swiecie sztuki” swojego czasu. Z réznych po-
wodow, gtownie natury politycznej, na terenie sztuki polskiej taka paralel-
no$¢ rozwoju wobec nurtéw Swiatowych nie byla weze$niej mozliwa.

Sztuka konceptualna lat 70. nie byla jednak zjawiskiem jednorod-
nym. Skladaly sie na nia: wplywy plastyki o proweniencji abstrakeji
geometrycznej, nurt taczacy sztuke z nauka, a wiec technika i naukami
Scislymi z jednej a filozofia z drugiej strony, zjawiska performatywne i —
najwazniejszy skladnik — sztuka mediow foto-filmowych. Sztuka tego
czasu miala tez swoja wewnetrzng dynamike. Ponizej przedstawie zarys
zmian w obrebie sztuki konceptualnej oraz role, jaka w tym procesie ode-
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gral Jan Swidzinski i jego teoria ,,sztuki jako sztuki kontekstualnej” (ina-
czej sztuka kontekstualna albo kontekstualizm).

Swidzinski nalezal do tych artystéw polskich, ktérzy tworzac
w Polsce, zdolali wprowadzié¢ swoja sztuke w §wiatowy dyskurs arty-
styczny zdominowany przez tendencje konceptualna. Ale malo tego —
swdj artystyczny dialog ze sztuka Swiatowa prowadzil wlasnie wtedy,
gdy mialy w niej miejsce gléwne procesy rozwojowe. Ci tworey polscy,
ktoérzy zaistnieli w Swiecie, osiggneli swoja pozycje dzieki temu, ze
znalezli interesujace, indywidualne rozwigzania aktualnych zagadnien
artystycznych, ale same te zagadnienia zostaly postawione wcze$niej
przez innych i wynikaly z proceséw kulturowych dziejacych sie gdzie
indziej. Swidzinski ze swoja teorig kontekstualng nie tylko uczestni-
czyl w przelomowym momencie dla sztuki §wiatowej, ale takze wniost
w ten proces swdj wklad. Pojawil sie dokladnie w miejscu i czasie, gdy
w sztuce lat 70. na terenie szerokiej tendencji konceptualnej dokony-
wala sie kluczowa zmiana paradygmatu (wzorca, modelu) my$lenia
o sztuce, a inaczej — sposobu jej definiowania: mianowicie przelom
modernizm/postmodernizm. Jest to widoczne szczegdlnie dzi$ z dy-
stansu historycznego. Podejmujgc obecnie prace z jego teoria, sytuuje-
my jednocze$nie nasze dzialania i rozwazania u Zrodel wspolczesnoSci,
nawigzujemy relacje z podstawami naszej kultury, ,$wiata, w ktérym
zyjemy” — jak mowit Swidzinski.

fot. Mariusz Marchlewicz

Istota sztuki konceptualnej byto dokonanie ,,kopernikanskiego”
przewrotu w sposobie wartoSciowania sztuki. Tradycyjna hierarchia
warto$ci artystycznych za punkt wyjécia brala artefakt oraz materialny
i wizualny sposéb jego opracowania. W konceptualizmie natomiast ta hie-
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rarchia ulega odwro6ceniu. To nie artefakt jest najwazniejszy, a znaczenie
(koncept, idea). Zmianie ulega wiec tradycyjna definicja sztuki. Méwiac
jezykiem Josepha Kosutha, najwazniejszego tworcy tendencji konceptual-
nej, sztuka to ,tworzenie znaczen” (making meaning), natomiast artefakt
to tylko ich ,forma prezentacji” (form of presentation).

Umowny poczatek sztuki konceptualnej wyznacza data publikacji
tekstu Kosutha Art after Philosophy (1969)'. Kosuth (ur. 1945) przybyl
wtasnie do Nowego Jorku. Tym tekstem-manifestem podsumowat klu-
czowy problem artystyczny tego czasu w tym $rodowisku, a probleméw
polegal na rozliczeniu sie z tradycjg sztuki awangard (bedaca na gruncie
amerykanskim importem). Oznaczalo to zarazem podsumowanie moder-
nistycznego sposobu definiowania sztuki jako zagadnienia samego w so-
bie, sztuki, ktorej gléwnym celem sg jej wlasne zagadnienia formalno-
artystyczne, czyli sztuka dla sztuki. Inaczej — jest to tautologiczna defi-
nicja sztuki albo oparta na tautologii. W historii sztuki wspoélczesnej ko-
lejne formacje awangardowe proponowaly rézne odpowiedzi artystyczne
na tak postawione zagadnienie. Kosuth zamiast poszukiwaé odpowie-
dzi poprzez tworzenie kolejnych form, kolejnej wizualnej reprezenta-
¢ji, proponowat zajmowanie sie sama definicja sztuki, co prowadzito do
szukania metod i narzedzi artystycznych w filozofii, logice, lingwistyce,
semiotyce. ,Art’s only claim is for art. Art is the definition of art” — to
ostatnie zdanie z tekstu Kosutha.

W 1970 roku Swidzinski (1923-2014) opublikowat tekst Spér o istnienie
sztuki?, ktory odbit sie szerokim echem w polskim $wiecie sztuki, zwlasz-
cza wérod tworcow mlodszego pokolenia. Byl on uwazany za rodzaj ma-
nifestu, jego celem bylo podsumowanie aktualnego sposobu rozumienia
sztuki, a wiec jej definiowania, czyli podobnie jak w przypadku tekstu
Kosutha. Swidzinski pisal: ,,Samo pojecie sztuki jest rowniez stosunkiem
relacji miedzy jezykiem w ktoérym to pojecie zostaje uformowane, a od-
powiadajacym mu przedmiotem czy czynnos$cig”. Podkreslal wiec nie tyle
oryginalny, formalno-artystyczny sposéb odpowiedzi na pytanie o defini-
cje sztuki, co jezykowy. Podsumowania wypadaja wiec podobnie — to nie
w kolejnej propozycji awangardowej, wizualnej tkwi klucz do odpowiedzi
na pytanie o definicje sztuki, gdyz tych bylo juz wiele, a w samej definicji.

Jeszcze jedna rzecz laczy te dwa teksty — odniesienie do Marcela
Duchampa. Celnie ujal to Kosuth, piszac, ze ,cala sztuka po Duchampie
jest konceptualna”. To Duchamp po raz pierwszy uchwycil to, co jest istota
sztuki, a wiec jej definicja, odwracajac hierarchie warto$ciowania artefakt

» 1 J. Kosuth, Art after Philosophy, [w:] Art After Philosophy and After. Collected Writings 1966-
1990, red. G. Guercio, MIT Press, Cambridge 2002, s. 13-32.

» 2 J. Swidziriski, Spér o istnienie sztuki, JZycie i Mysl” 1970, nr 5, s. 98-105.
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— znaczenie, gléwnie poprzez wprowadzenie ,wynalazku” ready made.
Dlatego tez zaréwno dla Kosutha, jak i Swidzinskiego stal sie ,,patronem”
sztuki wspolczesnej.

Przywolane powyzszej teksty ujmuja problematyke, ktéra otwiera dekade
lat 70., dekade sztuki konceptualnej. Pokazuja tez, jak Kosuth w éwcze-
snym centrum $wiata sztuki, a Swidzinski na jego marginesie, rozwazaja
te same zagadnienia sztuki wspolczesne;.

Jednak w polowie dekady nastepuje zmiana teorii i przewarto$cio-
wanie dotychczasowego sposobu definiowania sztuki. Zmiana dotyczy
zreszta nie tylko obszaru sztuk wizualnych. Czas okoto polowy lat 70.
to moment, gdy zmiana paradygmatu, wzorca czy modelu my$lenia jest
coraz wyrazniej artykutowana w architekturze i projektowaniu, a takze
literaturze, filozofii, socjologii etc. Formuje sie szeroki prad kulturowy
zwany postmodernizmem. Skutki owej globalnej zmiany sposobu my$le-
nia we wszystkich dziedzinach zycia sg widoczne takze dzi$. Takze dzi$
opis tych zmian odpowiada podstawowemu opisowi ,Swiata w ktorym
zyjemy”. Na terenie sztuki, zaréwno Kosuth, jak i Swidzinski, podejmuja
proby przybliZenia tej nowej sytuacji kulturowej. Znow sie wiec spotykaja,
tym razem dostownie.

Umownie kluczowym momentem znaczgcym 6w przelom w sztuce
jest publikacja tekstu Kosutha Artist as Anthropologist (1975)3. W tym
teks$cie Kosuth doslownie, expressis verbis, odrzuca swoje wczeéniejsze
poglady wlasnie jako modernistyczne. Zamiast par excellence moderni-
stycznych rozwazan o definicji sztuki proponuje dla artysty nowg role —
antropologa badajacego kulture i sytuujgcego w centrum swoich rozwazan
czlowieka. Slowo, tekst interesujg go juz nie tyle ze wzgledu na mozliwo$ci
definiowania sztuki, ale jako no$nik znaczen kulturowych, w kontekscie
ktorych powstaje sztuka wspolczesna. Ta zmiana perspektywy spojrze-
nia na sztuke byla wynikiem jego 6wczesnych studiéw antropologicznych
i podrézy do Australii.

Swidzinski w 1975 roku najpierw pisze tekst zatytulowany Model
kina4, w ktérym wyjaénial kluczowa role eksperymentu filmowego dla
wprowadzenia nowych wzorcow (modeli) myslenia o sztuce. Tekst byl
podsumowaniem okresu jego wspolpracy z Warsztatem Formy Filmowej
(WFF), ugrupowania, ktére w obszarze sztuki mediow, zwlaszcza filmu
eksperymentalnego, rowniez w tym okresie zdobylo wysoka, partnerska
pozycje wérdd tworcow §wiatowej awangardy filmowej i bylo jednym
z tych zjawisk sztuki polskiej, ktére wniosty wklad w sztuke Swiatowa.

» 3 J. Kosuth, Artist as Anthropologist, [ w:] Art After Philosophy..., op. cit., s. 107-128.

» 4 J. Swidzinski, Model kina, [w:] Zywa Galeria. £édzki progresywny ruch artystyczny 1969-1992,
red. J. Robakowski, £édzki Dom Kultury / Galeria FF, £6dz 2000, s. 166-173.



Sztuka jako sztuka kontekstualna... 29

Na terenie sztuki polskiej WFF odegral wiodaca role we wprowadzeniu
w nurt sztuki konceptualnej zagadnien opartych na wykorzystaniu me-
diow foto-filmowych, co decydowalo o specyfice artystycznej tego nurtu.
Dla Swidzinskiego owa wspdlpraca byla okazja do polaczenia zagadnien
jezykowych, zwigzanych z rozwazaniami nad definicja sztuki, z nowymi
wtedy formami sztuki medi6w. Jako artysta sam zreszta wtedy postugiwal
sie nie tylko fotografia, ale i filmem. Zaznaczmy jednak, Ze na gruncie za-
lozen sztuki konceptualnej jego dziatalno$¢é teoretyczna, pisanie tekstow,
wyklady, udzial w dyskusjach — to byla aktywno$¢ rownoznaczna z two-
rzeniem sztuki, podobnie jak dzialalno$¢ organizacyjna (konferencje, wy-
darzenia artystyczne, wystawy, a nawet galerie). W tym tekécie tez po raz
pierwszy pojawia sie przyblizenie formuly, ktora potem stanie sie formula
»Sztuki jako sztuki kontekstualnej”. Tak wiec teoria kontekstualna byta
formowana na terenie i w blisko$ci sztuki mediow.

fot. Mariusz Marchlewicz

W 1976 roku Swidzinski wraz z grupg artystéow, gléwnie pracuja-
cych z medium fotografii, udal sie na wystawe do Lund. Wystawe zor-
ganizowal Jean Sellem, ktory blisko wspoélpracowat z kluczowymi arty-
stami tego czasu, gléwnie z kregu Fluxusu i prowadzil w Lund Galerie
St. Petri (§w. Piotra — od placu i katedry, obok ktérej sie ona znajdowala).
Wystawa nosila tytul Contextual Art (Sztuka Kontekstualna), nazwana
tak na podstawie kluczowych sformutowan tekstu Sztuka jako sztuka
kontekstualnas, ktéry Swidzinski przywiézt z sobg do Lund jako teorie
towarzyszgca wystawie, i ktory zostal z tej okazji wydany w postaci matej
ksigzeczki w jezyku angielskim Art as Contextual Art (wydanie polskie
ukazalo sie rok pézniej). Tytul wystawy i tekstu okazal sie zawieraé to
kluczowe stowo — haslo opisujgce 6wezesne dazenia przenikajace Swiat

» 5 J. Swidziriski, Sztuka jako sztuka kontekstualna, Galeria Remont, Art Text, Warszawa 1977.
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sztuki. Ksigzeczka trafila do Amerigo Marrasa, przyjaciela Sellema, ktéry
prowadzil wtedy w Toronto Centre for Experimental Art and Communi-
cation (CEAC). Jeszcze w tym samym roku zorganizowal on w Toronto
Contextual Art Conference wokot teorii Swidzinskiego. Na konferencji
pojawilo sie wielu kluczowych wtedy artystow i oséb ze §wiata sztuki.
Przybyl takze Kosuth, ktory w swoich licznych tekstach (pisal réwnie
wiele, co Swidzinski) czesto postugiwal sie stowem ,kontekst”, jednak
nie uczynil go stowem-kluczem swoich rozwazan teoretycznych (takimi
stowami byly dla niego: antropologiazacja sztuki i sztuka zantropolo-
gizowana — anthropologized art). Zrozumial on jednak bardzo dobrze
role tekstu Swidzinskiego jako sformulowania ujmujacego istote prze-
mian w sztuce tego czasu i jego paralelnosé wobec wlasnych poszukiwan
teoretycznych i artystycznych. Po konferencji Kosuth zaprosil Swidzin-
skiego do siebie do Nowego Jorku, wprowadzil w tamtejszy $wiat sztuki
(cho¢ Swidzihskiego najbardziej interesowala wycieczka do rezerwatu
Indian). Juz zawsze potem Kosuth darzyl Swidzinskiego szczegdlnym
szacunkiem. Dyskusja, jaka odbyla sie wtedy w CEAC, zostala opubliko-
wana w ksiazce Swidziniskiego Quotation on Contextual Arte. Swidzinski
stal sie dzieki konferencji i tekstowi Sztuka jako sztuka kontekstualna
znany takze w Kanadzie, gdzie potem kilkakrotnie byl zapraszany na
wystawy oraz wyklady i gdzie zostala opublikowana jego ksigzka pod-
sumowujgca rozwazania nad sztuka kontekstualng — Art, Society and
Self-consciousness’. W koficowym rozdziale tej ksiazki Swidzinski pro-
ponuje praktyke kontekstualna, polegajaca na tworzeniu przez artystow
wlasnego $wiata sztuki, wlasnego obiegu wystawienniczego i co za tym
idzie — wlasnego systemu warto$ciowania, niezaleznego od duzych ofi-
cjalnych instytucji sztuki. Wtedy to artys$ci, a nie instytucje, ustalaja, co
jest sztuka, nie ma tez spolecznego podzialu na: ,,those who know and
those who get to know”. Taki alternatywny system wartoSciowania funk-
cjonowal z powodzeniem w Polsce w latach 70. w postaci nieformalnej
i zmiennej sieci galerii konceptualnych, ktérego to ruchu Swidzinski byt
wspohtworea. Na bazie tej idei powstato funkcjonujace do dzis centrum
sztuki Le Lieu w Quebec City.

W teksécie Sztuka jako sztuka kontekstualna zawarta zostala formula, za-
pisana w stylu zdan logicznych, a wiec w stylu wezesnego konceptualizmu,
opisujaca (definiujaca) istote teorii sztuki kontekstualnej: ,,Przedmiot «O»
przyjmuje znaczenie «m» w czasie «t», w miejscu «p», w sytuacji «s»,
w stosunku do osoby/os6b «o», wtedy i tylko wtedy”.

» 6 J. Swidzinski, Quotations on Contextual Art, red. M. Gibbs, Het Apollohuis, Eindhoven 1987.

» 7 J. Swidzinski, Art, Society and Self - consciousness, Alberta College of Art Gallery,
Calgary 1979; J. Swidziriski, Sztuka, spoteczenstwo i samoswiadomosé, thum. k. Guzek, CSW
Zamek Ujazdowski, Warszawa 2009.
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Sposéb rozumienia kontekstu zawarty w teorii Swidzinskiego jest
specyficzny i odbiega nieco od potocznego rozumienia tego stowa. Po-
tocznie — wszystko zawsze wystepuje w jakim§ kontekscie i wtedy cala
teoria wydaje sie stwierdzeniem oczywistoéci. Jednak Swidzinski akcen-
tuje w niej zmienno$¢ znaczen, uyjmuje tym samym dynamiczny charakter
sztuki, kultury i otaczajacej rzeczywistoSci, a wreszcie — postulatywnie —
naszego myslenia o wspolczesnym ,$wiecie, w ktérym zyjemy”. Uzywajac
dzisiejszych terminéw, mozemy powiedzie¢, iz wskazal on na performa-
tywny charakter znaczen. To dlatego wlasnie Swidziniski uznal gléwnie
performance, ale tez inne formy efemeryczne (np. instalacje), za swoj spo-
sOb uprawiana sztuki. Jezeli sztuka modernistyczna i kazda z formacji
awangardowych z osobna dazyty do stworzenia jednej, zawsze i powszech-
nie obowigzujacej definicji sztuki, to Swidzinski méwi, ze taka definicja
nie jest juz we wspolczesnym $wiecie mozliwa. Zdefiniowa¢ sztuke mo-
zemy tylko w kontekécie bedacym naszym tu i teraz, bo w innej sytuacji,
miejscu, dla innych osdb, sztuka moze by¢ zupelnie cos innego. Znaczenie
nie jest wiec czyms trwale zwigzanym z przedmiotem (artefaktem), co
pokazal juz Duchamp, bo znaczenie nie jest w ogble czyms trwalym —
zalezy od kontekstu i jest tworzone przez nas — tu i teraz. Przedmiot jako
znak jest ,znakiem pustym” i od nas zalezy wypelnianie go znaczeniem.
Tak dziala zasada uzycia ready made. Teraz te zasade nalezy rozszerzyé
na funkcjonowanie znaczen w kulturze. Uczynil to Kosuth, rozszerzajac
ja na dyskursy kultury, ktére traktowal tak jak ready made. Swidzin-
skiego, oprocz ontologii sztuki i artefaktu, czyli odpowiedzi na pytanie
o status bytowy sztuki i dziela, interesuje takze aspekt etyczny, a wiec
praktyka uczestnictwa w $wiecie sztuki, status artysty i odbiorcy. W sztu-
ce konceptualnej réznica miedzy twoérceg a odbiorca ulegla zniwelowaniu,

fot. Mariusz Marchlewicz
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co kontekstualizm jeszcze poglebil, gdyz nastapilo w nim przesuniecie
z ontologii sztuki na hermeneutyke, co oznacza, iz sztuka jest domeng in-
terpretacji, takze tworzenie artefaktow nie wynika z rozwoju form sztuki
wezeéniejszej i nie polega na dazeniu do stworzenia nowo$ci, a z autor-
skiej interpretacji rzeczywistoéci. Takie sa dalsze konsekwencje przelomu
konceptualnego i konceptualnego odwrécenia tradycyjnej hierarchii war-
toéciowania w sztuce. Kontekstualizm jest nastepstwem i konsekwencja
konceptualnego przewrotu.

Inspiracja Swidzinskiego byly takze badania, jakie Yehoshua Bar-
-Hillel prowadzil nad mozliwo$ciami automatycznej translacji. Uznal on,
ze o znaczeniu stowa decyduje ,kontekst pragmatyczny”, czyli otoczenie,
w jakim wystepuje ono w zdaniu. Teoria konceptualna jest takze wyni-
kiem licznych podrézy Swidzinskiego, podezas ktérych studiowat kul-
tury nieeuropejskie. Byt wiec w tym podobny do Kosutha. Ich krytyka
modernizmu ma podobne podstawy. Laczy ich poza tym przekonanie,
ze znaczenia nieustannie podlegaja reaktualizacji oraz wymianie w mul-
tikulturowym, multietnicznym otoczeniu, ze kultura jest baza danych,
z ktoérej korzysta artysta wspotezesny, ,materialem” dla sztuki. Sztuka
kontekstualna i sztuka zantropologizowana opisuja 6w historyczny mo-
ment, gdy nasz spos6b my$lenia musi zacza¢ radzi¢ sobie z globalnymi
wyzwaniami stale zmieniajacego sie Swiata — to takze nasz dzisiejszy
»Swiat, w ktérym zyjemy”. Tym lekarstwem jest otwarto$¢ na interpre-
tacje. Tworzenie znaczen w danym konteks$cie. Zamkniecie niesie ze soba
zagrozenie totalitaryzmem. e






