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Tematem niniejszego artykulu jest tworczo$é Romany Halat (1937—2012),
przedstawiona w konteks$cie zagadnienia czytelno$ci — nieczytelnosci. Jed-
nym z istotnych elementéw jej malarstwa, rysunku jest odreczne pismo
zdradzajace proweniencje ze sztuka letryzmu. Ow zapis, pojawiajacy sie
pod woalem lustrzanego odbicia i odwrdéconego duktu, staje sie przediuze-
niem linearnej warstwy poszczego6lnych dziel, swego rodzaju ornamentem.
W ogélnym znaczeniu opisywany cykl Triad, realizowany nieprzerwanie
od 1985 roku, stanowi jej osobisty dziennik, zapis czasu, pracy, refleksji
nad istota obrazu.

Prezentowana artystka wywodzi sie z 16dzkiego srodowiska artystycz-
nego, zwigzana byla z tutejsza uczelnia plastyczng — dzisiejsza Akademia
Sztuk Pieknych im. Wladystawa Strzeminskiego. Tworczosé Halat z jed-
nej strony stanowi wyraz logiki i konsekwencji tak charakterystycznej dla
miejsca, w ktorym drzemie duch konstruktywizmu, z drugiej za$ — opiera
sie na ekspresyjnym gescie. Jej oryginalna postawa oraz nieznany szerszej
publiczno$ci dorobek wymagaja wprowadzenia, glebszej analizy.

Préba wnikniecia w twdrczoéé artystki, a przede wszystkim dokona-
nia jej obiektywnego opisu, stanowi dla mnie nie lada problem z uwagi na
bliski z nig kontakt. W latach 2002—2007 mialem szczeécie studiowac pod
kierunkiem profesor Romany Halat, a zaraz potem rozpocza¢ prace dydak-
tyczna w pracowni jej wieloletniej asystentki, doktor habilitowanej Alek-
sandry Gieragi, ktora stala sie naturalng spadkobierczynia opracowanego
przez nia programu ksztalcenia. Mam nadzieje, ze niniejsza wypowiedz
przyczyni sie choé w drobnym stopniu do rozpowszechnienia wiedzy na
temat osoby i dokonann Romany Halat.
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Szkic biograficzny

Romana Hatlat rodzi sie w 1937 roku w Bydgoszczy w rodzinie, w kto-
rej pielegnuje sie sztuke. Jej ojciec, Bolestaw Szymanski, odznacza sie
talentem plastycznym, a matka, Marta Szymanska, jest wyksztalconym
muzykiem. W latach 1950-1955 uczy sie w Panstwowym Liceum Sztuk
Plastycznych w Bydgoszczy, miedzy innymi u Zygmunta Kotlarczyka, ma-
larza, ktory w pozniejszym czasie wyklada na Wydziale Sztuk Pieknych
Uniwersytetu Mikolaja Kopernika w Toruniu. Edukacje artystyczna kon-
tynuuje w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Lodzi, gdzie
studiuje malarstwo i rysunek pod kierunkiem profesora Stefana Wegnera,
projektowanie tkaniny u profesor Teresy Tyszkiewicz. W tym czasie ak-
tywnie wspottworzy srodowisko artystyczne uczelni i miasta, uczestniczac
w wielu wystawach, prezentacjach studenckich, dyskusjach na forum szko-
ly, wreszcie w 1959 roku wspolzaklada grupe Nowa Linia, dzialajaca przy
Zwiazku Literatow. To inicjatywa skupiajgca zaréwno artystow plastykow,
jaki literatow. Od 1962 roku zostaje zatrudniona w PWSSP na stanowisku
asystentki w Pracowni Projektowania Druku na Tkaninie profesor Tyszkie-
wicz, a rok pézniej w Pracowni Malarstwa i Rysunku profesora Wegnera.
Przez cala swa prace zawodowa zwigzana jest tylko z macierzysta uczel-
nig. W 1969 roku wraz z mezem Aleksandrem Halatem, a takze z Ryszar-
dem Hungerem, Andrzejem Joczem, Zbigniewem Kosinskim, Andrzejem
Nawrotem, Henrykiem Strumilto oraz Konradem Frejdlichem i Antonim
Szramem dziala w grupie Konkret'. W 1972 roku Romana Halat uzyskuje
kwalifikacje pierwszego stopnia w dziedzinie sztuk pieknych, co skutku-
je obraniem kierownictwa w Pracowni Malarstwa w Studium Ksztalcenia
Podstawowego l6dzkiej uczelni plastycznej. W 1993 roku otrzymuje ty-
tul profesora zwyczajnego. W ciagu swojego zycia zdobywa wiele nagréd
i wyréznien w konkursach krajowych i zagranicznych, wystawia podczas
licznych prezentacji indywidualnych i zbiorowych?. W 2007 roku prze-
chodzi na emeryture i zostaje odznaczona Srebrnym Medalem Zasluzony
Kulturze Gloria Artis. Romana Halat umiera 26 maja 2012 roku.

Ewolucja twérczosci

Dorobek artystyczny Romany Halat obejmuje przede wszystkim prace
z obszaru malarstwa i rysunku. Pomimo ukonczenia studiéw na wydziale
ksztalcgcym projektantow tkaniny i ubioru, po$wieca sie tak zwanej sztu-

» 1 Wiecej: K. Jabtonska, Dziatania konceptualne w tédzkim $rodowisku plastycznym na
przyktadzie grupy Konkret, ,Sztuka i Dokumentacja” 6/2012, s. 157-162.

» 2 Zob. Hasto: Romana Hafat, Wikipedia, https://pl.wikipedia.org/wiki/Romana_Ha%C5%82at
(30.07.2016).
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ce czystej. Postrzeganie oraz spos6b rozumienia sztuki i tworczosci za-
wdziecza wymienionym juz profesorom Wegnerowi i Tyszkiewicz, dwojce
artystow o odmiennych pogladach na prace tworcza. Wegner wywodzi sie
z przedwojennego §rodowiska awangardowego Lodzi. W latach 30. XX
wieku nawigzuje kontakty z Wladystawem Strzeminskim, Katarzyna Ko-
bro i Karolem Hillerem. Razem ze Strzeminskim, Romanem Modzelew-
skim i Leonem Ormezowskim pracuje na rzecz powolania w Lodzi wyz-
szej uczelni plastycznej. Po jej otwarciu wplywa na program ksztalcenia,
propagujac wciaz zywe wtedy idee konstruktywistyczne. Jego tworczosé
wynika z intelektualnej analizy zjawisk wizualnych. Poprzez geometrycz-
ng stylizacje zbliza sie do rozwigzan kubistycznych i unistycznych. Istot-
ny wplyw ma na niego teoria sztuki, nierzadko sam wysuwa na tym polu
pewne wnioski.

Inng postawe reprezentuje z kolei Tyszkiewicz. W jej przekonaniu nie
istnieja zadne pewniki ani dane wcze$niej rozwigzania. Istotng role w jej
pracy odgrywaja intuicja, otwarte poszukiwanie czystej formy plastycznej,
ktoérego wynikiem jest swobodny, pelen emocji gest. W tym wzgledzie jej
tworcezosc zbliza sie do modnej 6wezesnie na Zachodzie abstrakeji ekspre-
sjonistycznej, taszyzmu. W jej spontanicznym ruchu, energii pociagnieé
pedzla odczuwa sie ducha malarstwa Pierre’a Soulages’a, Hansa Hartunga,
Franza Kline’a. Zauwaza sie tez ograniczenie skali barwnej do czerni i bieli
oraz — pomimo wspomnianej ekspresji — pewng geometryczng dyscypli-
ne3. Sama Tyszkiewicz utrzymuje intensywne kontakty z warszawskim
i krakowskim $rodowiskiem artystycznym, przede wszystkim Grupa Kra-
kowska, a w niej: Tadeuszem Kantorem, Maria Jarema, Jerzym Nowosiel-
skim. Halat w szczegblny spos6b wspomina dyskusje na temat roli emocji
i intelektu w procesie tworczym, toczaca sie pomiedzy Tyszkiewiczowa
a Wegnerem#. Wnioski obu stron staja sie baza do osobistych rozwazan
artystki, a w efekcie prowadza do uksztaltowania wlasnego stanowiska,
niemal w réwny sposéb budujac jej postrzeganie, postawe artystyczna.
Echa owego sporu odnalezé mozna w zapiskach Tyszkiewicz:

Strzeminski [...] ma recepte na sztuke nowoczesna, oparta na ku-
bizmie. Kubizm przestrzenny, plaski — tego mozna nauczyé. Sztuka
nowa jest recepta gotowa, jest oparta na wiedzy, poparta pelng Swia-
domoscig w tworzeniu. M6j poglad jest zupelnie inny: sztuka nowa

» 3 O. Bihalji-Merin, Jugoslawien, Polen, [w:] W. Grohmann (red.), Neue Kunst nach 1945,
Kaln 1958.

» 4 Por. Kalendarium, [w:] M. Dziegielewska (red.), Romana Hafat 1937-2012, katalog wystawy,
todz 2015, s. 105.
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nie istnieje — ona sie tworzy. [...] Wizja dzi$ jest nieobecna, szukamy
jej. Szukamy za pomoca konkretu: forma — kolors.

Z jednej strony kontakt Halat z tak skrajnymi pogladami skutkuje
wyksztalceniem podejScia uniwersalnego, potrzeba rownowagi. W jej prze-
konaniu osiagniecie stanu harmonii w obrazie jest jednym z nadrzednych
celow tworcezosei. Punktem wyjécia w procesie tworzenia jest konkretna
decyzja w zakresie kompozycji oraz logiczny dobér srodkow plastycznych.
W tym mniemaniu istnieje przeSwiadczenie o pewnych niezmiennych re-
gulach, zasadach konstrukeji dziela, ktore znajduja swoje potwierdzenie

Roma Hatat, El Castillo, c. d., Triada, 1997, tech. wtasna, papier, ptyta, 500 x 400 mm,
kolekcja prywatna

w historycznym rozwoju sztuki niezaleznie od stosowanego medium. Roz-
strzygniecia te maja charakter rozumowy, w korzystaniu z nich przejawia
sie inteligencja plastyczna tworcy. Jak pisze Janina Ladnowska, studia,
a potem praca pedagogiczna pod kierunkiem Wegnera sprzyjaly u Halat
nauce systematycznoSci, celowego dziatania®. O wplywie tradycji lokalnego
srodowiska artystycznego na tworczo$¢ artystki wspomina w 1980 roku
Maria Kepinska:

» 5 T. Tyszkiewiczowa, Notatki 1940-1983, ttum. z j. franc. A. Wajs, tlum. z j. ang.
A. Mendrychowska, Warszawa — £6dz 2013, s. 93.

» 6 J. kadnowska, Roma Hatat. O troistej naturze cztowieka, ,Art & Business”, 1-2/1995, s. 77
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Srodki formalne malarstwa Romy Halat sg niezwykle oszczedne, ich
wybbr jest konsekwencja zdecydowanej postawy estetycznej autorki.
Typ uprawianego przez nig malarstwa abstrakcyjnego zaklada pry-
mat funkeji poznawczej nad pozostalymi funkcjami dziela. Kontynu-
acja doswiadczen konstruktywizmu w jej malarstwie dotyczy procesu
poznawania wewnetrznych jako$ci czysto estetycznych i ich wspol-
zaleznoSci strukturalnych w powstawaniu napie¢ kompozycyjnych
i ekspresyjnych w obrazie’.

Z drugiej strony istotny u Halat jest indywidualizm formy, na ktéry
wplywa szereg nieprzewidzianych czynnikow, a zwlaszcza sfera ludzkiej
wrazliwosci i intuicji. W jej praktyce zaznacza sie pewien uzus, na bazie
ktorego powstaja kolejne realizacje malarskie i rysunkowe. Opiera sie on
na wykorzystaniu neutralnego, schematycznego tla, ktérego geometryczne
osie wyznaczaja porzadek kompozycyjny. Na bazie tej niejako ,rozgrywa
sie” swobodny zapis linearny, rozsypanka drobnych, prostych ksztaltow,
odrecznie wykaligrafowanych znakow.

Poczatek lat 70. XX wieku wyznacza w tworczo$ci Halat okres po-
wstawania monumentalnych obrazéw realizowanych najczeéciej in situ,
dla konkretnych przestrzeni. Tworzone sg one przy uzyciu watka malar-
skiego z wlasnorecznie wycietym motywem. Artystka nanosi na niemal
jednolite tlo linearny deseni. Mechanicznie nakladany wzor tworzy nie-
rozerwalng calo$é, uklad all over. W akcie tym zaznacza sie inspiracja
pejzazem l6dzkim, odslonietymi w trakcie wyburzen Scianami mieszkan
Srodmiejskich kamienic, ale manifestuje sie rowniez potrzeba rozszerze-
nia pojecia malarstwa, obrazu, rezygnacja z autorskiego gestu. W 1976
roku Halat realizuje cykl prac poSwieconych zmarlemu Stanistawowi
Grochowiakowi zatytulowany Epitafium dla poety, utrzymany w stylisty-
ce abstrakcji aluzyjnej. W jej Pejzazach, pochodzacych z lat 1977-1979,
zauwazalny jest zwrot ku naturze. Cechg tych obrazéw jest ograniczenie
srodkéw wyrazowych, a zwlaszcza koloru do skali szaro$ci. Neutralne tlo,
naznaczone przez proste geometryczne podzialy i plaskie plamy, tworzy
przestrzen dla drobnych, owalnych form uktadajacych sie w rytmiczne
ciaggi przebiegajace w zaleznosSci od kompozycji, konkretnego ukladu wer-
tykalnie badz diagonalnie. Gradacje skali, ksztaltu, waloru sprzyjaja two-
rzeniu iluzji przestrzeni i ruchu. Jak wskazuje Ladnowska, inspiracja do
powstania cyklu sa zachodzace wokot artystki procesy i zjawiska®. Odtad
Halat zwraca sie ku temu, co zmienne, efemeryczne.

» 7 M. Kepinska, [brak inf. o tyt.], [w:] T. Sondka (red.), Roma Hafat. Malarstwo i rysunek, katalog
wystawy, £6dz 1980.

» 8 J.kadnowska, Roma Hafat ..., s. 78.
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Artystka przenosi swe studia nad natura w obszar rysunku. Niesta-
wiajace zadnych ograniczen technicznych medium towarzyszy jej w trak-
cie wielorakich czynno$ci. Niezliczone notacje na pojedynczych arkuszach
papieru, kartach szkicownikdéw, zeszytach, kalendarzach cechuja sponta-
niczno$¢, pewna swoboda. W czynionych czesto na marginesie studiach
objawia zainteresowanie istota prostych, na co dzien niemal niezauwa-
zalnych rzeczy, takich jak struktura liécia czy zdzbla trawy. Permanentnie
powtarzajace sie motywy, cytaty z natury $wiadcza o cigglym nienasyceniu
zyciem i zadziwieniu nim. W rysunkach zatytulowanych Pejzaze (1978)
zasadniczym Srodkiem wyrazu jest linia. Halat odnajduje w niej caly arse-
nal mozliwych odmian — od tych ciaglych, prostych, przez lamane, faliste,
zygzakowate, po rwane przecinki, kropki. Pomimo ogromnej swobody
w ksztaltowaniu poszczeg6lnych partii kompozycji, wyczuwalna jest w nich
geometryczna dyscyplina oparta na rytmicznym porzadku. Poszczegblne
formy ukladaja sie w pasy — dukty. Taka organizacja przypomina strukture
pisma odrecznego. Jest ona jeszcze silniej zaznaczona w tych rysunkach
i szkicach, ktoére odnosza sie do muzyki, idei muzycznosci — waznego zré-
dla inspiracji Halat. W Przestrzeniach muzycznych (1988) wyczuwa sie
kanwe pieciolinii, uklad partytury.

W 1982 roku artystka realizuje cykl rysunkéw Biata magia, w kto-
rych postuguje sie metoda zapisu automatycznego. W przeciwienstwie do
surrealistow nie zmierza do osiagniecia stanu czysto$ci umyshu ani wyeks-
ploatowania ukrytych zasob6w swej pod$wiadomosci. Autorka upatruje
w nim raczej medium pozwalajacego na przeniesienie jej samej, jej odbior-
cOw w inna, lepsza rzeczywistos¢. Powstanie obrazow uzaleznione jest od
momentéw radoéci w zyciu artystki. Zrodzony w ich trakcie zapis stanowi
emanacje pozytywnych emocji, w jej przekonaniu wyzwala dobre mysli,
shuzy w chwilach zwatpienia, smutku.

W latach 1983-1984 Halat realizuje kolejny rysunkowy cykl zatytuto-
wany Zycie cienia. Jego podstawowym motywem jest obrys dioni, w kt6-
rym manifestuje sie miedzy innymi tesknota za utracong spontanicznos$cia
okresu dzieciectwa. Artystka bada i rejestruje zmienne procesy Swiattocie-
niowe, nastepujace po sobie metamorfozy i ich wplyw na sylwete. Istotne
znaczenie ma wybor rysujacej reki. NajczeSciej jest to lewa dlon, ktéra
W jej pojeciu jest no$nikiem naturalnej energii, stanowi przeciwienstwo
prawej, uksztalttowanej przez kulture. Nawarstwiajacy sie rysunek, ukazu-
jacy rozne fazy cienia, uktada sie w spdjng, dynamiczna strukture, przywo-
luje skojarzenia z formami dostrzeganymi w przyrodzie.
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Od polowy lat 80. XX wieku Halat rozpoczyna prace nad Triadami, cy-
klem, ktory stanowi zasadnicza cze$é jej dorobku artystycznego. Dzielo
to jest zbiorem obraz6ow opartych na kontynuacji zlozonego zapisu, ro-
dzajem dziennika zawierajacym w sobie summe wcze$niejszych dokonan.
Niemal od samego poczatku pracy artystce towarzyszy poczucie pewnego
niespelnienia, potrzeba realizacji totalnej wyrazajacej jej r6zne rodzaje
aktywnoSci, formy uprawianej refleksji. To, czego nie udaje sie osiagnaé
w pierwszych etapach rozwoju, przychodzi wlasnie teraz.

0 Langnases fcogim
o6 e mussspesacer
i YT X

Roma Hatat, El Castillo, c. d., Triada, 1990, techn. wtasna, papier, 630 x 480 mm, kolekcja
prywatna

Musze czu¢, ze tkanka dziela powstaje w sposdb organiczny, bez po-
$redniczacego medium. Wazny jest dla mnie bezposredni Slad obec-
nosci i dzialanie. To nic, ze w swoich pracach wiekszo$§¢ warstw po-
$rednich dziela ukrytych jest pod zewnetrznymi. Wazne, ze tam sa.
Dzielo narasta, to, co ukryte, bylo niezbedne dla procesu tworzenia.
Jest tam §lad emocji, refleksji. Sam proces tworzenia staje sie takze
wartoS$cig. To rodzaj medytacji®.

» 9 R. Hatat, [brak inf. o tyt.], [w:] Romana Hafat 1937-2012..., s. 56.
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Triady sa wielopoziomowymi obrazami sytuujacymi sie na pogra-
niczu rysunku i malarstwa, dzieta plaskiego i przestrzennego. Poszcze-
goblne prace skladaja sie z trzech warstw, to jest dwoch arkuszy papieru,
z ktorych pierwszy — azurowy — posiada zorganizowany plastycznie awers
irewers, a drugi stanowi niejako ,tlo” dla niego. Lico kompozycji stanowi
skomplikowana struktura oparta na przebiegajacych poziomo i pionowo
rytmach. W kazdej z kolejnych wersji realizowanej Triady zaznacza sie
uklad wersowy analogiczny do strony zapisanego zeszytu albo wydru-
kowanej ksigzki. Poza wyznaczonymi liniami wersdéw rozmieszczonymi
w rownej od siebie odleglo$ci pojawiajg sie marginesy, nierzadko podzial
na dwie kolumny, wreszcie znajdujacy sie w prawym dolnym rogu kom-
pozycji rodzaj stopki zawierajacej tytul, date powstania, podpis artystki.
W ramy poszczegblnych ,linijek” zostaje naniesione zagadkowe odreczne
pismo autorki. To najczesciej fragmenty osobistych zapiskow, refleksje
czynione na marginesie lektur, cytaty z ulubionych wierszy czy naszkico-
wane ,,na gorgco” wrazenia towarzyszgce pracy. Ich tre$¢ nie jest mozliwa
do odczytania z uwagi za zastosowanie odbicia lustrzanego i odwrotnej
kolejnosci stow, liter. Ponadto owe ciagi zostaja rozbite przez naniesione
na nie znaki plastyczne — linearne, schematyczne rysunki tajemniczych
ksztaltow oraz wykonang w papierze rytmiczna perforacje. Owe nie do
konica wykonane naciecia tworza drobne owalne okna odslaniajace za-
warto$¢ arkusza znajdujacego sie pod spodem. Powstale skrzydlo, swego
rodzaju ,,okiennica” odchylona zawsze w lewg strone ukazuje tre$¢ rewersu
pierwszej karty. W ten spos6b dochodzi do spotkania, przenikniecia trzech
elementow czeSci Triady — wierzchniego i dwoch ukrytych. Poszczegblne
warstwy zestawione sa ze soba w taki sposob, aby uzyska¢ jak najwieksze
spiecie wynikajace z kontrastu waloru, temperatury. O ile pierwsza war-
stwa zawiera wspomniane ciagi tekstow i znakow, o tyle dwie znajdujace
sie wewnatrz pokrywaja rysunki oparte na swobodnym geécie, kontynu-
acje dwoch wezeéniejszych cykli Biala magia i Zycie cienia.

Ukrywanie i odstanianie, owa jednoczesnosé przeciwstawnych cech
kompozycji warstwowych, ktéra umozliwia ich przenikanie, czy-
ni z nich obiekty reliefowe i nadaje im charakter enigmatyczny,
upodobniajac ich pierwsza warstwe do pisma odczytywanego w od-
biciu lustrzanym. Znak pisma, niczym rysunek linearny, przemawia
do intelektu, podczas gdy warstwy glebiej ukryte, znaczone rytmami
kolejnych otwaré, silniej odnoszg sie do emocji i pod$wiadomosci'.

» 10 P. Reichling OPraem, Cztery przyktady nowej sztuki konkretnej — préba analizy
interpretacyjnej, [w:] Geometrisch Konkret VII: Kiinstlerinnen und Kiinstler aus £6dz: Roma
Hatat, Zdzistaw Olejniczak, Aleksander Olszewski, Jarostaw Zduniewski / Artystki i artysci
z todzi: Roma Hatat, Zdzistaw Olejniczak, Aleksander Olszewski, Jarostaw Zduniewski, katalog
wystawy, Dilmen 2004, s. nlb.
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Zasugerowany w kazdej z prac uklad stronicy ksiazki oddala je od klasycz-
nie pojetego obrazu. Jak pisze Janusz K. Glowacki: ,[...] w rzeczywisto-
$ci nie rysunek, lecz ksiega prawie”. Autor cytowanego eseju dostrzega
pewne podobienstwo Triad do realizacji Sredniowiecznych iluminatorow.
W niniejszym dzialaniu artystka wskazuje na konieczno$é¢ zmiany recepcji,
przyjecie pozycji nie tylko patrzacego, ale i czytajacego. Przez zastosowanie
wielopoziomowego kodowania bezposredni odczyt staje sie niemozliwy.
Mimo nieczytelno$ci owych zapiséw, nie tracg one sugestii pisma. Ich kon-
strukcja opiera sie nadal na swoistej jezykowi rytmice, wynikajacej z relacji
dlugosci poszcezegdlnych elementoéw zdan, to jest stow, pojedynczych liter,
interwalow. Zatem o jaki rodzaj odczytu tu chodzi?

Wlasciwa przestrzenia Triad jest czas, jego naturalny przeplyw. Wy-
miar temporalny wyraza sie w nich na trzy sposoby: poprzez linearny,
samokontynuujacy sie ciag odrecznego pisma i przeplatajacego sie z nim
znaku, w dolozonych kolejnych warstwach rysunkéw i zawartych w nich,
niewypowiedzianych, ukrytych tre$ciach, wreszcie w ,,biologii” cieni rzu-
towanych przez perforacje wykonana w pierwszym arkuszu. Halat w czy-
nionych przez siebie rejestracjach pewnych momentéw swojego trwania
wspoldzieli obszar refleksji zapoczatkowanych przez Wactawa Szpakow-
skiego czy Romana Opalke, z ta jednak r6znica, ze ujety tu czas naznaczo-
ny jest przez spojrzenie, przenikniety osobg autorki. Bynajmniej wspo-
mniany gest nie jest manifestacjg ego malarki, to po prostu rozciagniete,
dlugotrwale doswiadczenie, pokorna préba ukazania w kolejnych odsto-
nach tego, co istotne, nie dajace sie do konica wyrazié slowem, co zachodzi
na wielu poziomach jej zycia i aktywnosci tworcze;j.

W pojeciu Halat czas nie zawsze cechujg staloéc, jednorodnoéc. Prze-
biega on z r6zna dynamika, posiada wlasng glebie. Wyrazem tego wydaja
sie nalozone na siebie rownolegle watki narracyjne Triad czy rysunko-
wy tryptyk zatytulowany Przenikanie czasu (1993—-1995). W przypadku
tego ostatniego mamy do czynienia z wielobarwnym, linearnym pismem
autorki, zno6w odwr6conym, ale i splatanym. Przedstawione w nim prze-
zroczyste, pozaginane strony wypelnione tekstem nakladaja sie na siebie.
Roéwnolegle przebiegajace wzgledem siebie linie zapisu wielokrotnie zala-
muja sie, tworzac siatki, transparentne struktury. Wizja zawiklanego czasu
Romany Halat wynika¢ moze z glebokiego do$wiadczania codzienno$ci,
a przede wszystkim tworczosci. Triady, stanowiace bezposredni zapis pro-
cesu dochodzenia do obrazu, sa tego dowodem. Tak jak skomplikowana

» 11 J.K. Gtowacki, Triada, [w:] Romana Hatat: malarstwo i rysunek, katalog wystawy, oprac.
i red. J.K. Gtowacki, G. Musiat, t6dz 2001, s. 11.
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bywa droga artystyczna, tak niejednoznaczny i zawily bywa czas. Jak pisze
maz artystki, Aleksander Halat:

Czas obecno$ci Romy Halat oznaczaja cykle powstajacych prac. Pre-
zentowane prace sa dalszym ciagiem bez kropek, oznaczone datami
[...] Czas pamieci, czas chwili, przewidywanie przyszlo$¢ — czas wie-
loznaczny, to odbicie stanu ducha: uczu¢ przezy¢ mysli i wrazen, to
kardiogram rejestrujacy pulsacje serca — trwania. Geneza tworczosci
Romy Halat jest tozsamo$¢ zycia i sztuki, splecione w jedna forme
bytu, to nieustanne poznawanie siebie przez czule dotykanie tajemnic
Swiata, a w nim egzystencji czlowieka2.

Odwrdcone pismo Halat stanowi pewna probe obiektywizacji zawar-
tych w nim tre$ci. Zapis pozbawiony swej czytelnoSci staje sie rysunkiem,
innego rodzaju jezykiem z wlasciwa tylko sobie ,gramatyka”, kodem, jak
rowniez rodzajem przekazywanych tresci. Gléwnym $rodkiem wyrazowym
staje sie linia, w tym przypadku opisujaca pewien stan, zachodzacy proces.
To amplituda rejestrujaca wieloaspektowa, wielokierunkowa aktywnos$é
artystki wyrazona charakterem jej pisma. Wykroczenie poza konwencje
jezyka pozwala przej$é na inny poziom odbioru nie tyle intelektualnego, ile
duchowego, wynikajgcego z intuicji samego czytelnika. Osiagniecie owego
stopnia umozliwia wnikniecie w tajemnice skrywanych pod zastona Triad
tresci.

Istotne znaczenie w owym zapisie pelni gest artystki. O jego znacze-
niu majg okazje wielokrotnie slyszeé studenci prowadzonej przez nig Pra-
cowni Malarstwa i Rysunku na Wydziale Edukacji Wizualnej t6dzkiej ASP.
Gest w pojeciu Halat stanowi wyraz noszonych wewnatrz czlowieka tresci,
jest medium dla niedajacych sie wprost zwerbalizowa¢ znaczen. W jego
morfologii przejawia sie niewyslowiony sens. Pismo artystki ma szczeg6lny
charakter, wyraznie odznacza sie na tle innych. Z duza atencja przygladam
sie wpisom czynionym przez nig do mojego indeksu czy osobistej dedyka-
cji w katalogu. Jego unikatowy ksztalt podkreéla rowniez Glowacki: ,[...]
charakter pisma odrecznego Romany Halat byl specyficzny. Mial w sobie
co$ z kaligrafii dalekowschodniej czy moze perskiej. Jej teksty wygladaja
jak dziela letrystyczne. Wywodza sie jakby z gestu, ale tego gestu myslane-
go. Maja swoja dynamike, ekspresje, indywidualna osobowo$¢™.

Halat zacheca studentéw do poszukiwania wlasnej formy — ,arty-
stycznego” podpisu przejawiajacego sie zar6wno w bezpos$rednim rysun-
ku, specyficznej linii, jak i barwie, warsztacie malarskim. Ograniczenie do

» 12 A. Hatat, [brak inf. o tyt.], [w:] Roma Hafat: Triady, katalog wystawy, £6dz 1993, s. nlb.

» 13 J. K. Gtowacki, Szkic do badari nad twdrczoscig Romy Haftat, [w:] Roma Hatat 1937-2012...,
s. 10.
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achromatycznej skali w jej przypadku nie jest wynikiem prostego laczenia
czerni i bieli. Stosowane przez nig rozwigzania skali szaro$ci bazuja na
glebokich odcieniach wyniklych z mieszania wielu koloréw.

Przenikajace sie z rysunkiem teksty pierwszej warstwy Triady, ukry-
te pod nig notacje energetyczne, muzyczne, studia cienia wyrazaja prze-
$wiadczenie nie tylko o rownolegtoSci pewnych proceséw i zdarzen, ale
rowniez o ich przekladalno$ci. W pewnych fragmentach tekst sie konczy,
a pismo przechodzi w znak plastyczny czy linearna forme abstrakcyjna.
Wszystko spaja znany tylko Halat ,.kod pomyS$lnoéci” nawarstwiajacych sie
rytmow. Wiara w korespondencje sztuk laczy sie z Swiadomoscia ciagloSci
historycznej, kulturowej. W swych pracach dostrzega ona kontynuacje wy-
sitkéw prehistorycznych artystow z El Castillo. Te malowidla, ryty, odciski
dloni pozostawione na $cianach niegdy$ zamieszkiwanych jaskin to w jej
przekonaniu zapoczatkowane dazenia do okreélenia wlasnego jestestwa.
Moment ogloszenia odkrycia owego znaleziska archeologicznego wyzna-
cza w tworczoSci autorki nowa serie Triad, okre$§lona nazwg hiszpanskiej
miejscowo$ci. Koncepcja tworcza Halat jest nawiazaniem do symboli-
ki zapisanej w teologii chrzeScijanskiej, Talmudu, filozofii europejskie;j.
Z cyfra ,trzy” laczony jest absolutyzm przejawiajacy sie w niemal kazdym
zachodzacym zjawisku, rzeczy, odpowiada bowiem poczatkowi, érodkowi
i konicowi. To wyraz doskonalej harmonii i czasu. W swej istocie opisuje
los czlowieka rozciagniety miedzy mlodoscia, dorostoéciag a staroécia. Roz-
wazania nad owymi pojeciami zdaja sie stanowi¢ immanentny element re-
fleksji Halat, ktora pisze: ,,Dzielo sztuki jest dla mnie zawsze wyrazem cza-
su, w ktérym artysta zyje i tworzy. Jest formowane z przeczuciem dalszej
perspektywy istnienia, jednocze$nie jest zaznaczeniem swojej obecnosci,
wypisywaniem wlasnego §ladu w ciagu historycznego istnienia sztuki”.

Przytoczona tu wypowiedz stanowi nawigzanie do postulatu Strze-
minskiego, ktéry uwaza, ze kazda epoka winna wypracowaé odrebny ro-
dzaj formy, wlasciwy sobie wyraz plastyczny. Skomplikowane zjawiska
teraZniejszoSci, ilo$¢ roznorodnych bodzcow, z ktérymi styka sie wspdleze-
sny czlowiek nie pozostajg bez wplywu na jego wrazliwo$é, postrzeganie,
wszelkie aspekty jego aktywnosci. Tego réwniez doSwiadcza sama autorka.
Sztuka XX wieku wypracowuje w tym wzgledzie odpowiednie narzedzia,
metody projekeji zalozen artystycznych. To przede wszystkim konwencja
kolazowa polegajaca na nakladaniu, doktadaniu, przestanianiu, odslania-
niu, multiplikacji, powtdérzeniach pewnego zasobu elementow. Ze stylisty-
ka ta zwiazany jest rowniez typ percepcji okre$lony przez Andrzeja Turow-
skiego mianem widzenia kolazowego. Jak pisze:

» 14 R. Hatat [brak inf. o tyt.], [w:] Geometrisch Konkret VIl ..., s. nlb.
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[...] montaz obrazéw byl podstawowg technika kreowania symulta-
nicznej widzialnoS$ci. Byt proba syntetycznego uchwycenia w jednym
spojrzeniu do$wiadczanej fragmentaryzacji §wiata. Montaz zakladal
widzenie wielooczne i dynamiczne. Byt ustawicznym przenoszeniem
wzroku w przestrzeni i w czasie, a dalej porzadkowaniem percepcji
w okre$lonych formach nazywanych kolazami, asamblazami, foto-
montazami. Odbijal rozpadajacy sie Swiat w peknietym lustrze®.

Ten rodzaj postrzegania wydaje sie w pewien sposob zbiezny z wraz-
liwosScig Halat. Jej prace dalekie sa od chaosu, agresywnej dynamiki cha-
rakterystycznej dla pomyslodawcow fotomontazu czy eksperymentatorow
w dziedzinie filmu, nowych mediéw. Artystka tworzy swj $wiat wydajacy
sie istnie¢ ponad aktualnymi problemami szeroko pojetej terazniejszo-
$ci, broni sie przed nimi — nie opowiadaja one bowiem o zawilo$ciach,
a raczej o bogactwie przezy¢. Obszar sztuki w jej pojeciu jest przestrzenia
absolutng, tozsama ze sferg sacrum. Jednakze sposob zlozonego, a przede
wszystkim wielopoziomowego odczytywania pewnych znakéw, przetwa-
rzania ich, a wreszcie materializacji idei, jest tu podobny. W efekcie za-
stosowania wspomnianej konwencji powstaja prace wykraczajace poza
bezpieczne granice medium malarskiego, rysunkowego. Rodzg sie obrazy,
ktore jednocze$nie mogg byé pojmowane w kategoriach ksiegi.

Zakonczenie

U podstaw sztuki Romany Halat lezy silna potrzeba opisywania, relacjono-
wania. Przywigzanie do slowa przejawia sie w obszarze jej zainteresowan,
inspiracji poezja, literatura, w kontaktach artystycznych utrzymywanych
w ramach uczestnictwa w inicjatywach Nowa Linia i Konkret, przyjaZzniach
z poetami: Kosiniskim, Frejdlichem, Szramem, wreszcie wykorzystywanej
formie plastycznej. Zasadniczym motywem jej prac jest odwrocony w od-
biciu lustrzanym zapis. Nieczytelno$¢ pisma zawartego w Triadach jest
wyrazem glebi, tajemnicy tworczoéci. Artystka nie szuka ich wyjasnienia.
W permanentnie kontynuowanym, wielopoziomowym zapisie procesu
tworczego dokonuje materializacji tego, co wydaje sie wprost nieuchwytne.
Janusz K. Glowacki dostrzega w owych pracach labirynty bedace metafo-
ra ludzkiego istnienia. Jestem przeciwnego zdania. W moim przekonaniu
zlozonoé¢ materii i przekazywanych przez autorke tresci uklada sie w line-
arny, konsekwentny ciag, rodzaj ornamentu rozciagajgcego sie na kolejne
wersety prac, nowe obrazy. W ,kronikarskim charakterze” cyklu widze
umacniajace sie przekonanie o wlasnych mozliwo$ciach, ale i granicach

» 15 A. Turowski, Przewodnik po wystawie. Powtdrka z teorii widzenia, http://doczz.pl/
doc/668561/przewodnik-po-wystawie-powt%C3%B3rka-z-teorii-widzenia (21.04.2017).
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ludzkiego poznania. Owa nieokreslonos¢, nieodgadniona wlasciwosé isto-
ty sztuki i Zycia nie budzi u Hatat zaniepokojenia. Wrecz przeciwnie, jej
twoérczo$¢ wyraza rado$¢, dostrzega bliskie jej, istniejace w najprostszych
rzeczach piekno, jest apoteoza naturalnego porzadku. e



