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Szkatuta (proto)feminizmu

»~Dama w lustrze”. Strategie artystyczne kobiet w latach 70. XX w., wy-
dawnictwo poznanskiej Galerii Piekary, bedace poklosiem wystawy pod
tym samym tytulem, ktéra mozna bylo zwiedzaé pod koniec sierpnia
ina poczatku wrze$nia 2017 roku, to oryginalny, piekny katalog-album,
przygotowany w wersji dwujezycznej (polskiej i angielskiej), zawierajacy
reprodukcje przypomnianych prac (Izabelli Gustowskiej, Zofii Kulik —
takze tych wykonanych wspdlnie z Markiem Kwiekiem, Anny Kutery,
Natalii LL, Jolanty Marcolli, Teresy Murak, Ewy Partum, Marii Pinin-
skiej-Bere$ i Teresy Tyszkiewicz) oraz cztery teksty krytyczek i bada-
czek: Izabeli Kowalezyk (Sztuka polskich artystek w latach 7o0. i 8o.
— pomiedzy przyjemnosciq a opresjq), Marty Smolinskiej (Medialne
lustro 1 subwersywny narcyzm artystek polskiej neoawanngardy: wy-
znania zazdros$nicy), Anny Markowskiej (Doswiadczenie nowoczesnosci
wroclawskich artystek. Jolanta Marcolla, Natalia LL i Anna Kutera na
niewidocznych ruinach Breslau) i Agaty Jakubowskiej (Pranie Marii
Pininskiej-Beres jako komentarz do wystaw sztuki kobiet). Calo$¢ za-
opatrzona zostala w spis przedstawionych prac oraz bibliografie.
Wydawnictwo tworzy szczegdlnego rodzaju monografie po$wieco-
na tworczoSci polskich artystek w latach siedemdziesigtych ubieglego
stulecia — sa oméwione konteksty spoleczno-polityczne i obyczajowe
(Kowalczyk, Markowska), ukazane relacje z zachodnim feminizmem
i bedaca jego wyrazem sztuka (Kowalczyk, Jakubowska), wskazane
propozycje uporzadkowania cato$ci zjawiska, jego podzialu wedle
nurtéw artystycznych i idei wpisanych w poszczeg6lne projekty (Ko-
walczyk), zinterpretowane kluczowe dla 6wczesnych artystek media,
takie jak wideo i fotografia (Smoliniska), przede wszystkim wymienione
najwazniejsze artystki 6wczesnej epoki i odczytane ich wybrane pra-
ce. Pojawiaja sie przynalezne omawianym zjawiskom kluczowe pojecia
i terminy, jak cho¢by: protofeminizm, neoawangarda, erotyzm, nar-
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cyzm, opresja, konsumpcjonizm. Co wiecej — ta monografia wskazuje
rozmaite mozliwoéci badania tematu, kazda bowiem z autorek podej-
mujacych refleksje krytyczng nad sztuka polskich artystek sprzed nie-
mal p6l wieku poshuguje sie innymi narzedziami stuzacymi analizie
iinterpretacji, inng metodologia, inna perspektywa i odmiennym jezy-
kiem dyskursu. Przy calym tym bogactwie wszakze odczuwam pewien
niedosyt spowodowany brakiem refleksji nad komentarzami stownymi
(w glownej mierze autotematycznymi) artystek, bedacymi integralna
czeScig zaprezentowanych prac, a takze nie do$¢ wyeksponowanymi
zwigzkami — sugerowanymi w nazwie wystawy i ksigzki, w ktérej wy-
korzystano tytul opowiadania Virginii Woolf — z tzw. pierwsza fala
feminizmu (choé¢ opowiadanie to wlacza do swojej interpretacji Anna
Markowska, a wspomina o nim takze Marta Smolinska) i z reprezen-
tantkami innych dziedzin twoérczoéci artystycznej, gtéwnie literatury
(my$le np. o Annie Swirszczynskiej i jej dwoch tomikach z interesuja-
cej dekady — Jestem baba z 1972 roku i Szczesliwa jak psi ogon z 1978,
ale takze o nieco wczeéniejszych wierszach Haliny PoSwiatowskiej
z niezwykle waznym, jak mi sie wydaje — dla niniejszych rozwazan
utworem lustro, rozpoczynajacym sie stowami ,jestem zaczadzona
pieknem mojego ciala”, ktéry mozna by rozpatrywaé wedle tych tro-
pow, ktoére zaproponowala Marta Smolifiska, z wykorzystaniem ekspo-
nowanych przez badaczke poje¢ fallokulologocentryzm i narcyzm?). To
nie sg, rzecz jasna, zarzuty wobec animatorek i realizatorek projektu
— raczej podziekowanie za inspiracje i — taki wymiar chcialabym nadac
powyzszej uwadze — sugestia kontynuowania, rozszerzania tematu...
Dostrzezenia w lustrze kolejnych sibstr, weigz pograzonych w milcze-
niu albo zaginionych w tle.

Ksigzka, ktora trzymam w reku, nie tylko zachwyca — jako obiekt
artystyczny, ale tez niepokoi. Kusi czerwienig ekskluzywnej oprawy,
by w nastepnej chwili odsloni¢ szaros¢ tektury ze zlotym ornamen-
tem, sugerujac, ze lejtmotywem tej publikacji bedzie dwoisto$¢, po-
dwoéjnosé, pekniecie, kontrast. Bo czerwien, kojarzona (obok innych
bogatych znaczen tej barwy) z kobieca pewnoSscia siebie, z rewolucja
i silng obecno$cia kobiet w §wiecie, nierzadko identyfikowana za spra-
wa czerwonych szpilek, czerwonej sukienki, czerwonej bielizny, czer-
wonej szminki, wreszcie — czerwonej melancholii, ma swa przeciwwa-

» 1 Nawigzujac do neologizmu ,narcystka” (majacego budzi¢ skojarzenia z ,artystka”), utwor-
zonego przez autorke, ktdra zaznacza obecno$¢ w dziewigtnastowiecznych stownikach zeriskiej
postaci rzeczownika ,narcyz”, czyli Narcyza, jako kobiecego imienia, ale wybiera rytm i rym
wiasnej wypowiedzi, chciatabym dodac wtasne pierwsze skojarzenie, by¢ moze wazne w tym
kontekscie. Dotyczy ono Narcyzy Zmichowskiej (1819-1876), uznawanej za prekursorke rodzime-
go pisarstwa feministycznego, tu: kolejnej postaci w lustrze odbijajgcym postacie twérczych
kobiet, a jednoczesnie rozciggajacej opowiesé w czasie — az po potowe wieku XIX, emancypant-
ki i entuzjastki oraz najwybitniejsza powies¢ Zmichowskiej Poganka.
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ge w szaroSci — przezroczystosci tla, milczeniu, niewidzialnos$ci albo
wrecz nieobecno$ci, kojarzonej z szaro$cig popiotu wygrzebywanego
przez Kopciuszka albo z metaforg tzw. szarej myszki (w wersji Agniesz-
ki Osieckiej — ,szarej sukienki”).

I tak, poczawszy od tradycyjnie przywolywanego w feministycz-
nym dyskursie napiecia pomiedzy tym, co prywatne (codzienne), i tym,
co publiczne, autorki komentarzy wskazuja kolejne kontrasty i przeci-
wienstwa. Izabela Kowalczyk analizuje dwie strony tworczo$ci artystek
dzialajacych w PRL-owskiej rzeczywistoSci, rozpietej pomiedzy opresyj-
nym systemem a odczuwaniem przyjemnos$ci — wigzanej tylez z kultura
konsumpcjonizmu, ile z rosnaca Swiadomoscia kobiecego ciala. Agata
Jakubowska eksponuje réznice pomiedzy sztuka kobieca (zeniska) i femi-
nistyczna, uznajac za jedynie feministyczna tworczo$¢ Pininskiej-Bere$
i podkreélajac — co ciekawe — niecheé samych artystek wobec etykiety
Lfeminizm”. W zasadzie we wszystkich analizach wyeksponowane zo-
staja réznice pomiedzy feminizmem rodzimym i zachodnim dekady
lat siedemdziesiatych. Kontrasty wpisane sa takze w sposoby analizy
i badawcze narzedzia oraz jezyki dyskursu. I tak np. Anna Markowska
przeciwstawia tradycyjnej narracji historycznej postkolonializm w wer-
sji Ewy Thompson oraz odwoluje sie do podstawowych badawczych dy-
lematow zwigzanych z do§wiadczeniem i reprezentacja, a Marta Smo-
linska od$wieza antyczna kategorie rozPoznania (anagnorisis) i neguje
beznamietna relacje emocjonalnym zaangazowaniem, ktore kaze nie-
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ustannie przenosi¢ wzrok z postaci artystek na sama siebie, nie tylko
w celu dokonania aktu identyfikacji, takze — poréwnawczej oceny statu-
su i mozliwo$ci kobiecej samorealizacji. Wreszcie 1zabela Kowalczyk —
wbrew badawczym zwyczajom — pokazuje popkulture i konsumpcjonizm
jako szczegoblne obszary (kobiecej) wolnoéci.

Spojnoéé owej opowiesci o przeciwienstwach, odwrotnosciach,
podwojeniach i sprzecznosciach zapewnia szkatulkowa kompozycja
calo$ci — obecna zreszta na ré6znych pietrach projektu, poczawszy od
samej oprawy, przypominajacej pudeleczko, szkatule, w ktorej — jak
chce Krystyna Klosifiska? — przez wieki kobiety ukrywaly swoje se-
krety, mysli i twérczo$é, ,niegodne” jakoby wlasnego miejsca w sferze
publicznego dyskursu. Juz sam fakt, ze pudetko zawierajace sekrety,
my$li i tworczoéé artystek tworzacych w latach siedemdziesigtych XX
wieku jest na stale otwarte, pozbawione tajemnych zabezpieczen in-
stalowanych w obawie przed ingerencja intruza, oznacza nowg jako$¢
w sytuacji ,dam przed lustrem” (ktérych obecno$ci w publicznej prze-
strzeni raczej sie w PRL-u nie negowato3, chodzilo tak wéwczas, jak
i dzisiaj o jej jako$¢ i komfort). Zawartos¢ tego pudeltka posiada takze
strukture szkatutkowa — zaré6wno w uporzadkowaniu czasowym, jak
i przestrzennym. Perspektywe czasowg otwiera bowiem Virginia Woolf
ijej opowiadanie, co sytuuje pierwszy z kontekstow we wezesnej histo-
rii feminizmu, ta otwiera nastepna narracje — kilkadziesiat lat p6Zniej-
sza — po§wiecona protoplastkom polskiego nowoczesnego feminizmu,
by wreszcie zaznaczyé roéznorodnosc i sile wspolezesnego akademic-
kiego feminizmu, ktérego atutem jest wieloglosowosé, mowiac bardziej
dosadnie — przyzwolenie na kazda inno$é, na kazdy glos, na otwarto$é.

Podobnie dzieje sie w przestrzeni — ale w tym przypadku uklad
nie jest linearny, jak w odniesieniu do czasu, tylko szeregowy. Roz-
szerza sie tafla lustra, poniewaz obok kolejnych bohaterek (Isabelli
Tyson z opowiadania Woolf, a moze i Poganki Zmichowskiej?) oraz ar-
tystek (poczawszy od najstarszej i najbardziej do§wiadczonej spo$rod
pokazanych na wystawie i omowionych w recenzowanej ksigzce Pinin-
skiej-Bere$, po wroclawianki wychowane w latach siedemdziesigtych
w tamtejszej Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych — Marcol-

» 2 Zob. K. Ktosiriska, Ciafo, pozgdanie ubranie. O wczesnych powiesciach Gabrieli Zapolskiej,
Wydawnictwo eFKa, Krakéw 1999, s. 26: ,To, co zawiera si¢ w szkatutkach i szkaplerzach,
mozna uznac za alegoryzacje podziemnego zycia kobiety w kulturze, panujacej niepodzielnie
nad jej ciatem, uczuciami i mysleniem. Kobieta «wywlaszczona, takze z wtasnej osoby, moze
posiadac na «wtasnosé», jako $lad oporu, tylko te strzezone tajemnice”.

» 3 Napisatam ,raczej”, poniewaz przyktad podany przez Agate Jakubowska — ingerencji
kontestujgcych artystow todzi Kaliskiej w przebieg performance’u Pranie (Osieki, 1980-1981),
polegajacej na wrzucaniu do balii przygotowanej przez Pinifiska-Beres$ brudnej bielizny i mes-
kich koszulek — $wiadczy o tym, ze obecnos¢ kobiet w zyciu publicznym wciaz jeszcze budzita
sprzeciw i oczekiwano od artystek spetniania sie przede wszystkim w realizacji ,przydzielonych”
im przez tradycje rél ptciowych.
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le, Kutere i Natalie LL) pozuja przed lustrem badaczki (co chyba naj-
pelniej wyrazila Marta Smolinska pojawiajaca sie tu w charakterze...
zazdro$nicy). To wazne, bo oto okazuje sie, ze mimo rys, kontrastow
i przeciwno$ci — mamy do czynienia z jednym siostrzanym przekazem,
wieloglosowym, zr6znicowanym i niejednolitym, ale mimo to ciagglym
w sferze idei i poszukiwan, coraz to bardziej $wiadomym i obejmuja-
cym coraz wiecej niedostepnych kobietom narzedzi poznawczych, co
wiecej — kreujacym wlasne narzedzia i wlasny jezyk dyskursu.

Wydaje sie, ze rama lustra symbolicznie odcina kobiety od reszty
$wiata, izoluje, podobnie jak obiektyw kamery albo aparatu fotogra-
ficznego, podobnie jak okladka ksiazki, ktéra inicjuje i zamyka opo-
wie$¢, podobnie jak szkatula budzaca skojarzenia z teatralna scena
pudetkowa, gdzie przedstawione zdarzenia majg charakter pars pro
toto — prezentacji cze$ci rzeczywistos$ci, ktora pokazuje i obja$nia
sposoby funkcjonowania calo$ci. Wreszcie — co wydaje sie niepoko-
jace — jak wielowiekowe odmawianie kobietom prawa do ujawniania
wlasnego glosu, dostrzegania wlasnego ciala i poSwiecania sie wla-
snej tworczosci... Ale lustro, fotografia, tom wierszy badZ opowiadan,
wreszcie teatralny spektakl pozwalaja skupié wzrok i uwage na powi-
nowactwach sztuki i zycia. Kierujgc uwazne spojrzenie w glab lustra,
by¢ moze zdecydujemy sie na dzialanie i — poprzez powtdrzenie gestu
Alicji — przekroczymy granice szklanej tafli, by idee zawarte w sztuce
wcieli¢ w zycie? o




