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Konflikt

Jeden z najkroétszych swoich esejow — O chorowaniu — Virginia Woolf
rozpoczyna stowami:

naprawde dziwi, ze choroba nie zajela wraz z miltoscia, orezem i za-
zdroScia miejsca posrod glownych tematow literatury [...] literatura
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robi, co moze, by przekona¢ nas, ze jej dziedzina jest umysl, ze ciato
to czysta szklana tafla, zza kt6rej dusza wyziera jasno i bezposrednio,
a jesli pomina¢ tych pare namietnoéci — pozadanie czy chciwo$é —
jest ono niewazne i nieistotne. Tymczasem prawda jest zupehie inna.
[...] Ale tego powszechnego dramatu ciala nie spisuje nikt'.

W mojej praktyce artystycznej skupiam sie na konflikcie pomiedzy
kondycja ludzkiego ciala a jezykiem dyskursywnym. W swoich pracach,
ktore tworze, opierajac sie w pierwszej kolejnosci na samoobserwacji,
a w nastepnej na obserwacji innych i rozmowach z innymi, badam, na ile
jezyk jest w stanie wyartykulowa¢ cialo i na ile cialo jest w stanie oprze¢ sie
jezykowi. Probuje wiec przelozy¢ cialo na jezyk. Oddaé w jezyku jego stany.
Nazwac cialo jezykiem. Interesuja mnie przy tym stany skrajne, do$wiad-
czenia graniczne, fizyczne i emocjonalne kryzysy, jezykowe blokady (b6l,
strata, choroba, radykalny wybor zyciowy). Przywiazuje przy tym specjalng
uwage do proces6w i metod samokojenia, ktore sg istotna czeécia radzenia
sobie ze stanami krytycznymi.

DOUBT(S

Matgorzata Dawidek, Doubts z serii Repository, 77x 56,5 cm, grafit na papierze, 2015.

Prébuje tez przekonwertowac jezyk na cialo, przettumaczy¢ jezyk cia-
hu. Witopié stowa w pory ciala. Mowie do ciala, na przyklad:

» 1 V. Woolf, O chorowaniu, przekt. M. Hydel, Wotowiec 2000, s. 30.
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Wiem, ze umawiamy sie, iz w tym jezyku ten stan, ktéry teraz od-
czuwam i jego fizyczne symptomy okreslitam fraza: ,trzepot ptasich
skrzydel”, ale teraz zachowaj sie inaczej, teraz poczuj sie spokojnie.
Spokojnie to, jak pamietasz, taki stan, kiedy nie odczuwasz drzenia,
kiedy nie odczuwasz zagrozenia, to stan, kiedy jeste$ bezpieczne. Po-
czuj sie bezpiecznie.

Konflikt rodzi sie natychmiast. Cialo nie dziala na komendy, a tym
bardziej nie dziala na komendy jezykowe. Relacja tych dwoch bytow (jezy-
ka i ciala) przybiera zatem postaé odrzuconego przeszczepu. Odpychaja sie
one od siebie. Wypieraja siebie nawzajem. Sa soba rozczarowane.

A jezykiem mozna rozczarowac sie rownie latwo jak ograniczonymi
mozliwo$ciami ciala.

Dlaczego o tym méwie? Bo wlaénie to rozczarowanie, ten wibrujacy
konflikt pomiedzy natura (biologia, fizyczno$cia) a kultura (intelektem,
systemem) jest tym, co w relacji miedzy cialem a jezykiem pocigga mnie
najbardziej — napiecie pomiedzy odczuwalnym a wyrazalnym.

W moim macierzystym jezyku termin ,cialo” posiada 4 znaczenia
[anatomiczne (korpus), spoleczne (cialo studenckie), fizyczne (cialo state),
astronomiczne (cialo astralne)]. W jezyku angielskim stowo ,cialo” (body)
ma kilkadziesiagt znaczen, a jednym z nich jest text. Dokladniej: centralna,
kluczowa cze$é tekstu, bez wstepu, zakoniczenia, indeksu i spisu tresci.
Jadro tekstu to jego cialo. Body = text.

W serii Body Texts, zbiorze fotografii ciala, ktorego czeéci pokrylam
tekstem, istota mojej wypowiedzi stala sie konfrontacja fizyczno$ci i nie-
fizycznych stanow ciala, ktore probowalam oddaé poprzez materialno$c
tekstu, jego skale, kolor, ksztalt. Cialo przybralo dla mnie forme tablicy,
na ktorej jezyk pozostawia swoje znaki, starajac sie, by byly one jak naj-
bardziej adekwatne do cielesnych odczud.

Materiag moich prac jest wiec zaré6wno jezyk, jak i cialo. Przy tym
jezyk staram sie ucielesnic (zmaterializowac), dlatego czesto przybiera on
forme pisma, ma kolor, ciezar, indywidualne cechy. W ciele natomiast in-
teresuja mnie te jego stany, ktére sa niematerialne i efemeryczne: emocje,
gesty i dzwieki, ktore sg rowniez indywidualne i subiektywne.

Moje zainteresowanie cialem wyniklo z potrzeby nazwania tego, co
w ciele wymyka sie jezykowi, co zostalo przez niego zahamowane, zmar-
ginalizowane lub wyparte. Tego, co jest wstydliwe, nieatrakcyjne lub nie-
normatywne. Wedlug mnie to, co znika z jezyka, znika takze z kultury
tworzonej w tym jezyku. Cialo w kryzysie jest przykladem tego, co kultura
wyrzuca poza swoje obszary. Zinstytucjonalizowany, intelektualny i meski
konstrukt, jakim jest jezyk, decyduje o tym, co sie mie$ci w nim samym,
a tym samym o tym, co jest wlaczone do kultury.
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Pisanie (pisanie kobiece) o ciele (o chorym ciele) w oczach kultury
staje sie szalenstwem.

Czy upominajac sie o miejsce ciala w jezyku, stalyémy sie szalone,
Virginio?

Rozdziat Il
Ecriture féminine

P6l wieku po ukazaniu sie eseju o chorowaniu Virginii Woolf francuska
filozofka Héleéne Cixous opublikowala tekst Le Rire de la Méduse (1975,
Smiech Meduzy). Autorka zwraca w nim uwage na nieobecno$¢ kobiet
w historii, ktérej pisemny (intelektualny) aspekt stal sie domeng mez-
czyzn. Cixous odwoluje sie do istoty pisarstwa kobiet (écriture féminine).
Uznaje je za znaczace i wartoSciowe niezaleznie od wykluczen historycz-
nych. Jest to pisanie utkane na odczuwaniu i intymnos$ci, intuicji i cie-
lesnosci, swobodzie i naturalnosci. Autorka oémiela tym samym kobiety
do wlasnej tworczosci, do wlasnego, cielesnego odczuwania §wiata i jego
interpretacji. Mowi wprost o pisaniu cialem: ,Dlaczego nie piszesz? Pisz!
Pisanie jest dla ciebie, ty jeste$ dla siebie, twoje cialo jest dla ciebie, wez
jel2. Zdejmuje z ramion kobiet odium wstydu nakladanego na nie przez
wieki przez historie, przez mezczyzn, ale rbwniez przez nie same. Sugeruje,
ze tylko poprzez swoja ktywno$é tworcza kobieta odblokuje sie, stanie sie
czedcig $wiata i niezalezng wspoétautorka historii. Odzyska swdj glos. ,,Pisz
siebie: twoje cialo musi sta¢ sie slyszalne. [...] Kobieta bez ciala, niemowa,
niewidoma, nie moze walczy¢”s.

Poniewaz kluczowym motywem mojej praktyki jest praca z cialem
konfrontujacym sie z jezykiem dyskursywnym oraz stworzenie indywidu-
alnego kodu pisma opartego na alfabecie ciala, odbieram ten tekst jako
bardzo osobisty manifest. Esej ten jest wazny dla mojego researchu, ponie-
waz jest to pierwszy istotny tekst analizujacy pisanie kobiet z perspektywy
ich wlasnego ciala. Podkresla on réwniez wage cielesno$ci w tworzeniu
w ogdle. Rébwnoczesnie silnie akcentuje rownowazne aspekty tworzenia:
intelektualny (jezykowy) i cielesny (intuicyjny, emocjonalny, manifestuja-
cy sie w fizyczny sposob), co jest dla mnie szczego6lnie istotna wskazowka,
poniewaz w mojej pracy konfrontuje pismo (jezyk), ktére jest wytworem
intelektu, z cialem, ktore jest polem kryzysu, dynamicznych kontrastéw
iblokad, i za ktérym stoja trudno artykulowalne i subiektywne odczucia.

» 2 H. Cixous, Smiech Meduzy (Le Rire de la Méduse), przekt. A. Nasitkowska,
. Teksty Drugie” 4/5/6 / 1993, s. 148.

» 3 Ibidem, s. 152.
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Marcia Painting Self-Portrait using Mirror (Marcia malujaca auto-
portret w lustrze) anonimowego Sredniowiecznego artysty jest kolejnym
punktem referencyjnym mojej praktyki artystycznej. Dzielo pochodzi z ko-
lekcji De Mulieribus Claris (O stynnych kobietach), ktéra zawiera biogra-
fie historycznych i mitologicznych kobiet, zebrane przez florenckiego auto-
ra Giovanniego Boccaccio i opublikowane w 1440 roku [obecnie znajduje
sie w kolekcji Bibliotheque Nationale de France].

Iluminacja przedstawia posta¢ kobiety malujacej swoj portret. Ko-
bieta siedzi przed toaletka we wnetrzu zdobionej komnaty. W lewej rece
trzyma lustro, w prawej pedzel. O toaletke oparty jest obraz. Kobieta pa-
trzy na swoje odbicie w lustrze i przenosi swdj wizerunek na panel obrazu.
Na blacie oraz na stole obok leza narzedzia do malowania: paleta, pedzle,
naczynia do mieszania farb, skrzynka na przybory.

Portret kobiety pojawia sie w obrazie trzykrotnie: w komnacie, w lu-
strze i na obrazie. To trzy rézne obrazy siebie. Ponadto kobieta jest jedno-
czes$nie portretowana i portretujaca. Jest to zatem portret zwielokrotniony

Matgorzata Dawidek, Two Memories about Grandfather z serii Repository, 77x 56,5 cm,
grafit na papierze, 2015.

kogos, kto jest w rownym stopniu przedmiotem i podmiotem wlasnych
obserwacji, a w dalszej kolejnosci pozostaje podmiotem obserwacji widza.

Obraz, ktory pochodzi z pé6znosredniowiecznego manuskryptu, jest
miniatura, czyli immanentng cze$cia ksiegi. Jego skala jest niewielka.
Srednica lustra to mniej niz 1 centymetr. Obraz stanowi jedynie malerika
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czastke folio i jest $ciSle wpleciony w tekst. Laczy zatem element pisma
i malarstwa, sztuk wysoko cenionych na $redniowiecznych dworach. To, co
»Zgrzyta” w tym obrazie, to fakt, ze artysta jest kobieta, ktéra studiuje wia-
sng anatomie. Wizerunek ten wylamuje sie z 6wczesnych norm postrze-
gania roli kobiety, ktore obowiazywac beda jeszcze przez wiele wiekow.
Co laczy mnie z kobietg z iluminacji? Bo przeciez nie tylko plec i za-
wod. Obraz ten prezentuje wedlug mnie jeden z kluczowych momentow
przelamywania przez kobiety oporu — wstydu i leku przed méwieniem
o sobie poprzez sztuke. Moje projekty artystyczne najczesciej zaczynam
od ,portretowania” i definiowania siebie, méwienia o sobie (ja-kobieta, ja-
-migrantka, ja-chora, ja-moéwiaca etc.) oraz od analizy moich relacji z oto-
czeniem. Jestem wiec skupiona dokladnie na tym akcie, ktory prezentuje
portretowana kobieta — na studium siebie. Kolejnym krokiem jest praca
z innymi i z otoczeniem. Ponadto moja praktyka laczy studia nad jezykiem
i studia ciala. Obydwie te formy komunikacji spotykaja sie w doskonalym
polaczeniu na jednej stronie manuskryptu w postaci iluminacji bedacej
czedcig tekstu. Gest pisma jest polaczony tu z gestem ciala i emocjami
stojacymi za zapisanym znakiem. Gleboko utozsamiam sie z ta postawa.
Te dwie formy komunikacji — cielesna (sensualna, organiczna) oraz
jezykowa (schematyczna, skodyfikowana) polgczone zostaly na stronie ma-
nuskryptu w postaé iluminacji bedacej czeScig tekstu. Gest pisma zostal
tu zwigzany z gestem ciala i emocjami stojacymi za zapisanym znakiem.
Ta metoda notacji jest kluczowa roéwniez dla mojego gestu artystycznego.
Kobieta powinna pisa¢ poprzez do$wiadczenie ciala — wzywala Cixous —
wynalez¢ niezdobyty jezyk, ktory rozsadzi ograniczenia, klasy i retoryki,
porzadki i kodyfikacje [...],. Podobnie mi chodzi o stworzenie jezyka nie
powielajacego znajomej retoryki, o indywidualng narracje nawet jesli nie
wpisuje sie ona w regulowane gramatyka schematy lub tez oczekiwania
wizualne. Jest to zapis, ktory nie moze zaistnie¢ bez powolujacego go ge-
stu ciala i utrzymujacej 6w gest emocji. To porwane slowo, przelamane
znaczenie, rozsypana skladnia. To nie pojedynczy, abstrakcyjny znak, ale
znak i stojace za nim drzenie reki, pochylenie sie, wdech, nerwowo$¢. Zza
kazdego z tych pojedynczych tekstow ciala i zwigzanych z nim aktéw pisma
wylania sie konieczno$¢ przekroczania milczenia i niemozliwos$ci pisma,
bo takie sa mozliwo$ci kobiet — pisze Cixous — ze przeskakujac mozliwo-
Sci sktadni lamia jej ustalonag linie [...]5. ,[N]ie wierzmy, ze w jezyku kryje
sie wrdg nie do pokonania, gdyz to jest jezyk mezczyzn i ich gramatyka”®.
Moje prace to wprowadzenie do jezyka chaosu - :,,«chaosu» wypowiedzi

» 4 |bidem, s. 158.
»5 Ibidem.
» 6 Ibidem, s. 159.
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»0sobistej, pelnej imion wlasnych i przypisanych im znaczen™, chaosu ob-
cych doznan, aberracyjnych zachowan ciala, anomalii, nienormatywnych
odruchoéw, zalaman jezyka, choroby. Moje cialo-tekst jest wypowiedzig pa-
limpsestowa w swoim charakterze, cialograficzng, moze sta¢ sie mikroru-
chem, szelestem, odglosem, nieczytelna adnotacja, p6l-zdaniem, stowem,
fragmentem slowa, odlamkiem znaku.

Wedlug mnie zar6wno esej Cixous, jak i miniatura anonimowego au-
tora ilustruja akt zerwania z tg cze$cig tradycji kultury europejskiej, ktéra
eliminuje cielesno$¢ z procesu pisania i rozdziela emocje gestu pisma od
ciala. Pozostawia ona pismo nagie i bezcielesne. Odrywa je od podmiotu.
W swoich projektach staram sie dyskutowa¢ z ta tradycja — przywroécié
pismo ciatu i cialo pismu. Traktowac cialo jako zywa ksiege.

Rozdziat Il
Bodygraphy

Miedzy 2005 a 2006 rokiem opracowalam termin, ktéry najlepiej okre-
§lalby mojg artystyczna aktywno$é. Probowalam zawrze¢ w nim zaréwno
artykulowalna, jak i przemilczana narracje ciala. Probowalam opisaé nim
zaréwno to, co cialo mowi, jak i to, jak mowi, to, co czuje i to, jak czu-
je. Probowalam opisa¢ nim réwniez to, co my (ja) méwimy o ciele, jego
reakcjach, zachowaniach i jego odczuwaniu. Tak powstala bodygraphy
(cialopisanie).

Termin ten odnosze zatem do pamieci ciala, jego historii i niewypo-
wiadalno$ci emocji. Ale jednoczeénie do cielesnoSci, ktora jest zaréwno
no$nikiem pisma, jak i pismem samym w sobie: cialo pisze i jest pisane,
opisuje i jest opisywane, artykuluje i jest artykulowane w jezyku.

Kilka lat p6Zniej odnalazlam ten termin w ksiazce Dubravki Ugresic¢
Amerykanski fikcjonarz.

Pojawil sie on tam tylko raz, w zdaniu opisujacym parade na cze$é
Tito. W styczniu 2016 roku spotkalam Ugresi¢ przy okazji jej wykladu na
SEESS/UCL w Londynie. Podczas wielowatkowej rozmowy na temat roli
kobiet w sztuce serbsko-chorwackiej w czasach rezimu komunistycznego
zapytalam pisarke rowniez o jej rozumienie terminu bodygraphy. Po-
twierdzila, ze miala na my$li rezyserie mas, choreografie tuméw jako kon-
struktu zaprogramowanego tak, by shuzyl propagandzie i oddawat cze$é
systemowi politycznemu i jego wladzy.

W przeciwienstwie do Ugresic, ktéra dostrzega w bodygraphy mo-
del funkcjonowania jednostki wtopionej w mase i bedacej zawsze czastka

» 7 Ibidem, s. 160.
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historycznej i politycznej rezyserii, ja rozumiem ten termin w znacznie
wezszym znaczeniu.

To, co mnie interesuje w bodygraphy, to przede wszystkim jej mi-
kroskala, indywidualno$§¢ do§wiadczania i intymizacja codziennoSci, kto-
re obserwuje na szerszym tle historii. Wowczas zaréwno przemoc jezyka
wobec ciala, jak i wladzy wobec ciala staja sie, w mojej opinii, dotkliwie
czytelne. Bodygraphy w moim rozumieniu to pisanie ciatem, ale nie tylko
w znaczeniu choreograficznym. Bodygraphy jest dla mnie forma artyku-
lacji ciala, zbiorem gestéw, cielesnej pamieci, jest spektrum intymnych
i publicznych tekstow, ktore cialo wypowiada/wyraza za pomoca mowy
i ruchu. Rysunkiem pisma i gestu. Bo cialo samo w sobie jest jezykiem.

Interesuje mnie pojecie ciala jako tekstu kultury i no$nika pamie-
ci, ktéore funkcjonuje zaréwno w naukach filozoficznych (Derrida, Bar-
thes), jak i w antropologii kulturowej. Interesuje mnie ciato jako tekst,
czyli noénik kodéw i znaczen. Interesuje mnie cialo bedace przestrzenia
do nadawania tych znaczen i ich interpretacji, i ktére opiera sie tym ak-
tom. Interesuje mnie cialo, ktore jest przesuwane z obszaru prywatnego
na obszar publiczny i/lub z powrotem. Ktore jest wystawiane na dzialania
i akty spoleczne i polityczne, i ktore sie im opiera. Bo jest nagie (homo
sacer, Agamben) wobec funkcjonujgcych systeméw kulturowych i poli-
tycznych. Jest nagie wobec regulacji jego zachowania poprzez nakladane
na nie sankcje, presje, tradycje, standardy. Normy te przemoca, réwniez
przemoca jezykowa, wpisuja sie w cielesng pamie¢. Wrastaja w nig. Ksztal-
tuja ciato. Odnosze sie wiec do gestu ciala jako tekstu, ktérym moéwi, bo
cialo méwi nawet wowcezas, gdy mowa milczy.

W swoich badaniach odwotuje sie do réznych form pamieci ciata.
Najstarsza z nich to pamie¢ anatomiczna (neuronowa), nie§wiadoma, au-
tomatycznie wyzwalajaca mechanizmy ruchu, na przyklad ruch mie$ni po-
zwalajacy na ich spontaniczne uzycie bez analizowania aktu chodzenia czy
poruszania rekoma. Jest to pamie¢ wspierana przez proby i powtérzenia
proces6w sensomotorycznych. Kolejna, rownie pierwotna, to pamieé silnie
rozwinietego instynktu samozachowawczego pozwalajaca na obrone lub
ucieczke w razie zagrozenia. Jeszcze inna to pamie¢ kulturowa zbudowana
na bazie pamieci zbiorowej, czyli na do§wiadczeniach i tradycji okreslo-
nej spotecznoéci. Wyrasta ona na §wiadomosci wspolnej przeszlosci, jej
kultywowaniu, a takze symbolice i formach zachowan majacych wplyw na
budowanie tozsamo$ci czlonkéw tej grupy, ale rowniez na motywacje prze-
kazywania tych warto$ci kolejnym pokoleniom. Jest wreszcie pamieé indy-
widualna, biologiczna i subiektywna, zwigzana z kondycja ciala i osobista
historig zycia. To pamieé¢ nagromadzonych w ciele uczué, traum, zastojow
emocji. To takze pamie¢ indywidualnych gestow, odruchéw, nawykow, in-
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tymnej ekspres;ji, przyzwyczajen ciala i jego wymagan. To wreszcie pamieé
odbitych na ciele zmian codzienno$ci. Zewnetrzna inskrypcja.

W cyklu wideo zatytulowanym Gesture Analysis odnosze sie do
wspomnianych wyzej réznych typow pamieci ciala. Odkad samoobser-
wacja jest jedna z moich metod pracy, analizuje wlasne cialo, odczucia
i zachowania. Badam wlasne cialo jako forme tekstowg. Uzywam go do
zrekonstruowania kluczowych dla mojej tozsamoSci pozycji, zachowan,
gestéw, emocji.

Projekty Gesture Analysis i Body Texts dotycza czytania ciala jak
palimpsestu. Przytaczam w nich cytaty z tekstow, ktore sg w cialo wpisane,
ktoére sa na nim zapisane oraz te pisane przez same cialo. I nierzadko
probuje przelozy¢ je na jezyk stow. Ta wielowarstwowo$¢ cielesnej tek-
stualnoéci powoduje jednak, ze ciato plynnie przemieszcza sie z porzadku
symbolicznego w porzadek natury i odwrotnie, a jezyk nie moze za nim
nadazyc¢.

Ile razy przegralam walke z jezykiem prébujacym opisa¢ te cielesna
narracje, Virginio?

Pisanie o stanach ciala czesto prowadzi do notowania odczué psycho-
somatyki. Pisanie o wlasnych stanach ciala jest jeszcze trudniejsze. Jest
powrotem do cielesnego widzenia siebie i otoczenia. Dlatego z zalozenia
odstepuje od samoterapii i samoekspresji na rzecz badania tego, co mnie
przekracza, co jest wieksze i silniejsze ode mnie, czego nie rozumiem, lecz
co mnie obejmuje, decyduje o intensywno$ci stanéw mojej cielesno$ci i co
ja warunkuje. Skupiam sie na tym,, co odr6znia mnie od innych ludzi.
Szukam zatem form by pisaé o ciele. Buduje z nim moje relacje podobnie
jak tworze wlasne relacje z jezykiem. Nie mam poczucia, ze shuze cialy,
lecz raczej, ze pracuje z narzedziem, poprzez ktére moge sie rozpoznac.
A w tle slysze glos Cixous: ,Pisz! I twoj tekst szukajac sie pokaze wiecej
niz cialo i krew [...]"8.

Rozdziat IV (last but not least)

1926-2016

Przywolany na wstepie mojego tekstu esej O chorowaniu Virginii Woolf
(1926) w konsekwencji skupil sie nie na chorowaniu jako takim, ale wla-
$nie na jezyku, ktérego brakuje w moéwieniu o ciele w chorobie. Pisala
Woolf:

» 8 Ibidem, s. 162.
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W konicu na przeszkodzie literackim opisom choroby staje tez ubo-
stwo jezyka. Angielszczyzna, ktora potrafi wyrazi¢ rozmy$lania Ham-
leta i tragedie Leara, nie ma stow, by odda¢ dreszcze i bol glowy?.

[Jednak] w chorobie, wyznajmy to (choroba jest bowiem wielkim
konfesjonalem), pojawia sie pewna dziecieca szczero$c, czlowiek go-
tow rozne rzeczy powiedzieé, wyrzucic z siebie prawde, ktora ostroz-
na przyzwoito$é zdrowia chce ukry¢f...]®.

Przypomina mi to sytuacje, kiedy kilka lat temu probowalam opisac
lekarzowi moja kondycje. Tydzien pézniej dostatam kopie raportu skiero-
wang przez niego do mojego lekarza rodzinnego.

Ta pani ma niezwykla umiejetno$¢ werbalizowania dolegliwoéci od-
czuwanych w réznych czeSciach ciala. Rozumiem, ze jest artystka
wizualna, w ktorej polu zainteresowan lezy laczenie sztuki z jezyko-
wym aspektem komunikacji. Nie bylo wiec dla mnie zaskoczeniem,
ze spedzila wieksza cze$¢ konsultacji, opisujac dolegliwos$ci zwigzane
z odczuwanymi boélami glowy*.

Cielesny alfabet jest wieloznaczny. Dlatego pisanie/mo6wienie o nim
jest wciaz postrzegane jako szalenstwo, Virginio, mimo ze mineto 9o lat od
chwili, gdy upomniala$ sie o miejsce jezyka w narracji o ciele. o

Londyn, maj—sierpien 2016

» 9 V. Woolf, O chorowaniu... s. 31.
» 10 lbidem, s. 34.

» 11 Oryginalna tres¢ listu brzmi: , This lady is extremely able to verbalise different sensations
affecting various parts of her body. | understand she works as a visual artist in a particular area
of expressing arts that deals with language aspects of communication. So it was not surprising
that she spent the major part of the consultation describing to me sensations of pressure and
pulsations in her head [...]". Archiwum artystki.



