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Méwie bez przerwy przez
2 minuty. Kontekstualizm
Jana §widziﬁskiego

Czarno-biala fotografia, jak sam Jan Swidzinski wspominal, znaleziona
w Stanach Zjednoczonych, ukazuje thum ludzi. Zmultiplikowanemu przed-
stawieniu towarzyszy tekst:

»ArtySci, naukowcy... stale méwimy o czlowieku, méwimy o nim w réznej
formie, w réznych kolorach, w r6znych jezykach.

Nie méwmy o czlowieku «w ogole», méwmy o czlowieku konkretnym, takim
ktory istnieje w rzeczywisto$ci, takim ktory jest okreslony wlasna sytuacja,
w ktorej istnieje.

Nie méwmy o ludziach bez ich obecnosci.

Nie méwmy o ludziach. Méwmy do ludzi, o tym co jest dla nich istotne.

Nie decydujmy o nich bez ich udziatu!

Sztuka musi przestaé by¢ dysputa z samym soba.

Jej sens okresla nie jej wewnetrzna struktura lecz specyficzna sytuacja,
w ktorej funkcjonuje i dla ktérej funkcjonuje™.

Ta zrealizowana przez artyste w 1978 roku praca, pokazana po raz
pierwszy w ramach wystawy w Malej Galerii w Warszawie, wyraza sposob
myslenia Swidzihskiego w najbardziej zdynamizowanym momencie roz-
woju wypracowanej przez niego sztuki kontekstualnej. Laczenie fotografii
z tekstem bylo czestym zabiegiem stosowanym przez artyste. Sama foto-
grafie traktowal jako co$, co jest zaczerpniete z otaczajgcej rzeczywisto-
Sci. Natomiast o wiele wazniejszy byl tekst, ktory nie stanowil zwyklego
komentarza, ale raczej byl rodzajem interwencji poddajacej wybrany kon-
kret (w tym przypadku zdjecie) przeksztalceniu w nowy fakt. W po6zniej-
szym czasie glownym rodzajem wypowiedzi artysty stal sie performance.
Ta forma sztuki, ze wzgledu na jej naturalne zespolenie z konkretnym

» 1 Cyt. za: J. Swidziriski, Stale méwimy o cztowieku, [w:] idem, Konteksty, wybor tekstéw
T. Majerski, W. Tatarczuk, Galeria Labirynt, Lublin 2010, s. 137.
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miejscem i czasem, wydala si¢ Swidzinskiemu najbardziej odpowiednim
rodzajem aktywnoSci tworczej do wyrazania idei sztuki kontekstualne;j.
Niemniej jego praktyka artystyczna nie byla prostym przelozeniem przy-
jetych zalozen teoretycznych. W jego tworczos$ci mamy raczej do czynienia
z rodzajem dialogu miedzy tymi sferami i wynikajacej z niego ewolucjiz.

Swidzinski nie zostawil po sobie zbyt wielu prac materialnych, zaj-
mujac sie w swojej praktyce artystycznej przede wszystkim tworzeniem
komunikatéw. Przekaz w postaci stow, tekstu czy dzialania performance
opiera sie na procesie, ktory jest aktywny i zmienny, natomiast obiekt
(przedmiot) jest czym$ stalym. Ta zalezno$¢ wydala mu sie kluczowa dla
okreslenia nadrzednej roli sztuki, jaka jest opis rzeczywisto$ci. Rzeczy-
wisto$¢ nieustannie ulega zmianom, dlatego naturalnym procesem sg
zmiany zachodzgce réwniez na polu samej sztuki.

Swidzinski, pracujac nad dwunastoma punktami sztuki kontekstual-
nej, bacznie obserwowal i analizowal wszystko to, co dzialo sie w global-
nym obiegu artystycznym. Doskonale zresztg orientujac sie w toczonych
wowczas najwazniejszych debatach artystyczno-krytycznych. Pod koniec
lat 60. ostatecznie odszed}l od malarstwa, argumentujac to nastepujaco:
,w momencie gdy stwierdzilem, ze malarstwo staje sie autorefleksja, kre-
acja siebie dla siebie, nie pozwalajgc na komunikowanie sie z innymi —
przestalem malowa¢™. Zblizyt sie do konceptualizmu, ale jednocze$nie
konstruowat jego krytyczny obraz, na podstawie ktorego ostatecznie wy-
pracowal teorie sztuki kontekstualne;j.

Za poczatek klarowania sie myéli teoretycznej Swidzinskiego uwaza
sie tekst z 1970 roku zatytulowany Spor o istnienie sztuki*. W publi-
kacji artysta opisywatl sytuacje w sztuce lat 60., zastanawiajac sie nad
shuszno$cig gloszonych tez o dokonujacym sie upadku sztuki tradycyjne;j.
Zwrocil uwage na zaistnialy moment odwrocenia funkeji sztuki, ktéra
zaczela wystepowac przeciw dzielu (obiektowi), akcentujac w pierwszej
kolejno$ci postawe artystyczna wobec $wiata. Jako przyklady tych ten-
dencji przywolal dwie wazne wystawy z 1969 roku: When Attitudes Be-
come Form (Kunsthalle w Brnie) oraz Conception. Documentation of
Toda’s Art Tendency (Stadtisches Museum w Leverkusen).

Swidzinski w swojej wypowiedzi zauwaza jeszcze inna rzecz. W kon-
tekscie jego po6zniejszych koncepcji by¢ moze istotniejszg. Teoria sztuki
najchetniej moéwila o dziele sztuki jako rzeczy samej w sobie, odrzucajac
funkcje znaczeniows, ograniczala sie do badania formy. ,W jej koncep-

» 2 G. Borkowski, Jana §widziﬁskiego dziatania z fotografia, http://Swidziﬁski.artpl/borkowski.
html (28.08.2016).

» 3 Cyt. za: k. Guzek, Jan Swidzirski — artysta miedzy-epoki, [w:] J. Swidzifski, Konteksty...,
op. cit., s. 247-248.

» 4 Tekst ukazat sie w magazynie ,Zycie i Mysli” 1970, nr 5, s. 98-105.
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cji — pisal — dzielo sztuki nie jest manifestacja innej rzeczy tkwiacej za
nim, lecz istnieje samo dla siebie, oddzielone od wszystkiego, co je otacza.
Obraz przedstawia sie nam jako konstrukcja plam barwnych, rzezbe —
form przestrzennych, dzielo literackie — stow. [...] Méwienie o sztuce jest
tworzeniem na tle jednego jezyka — barw, ksztaltow, form — nastepnego
jezyka: pisma, stéw. Zachowanie pelnej autonomii obu tych jezykéw pro-
wadzi do zerwania laczacych je relacji. Jedna rzecz przestaje oznaczaé
drugg™. Ten proces siegal poczatku renesansu, doprowadzajac do obecnej
sytuacji, gdy stowo uzyskato niezalezny byt od rzeczy, utraciwszy laczace
je z rzeczami wiezi. Kulminacja tego procesu dla Swidzinskiego stala sie
sztuka konceptualna, ktéra zajmowala sie wylacznie pojeciami. W wyni-
ku tej specyfiki stracila ona zdolnoé¢ do opisu rzeczywistosci. Zwrocenie
uwagi na ten fakt stanowilo gtéwny argument krytyki sztuki konceptual-
nej. Jednocze$nie leglo u podstaw sztuki kontekstualne;j.

Swidziniski, wypracowujac swoje koncepcje, wszedl w polemike
z jedna z najbardziej dominujacych tendencji w dwezesnym dyskursie ar-
tystycznym. Wydaje sie, ze bylo to dzialanie Swiadome i podyktowane nie
tylko spostrzezeniami, ale réwniez checia wypracowania wlasnego obrazu
sztuki o zasiegu miedzynarodowego oddzialywania.

Kluczowa dla upowszechnienia idei sztuki kontekstualnej byta wy-
stawa w galerii St. Petri w Lund w Szwecji, okre$lanej jako Archive of
Experimental and Marginal Art. Galeria prowadzona przez francuskiego
artyste Jeana Sellema, zwigzanego z ruchem Fluxus oraz Miedzynaro-
déwka Sytuacjonistyczna, nastawiona byla w swoim programie na sztu-
ke eksperymentalng i zaangazowang. Swidzinski, realizujac tam w lutym
1976 roku wystawe zatytulowana Contextual Art, zaprosil artystow, z kto-
rymi wowczas wspolpracowat w kraju. Byli to przede wszystkim tworcy
zwigzani z dzialaniami medialnymi, czlonkowie Warsztatu Formy Filmo-
wej z Lodzi (Wojciech Bruszewski, Jozef Robakowski, Ryszard Wasko),
wroclawska Galeria Sztuki Najnowszej (Romuald Kutera, Anna Kutera,
Lech Mrozek) i reprezentujacy Srodowisko warszawskie: Henryk Gajew-
ski, Zbigniew Dlubak i Andrzej Jurczak.

W ramach wystawy rowniez wydana zostala w jezyku angielskim
niewielka ksigzeczka z manifestem Swidzifiskiego po§wieconym sztuce
kontekstualnej®. Publikacja, okreélana czesto ,,z6}ta ksiazeczkg”, spotkala
sie z zywym zainteresowaniem, stajac sie zarzewiem licznych dyskusji.
W Lund byl miedzy innymi Amerigo Marras, dyrektor Centre for Expe-
rimental Art and Communication (CEAC), waznej instytucji dzialajacej
w Toronto, laczacej sztuke z aktywizmem spolecznym. Marras uwazal,

» 5 J. Swidziriski, Spér o istnienie sztuki, [w:] idem, Konteksty..., op. cit., s. 10.

» 6 J. Swidzinski, Art as a Contextual Art, red. J. Sellem, Galeria St. Petri, Archive of
Experimental Art, Lund 1976.
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ze idea Swidzinskiego stanowila nowatorska propozycje odrzucajaca
wszystkie modele sztuki, jakie zaproponowali arty$ci od czasu moderni-
zmu, poczawszy od Duchampa, a skonczywszy na Art & Language’. To on
wowezas zaproponowal Swidzifiskiemu zorganizowanie miedzynarodowej
konferencji po§wieconej sztuce kontekstualnej w Kanadzie.

Juz po wystapieniu z teorig sztuki kontekstualnej w galerii St. Petri
pod koniec 1976 roku Swidzinski pisal: ,W momencie gdy zostaje usta-
lony spotecznie kod jakiej$ sztuki (zostaje wytworzona obowiazujaca
w danym okresie historycznym estetyka) wowczas zostaje uniemozliwio-
na interakcja miedzy obrazem $wiata wytworzonym przez sztuke a inny-
mi obrazami §wiata wytworzonymi przez cywilizacje. Trwalo$é¢ jednego
systemu cywilizacji staje sie rekojmia trwaloéci innych systemoéw tejze
cywilizacji. Okres powstania nowych regut sztuki (nowego kodu) jest
okresem watpliwo$ci, ktory podwaza zakorzenione mniemania o sztu-
ce jak i rzeczywisto$ci empirycznej. Jest to okres awangardy, ktéra tak
dhugo trwa jak dlugo nie zostanie zinstytucjonalizowana, jak dtugo nie
zostanie wytworzona nowa estetyka. I jest to los, ktory stal sie udzialem
awangardy konca lat 60. Moment na nowa awangarde”®. Odpowiedzia
na te sytuacje miala by¢ sztuka kontekstualna.

Eukasz Ronduda zwraca uwage, ze Swidzinski propagowal kontek-
stualizm jako ,,rodzimg idee zrodzona w konteks$cie ustroju socjalistycz-
nego” oraz jako ,narzedzie walki”, a nie kolejna wyrafinowanga intelektu-
alnie teorie artystyczna, jednocze$nie kierowal sie przemys$lana strategia
dzialania, zmierzajaca do zbudowania miedzynarodowej koalicji®. Z jed-
nej strony, pojawia sie tutaj kontekst Polski — kraju z bloku wschodniego,
z ktérego Swidzinski pochodzil, i ktéry w kontekscie globalnego $wiata
sztuki jest skolonizowany. Artysta byl negatywnie nastawiony do bez-
myS$lnego powielania estetyki konceptualnej czy tez jakiejkolwiek innej.
»,Zastanawiajac sie nad konceptualizmem w ogble — pisal w jednym
z tekstow z 1971 roku — zastanawialem sie z pozycji kogo$ kto nie jest
ani w Nowym Jorku, ani w Diisseldorfie, lecz tu na miejscu. Zawsze
mnie irytowal nasz talent nasladowania wszystkich nowoéci Zachodu,
bez checi odczytania wlasciwego, nie tak znéw na wierzchu lezacego sen-
su i zastanowienia sie czy mozna co$ z tego zrobi¢ na wlasny uzytek™.

» 7 A. Markowska, Trzeba przetrzeé te szybe. Powikfane dzieje wroctawskiej Galerii Sztuki Na-
jnowszej (1975-1980) w Akademickim Centrum Kultury Pafacyk, [w:] Galeria Sztuki Najnowszej,
pod red. A. Markowskiej, Muzeum Wspétczesne Wroctaw, Wroctaw 2014, s. 40.

» 8 J. Swidziriski, Potrzeba nowej awangardy, [w:] Oferta Galerii Labirynt ‘76, katalog wystawy,
Galeria Labirynt, Lublin 1976, nlb.

» 9 k. Ronduda, Elastycznosc¢ pozwala nam istniec. Sztuka kontekstualna Jana Swidziriskiego,
[w:] idem, Sztuka polska lat 70. Awangarda, Centrum Sztuki Wspdtczesnej Zamek Ujazdowski,
Warszawa 2009, s. 202-209.

» 10 J. Swidzinski, Konceptualizm, [w:] idem, Konteksty..., op. cit., s. 28.
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Z drugiej strony, wlasnie to myslenie, zrodzone z pozycji prowin-
cjonalnej, spotkato sie z duzym zainteresowaniem miedzynarodowym,
pozwalajacym na wypracowanie narzedzia przeciwstawiajacego sie kon-
ceptualizmowi, a w konsekwencji dominacji sztuki zachodniej (anglosa-
skiej) oraz presji wywieranej na sztuke przez ekonomie. W takim aspekcie
zrozumiala staje sie popularno$é kontekstualizmu w takich krajach, jak
Szwecja, Kanada czy Argentyna, a takze zainteresowanie nim artystow
i aktywistow zaangazowanych spotecznie i politycznie.

Anna Markowska, opisujgc goraca atmosfere dyskusji, jaka wywotal
Swidzinski za granica, probuje to wyjaénié w nastepujacy sposob: ,,Ponie-
waz kontekstualizm dystansowal sie od esencjonalnych, stajacych poza
historig definicji sztuki i pragmatycznie widzial w niej wynegocjowana
spolecznie umowe, a jej zdesakralizowane definiowanie pozbawione byto
zalozen metafizycznych, to idealnie wpisywal sie w lewicowe debaty sztu-
ki socjologicznej czy zaangazowanej™.

Niezaleznie od dymniki dyskusji, popularno$ci w pewnych kregach
tez sztuki kontekstualnej, Swidzinski chcial stworzyé doktryne diagnozu-
jaca sztuke wspolczesng, adekwatng do jej zmian oraz do zmian w samym
Swiecie. Wkrotce tez swoje zalozenia rozbudowal w wydanej w jezyku an-
gielskim w 1979 roku w Kanadzie ksiazce Art, Society and Self-Conscio-
usness. Co ciekawe, polskie ttumaczenie ukazalo sie dopiero trzydziesci
lat péZnej (Sztuka, spoleczenistwo i samoswiadomosé, Warszawa 2009).
Rozwijajac swoje zalozenia, artysta umieszcza sztuke kontekstualng
w szerszym obszarze historycznym, probujac dowieéc zalezno$ci pomie-
dzy dzialaniem artystycznym a zmianami spolecznymi, ekonomicznymi
i politycznymi. Jak zauwazyl we wstepie do polskiego wydania ksigzki
Lukasz Guzek, w opinii Swidzifiskiego: ,Sztuka, podobnie jak historia, nie
moze by¢ rozpatrywana w oderwaniu od praktyki zyciowej. W ten sposéb
dzialalno$¢ czlowieka podlega kontekstualizacji™2.

Kontekstualizm dla Swidzinskiego stanowil model sztuki wspol-
czesnej cywilizacji szybkich zmian. Stworzyl go, aby dzieki niemu moc
opisywa¢ nieustanie i szybko zmieniajaca sie rzeczywisto$é. ,Nadmierne
przyspieszenie wspoblczesnej cywilizacji — pisal w jednym ze swoich tek-
stow z konca lat siedemdziesiagtych — jest wynikiem dzialania okreslo-
nego, historycznie uwarunkowanego systemu. Rezultatem nadmiernego
przy$pieszenia cywilizacji jest utrata relacji semantycznej miedzy syste-
mem znakowym, jakim postuguje sie kultura a znakowa rzeczywistoScia.
Nasze pojecia, za pomocg ktérych oznaczamy rzeczywisto$é, nie nadaza-

» 11 A. Markowska, op. cit., s. 42.

» 12 k. Guzek, Wstep — od tlumacza. O ksiazce, [w:] J. Swidziriski, Sztuka, spofeczeristwo
i samos$wiadomos¢, tlum. k. Guzek, Centrum Sztuki Wspdtczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa
2009, s. 32.
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ja za zbyt szybkimi zmianami, jakie w niej zachodza. Musimy rozumiec
rzeczywisto$é, zeby moc ja konstruowaé. Zeby ja rozumieé¢ musimy na
nowo za kazdym razem okresla¢ jej znaczenia, w zaleznoSci od aktualnego
kontekstu™s,

Jan Swidzirski, Méwie bez przerwy przez 2 minuty, 1975, film 16 mm, czarno-biaty,
bez dzwigku, 3 min. Dzieki uprzejmosci Muzeum Wspoétczesnego Wroctaw

Sztuka powinna by¢ dzialaniem, ktdre rozgrywa sie w rzeczywisto-
Sci. Powinna z niej wynikag, ale i jednoczeénie kreowac ja. Zmienié i prze-
ksztalcaé. To polaczenie sztuki i rzeczywistoéci Swidzinski postrzegal
nie na zasadzie wlaczenia rzeczywisto$ci w sztuke, jak to czynili artySci
od gestow Duchampa, lecz wlaczenia sztuki w rzeczywisto$c. Temu wla-
$nie mial stuzy¢ kontekstualizm. Sztuka rozgrywa sie w danym miejscu,
w konkretnym czasie, z udzialem konkretnych oséb. Rozgrywa sie tu i te-
raz, tak jak kazda dana chwila w zyciu.

Co wazne jednak, kontekstualizm mial dzialaé przede wszystkim
w sferze znaczen, dlatego dla Swidzifiskiego mniej istotne bylo zaanga-
zowanie polityczne i spoleczne, ktére mogtoby faktycznie w sposdb re-
alny wplywac na rzeczywistosé. To, co fascynowalo w kontekstualizmie
artystow z Zachodu, to pojemno$¢ tego pojecia i jego radykalny charakter
wigzacy sie z ideg rozprzestrzeniania sztuki na obszary spoleczne, eko-
nomiczne i polityczne. W Polsce tego typu aktywno$¢ byla niemozliwa.

» 13 J. Swidzinski, Sztuka i przeobrazenia spoteczne, [w:] idem, Konteksty..., op. cit., s. 107.
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Swidziniski probowal rozcieficzyé pojecie sztuki w rzeczywistoéci po-
przez reagowanie na sytuacje. W zalozeniu postawa ta nie miata by¢ al-
ternatywa wobec istniejacej i zastanej sytuacji, lecz postawg tworczo wy-
korzystujaca i ksztaltujaca te sytuacje. Wynikalo to z poczucia zagrozenia
procesem zanikania §wiata, co bylo spowodowane brakiem adekwatnego
jezyka sztuki do jego opisu. Probujac okreslic ten jezyk, artysta doszed!
w gruncie rzeczy do do$é banalnego stwierdzenia, ze sztuka zanurzona
jest w konteks$cie codziennosci i ze moze to by¢ obopo6lna zalezno$é.

Juz z perspektywy lat 90. Swidzinski méwil w jednym z wywiadow:
»Dzialanie jest wynikiem kontekstu. Dzielo samo w sobie nie istnieje, ono
jest otwartg lektura; jest odczytywane w zalezno$ci od sytuacji, ktora
jest inna dla réznych odbiorc6w i my wszyscy to dzielo tworzymy. Two-
rze idee, ktora w danej sytuacji jako$ zafunkcjonuje, roznie dla ré6znych
ludzi™+. Wszystkie jego dzialania wywodza sie z potrzeby komunikacji,
ktéra moze zmieni¢ postawe odbiorcy. Sztuka uzyskuje znaczenie dopie-
ro po uwzglednieniu spolecznego kontekstu, osadzeniu w sferze znaczen,
ktorymi postuguje sie cywilizacja. Jedynie w ten sposéb pozbawiona jest
mozliwoéci stania sie czyms$ abstrakcyjnym. Sztuka mowi o rzeczywisto-
$ci, jest w niej osadzona i jest nig zdeterminowana. Dzieje sie tu i teraz.
Wazne nie jest to, jak, ale to, co ma do powiedzenia.

W 1975 roku Swidzinski zrealizowal krotki film, ktory zatytuto-
wal Mowie bez przerwy przez 2 minuty. Twarz artysty patrzaca wprost
w obiektyw kamery przez caly czas nagrania, okreslony w tytule, wypo-
wiada stowa. W zasadzie jedynie porusza doé¢ gwaltownie ustami. Film
pozbawiony jest dZzwieku. Nie wiemy, o czym artysta méwi. By¢ moze
opowiada o kontekstualizmie. By¢ moze zné6w méwi o czlowieku, a by¢
moze ironizuje i jedynie porusza ustami. Niewatpliwie fakt tego niemego
komunikatu otwiera przed nami szereg kontekstow. Aby jednak oddaé na
koniec glos Swidzinskiemu, przytoczmy jego stowa: ,Nie martwmy sie
wiec czy jest to sztuka, czy nie, po prostu dzialajmy. Mozemy co$ powie-
dzie¢ o czasie, w ktérym zyjemy”s. e

» 14 Sztuka kontekstualna. Z Janem Swidziriskim rozmawia Eulalia Domanowska,
http://§widzihski.artpl/domanowskahtml (30.08.2016).

» 15 Ibid.



