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Stwierdzenie, ze ludzie pojawili sie wskutek ewolucji
Zwierzqt jest rownoznaczne stwierdzeniu, ze marmury
z Carrary rozwinely sie ewolucyjnie w posqg Dawida
Michata Aniola. To wiasnie mowie cztowiek sktada hotd
w kazdej chwili, ktorq potrafi sobie wyobrazié.

T. Wolfe, Kingdom of Speech, 2016,169

To, co do niedawna potocznie i bez epistemologicznego skrepowania na-
zywano teorig ewolucji albo darwinizmem, okazuje sie przy blizszej ana-
lizie nader kontrowersyjnym przypuszczeniem. Najciekawsze jest to, ze
w oczach lewicowych, prawicowych oraz centrowych think tankéw mgli-
sta hipoteza Alfreda Wallace’a i Karola Darwina okazuje sie tymczasowo
nieczytelnym palimpsestem. Spod kolejno dekonstruowanych nalecialo-
Sci ideologicznych socjaldarwinizmu badacze co chwila wydobywaja nowe
warstwy genetycznych fabul, selekcyjnych procedur, poetyckich metafor
albo retorycznych przenoéni. Jeden z wybitnych amerykanskich powie-
$ciopisarzy, konserwatywny autor takich wyrafinowanych filozoficznie
traktatow, jak Od Bauhauzu do naszego hauzu (co$ w rodzaju powiastki
filozoficznej o ironii losu w dziejach europejskich awangard, ktére miaty
shuzy¢ ludom pracujacym Europy, a postuzyly elitom amerykanskiego ka-
pitalizmu) czy Fajerwerk préznosci (co§ w rodzaju Ksiecia i zebraka, ale
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w epoce neoliberalnego kultu Wall Street sprzed krachu 2008 roku) wla-
$nie wydal traktat polemizujacy z Darwinem w imie coraz wyrazniejszej
antydarwinowskiej tendencji w filozofii wspolczesnej. Tendencja ta jest
juz na tyle wyrazna, by materialistyczne antyklerykalizmy tracily myszka.
Skad o tym wiemy? Stad, ze dogmatykéw poprawnych politycznie latwiej
znalezé w ,,Krytyce Politycznej” niz w , Teologii Politycznej”. Chrzeéci-
janstwo jest w Europie zsekularyzowane, ale wiekszos¢ filozoféw kultury
jakiej$ $wieto$ci jednak poszukuje. Filozofia nauki przeszla przez onto-
logicznie zimny prysznic neopozytywizmu, ale wiekszo$¢ filozoféw nauki
sklania sie ku humanistycznemu rozumieniu kosztem materialistycznego
i redukcjonistycznego wyjasnienia'. Wystarczy zerknaé, co pisze na ten
temat Thomas Nagel:

Umyst to nie dodatek do bytu ani nie przypadek albo przybudbwka,
lecz istotny aspekt przyrody [...]. Bez zalozenia zrozumialego, a pod-
stawowego porzadku $§wiata, ktére na dtugo poprzedzalo rewolucje
naukowa, zadnych odkry¢ by nie dokonano. [...] Poglad, ze racjo-
nalna zrozumialo$é lezy u korzeni porzadku przyrody sprawia, iz je-
stem idealista w szerokim tego stlowa znaczeniu — nie subiektywnym
idealistg, bo nie twierdze, ze wszelka rzeczywisto$¢ to w ostatecznej
instancji pozory — ale obiektywnym idealistg na wzér Platona, a by¢
moze takze niektorych post-kantystow, takich jak Schelling czy He-
gel, ktorych zwyklo sie zwaé idealistami absolutnymi2.

Nagla trudno podejrzewaé o sympatie dla teorii inteligentnego za-
mystu jako alternatywy dla ewolucjonizmu, co najwyzej mozna u niego
wykry¢ sympatie dla Whiteheada albo Kauffmana3. Ba, Nagel, skadinad
akademicko konserwatywny, nie rézni sie pod tym antyewolucjonistycz-
nym wzgledem od najbardziej lewicowych, populistycznych oraz neo-
marksistowskich filozoféw badajacych ontologie ruchéw spolecznych oraz
procesow interakcyjno-komunikacyjnych. Argentyniski partner Chantal
Mouffe wérod lewicowych kandydatow do filozoficznych rzadow dusz zaty-
tulowal swoja ostatnig prace Retoryczne podstawy spolteczenstwa i nawo-
luje do uznania ideologicznej nadbudowy za autonomiczng, samodzielna
i samorzadna wspoétkreatorke Swiata walk klasowych, boginke hegemonii

» 1 R.M. Unger, L. Smolin, The Singular Universe and the Reality of Time. A Proposal in Natural
Philosophy, Cambridge 2015.

» 2 T. Nagel, Mind & Cosmos. Why the Materialist Neo-Darwinian Conception of Nature Is
Almost Certainly False, Oxford 2012, s. 16-17.

» 3 A.N. Whitehead, Nauka i $wiat wspdtczesny, przekt. S. Magala, Warszawa 1988; S.A.
Kauffman, Reinventing the Sacred: a New View of Science, Reason and Religion, New York
2008.
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kulturalnej oraz ontologiczng gwiazde politycznej mobilizacji4. Od chwili,
gdy piosenki zespolu The Beatles zaczely przynosié gospodarce brytyjskiej
wyzsze dochody niz wegiel strajkujacych gornikéw, sztuka wydostala sie
z wiezienia nadbudowy i zaczela skupowa¢ nieruchomoéci w bazie.

Gwozdziem do trumny radykalnego materializmu, ktory sztuke usta-
wial na koncu pochodu postepowej ludzkosci, jest eksplozja wiedzy oraz
dostepno$¢ informacjis. Dzieki eksplozji wiedzy chwieja sie monopole
nie tylko nauczycieli akademickich, lekarzy czy prawnikéw, ale takze ar-
tystoéw oraz zawodowcow instytucji §wiata sztuki (wykladowcow uczelni
artystycznych, sponsoré6w umozliwiajacych mecenat publiczny albo pry-
watny, kustoszy, kurator6w oraz innych muzealnikow, a takze, rzecz jasna,
krytykow). Dla sztuki ten zwrot ku antydarwinistycznym interpretacjom
humanistycznym wychodzacym od mowy, jezyka, symbolicznej komuni-
kacji oraz wolnej politycznej woli ludzkich zbiorowo$ci ma duze znaczenie,
gdyz zmiany w rozumieniu nauki, polityki oraz religii nie pozostawiaja
graniczacej z nimi prowincji sztuki bez zmian. Sztuka odczuwa te zmiany
tym bolesniej, im bardziej niektore obszary graniczne sztuki i religii albo
sztuki i nauki sg coraz czestszym przedmiotem sporéw kompetencyjnych.
Spory te wybuchaja wszedzie, a nowe — proaktywnie testowane — role na-
uki, sztuki oraz religii w zaopatrywaniu czlonkéw ztozonych spoleczenstw
W poczucie sensu zycia, ulegajg nieustannym zmianom, niekoniecznie
ewolucyjnym.

Kiedy Ai Weiwei robi sobie zdjecie na plazy na wyspie Lesbos, uto-
zywszy sie uprzednio w pozycji syryjskiego chlopca, ktory utonal u wybrze-
zy Turcji w trakcie proby nielegalnego przedostania sie do Grecji, dema-
skuje tani sentymentalizm poprawnoéci politycznej. Jednocze$nie tworzy
i przekazuje nam symboliczna warto$¢é dodana jako Ai Weiwei, artysta
igrajacy z politykami, a jednoczesnie niczym Filidor dzieckiem podszyty,
czerpiacy natchnienie z estetyki masowego wyciskacza politycznie popraw-
nych tez. Z kiczu politycznej poprawnosci. Po co mu takie ironiczne pozy?
Po to, aby zwr6ci¢ uwage na uniwersalne przestanie, ktore moze sie czaic
pod maska nawet najbardziej banalnego, zuzytego wizualnie albo ideolo-
gicznie kiczu. Jednocze$nie nie mozna zapominaé o kontekscie instytucjo-
nalno-kanonizacyjnym sztuki oraz artystow. W chwili, gdy pisze niniejszy
esej o nieczytelnosci sztuki, albo szerzej — kultury, albo jeszcze szerzej —
proces6w interakcyjno-komunikacyjnych, we florenckim Palazzo Strozzi
otwiera sie trzymiesieczna wystawa prac Ai Weiweia, ktora juz staje sie
celem estetycznych pielgrzymek wyksztalconej i wyrafinowanej czeéci glo-

» 4 Por. E. Laclau, The Rhetorical Foundations of Society, London & New York, Verso, 2014.

» 5 Por. M. Serres, De wereld onder de duim. Lofzang op de internetgeneratie, Amsterdam
2014; C. Hidalgo, Why Information Grows. The Evolution of Knowledge from Atoms to
Economies, New York 2015.
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balnej inteligencji, dotaczajac do takich sanktuaridow sztuki wysokiej, jak
Documenta w Kassel albo Biennale w Wenecji, jak targi sztuki w Nowym
Jorku czy Bazylei. Czytelna analogia miedzy zdjeciem syryjskiego chlopca
a zdjeciem Ai Weiweia okazuje sie tylko maska glebszej nieczytelnosci —
trudnego do ustalenia miejsca artysty wsrdd instytucjonalnych oraz ide-
ologicznych sieci, pradéw, kontekstow, chwilowych konstelacji ulotnych
wzruszen mas. Nie jest to nieczytelno$c¢ ostateczna, metafizycznie nieusu-
walna. Ale pokonanie tej nieczytelnoSci, a wiec udane, krytyczne ¢wiczenie
z rosngcej samo$wiadomo$ci podmiotu przezywajacego wzruszenia este-
tyczne, moralne, polityczne i inne przy spotkaniu z dzielem Ai Weiweia
nie jest sprawg tak prosta i latwg, jakby konwencja kiczowatego pastiszu
zwodniczo wskazywala.

Na pierwszy rzut oka, ucha albo sumienia nieczytelno$¢ konstelacji
czasowych oraz kontekstow przestrzennych sklania do rewizji odczytow
i czytnikow; mamy tutaj dwie mozliwosci: metafizycznej konstrukeji oraz
historycznej rekonstrukeji. Nalezy zachowac ostrozno$é. Nie moze chodzic¢
tylko o to, co naprawde artysta chcial przez to powiedzie¢, miedzy innymi
dlatego, ze wiekszo$¢ artystow powtdrzytaby chetnie za Gombrowiczem, iz
nie jest az tak nieostrozna, aby co§ mniemac¢ albo czego$ nie mniemac¢. Po-
nadto w epoce masowej hiperkomunikacji problem ustalenia prawomoc-
nych procedur uczytelniania nieczytelnych przekazéw zostat strywializo-
wany. Filozofowie, §ledzacy na ekranach telewizoréw (albo na monitorach
coraz bardziej osobistych i przeno$nych komputerowych komunikatorow)
mecze pilki noznej, z tatwosScia wykryliby, co reporterzy maja na mysli,
moéwiac, ze jeden pitkarz prawidlowo, stusznie, prawdziwie albo trafnie od-
czytal to po prostu jako odgadniecie zamiaréw, a nastepnie skuteczne ich
wsparcie albo udaremnienie. Niektorzy zawodnicy maja to, co chea zrobié,
wypisane na twarzy albo wpisane w ruchy ciala, ale niekt6rzy ukrywaja
swoje intencje, szyfruja miny albo gesty. Filozofowie staraja sie jednak
nie tylko odczytywaé pojedyncze zamiary w konkretnych sytuacjach, na
przyklad w trakcie ataku pitkarzy na bramke przeciwnika, lecz zrozumiec
wszystkie ruchy, odgadnaé wiekszos¢ zamiaréw, przewidzie¢ przyszie kon-
stelacje dazen, miar, zamiaréw oraz zrozumie¢ procesy interakcji tudziez
komunikacji, zwane potocznie spoleczenstwem oraz kulturg. Wyluskiwa-
nie z tych splatanych procesow cieniszych wlokien strumieni zdarzen, ta-
kich jak na przyklad sztuka albo przezycia estetyczne odbywa sie obecnie
w ramach czego$ na ksztalt publicznej aukcji, gieldy, na ktorej ksztaltuja
sie wartoéci, na przyklad estetyczne. Do ostatniej chwili nie wiadomo, kto
da wiecej. Ofiara takiej sytuacji pada jednoznaczno$¢ decyzji co do wiel-
kich muzebéw sztuki nowoczesnej — nie ma innej rady na rozwigzywanie
sporow jak ich kontynuacja, ktérej konca nie widac.

Jeden z klasykow socjologicznej analizy spolecznej gieldy war-

Czytanki retoryczno-ontologiczne 125

toSci dziel sztuki, Howard S. Becker, autor Art Worlds, wydat ostat-
nio przewodnik dla badaczy w naukach spotecznych pod nieco pro-
wokacyjnym tytulem What About Mozart? What About Murder?
(Co z Mozartem? Co z morderstwem?). W podtytule zaznaczyl, ze chodzi
mu o wyciagganie wnioskow z pojedynczych wydarzen, czyli z przypadkow.
Niczym innym nie trudnig sie teoretycy estetyki na spoétke z krytykami
sztuki. Dziela sztuki wywotujgce przezycia odbiorcow to poszczegdlne
przypadki idealnego wzorca estetycznie skutecznego wytworu, z szansa
na totalng dominacje dzieki skutecznej interpretacji-promocji. Tytul wy-
jaénia Becker, wspominajac, jak jeden z filar6w akademickiej socjologii
w Chicago probowal kiedys obali¢ jego konstruktywizm przy pomocy ar-
gumentu, ze istnieja wartosci bezwzgledne, niezalezne od zadnych nego-
cjacji albo konstruktywistycznych zabiegéw jednostek i grup. Socjolog 6w
zapytal w przerwie na papierosa, czy Becker nie uwaza w glebi ducha, ze
taki Mozart to geniusz i wielko$¢é ponad wszelkimi umowami spoleczny-
mi, a morderstwo to morderstwo, choéby nie wiadomo, jak wykrecac kota
ogonem. Becker odpartl, ze Mozart moze by¢ uznany za geniusza dopiero,
kiedy sie umbéwimy, ze europejska tradycja muzyczna jest uniwersalnym
punktem odniesienia, a tak nie jest, bo w ré6znych miejscach na $wiecie
oraz w roznych epokach inne tradycje muzyczne uznawane byly za godne
tego, by dziela ocenia¢ wlaénie na ich tle, a nie na tle tradycji, wedle ktorej
Mozarta kocha¢ nalezy, podziwia¢ oraz szanowacé, bo wzrusza, cho¢by na-
wet jak Slowacki profesora Pimko, Mietusa nie wzruszal.

Podobny argument mozna zastosowac w odniesieniu do morderstwa
— jest wiele kontekstow, w ktérych pozbawienie innego czlowieka zycia,
a wiec morderstwo za mord nie zostanie uznane — na przyklad jesli zabije
gangstera, ktory czyha na moje zycie albo kiedy zabije wrogiego zolierza,
ktéry napadl na moja ojezyzne w czasie wojny.

ArtySci staraja sie wykorzystaé klimat proces6w interaktywno-ko-
munikacyjnych, czyli spoteczno-kulturalnych. Na przyktad nasza epoka
wielkich obszarnikéw wladajacych olbrzymimi bankami danych oraz wta-
Scicieli monopoli na wyszukiwarki zostala wykorzystana w sztuce Romana
Opalki. Czy mozna go poréwnac do Renoira albo Matisse’a, Pollocka albo
Bacona? Nie bardzo — abstrakcyjna tworczo$§¢ Jacksona Pollocka doty-
czy barw oraz ksztaltow, a nie rdzenia, idiomu abstrakcyjnej informacji
— a wiec cyfr, zwlaszcza zer i jedynek.

Na co liczyt Opalka, pracowicie zapelniajac obrazy szeregami liczb,
ktore bladly coraz bardziej, az ukryly sie w bieli farby na bieli plotna? Dzie-
ki wielkim bankom danych oraz mozliwoSci ich szybkiego przekazywania
i wykorzystywania mozemy powaznie zwiekszy¢ przejrzysto$é otaczajacych
nas wydarzen oraz szybciej odczytywaé istotne dla nas zmiany w otocze-
niu. Opalka zdawal sobie sprawe z tego, ze sztuka powinna by¢ holdem
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zlozonym pracowitym cyfrom, ktore skladajg sie na liczby, ktore wyrazaja
dane, ktore dostarczaja nam informacji — w taki sposoéb, ze coraz wyrazniej
mozna z tej informacji korzysta¢ dla hodowli wiedzy, ktéra — do tej pory
mieliSmy szczeScie — nie podlega bezlitosnej entropii. Piksele zredukowal
do digitalnego koécca. Czy dzielo Opalki jest takim wlasnie portretem ar-
tysty z czasow staroSci — w pozie piewcy digitalnej mocy gatunku, w pozie
pogromcy entropii?

Retoryka digitalnego przy$pieszenia postprzemystowej hodowli wie-
dzy ma ontologiczne konsekwencje. Rozumiemy, ze spoleczenstwo jako
byt niezalezny od nas i innych ludzi, z kt6rymi sie stykamy, porozumiewa-
my, wspdlpracujemy albo klécimy, po prostu nie istnieje. Spoleczenstwo to
my, a my mozemy by¢ uspolecznieni w wiekszym albo mniejszym stopniu.
Czy gromadzenie lajkéw na Facebooku to prawomocny wskaznik uspolecz-
nienia? Czy Julian Assange to Robin Hood, a szef Google to szeryf z Not-
tingham? Jesli bedziemy sie garnac¢ do hodowli wiedzy, uprawiali glebe, na
ktorej roénie wiedza, jesli bedziemy Swiadomie hodowali wiedze w miej-
scach nieobjetych monopolami dawnych zawodowcow (lekarzy, sedziow,
profesoréw uniwersytetow), jesli sztuke bedziemy trzymali na dystans od
przyciasnych ram rynkoéw albo wladz, to zrozumiemy, jak zlozony jest,
subtelnie zréznicowany kosmos oferowanych nam przezy¢. Zrozumiemy,
jak wiele jeszcze pozostaje w nim do odczytania, jak nieczytelny jest ten
kosmos dla wiekszo$ci obywateli wspolczesnych panstw oraz konsumen-
tow wiekszo$ci dostepnych na rynkach towaréw i ustug — jak wiele jeszcze
niespodzianek kryje przed nami to, na co potocznie przyklejamy etykietke
LSwiat sztuki".

Nie mozna jednak zbyt tatwo zgodzi¢ sie z gory na redukcjonizm,
na ograniczenie obszaru, na ktéorym sztuka jest prawomocnie nazywana
sztuka, od calej reszty, na ktorej nig nie jest (nawet jesli artysta, jak Ma-
rina Abramovi¢ w Mo,MA w Nowym Jorku, jest osobiscie obecny). Zgoda
oznaczalaby, ze chcemy, by bylo tak, jak bylo, bo tak — czyim$ ideologicz-
nie napuszonym zdaniem — ma by¢ zawsze. Nie bedzie i nie powinno by¢.
Analogiczny problem zachodzi tez w nauce, religii i tak dalej. Ramy, ktore
grupy zawodowych przedstawicieli poszczeg6lnych biurokratycznych kor-
poracji narzucaja reszcie spoleczenstwa przy zaliczaniu dziel artystow do
sztuki, dziel badaczy do nauki, dziel kleru do religii i tak dalej, powinny
by¢ renegocjowane znacznie swobodniej, niz to ma miejsce w tej chwili:

Nieprawdopodobienstwo programu redukcyjnego, ktéry jest nie-
zbedny dla obrony takiego naturalizmu [czyli pogladu, ze przyroda
jest jedna, materialna, niezalezna od naszej percepcji oraz daje sie
najlepiej opisaé matematycznymi formulami fizykéw — przyp. SM]
kaze szuka¢ alternatyw — alternatyw, ktére awansuja umysl, znacze-
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nie oraz warto$¢ do roli rownie podstawowej co materia oraz czaso-
przestrzen w opisie tego, co istnieje®.

Renegocjacja jest obowigzkiem kazdego krytycznego obywatela.
Gombrowicz kazat licealistom renegocjowa¢ zachwyt nad wieszczami
w Ferdydurke, a Opalka zwracal sie do obywateli digitalizowanych spo-
leczenistw w swoich obrazach pokrytych szeregami liczb, przypominajac
o coraz mniej czytelnych trzewiach skomputeryzowanych bankéw danych,
przypominajac o usypiajacym, hegemonicznym szumie ideologicznym. Je-
§li damy sie u$pié, to z zadnych szans historycznych na poprawe warun-
koéw zycia, odzyskanie apetytu na sztuke, nauke, religie, polityke — czyli na
odbudowe okresowo zamulanej demokracji — nie uda nam sie skorzystac.

W przypadku sporéw prowadzonych na tematy estetyczne na tere-
nie bylych komunistycznych peryferii §wiatowego rynku kapitalistyczne-
go nalezy pamietaé o niekorzystnej spusciznie tak zwanych demoludow,
czyli spoleczenstw rzadzonych do niedawna przez partie komunistyczne
w okupowanej przez wojska rosyjskie po II wojnie §wiatowej Europie
Centralnej i Wschodniej. Spoleczenistwa te byly uspotecznione w stopniu
minimalnym. Komputeréw nie wymyslily. Komunikacji nie lubily (poza
rozmowami kontrolowanymi). Dalsze uspolecznianie jednostek nie lezato
w interesie elit komunistycznej wladzy, ktore dzieki rozbijaniu wiezi spo-
tecznych oraz kontroli sieci komunikacyjnych mogly zachowywaé¢ monopol
na wypelnianie przestrzeni kultury (na przyklad Czterema pancernymi
1 psem albo Stawkq wiekszq niz zycie). Ai Weiwei i Roman Opalka reagu-
ja swoja sztuka na rozbijanie wiezi spolecznej oraz skazenie ideologiczne
komunikacji kulturowej przez — odpowiednio — neokomunistyczng elite
wladzy w Chinach oraz kapitalistyczna elite menedzerska we Francji. Obaj
zdaja sobie sprawe, ze tylko autentyczna, tworcza reakcja artystow oraz ich
krytycznych odbiorcow skutecznie wyzwala spod zaczadzonej i zakazonej
kultury masowej szlachetniejszy kruszec jednostkowych przezyé. Czy im
sie udalo? Na pewno zwrdcili uwage na to, ze kto ma informacje, ten ma
wiedze, a kto ma wiedze, ten ma wladze. Bez informacji, jak przypomina
Cesar Hidalgo, nasz wszech$wiat bylby mdla, bezksztaltng, pozbawiong
smaku papkg’. Bylby nieczytelny. Dzieki uniwersytetom i rynkom, szpita-
lom i lotniskom, ale takze dzieki §wiatom $mialej, z natury sztucznej, ale
krytycznej sztuki — entropia nie musi mie¢ ostatniego slowa. @
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