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Nieczytelnos¢
tozsamosci. Maskarady
Macieja Osiki

W nowaq posta¢ zmienione chce opiewac ciala.

Owidiusz, Metamorfozy

Wydaje sie znajomy, cho¢ nie jest znany. Obnaza sie, lecz skrywa znacznie
wiecej. By¢ moze dlatego, ze ,ukazujac $wiat za pomoca aparatu fotogra-
ficznego, zawsze wiecej informacji ukrywamy, niz pokazujemy”'? Bijacym
zrédlem piekna staje sie w tym przypadku tajemnica — tajemnica jej/jego
tozsamoSci. Stad tez stojac przed tymi niezwykle estetycznymi fotografia-
mi, ulegamy ztudzeniu, ze spoglada na nas wytworna dama rodem z dwu-
dziestolecia miedzywojennego, zmyslowa i elegancka zarazem. Zacieka-
wieni, bacznie badamy kazdy fragment szlachetnej twarzy. Zdziwienie
rodzi sie w momencie, kiedy nasz wzrok odnajdzie opis zdje¢. Dowiemy
sie wowczas, ze autorem i zarazem wytworng modelka jest Maciej Osika —
mezczyzna, fotograf. Konsternacja szybko ewoluuje w nieSmialy zachwyt.
Iirytacje. Osika bowiem z wielka zrecznoscia operuje damskimi atrybu-
tami, ktore zawlaszceza, wprawiajac widza w zaklopotanie. Nie wiemy juz,
na kogo patrzymy. Czy to, co realne, jest jednocze$nie prawdziwe? Gdzie
lezy prawda?

Od niespelna dwudziestu lat poprzez swoje inscenizowane fotografie
pochodzacy z Wroclawia artysta obnaza proces konstruowania plei kultu-
rowej. Przekraczajac granice miedzy tym, co meskie, a tym, co kobiece,
siega do wielu zrodel rozpietych pomiedzy sztuka wysoka a niska. Czerpie
z antyku i religijnej ikonografii nowozytnej. Zrédlo inspiracji stanowia dla
niego tez film, sztuki plastyczne, moda, lecz przede wszystkim banalne
zycie, do ktorego podchodzi w sposbéb od$wietny, akcentujac jego ogra-

» 1 S. Sontag, O fotografii, ttum. S. Magala, Krakow 2009, s. 27.
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niczenia, schematy i kanony. Pod maska r6zu i szminki kryje swa osobo-
wo$¢, poszukujac nowych jakoséci do wyrazenia siebie, chociaz stylizowane
autoportrety méwig o nim niewiele. A jest to specyficzna narracja — fuzja
prawdy i klamstwa.

Tworczo$é Osiki to wielowatkowy, choé spojny traktat o ludzkim cie-
le, zagubionym gdzie$ pomiedzy kultura a natura, tradycja a nowoczesno-
$cig, gdzie to, co oczywiste staje sie nieczytelne. Nieczytelno$é ta jest
szczegblna — nie odnosi sie bowiem do pisma, swa forma nie przypomina
liter alfabetu czy znakéw interpunkeyjnych, lecz jest zwigzana z niemoz-
liwoScig jednoznacznej odpowiedzi na pytanie o pteé¢ przedstawionej oso-
by. To §wiadoma strategia artystyczna, ktorej sprzyja rozmazane poczucie
tozsamosci, skazujace Osike na wyobcowanie wynikajace z braku zrozu-
mienia.

Maskarada — parada sztucznych twarzy

Korzenie maskarady tkwig bardzo gteboko w tkance kultury. Choé najpo-
pularniejsze maskarady znane s3 ze $redniowiecznych i renesansowych
zabaw karnawatowych, ich poczatkéw dopatrywac sie mozna juz w staro-
zytnych triumfalnych przemarszach czy procesjach. Maska oraz kostium —
nieodzowne elementy balu maskowego — pomagaly przeniesc sie w klimat
Swieta, pozwalajac na zmiane tozsamos$ci. Wcielajac sie w kobiece role,
Osika urzeczywistnia koncepcje maskarady, poprzez ktora akcentuje za-
rowno piekno ludzkiego ciala, jak i pewne kulturowe ograniczenia wynika-
jace ze stereotypowego postrzegania plci. I cho¢ model kobiety lansowany
przez fotografa ma charakter wykwintny, trudno uznaé go za jednolity —
przywotuje skojarzenia z toposem gwiazd kina Hollywoodu, jak i ikono-
grafia religijna. ,Kobieta” Osiki to wytworna dama, zmystowa i subtelna
— polaczenie Efeba i Androgyne, Grety Garbo i Marleny Dietrich, $wietej
mistyczki i salonowej lwicy. To kobieta tak idealna, ze az nierzeczywista,
bedaca zar6wno konstruktem, jak i esencja.

Sarah Wilson, amerykanska feministka i literaturoznawczyni, uzna-
wala kobieco$¢ za podmiot nieustannej maskarady. Jak pisala: ,W wa-
runkach patriarchatu, spoéréd obu plci przede wszystkim kobiecos¢ staje
sie obszarem maskarady, a procz osobistych przebran i masek, chodzi tu
0 sprawy powazne — mito§¢, nienawisc i Smier¢”2. Kobiece maskarady,
o ktorych pisze Wilson, odbywaja sie w obrebie samej kobiecoéci, jednak-
ze mialy i maja niebagatelne znaczenie dla spolecznego porzadku. Kobie-
ta biologiczna ,przebiera sie” za kobiete kulturowa, wcielajac sie w role

» 2 S. Wilson, Maskarady kobiecosci, thum. M. Wilczynski, [w:] M. Bryl, P. Juszkiewicz,
P. Piotrowski, W. Suchocki (red.), Perspektywy wspdfczesnej historii sztuki. Antologia przektadéw
,Artium Quaestiones”, Poznan 2009, s. 681.
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podleglych mezczyznie corek, matek i zon, przyjmujac okreslone cechy
niewynikajace z biologicznych réznic w budowie ciala kobiet i mezczyzn.

Zupelnie inny poziom transgresji reprezentuja meskie maskarady,
ktore w pewnym stopniu sg historycznie i kulturowo uprawomocnione.
W teatrze antycznym, podobnie jak w teatrze szekspirowskim, aktorami
byli wylacznie mezczyzni — nikogo wiec nie dziwil mezczyzna wcielajacy
sie w posta¢ Antygony czy szekspirowskiej Ofelii. Wspolczes$nie natomiast
wcigz czeéciej slyszy sie o drag queens niz o drag kings. Zaskakuja wiec
kontrowersje zwigzane z funkcjonowaniem figury drag queen w przestrze-
ni rozrywkowejs, poniewaz historycznie i kulturowo meskie maskarady nie
sa niczym nowym. I paradoksalnie — odmiennym.

Dalej Wilson, snujac swe rozwazania na temat kobiecoSci, pisze:

Przeciwidentyfikacja plciowa jest kwestia skomplikowana, w obrebie
ktorej pte¢ kulturowa moze by¢ okreslona jako struktura wlasciwa
melancholii, Artysta tworzy cialo i twarz kobiety jako maske, ktora
Judith Butler, parafrazujac Lacana, opisala w Gender Trouble jako
»element inkorporacyjnej strategii melancholii, przejmowanie atry-
butéw utraconego obiektu/Innego w warunkach, gdy utrata jest kon-
sekwencja odmowy miloSci”4.

To niezwykly kontekst dla tworczosci Osiki, ktory cialo i twarz ko-
biety zaklada jak maske, przejmujac tozsamo$¢é Innego. Wedlug badaczki
Innos$¢ najpehiej realizuje sie w kobiecoéci, poniewaz ontologicznie zwia-
zana jest z poczuciem braku, wykluczeniem, melancholia i spotecznym
tabu. Osika w damskich strojach jest zar6wno mezczyzng przebranym za
kobiete, jak i kobieta wcielajaca sie w szczegdlny typ kobiecoéci — kobie-
codci teatralnej, nieprawdziwej. Stajac sie kobieta, artysta niejako jej za-
przecza i tym samym podwaza spoleczny porzadek wynikajacy z plciowej
binarnosci. Dlatego tez maskarady Osiki sa zaréwno meskie, jak i kobiece
— spdjne w swoim obrebie, cho¢ od siebie niezwykle rozne.

Performatywnos$¢ Innosci

Virginia Woolf na kartach Orlanda, wyprzedzajac Judith Butler, z gorzka
ironig obnaza mechanizmy konstruowania tozsamo$ci plciowe;j. Jak pisze:

Mezczyzna ma dlon swobodna, by w kazdej chwili chwyci¢ za miecz,
kobieta uzywa swojej, by nie zsunely sie jej z ramion satyny. Mezczy-

» 3 Wystarczy wspomnieé chociazby nagtosnione zwycigstwo w Konkursie Piosenki Eurowizji
austriackiej drag queen Conchity Wurst w 2014 roku.

» 4 S. Wilson, Maskarady kobiecosci. ..
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zna patrzy Swiatu prosto w twarz, jakby $wiat ten zostal stworzony ku
jego potrzebom i urobiony ku jego upodobaniom. Kobieta zerka na
Swiat z ukosa, pytajaco, a nawet podejrzliwie. Gdyby nosili te same
stroje, mozliwe, Ze i spojrzenie na §wiat mieliby to samos.

Lecz dopiero za sprawa amerykanskiej badaczki pojecia takie, jak:
sperformatywnosc plci” i ,gender” wejda do naukowego dyskursu. Uwikia-
ni w pleé Butler to pozycja kluczowa dla wspoélczesnej humanistyki, w kto-
rej opisuje ona sposéb konstrukeji plci spoleczno-kulturowej, polegajacy
na nieustannym powtarzaniu i odgrywaniu pewnych schematéw, zacho-
wan. Juz podczas porodu, kiedy nasza ple¢ biologiczna zostanie nazwa-
na, rozpoczyna sie proces stygmatyzacji. Okreslenie noworodka mianem
~dziewczynki” czy ,chlopca” jest poczatkiem budowania konstrukeji tozsa-
moéci plciowej. Nastepnym etapem jest psychiczne poglebienie ,stygma-
tu”, reprodukowanie go i powtarzanie, dzieki czemu pleé kulturowa wy-
daje sie by¢ tworem biologicznym, wynikajacym z natury. Butler pisze:

Przekonanie, Ze moze istnieé ,prawda” plci, jak ironicznie méwi Fo-
ucault, jest wytworem regulatywnych praktyk produkujacych spdjne
tozsamo$ci w odwolaniu do matrycy spdjnych norm plciowych. [...]
Zapewniajaca zrozumialo$é tozsamosci plciowej kulturowa matryca
zabrania, by pewne postacie ,,tozsamoS$ci” — takie, w przypadku kto-
rych ple¢ kulturowa nie wyplywa z biologicznej albo pragnienie nie
~wynika” ani z biologicznej, ani z kulturowej plci — w ogdle mogly
sistnie¢”. ,Wynikanie” jest tutaj relacjg o charakterze politycznym:
to konieczne nastepstwo wprowadzone przez prawa kultury, prawa
ustalajace i regulujace ksztalt oraz znaczenie seksualno$ci®.

Osika intensyfikuje proces ksztaltowania wlasnej cielesno$ci, stosujac
teatralizacje i eksces. Udowadnia, ze uwarunkowane kulturowo postugiwa-
nie sie cialem jest tworem sztucznym. Poprzez wyrafinowane gesty i pozy
szydzi z opresyjnej roli kultury, zachowujac przy tym powage i klase zna-
mienng dla sfer wyzszych, do ktoérych pragnie pretendowac. Bo przeciez:

[...] nie w kazdej kulturze za kobiete zostanie uznana osoba ubrana
w sukienke. Sukienka to element konwencji kulturowej, a nie cecha
plci. Konwencje dotyczace tego, w jaki sposéb komunikowana jest
pteé, sa zmienne kulturowo i historycznie. Faktycznie, tak jak na po-

» 5 V. Woolf, Orlando, ttum. T. Bieron, Warszawa 2006.

» 6 J. Butler, Uwikfani w pte¢. Feminizm i polityka tozsamosci, thum. K. Krasuska, Warszawa 2008,
s. 69-70.
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ziomie biologicznym ludzie sa dymorficzni i plcie biologiczne sg dwie,
tak plcie kulturowe rowniez zazwyczaj sa dwie’.

Artysta swymi maskaradami robi wylom w naszym rozumieniu plci.
Jego dzialania, z jednej strony, stuza zaspokojeniu narcystycznych potrzeb,
czego potwierdzeniem jest subtelny autoerotyzm jego zdje¢, z drugiej —
obnazaja mechanizmy konstruowania plci kulturowej. Swa postawa Osika
nie mieSci sie w schematach, a zatem pozostaje na marginesie tozsamosci
plciowej — nie jest bowiem ani kobietg, ani mezczyzna, jest nieczytelny!
Dodatkowo jego orientacja homoseksualna czyni go nienormatywnym,
a wiec dziwacznym — Osika jest queer.

Eve Kosofsky Sedgwick, teoretyczka queer i krytyczka literacka, defi-
niuje bycie queer jako: ,otwartg sie¢ mozliwosci, luk, cech nakladajacych
sie na siebie, rozdzwiekow, rezonanséw, odstepstw i nadmiaréw znaczen
majacych miejsce wowczas, gdy zaden z elementéw skltadajgcych sie na
ktoérakolwiek z plci badz seksualnosci nie tworzy badz nie moze tworzy¢
jednolitego znaczenia”®. Z kolei David Halperin pisze: ,,queer z definicji
jest wszystkim, co odroéznia sie od tego, co normalne, zalegalizowane, do-
minujace. Nie istnieje nic, do czego w szczegdlny sposdb musi sie odwoly-
wac. Jest tozsamoScia bez esencji”™.

Konkludujac: teoria queer podwaza poglad o heteronormatywnym
charakterze kultury — tak samo jak maskarady tozsamo$ci, ktore pozwa-
laja na przyjecie tozsamo$ci dowolnie wybranej, nie tozsamosci ,,danej”
odgornie. ,Dziwaczno$¢” wynika takze z braku czytelno$ci. Warto zauwa-
zy¢, ze nie jest to tez strategia oryginalna i nowa. Historia sztuki zna wiele
przyktad6w maskarad tozsamos$ciowych. Jak zauwaza Izabela Kowalczyk:

Duchamp queerowal (choé¢ o tym nie wiedzial, w tym sensie, ze
w jego czasach nie istnialo to pojecie) na roézne sposoby — np. jako
sportretowana przez Mana Raya boska Rrose Sélavy, dotykajaca
smuklymi rekoma opatulajacego ja futrzanego kolnierza [...]. Ten
portret Duchampa jako Rrose mozna by umie$ci¢ w ikonografii jako
pierwowzor typu portretu gejowskiego w futrze, by wspomnieé tylko
portrety Roberta Mapplethorpe’a czy blizszego nam Macieja Osiki'°.

» 7 S. Walczewska, Gender, czyli strachy na lachy, [w:] Gender w sztuce, katalog wystawy, Krakéw
2015, s. 53.

» 8 E. Kosofsky Sedgwick, Tendencies, Durham 1993, s. 18, [za:] A. D'Alleva, Metody i teorie
historii sztuki, ttum. E. Jedlinska, J. Jedlinski, Krakow 2013, s. 89.

» 9 D. Halperin, Saint Foucault: Towards a Gay Hagiography, New York, 1997, s. 62, [za:]
A. D'Alleva, Metody i teorie...

» 10 I. Kowalczyk, Matki-Polki, Chtopcy i Cyborgi... Sztuka i feminizm w Polsce, Poznan 2010,
s. 157.
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Nieczytelnos¢ medium

Postawa Osiki jest nieczytelna, przy czym pozostaje spojna na kilku po-
ziomach transgresji. Nieczytelno$¢ dotyczy bowiem zaréwno tozsamosci
artysty, jak i érodkéw formalnych, wykorzystywanych do przekraczania
przerdznych granic — zaréwno plci, estetyk czy spolecznego tabu. Nie bez
znaczenia pozostaje wiec fotograficzne medium, ktérego prymarna rola
jest przeciez nasSladownictwo — przekaz jak najbardziej obiektywny i jasny
dla odbiorcy.

Oczekuje sie od fotografii skrajnego realizmu — deklasujgcego pod
tym wzgledem pozostale dziedziny sztuki, jednakze pozostaje ona jedynie
subiektywnym odbiciem $wiata, odpryskiem rzeczywistosSci, ktory na do-
datek mozna podda¢ technologicznej obrébce i dowolnie zmodyfikowac.
Maciej Osika w tej specyfice dostrzega dodatkowg warto$é, ktéra pomaga
mu przekroczy¢ kolejne granice — tym razem granice medium.

Wszelkie modyfikacje medium, wplywaja na jego nieczytelnosc.
A przeciez fotografii wierzy sie zawsze, nawet wtedy, kiedy klamie. Czy
tak silnie przetworzona fotografia moze nies$¢ jaka$ uniwersalng warto$c?
Pomimo tego, ze aparat fotograficzny jest rodzajem zwierciadla, w kto-
rym dokonuje sie autoprezentacja inscenizacji, zdjecia Osiki treSciowo,
jak i formalnie sa nieczytelne. To, co lustro moze pokazac/odbi¢, fotogra-
fia ,wyrzuca” ze zdwojona silg, akcentujac ukrywana (czesto niechciang)
strone tozsamosci, ktora nie zawsze jest zrozumiala/czytelna dla odbiorcy.
Aby uznac¢ jaki$ znak za nieczytelny, musi on fizycznie istnie¢. Dopiero
wowczas, zauwazywszy jego obecno$¢, mozemy podjaé probe identyfikacji.
Dlatego tez nieczytelno$é postawy Osiki jest niejako zwielokrotniona —
mezczyzna faktycznie wciela sie na moment w kobieca role, jednakze — co
warte podkreslenia — nie zaciera wszystkich §ladow swej meskiej natury,
przy czym fotograficzne medium ukazuje pewien pozor, celowa mistyfika-
cje, ktora dodatkowo poteguje uzycie programéw graficznych. Nieczytel-
na/niejasna jest zatem ple¢ bohatera oraz medium, w ktérym (pozornie)
urzeczywistniaja sie maskarady Osiki.

Cho¢ artysta postuguje sie aparatem fotograficznym, trudno odméwié
jego zdjeciom waloréw malarskich. To kolejna plaszczyzna nieczytelno-
Sci, ktéra wynika z przekraczania granic pomiedzy dziedzinami sztuki. Nie
chodzi tu jednakze o przejete jeszcze ze Sredniowiecza czy sztuki nowozyt-
nej typy ikonograficzne, ktore artysta dowolnie interpretuje, lecz o sam
sposob ujecia tematu. Fotograf zwraca uwage na warto$ci czysto malar-
skie, istotne jest Swiatto — subtelne, niekiedy ,,wypalone”, innym razem
ostre, ,wyrzucajace” postac z glebi przedstawienia, niczym na plétnach
Caravaggia, na ktdrych ostry $wiatlocien mial sprzyja¢ wrazeniu realizmu.
By¢ moze wlaénie dlatego Osika wybiera fotografie — najbardziej mime-
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tyczna sposrod sztuk, aby transgresje uczyni¢ jak najbardziej wiarygod-
na. Okazuje sie rowniez, ze fotografie mozna uznaé za kampowe medium
kampowe, ktore jest najodpowiedniejsze dla jego postawy. Juz sama istota
fotografii — powielanie rzeczywistoSci, — czyni ze zdjecia wycinek $wiata,
bedac jednocze$nie osobnym bytem, na ktéry mozemy spojrze¢ w pewnym
oderwaniu od kontekstu, pozostajac niezmiennie zwyklym przedmiotem.

Jest Fotografia szalona czy roztropna? Moze by¢ i jednym, i drugim.
Roztropna: jesli jej realizm pozostaje wzgledny, miarkowany przez
zwyczaje estetyczne lub praktyki codzienne (przegladaé pismo ilu-
strowane u fryzjera czy dentysty). Szalona: jesli ten realizm jest ab-
solutny i w pewnym sensie pierwotny, jesli kaze powréci¢ do milosnej
i przerazonej $wiadomosci samej istoty Czasu, przez dzialanie wlasci-
wego antidotum, odwracajacego porzadek rzeczy, a ktére nazwalbym
jednym slowem: fotograficzng ekstaza*.

Jest co$ w obiektywie aparatu fotograficznego, co pozwala uznaé go
za rodzaj broni. Pochwycony okiem aparatu obraz, zupelnie inaczej niz
w przypadku malarstwa, duplikuje rzeczywisto$é — podwaja jq i znieksztal-
ca. Relacja fotograf—obiekt komplikuje sie dodatkowo w momencie, kiedy
autor zdjecia jest jednocze$nie jego tematem. Samotno$¢ autora wysta-
wiona na pozarcie pozadliwych oczu, pryska niczym mydlana barnika, zo-
stawiajac nas z poczuciem zazenowania. Budzi sie ono w momencie, kiedy
patrzac na umalowang twarz Osiki, zobaczymy samych siebie. Jak zauwaza
Jean Baudrillard:

Fotografia jest natretna, kapry$na, ekstatyczna i narcystyczna. Jest
forma samotnej aktywno$ci. Obraz fotograficzny, tak jak kazdy stan
rzeczy w danym momencie, jest skonczony, selektywny, nieprzewidy-
walny oraz niemozliwy do naprawienia. Nie ma tu miejsca na zaden
dodatkowy namyst czy tez prowizoryczne zalozenia co do jego odra-
zajaco estetycznego charakteru. Samotno$é fotografujacego podmio-
tu (wyrazona w czasie i przestrzeni) koreluje z samotno$cig obiektu
oraz jego wewnetrzng cisza*2.

Ponadto poprzez odwolanie sie do innych dziedzin sztuki — nie tyl-
ko malarstwa, ale i antycznej rzezby — czytelno$¢ medium ulega zatarciu,
zamgleniu. Uwidacznia sie natomiast fascynacja fotografa ludzkim cialem

» 11 R. Barthes, Swiatto obrazu. Uwagi o fotografii (fragmenty), [w:] M. Bogunia-Borowska,
P. Sztompka (red.), Fotospoteczenstwo. Antologia tekstéw z socjologii wizualnej, Krakéw 2012,
s. 420.

» 12 J. Baudrillard, lluzja nie stanowi opozycji wobec rzeczywistosci, [w:] Fotospoteczenstwo...,
s. 433.
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— cialem idealnym, ktére przyjmujac niekiedy forme starozytnego popier-
sia, staje sie fetyszem — obiektem adoracji. W warstwie ontologicznej me-
dium pozostaje niejasne, trudno bowiem jednoznacznie zdefiniowaé au-
toportrety Osiki — czy to jeszcze fotografia, czy juz grafika komputerowa?

Nieczytelnos¢ plci

Ulubionym gatunkiem fotografa jest autoportret, do ktérego podchodzi
w sposob niezwykle przewrotny — pozuje w masce, a skrajny autoerotyzm
wizerunkow czyni z niego wspolezesnego Narcyza. Bedac gtéwna osia fo-
tograficznej dzialalnosci Osiki, powinien przynie$¢ chociazby cien prawdy
o autorze. Najistotniejsza jest jednak autokreacja, a nie realizm — to ja
tworze swoj wizerunek.

Osika kreuje swoj wizerunek tak dalece, ze de facto ma on niewiele
wspolnego z rzeczywisto$cia — tworzy bowiem rodzaj specyficznego auto-
portretu, do ktérego zaklada maske — bardzo nietypowa zaréwno w plasz-
czyznie fizycznej, jak i symbolicznej. Wiemy, ze nadrzedna funkcja maski
jest zasloniecie twarzy, i cho¢ maska, rozumiana jako ,,zaslona na twarz”,
nie istnieje, mozemy uznad, ze jej role pelni makijaz, ktory nie tylko zasta-
nia lico, ale nadaje takze nowa tozsamo$¢. W przeciwienstwie do masek
uzywanych przez prymitywne kultury, jego celem nie jest przepedzenie
magicznych wrogdw czy pozyskanie sily innych. Maska Osiki ma zachwy-
ci¢ widza, przyku¢ jego uwage, a moze i tym samym przejac energie pa-
trzacego.

Zatem ta pierwsza, najbardziej oczywista i transparentng maska jest
makijaz, poglebiony mocg programéw komputerowych, dzieki ktorym
twarz mezczyzny nabiera subtelno$ci, stajac sie ,nieruchomo piekna”,
przypominajac niekiedy znane z kultury grecko-rzymskiej maski teatral-
ne's, przekazujace rozne aspekty rzeczywistoéci i odczucia metafizyczne,
zastygle w wymownym grymasie. Na przestrzeni wiekéw, wraz z rozwojem
cywilizacji, maska stala sie przedmiotem czysto symbolicznym — réwniez
te warto$¢ wykorzystuje wroclawski fotograf. To za jej pomoca pozbywa
sie wlasnej tozsamos$ci, stajac sie kim$ innym, uciekajac od codziennej
monotonii w klimat §wieta i radoSci. Jak zauwaza Gaston Bachelard:

[...] cho¢ maska jest dla nas twarza z gruntu sztuczna, cho¢ maski
sa przedmiotami jak wszystkie inne, cho¢ te przedmioty wyszly po-
niekad z uzycia, czyz nie jest uderzajace, ze nie sposéb rozwijac psy-
chologii ukrycia, nie uciekajgc sie do pojecia maski? Pojecie maski
funkcjonuje skrycie w naszej psychice. Gdy chcemy odgadnaé, co kry-

» 13 Zob. Maska, [hasto w:] A.P. Chenel, A.S. Simarro, Sfownik symboli, ttum. M. Boberska,
Warszawa 2008, s. 148.
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je sie za czyja$ twarza, gdy chcemy czyta¢ z czyjej$ twarzy, milczaco
przyjmujemy, ze jest ona maska4.

Transgresywna postawa Osiki, ktory Swiadomie wykorzystuje kobie-
ce atrybuty, ale i nietypowa maske, daje mu mozliwo$¢ zmiany. Zmiana
ta nie polega wylgcznie na zmianie plci. Pewna transformacja dokonuje
sie rowniez na plaszczyznie ontologicznej i dotyczy relacji ja—$wiat. Po-
twierdza ona fakt, ze cialo w zaden sposob nie definiuje ptei. Uwypukla
przy tym opresyjnoé¢ habitatu, w ktorym egzystujemy. Sztuka pozwala
Osice-mezczyznie wej$é w role zmyslowej kobiety. Dlatego tez mozna
stwierdzi¢, ze Osika jest kobiecy, cho¢ kobieta nie jest, ale nie jest meski,
cho¢ biologicznie jest mezczyzna. To jedna z gléwnych przyczyn uznania
jego postawy za nieczytelna.

Zastanéwmy sie w koncu, ile same fotografie sa w stanie powiedzieé
o autorze? I czy faktycznie maja taka zdolno§¢? Juz pobiezna analiza
jego zdje¢ zaswiadcza, ze Osika to niezwykly esteta, czlowiek wrazliwy,
lecz maksymalnie skupiony na sobie. To czlowiek domagajacy sie uwagi
i szacunku, ktoéry potrafi gra¢ schematami i artystycznymi konwencjami
poswiadczajacymi jego erudycje i talent. Tyle mozemy wyczytac ze zdjeé,
jednakze to, co najciekawsze, pozostaje nieczytelne, prawda ustepuje bo-
wiem miejsca mistyfikacji. Zatem juz same zdjecia pozwalaja nakres$li¢
portret psychologiczny autora, ktory moze zweryfikowaé jego biografia.

W 1981 roku we Wroctawiu przyszedl na swiat chlopczyk, ktory juz
w niedlugim czasie zaistnieje na rynku sztuki jako autor inscenizowanych
fotografii, do ktérych przebiera sie za kobiete. Zanim ukonczy Wydzial Ar-
chitektury Wnetrz i Wzornictwa Przemyslowego na Akademii Sztuk Piek-
nych w rodzinnym mieScie, bedzie dorastal w domu, gdzie doskwieraly
mu samotno$¢ i brak akceptacji. Jako dziecko cierpi na nadwage, ktéra
znaczaco wplynie na jego pdzniejsze zycie. I kiedy jako dorosly mezczyzna
zdecyduje sie na operacje plastyczna usuniecia faldy skory pozostalej po
drastycznej utracie wagi, wciaz wspominaé bedzie traumatyczne do$wiad-
czenia. W programie Sekrety chirurgii’s, podczas ktérego wykonano za-
bieg, Osika powiedzial:

Ja sie urodzilem takim klasycznym grubasem. Zdarzalo sie, ze na
przyklad moja mama nie brala mnie czasami do swoich znajomych,
bo sie mnie wstydzita. P6zZniej, jak juz zeszczuplalem, to wstydzita

» 14 G. Bachelard, Fenomenologia maski, przet. B. Grzegorzewska, [w:] M. Janion, S. Rosiek
(red.), Maski, Gdanisk 1986, s. 14-15. Zbidr tekstow dotyczacych masek to pozycja absolutnie
kluczowa, dajgca podstawy do szerszych badan nad zjawiskiem maskarady.

» 15 Zob. Sekrety chirurgii, odcinek 3, sezon 2, 2013, produkcja: TVN S.A.
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sie mnie zabierac ze soba gdziekolwiek, bo bylo widaé po mnie, ze
jestem gejem?.

Zdaje sie, ze emocjonalne zaniedbanie, zanizone poczucie wlasnej
warto$ci oraz brak wsparcia najblizszych, pozostawily w psychice artysty
trwaly $lad, ktéry mogl wplynaé na jezyk jego sztuki. Swiadomo$¢ trauma-
tycznych do$wiadczen, kladzie sie cieniem na jego dalszym zyciu i twor-
czosci. Czy tym cieniem jest rozmazane poczucie tozsamosci, przejawiajace
sie w cigglym poszukiwaniu samego siebie?

Narcyz w antycznej masce

Maciej Osika tworzy zamaskowane autoportrety, ktore z jednej strony
skrywaja prawdziwe oblicze tworcy, z drugiej zas — akcentuja cechy jego
nowej osobowosci. Maska nie jest atrybutem prawdy, bo oklamuje i zwo-
dzi, jej nadrzednym celem jest przeciez ukrycie, a nie odsloniecie. Jednak-
ze to wladnie za jej pomocg Osika wyraza samego siebie. Nawigzuje w ten
sposob do tradycji greckiej maski, ktérg interpretowano jako persona-o-
soba. W tym ujeciu maska-persona byla no$nikiem prawdy, a nie falszu.
Maska, ktora zaklada Osika, jest tego samego typu, a wiec odpowiadaé
ma prawdzie. Oblicze fotografa, przypominajace gipsowy odlew, w ktérym
zastygly w poluSmiechu usta i mimiczne zmarszczki, jest odbiciem twa-
rzy autora, $wiadectwem jego czlowieczenistwa, do ktérego powinniSmy
dotrzeé¢. Adam Workowski pisze: ,Znaczenie maski nie musi by¢ jasne od
poczatku — trzeba wlaéciwie ja odczytac. Naszym zadaniem nie jest zatem
zdarcie maski, ale jej glebokie zrozumienie””. Dopiero wowczas, kiedy
swiadomie odpowiemy na pytanie o sens maski, uda nam sie odkry¢ istote
autora, odslonié¢ jego prawdziwa twarz. Rodzi sie jednakze nowe pytanie:
czy to cokolwiek zmieni w naszym odbiorze?

Zastandwmy sie zatem, po co autorowi ta quasi-maska? PrzyjeliSmy,
w mySl antycznego rozumienia, ze maska jest persong-osoba, a wiec posia-
da swa tozsamo$¢, ktora nie jest dzié jednoznaczna z istnieniem — wspol-
czeénie mozna przeciez przechodzié¢ kryzys tozsamosci czy tracic tozsa-
mo$é, nie przestajac istnie¢. Utracenie swej pozycji w spotecznosci byto
jednoznaczne z utrata swej istoty i wigzalo sie z wykluczeniem. Obecnie
jednak okreslenie swej tozsamosSci jest czym$ naturalnym i koniecznym
do egzystowania w spoleczenstwie, bowiem dwiema nadrzednymi funk-
cjami tozsamosci s3: zapewnienie jednos$ci — to znaczy wewnetrznej
zwarto$ci przy zachowaniu jednoczesnej odrebnosci jednostki oraz nada-

» 16 Maciej Osika w programie Sekrety chirurgii...

» 17 Zob. A. Workowski, Maska i tozsamosc. Zwigzek Pana Cogito i Zbigniewa Herberta, http://
literat.ug.edu.pl/herbert/Maska.pdf (10.10.2016).
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wanie trwalego istnienia w czasie®. Nie da sie wiec zy¢ bez poczucia
tozsamosSci. Zdaje sie, ze maska Osiki daje mu mozliwo$¢é przyjecia nowej
tozsamosSci — tozsamosSci alternatywnej dla codzienno$é;ci, tozsamosci
trwalej jak dzielo sztuki, w ktore zamienia swe zycie. Sztuka umozliwia mu
przepracowanie traumy i odnalezienie samego siebie, podwaja jego status
jako persony, dzieki przekraczaniu granic plci. Nie oznacza to jednak, ze
w prywatnym zyciu Osika jest nieszczesliwy czy zagubiony. Przeciwnie —
funkcjonuje w spoleczenistwie, odnosi sukcesy na rynku sztuki, a §wiado-
mo$¢ wlasnej orientacji, cielesno$ci oraz bagaz zyciowych do$wiadczen,
czynia go niezwykle silnym i sp6jnym jako osoba. Twdrczo$c zas pozostaje
przestrzenig autoerotyzmu, pieszczenia samego siebie, ale i sposobem na
zawoalowang krytyke ograniczajacych schematéw, w ktére wpycha nas
powszednio$¢.

Antyczna maska nie jest jedynym starozytnym motywem, uwikla-
nym w tworczo$¢ wroctawskiego fotografa. To za nig kryje swa twarz mi-
tologiczny Narcyz — postac¢ ogromnie tragiczna. W przeciwienstwie do
bohatera mitu, Osika jest narcystyczny, to znaczy, ze nie jest niewinny;
ze ma $wiadomo$¢ swej postawy i z cala odpowiedzialnoScia wykorzystuje
specyficzne medium, jakim jest fotografia, ktére niczym lustro odbija jego
oblicze. Samoidentyfikacja Narcyza w zrédlanym odbiciu przyniosta jego
$mier¢. ,Narcyzm jest zawsze ostateczng podstawa autoportretu; nie proz-
no$é¢ samouwielbienia, lecz — jak dzisiejsze badania rozumieja ten auten-
tyczny mit — drogg przez odbicie do praojczyzny. Poznanie odbicia stanowi
jej warunek — jest émiertelne”. Zrozumienie tragicznej sytuacji potozylo
kres cierpieniom Narcyza. Osika natomiast w duplikowaniu rzeczywisto-
$ci, upatruje szansy na przedluzenie zycia — zycia wypelionego miloscia
i uwagg. Rzeczywisto$¢ ta, bedaca pewnym pozorem, poprzez podwojenie
w fotograficznym medium, zyskuje na autentyczno$ci, dlatego tez preme-
dytacja dzialania i egoizm Osiki niewiele maja wspdlnego z dramatem mi-
tologicznego Narcyza.

Podobnie jak maska, rowniez figura Narcyza nierozerwalnie zwigza-
na jest z ludzka psychika. To od mitologicznego bohatera biorg sie, zna-
ne w psychoanalizie, stany narcystyczne. Ich zdefiniowanie, przypisywa-
ne jest jej tworcy — Zygmuntowi Freudowi, ktéry w pierwszej kolejnosci
narcystyczne postawy wigzal z homoseksualizmem=°. Kliniczne podejScie
Freuda do homoseksualizmu, dalekie od wspdlczesnego rozumienia tego
zagadnienia, przynosi jednak ciekawe wnioski, ktére rzucajg troche swia-
tla na twércezo$é Osiki. Freud zauwazyl, ze chlopiec, zwigzany uczuciowo
z matka, w pewnym momencie zaczyna utozsamiaé sie utozsamiac z kobie-

» 18 lbidem.
» 19 H.H. Hofstatter, Symbolizm, ttum. S. Btaut, Warszawa 1987, s. 302.
» 20 Zob. P. Nowak, Oblicza narcyzmu, Radom 2011, s. 14.
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ta i siebie samego bierze za przedmiot plciowy. Dlatego tez, wedlug bada-
cza, homoseksualizm jest cofnieciem sie do stadium autoerotyzmu, gdzie
w ktorym homoseksualne relacje maja by¢ substytutem mitoéci nadopie-
kunczej matki. Jak wiemy, Osika nie miat dobrych relacji ze swoja matka,
ktora oskarzal o brak zrozumienia i zainteresowania. Moze dlatego jego
postawa jest poszukiwaniem kobiecego idealu?

Zdaje sie jednak, ze maskarady Osiki nie maja na celu odnalezienia
figury matki, interesuje interesuja go cielesno$¢, dekoracyjnosé — piesz-
czenie samego siebie. Jego ,kobieta” jest kobietg zmyslowg, seksualng,
estetyczng — obiektem pozadania, bedac jednoczesnie nierealnym ma-
jakiem o niejasnej proweniencji. Ponadto fotograf z wielka zreczno$cia
przetwarza znane motywy, to rowniez §wiadectwo jego transgresji, ktora
nie ogranicza sie wylacznie do plciowosci. Stad tez bierze sie nieczytel-
no$¢ medium, ktoére pozostajac w relacji do innych dziedzin sztuki, staje
sie dziwng hybryda — niemniej sp6jna jednak zaréwno tematycznie, jak
i formalnie. I cho¢ mozna by zarzuci¢ Osice odtworczo$é, jego zdjecia po-
zostaja znakiem czasu, bedac §wiadectwem przemian, dokonujacych sie
w naszym spoleczenstwie. Osika méwi, ze jedynie zycie w zgodzie z samym
soba, moze stac sie zrodlem piekna, ktore, w przeciwienstwie do ludzkiego
zycia, trwa¢ moze wiecznie. To gléwna idea przy$wiecajgca arty$cie, ktory
nie definiujac jednoznacznie swej tozsamosci, przypomina, ze nad plcio-
woscig kazdego z nas dominuje fakt bycia czlowiekiem. Dlatego tez nie-
czytelno$é jego postawy jest zaplanowana — pytania o ple¢ musza ustapic
miejsca bezwarunkowej akceptacji. I cho¢ nie wszystko mozemy odczytaé,
wiele mozemy zrozumie¢ badzZ po prostu przyjac. e
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