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Na zakrecie sztuki.
Nieczytelny alfabet
Macieja Sienkowskiego

Z Mackiem Sienkowskim' poznaliSmy sie podczas studiéw w gdanskiej
Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych — stad wiele wspo6lnych
wspomnien. Byl to okres ksztaltowania sie wlasnej wizji sztuki kazdego
z nas. Wérdd paru publikacji, jakie po nim pozostaly, z sentymentem
wspominam katalog z 1997 roku, wydany z okazji wystawy w Galerii Kolo?
i Galerii Kameralnej BWA w Stupsku, ktérg wowczas kierowal Wladek
Kazmierczak. Katalog zaprojektowal Maciek, ktéry byl autorem sktadu
paru publikacji w Galerii Kolo. Wszystkie te katalogi mialy swoj zeszyto-
wy format, dobry papier, zdaje sie, ze magnomat, i kolorowe reprodukcje.
Nie byly to duze wydawnictwa; zaledwie pare stron, z ktorych byliSmy
dumni, bo byly to nasze pierwsze publikacje. Warto przypomnieg, ze lata
90. ubieglego wieku to w zasadzie poczatek rozwoju wielu nowych insty-
tucji sztuki. Niewielkie Srodki, jakie pozyskiwaliSmy na dzialalno$¢ galerii,
w wiekszoSci pokrywaly koszty organizacji wystaw. Maciek mial dobre wy-
czucie kompozycji, talent typograficzny i rzecz w tamtym czasie zar6wno
niezwykle waznag, jak i rzadka — komputer. Dzieki temu oraz umiejetnosci
projektowania wydawnictwa galerii mialy spojny layout.

Na pierwszej stronie okladki wspomnianego katalogu s trzy wersje
alfabetu: oryginalna Wladyslawa Strzeminskiego z 1932 roku, dwie zmo-
dyfikowane przez Maéka — ostatnia wersja catkowicie nieczytelna. W §rod-
ku tekst Jerzego Kamrowskiego oraz fragment rozmowy, jaka z Siehkow-
skim przeprowadzilem u niego w pracowni-domu. Zacytuje fragment
tekstu Jurka, ktéry napisany w 1996 roku, trafnie ukazuje poszukiwania
Macieja Sienkowskiego:

» 1 Maciej Sierkowski (1962 — 2014), zob. Wikipedia, https://pl.wikipedia.org/wiki/Maciej_
Sie%C5%84kowski (30.07.2016).

» 2 Galeria Koto zatozona zostata w 1995 roku przez grupe przyjaciot artystéw: Jana
Buczkowskiego, Krzysztofa Gliszczyriskiego, Dominike Krechowicz, Krzysztofa Wréblewskiego.
Zobacz katalog: Artysci Galerii Koto, Gdansk 1998 z tekstem M.B. Guzowskiej.
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Proste permutacje elementéw, zakladajgce mozliwosé dalszych kom-
binacji, sugeruja nam pewien rodzaj automatyzmu inny niz w kon-
cepcji surrealistow, wynikajacy z przyjecia systemowej metody,
a pozwalajacy na rozwigzanie intelektualnej gry z odbioreg, umozli-
wiajacy rozszyfrowanie mechanizméw funkcjonowania znakow, ktore
czerpia warto$é z wyznaczonych im kontekstow. Stymuluje to proces
oczyszczania wyobrazen z tego wszystkiego, co przypadkowe na rzecz
formuly powszechno$ci. Polem penetracji artysty staje sie manipula-
cja znaczeniami symbolicznymi, wypeliona koniecznoscig wyborow,
dokonywanych przez §wiadomego swoich dazen czlowieka. W takim
przypadku nieuniknionym wydaje sie fakt, iz materialny wymiar
dziela jest zaledwie no$nikiem, dokumentacjg. Wiaze sie to z jednej
strony z naciskiem na sfere idei i odrzuceniem pogoni za estetycznie
atakujgca forma, lecz takze z poszukiwaniem glebi merytorycznej,
warunkujacej budowe dziela, co nie wyklucza oczywiscie obecnosci
przenikajgcego efekt pracy, pulsowania napiecia emocjonalnego ani
atrakcyjnosci formalnej obiektus.

Mieszkajac niedaleko siebie, przy ulicy Focha w Gdansku, do$¢ czesto
widywaliSmy sie i rozmawiali$émy. Cytowany wywiad w katalogu, a w za-
sadzie dluzsza rozmowa, jaka wowczas przeprowadziliSmy, zostata nagra-
na na wideo — Maciek zrealizowal wiele takich rozmoéw réwniez z innymi
artystami, uwazajac, ze warto dokumentowac to, co dzieje sie tu i teraz.
Wspodlczesna technologia, ktorej byl fanem, pozwalala mu na realizacje
jego aktywnos$ci w réznej formie. Kamery wideo, ktorg przywiozl ze Sta-
néw Zjednoczonych, uzywat prawie codziennie — stala sie narzedziem
W jego pracy artystycznej. Dokumentowal nasze wspolne przedsiewziecia,
mimo zZe kamera byta doé¢ sporych rozmiaréw, wzial ja do Londynu, gdzie
mieliémy wspolng wystawe w Gasworks Gallery+. Przypominajac sobie ten
fakt, pomyslalem, ze dzi§ warto byloby zajrze¢ do jego archiwum. To tak
rzadkie u artysty, ze wykracza on poza swdj $wiat i interesuje sie dzialal-
noécig innych twoércow. To byl jego niezwykle dobry i tworczy czas.

O swojej tworczosSci podczas wspomnianej rozmowy Siefikowski po-
wiedzial: ,Generalnie to, co mnie interesuje obecnie, to jest jakby komen-
towanie sytuacji, w jakiej sie znajduje sztuka. Wlasciwie moze inaczej: cho-
dzi przede wszystkim o to, zeby w jakis sposob wytlumaczy¢ sens wlasnej

» 3 J. Kamrowski (1950-2011), autor tekstu w katalogu: Alfabet, Galeria Kofo, Galeria Kameralna
BWA Stupsk, Gdarsk 1997.

» 4 Wystawa the same=not the same, artysci: J. Buczkowski, K. Gliszczyniski, D. Krechowicz,
M. Sienkowski, K. Wréblewski, Gasworks Gallery, Londyn, luty-marzec 1999, zobacz katalog
wystawy, tekst: E. Klekot.
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dzialalnoSci — jaki ta dzialalno$¢ ma sens, jaki sztuka ma sens, jakie jest
miejsce artysty w $§wiecie — bo to jest jakie$ tam zagadnienie”s.

Jego poszukiwania artystyczne obejmowaly niezwykle waskie i spre-
cyzowane obszary, ktére wyrastaly z tradycji konstruktywizmu lat 20.
ubieglego wieku. Inspiracja uproszczona forma wydaje sie dla niego ide-
alnym materialem tworczym, ktéry daje mu mozliwo$¢ zajecia pozycji
obserwatora i zarazem komentatora stanu, w jakim znalazla sie sztuka.
Czesto podkreslal, ze chcialby mowié o tym, ze ,,w sztuce wszystko juz
bylo”®. Alfabet Strzeminskiego zdawatl sie idealnym rozwigzaniem dla
jego poszukiwan najprostszego gestu dla stworzenia komunikatywnego
przekazu. W 1993 roku tworzy zatem trzy wersje alfabetu Strzeminskiego,
przy czym kolejne wersje, dazace do maksymalnego uproszczenia, staja sie
calkowicie nieczytelne. Trzecia wersja Sienkowskiego ogranicza sie tylko
do sprowadzenia liter alfabetu do figury kola i jego podzialéw. Jak sam
zaznaczyl w rozmowie, ten nieczytelny alfabet staje sie ,paranoiczny” —
podobnie jak komentowana przez niego sztuka, ktéra odnosi sie sama do
siebie i traci kontakt z rzeczywistoScia. Temat ten podjal i rozwinal takze
w swojej pracy doktorskiej, ktéra bronit w 1997 roku w Akademii Sztuk
Pieknych w Gdansku.

Paranoja sztuki to tytul tekstu, ktory towarzyszyl w 1997 roku jego
pracy doktorskiej. Dysertacja dotyczyla wlasnie degradacji sztuki zwia-
zanej z nadmiarem informacji. Tak pisal o powstalych obiektach w tym
wlaénie tekscie:

Najistotniejsza cze$é¢ pracy stanowia trzy egzemplarze ksigzki Na
zakrecie: od sztuki do po-sztuki Stefana Morawskiego przepisane
przy uzyciu zaprojektowanych przeze mnie mutacji alfabetu Wta-
dystawa Strzeminskiego. Ksigzka o sztuce jest jednym z powodéw
opisanej przeze mnie sytuacji, jednym z gtéwnych mediéw przepltywu
informacji o sztuce. Alfabet zaprojektowany przez Wladystawa Strze-
minskiego ok. 1930 roku stal sie bardzo pomocnym narzedziem dla
zilustrowania mechanizmu degradacji sztuki. Poprzez logiczne i kon-
sekwentne odnoszenie sie najpierw do pierwotnego projektu, a poz-
niej do kolejnych wersji powstalo ostateczne oblicze alfabetu, ktorego
nie mozna odczytaé i ktory nie przekazuje juz znaczen wynikajacych
z tekstu, tylko znaczenia wynikajace z odniesien do poprzednich wer-
sji. Ilustruje wlasnie owa paranoje, ktérg opisalem wezeéniej’.

» 5 Fragment rozmowy z Maciejem Sierlkowskim, [w:] Alfabet...
» 6 |bidem.

» 7 M. Siefkowski, fragment autoreferatu z rozprawy habilitacyjnej, Gdarisk 2012, maszynopis
w Bibliotece ASP w Gdarisku.
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Sienkowski w swojej pracy Ksiqzki z 1996 roku zestawia ze soba
dwa Swiaty sztuki, ktére na co dzien nie tylko komentowal, lecz rowniez
postrzegal jako punkt odniesienia dla wlasnej tworczosci. Alfabet Strze-
minskiego to dzielo dojrzalego modernizmu, ktéry stawial sobie szczytny
cel wlaczenia sie w przemiane spoleczng, umozliwiajaca stworzenie nowo-
czesnego spoleczenstwa. Projekt totalnej przemiany obejmowat wszystkie
dziedziny zycia. Nowoczesna forma miala by¢ wyrazem uwolnienia sie od
jej historycznej przeszto$ci. Ksigzka Stefana Morawskiego jest natomiast
krytyczng analizg zmian, jakie zaszly w sztuce lat 60. i 70. XX wieku, i byly
wynikiem przemian, jakie dokonaly sie w tej sferze na przestrzeni czter-
dziestu lat. Krytyczna analiza Morawskiego stala sie dla Sienkowskiego
inspiracjg do stworzenia pracy, w ktérej mogt zderzy¢ patos sztuki, jaki
zawiera w sobie ideologiczne dzielo Strzeminskiego, z tekstem o sztuce
zawartym w ksiagzce tegoz teoretyka zatytutowanej Na zakrecie: od sztuki
do po-sztuki®.

Zamierzona nieczytelno$é, ze zdwojona silg — zbudowang na fuzji
pracy Strzeminskiego oraz teoretycznego tekstu Morawskiego — mowi
o $wiecie sztuki, ktory, jak podkresla wielokrotnie Sienkowski, stal sie
Swiatem zamknietym, Zywigcym sie wlasna energia. Alfabet Strzeminskie-
go jest symbolem utopii, chociaz zamierzeniem artystéw angazujacych sie
w nurt sztuki konstruktywistycznej byl jej utylitaryzm — jednak czcionka
Strzeminskiego nie miala swojego praktycznego zastosowania. Jednym
z powoddéw byla radykalna forma, ktoéra z praktycznych wzgledow, mimo
duzych waloréw wizualnych, nie przekladala sie na jej czytelnoé¢ — co jest
istotnym elementem, ktory pozwolilby spopularyzowaé kroj nowej lite-
ry. Jednak wspoélcze$nie 6w nowoczesny krbj nabral nowego znaczenia
— modernistyczny etos stal sie wspoélczesnym toposem nowoczesnosci.
Sprzyja temu progresywny design — synonim luksusu i enklawa niedo-
stepnoéci, w ktorej forma niekoniecznie powigzana jest z jej utylitarnym
celem. Mimo to sygnal dla szerokiego odbiorcy staje sie czytelng wska-
zO6wka mowiaca o waznosci i warto$ci obiektow. Nawet obecnie zdarza sie,
ze pewne mutacje alfabetu Strzeminskiego sa uzywane przy projektowa-
niu wydawnictw, ktére poprzez skojarzenie majg przekazywac¢ komunikat
powigzany z etosem modernizmu — otwarcia sie na sztuke nowoczesna.
Z pozoru nieczytelny alfabet inicjuje, dzieki uzytym tu érodkom, nowy ro-
dzaj czytelnosci, ktora zawiera sie w symbolicznych odniesieniach, jakie
istnieja w formie — znaku.

Ksigzka Morawskiego z 1985 roku jest zbiorem szkicow, ktére po-
wstawaly od konca lat 60. do poczatku 1983 roku. Jej przestaniem jest kry-
tyczna diagnoza wspoélczesnoéci, ktdra wyznaczaja: kryzys sztuki, kryzys
estetyki oraz kryzys kultury. Publikacja z takim potencjalem krytycznym

» 8 S. Morawski, Na zakrecie: od sztuki do po-sztuki, Krakéw — Wroctaw 1985.
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zbiegla sie w czasie takze z duzym przewartoSciowaniem sztuki w Polsce
lat 80. Kryzysy — w jakich przyszlo zy¢ i dojrzewaé¢ mojemu pokoleniu
— tworzyly pola niejasnych kryteridw nie tylko w sztuce. Rzeczywisto$¢
tamtych lat kwestionowala nie tylko system, ktory stawal sie krzywym
zwierciadlem juz nie tylko rzeczywistoSci, bo ona praktycznie przestawa-
la istnieé, tworzac fikcje. Potegowalo to dodatkowo sytuacje kryzysowa
w sztuce. Brak rzetelnych badan w tym obszarze, niewiele wydawnictw
o sztuce wspdlczesnej w Polsce i na Swiecie, a dodatkowo kryzys autoryte-
tow na uczelniach artystycznych sprzyjalty malej rewolcie. Wybuch nurtu
ekspresji, tak zwani ,,nowi dzicy”, byt pewnym potwierdzeniem emocji,
jakie skrywala ta podwdjna rzeczywisto$é, z jej krytycznym nastawieniem
takze do sztuki konceptualnej. Stefan Morawski potwierdzal ten specyficz-
ny stan w swojej pracy i jego bardzo krytyczne podej$cie w zasadzie nie
moéwilo nic wiecej, niz byto wiadomo. Dla Sientkowskiego wydawnictwo
to stalo sie z wielu powoddéw pretekstem do zrobienia swojej pracy. Byt
to paradygmat zgodny z jego widzeniem, a w zasadzie odczuciem doty-
czacym sztuki. Ksigzka Morawskiego nie tylko potwierdzala jego poglady
dotyczace kryzysu sztuki, lecz roéwniez poczucie tego kryzysu poglebiala
poprzez swoja nieadekwatno$¢ i brak komunikatywno$ci z rzeczywisto-
$cig. W tamtych latach bylo to jedno z nielicznych opracowan o sztuce.
Dotyczylo jednak zagadnien estetycznych i dyskusji charakterystycznych
dla lat 60. i 70., a nie 6wczesnej dekady. Swoje confessio aesthetica zawart
Morawski w czterech punktach, ktére pozwole sobie tutaj zacytowac ze
wzgledu na gléwny motyw artykutu:

1) uniezwyklenie tego, co zwykle, i uzwyklenie tego, co niezwykle i ta-
jemnicze;

2) uprzystepnienie osobowosci, ktora najdobitniej wyraza sie w dziele
artystycznym,

3) pobudzenie do widzenia i warto$ciowania §wiata w okreslony spo-
sob dzieki koncentracji uwagi na skondensowanej, intensywnie danej
strukturze (tre$cioformie);

4) utrwalenie dzieki procesowi obiektywizacji tego, co ulotne, efeme-
ryczne’.

Sienkowski nalezal do pokolenia, ktére rozwijalo sie latach 8o. Stu-
diowal malarstwo w latach 1985-1990 i byl to czas, kiedy po stanie wojen-
nym pojawialy sie pierwsze mozliwoSci wyjazdow za granice i konfrontacji
wlasnych wyobrazen z tym, co dzieje sie w Swiecie. (Mlodszemu pokoleniu
musze wyjasnié, ze wyjazd zagraniczny zwigzany byl z ucigzliwg procedura
otrzymania paszportu, do ktérego uprawnialo jedynie zaproszenie oraz

» 9 Ibidem, s. 305.
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starania o wize — w przypadku USA ta formalno$¢ nadal jest lacznikiem
z czasami PRL.) Z naszych wspolnych rozméw wylanial sie krytyczny obraz
polskiej rzeczywistosci sztuki lat 80. — kiedy odkrywali$émy jej autentyczne
pierwowzory z Niemiec, Wielkiej Brytanii, Wloch czy Stanéw Zjednoczo-
nych. W tamtym okresie kazdy z nas mial juz jakie$§ wlasne do§wiadcze-
nie podré6zy i konfrontacji ze §wiatem zewnetrznym — bylem wlaénie po
dluzszym pobycie w Londynie, Maciek spedzal wakacje w USA i odwiedzil
Nowy Jork. Byl to czas, kiedy w sztuce polskiej nastepowal w zasadzie
schylek ekspres;ji i staliémy przed wyborem wlasnych poszukiwan twor-
czych, a sprzyjaly temu wlaénie mozliwo$ci wyjazdéw oraz nadzieja na
zmiany polityczne w kraju. Uczelnia w Gdansku, a przede wszystkim stu-
denci byli inicjatorami intensywnych zmian, polaryzacji pogladow, twor-
czego fermentu. Dzialaly galerie studenckie, jedna z nich sam zalozylem
w zasadzie przez przypadek w kawiarni Lotu, nosila nazwe Wlot i pozosta-
wala w pelni niezalezna od jakichkolwiek oficjalnych struktur. Byl to czas
rozwoju krytycznej $wiadomosci, jaka — mimo duzej ucigzliwo$ci — pozwo-
lita na pewien dystans zatrzymania sie i zglebiania sztuki, ktora stala sie
forma oporu wobec zblizajacych sie kolejnych dekad nowosci.

Ksiazka Morawskiego po latach wyglada malo efektownie, ale trzeba
przyznaé, ze fizycznie jest w calo$ci. Jej poszczeg6lne kartki byly zszyte,
co umozliwilo jej przetrwanie. Papier szorstki, charakterystyczny dla wy-
dawnictw z lat 80. material klasy trzeciej, 70 x 100 centymentréw,m 71
gram. Przyzwoita stopka redakcyjna, z ktérej mozna sie dowiedzie¢ o cyklu
produkeyjnym. Oddano do skladania 11 stycznia 1984 roku, podpisano
do druku w kwietniu 1985 roku, a druk ukonczono w czerwcu 1985 roku.
ZamoOwienie numer 88/84 R-13-164. Drukarnia Narodowa Z-6 z Krako-
wa. Wydawnictwo Literackie, Krakow — Wroclaw 1985. Wydanie pierwsze,
naklad 5000+283 egzemplarzy. Redaktorem technicznym (to byly me-
skie zawody) byla pani Wanda Zarychtowa, ktéra najzwyczajniej w $wie-
cie przeoczyla pare niezadrukowanych stron. Jestem ciekaw, czy Maciek
w swojej pracy zrobil to samo, chyba ze mial inny, niewybrakowany eg-
zemplarz. W moim, nabytym za 370 6wczesnych zlotych, nie ma stron
34 1 35, w zwigzku z czym nie moglem sie dowiedzieé, jak konczy? sie esej
O kryteriach aksjologicznych w odniesieniu do dziel sztuki. Z kolei brak
stron 38 i 39 uniemozliwia zapoznanie sie z poczatkiem eseju Sztuka ta-
twa i sztuka trudna (szkic wstepnej problematyki). Brak kolejnych stron
42143 oraz 46 i 47 czyni ten wywod krytyka rzeczywiscie nieczytelnym.
Los innej ksigzki Morawskiego, pod jego redakcja: Zmierzch estetyki?
Rzekomy czy autentyczny z 1987 roku, podzielil symbolicznie los tytulu,
ksiazka rozpadla sie na pojedyncze kartki, stajgc sie kolejng ksiega zato-
piona w wosku w mojej instalacji Biblioteka z 2012 roku. Ksigzka o sztuce
wraz z innymi publikacjami, ktdre staly sie nieczytelne z r6znych powodow
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— przeistacza sie w obiekt do ogladania. Nie mozna zajrze¢ do $érodka, bo
jej sklejone stronice stanowia inny byt, ktéry jest Sladem, dowodem na
istnienie jej $wietnej przeszto$ci. Mamy przeciez Swiadomo$¢, ze wezeSniej
czytana, dotykana, ogladana, moze nawet z pewnym wzruszeniem pozada-
na, staje sie czyms innym, scalonym obiektem, stanowiacym catoé¢, jako
podsumowanie czego$ istotnego, waznego.

Widzenie zwiagzane jest z wiedzeniem — paradoks, ktory akcentuje
Georges Didi-Huberman — wymaga zajecia stanowiska. Ksiegi Sienkow-
skiego s jego autorska konstatacja wobec sztuki i calej ztozono$ci, w jakiej
sie ona znalazla, kiedy pracowal nad swoim dzielem. Podjeta przez niego
benedyktynska praca przepisania calej ksigzki Stefana Morawskiego kro-
jem pisma Wladyslawa Strzeminskiego jest rodzajem glebokiego wyobco-
wania z pierwotnej funkcji, jakiej mial stuzyé tekst zawarty w ksiazce Mo-
rawskiego. Czynno§¢ przepisywania ponowil Maciek jeszcze dwukrotnie.
Druga wersja alfabetu jest lekko zmutowana, a trzecia prawie calkowicie
nieczytelna. Kazda z tych wers;ji jest oznaczona innym kolorem: pierw-
sza oryginalna — na czerwono, druga lekko zmodyfikowana — na zielono,
a trzecia, jak sam podkreslal: najbardziej ,paranoiczna”, na niebiesko. Po-
wstaly trzy ksiegi niemozliwe do przeczytania, jednak dzieki stworzeniu
dystansu i oddaleniu sie od oryginatu staly sie one czym$ innym. Chociaz
dalej sa ksiegami, to jednak zmieniajg swoja funkcje — praca, ktéra wlozyt
w ich wykonanie artysta, byla gestem przeniesienia w §wiat sztuki pytania
0 jego sens, o to, czy rzeczywiscie wiele dzialan artystycznych zasluguje
na taka uwage i §rodki, jakie sie im poswieca. Czy diagnoza, jaka zawarl
w swojej pracy Sienkowski, postugujac sie krytycznym tekstem Moraw-
skiego o kryzysie sztuki, ma w sobie aktualno$¢, ktéra mozna by kontek-
stualizowac¢ z istotnym tekstem Hannah Arendt o kryzysie w kulturze*'?
Czy jednak wspolczeénie kryzys nie wynika takze z tego, ze prawdziwa
indywidualnos$é, w spoleczenstwie masowym przypisywana jedynie arty-
Scie, zmienila jego status, kiedy poluznily sie wymagania wobec jego spo-
lecznej roli? I mamy paradoks polegajacy na zawlaszczaniu roli artysty
przez wspoélczesnego filistra, ktory staje sie juz nie tylko komentatorem
— jest wytworcea dziel. Czy w takiej sytuacji mozna liczy¢ na krytyczny osad
tego, co wokol? Czy w Swiecie wspdlczesnego filistra-artysty, ktory zaczyna
w nim dominowa¢, mozna liczy¢ na ponowng refleksje dotyczaca kultury
i sztuki?

Galeria Kolo, ktora zakladaliSmy i wspoélnie okreslaliémy program,
starala sie wypracowa¢ wilasne stanowisko wobec sztuki. Duza wage przy-

» 10 G. Didi-Huberman, Strategie obrazéw. Oko historii 1, przet. J. Margariski, Warszawa —
Krakéw 2011, s. 10.

» 11 H. Arendt, O kryzysie w kulturze i jego spotecznej oraz politycznej doniostosci, przet.
M. Godyn, ,Res Publica” 1/1991, s. 139.
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wiazywaliSmy do malarstwa i poszukiwan jezyka, ktory stalby sie forma
oporu pozwalajaca zachowaé wlasna niezalezno$é. W tym zakresie opie-
raliémy sie na fenomenie sadu zaprzeczajacego zasadzie de gustibus non
est disputandum*. Poszukiwanie warto$ci, wpisane w naczelne credo na-
szego programu, pozwalalo nam na odnoszenie sie do zjawisk sztuki w ich
spolecznym i historycznym kontekécie powigzan. Sztuka jako dziatanie
publiczne podlega osadowi i otwartej dyskusji, z nadzieja na to, cytujac
autora Krytyki wladzy sqdzenia, Immanuela Kanta, ,ze inni podzielg na-
sze upodobanie”3,

Z obecnej perspektywy krytyczne Macieja Siehkowskiego wynikato
z konkretnej sytuacji czasowej, w ktorej odniost sie do tekstu, moze jego
nadmiaru i nieadekwatno$ci wobec sztuki. ,,Zbyt wiele stow” — tak komen-
tuje Jacques Ranciere, kiedy mowa o kryzysie sztuki4. Nadmiar tworzy
wieloé¢, ktora utrudnia czytelno$é. Zabieg zamiany stow w znaki wprowa-
dza tekst w strukture, ktora staje sie rytmem weiagajacym widza z powodu
swojej gry ksztaltem. Kro6j pisma uwodzi swojg prosta forma, proporcja
i autentycznym pochodzeniem. Proba odczytania poszczegdlnych wyra-
z0w, bo juz nie chodzi w tym przypadku o calosé, ona jest zbyt odlegla, ale
swiadomos§¢, ze tekst istnieje i jest na wyciagniecie reki, stwarza sytuacje,
w ktorej akceptujemy odstepstwa od reguly, ktore przynaleza do Swiata
realnego. Dodatkowo mamy do czynienia z fasonem, modelem $wiata ide-
alnego, ktéry mial zi$ci¢ modernistyczng mrzonke o nowym, lepszym Swie-
cie, w ktérym ,,nowy czlowiek” jednoczy sie ze sztuka, jego czysta forma
w zyciu codziennym. Zatem za nieczytelng forma kryje sie Swiat idei, ktory
powstal w konkretnym celu. Widz zostaje zmuszony, wrecz przywolany
do zajecia stanowiska wobec dziela, ktore jest imitacja czego$, co istnieje
w $wiecie realnym. Jednak imitacja uSwiadamia nas, ze istnieje pierwo-
wzor, ktory zawsze jest punktem zaczepienia wobec jego braku w §wiecie
abstrakeji. Ksiega jest warto$cia sama w sobie i jest to kapital symboliczny
niezalezny od jej czytelno$ci. Na przestrzeni wiekow ksiegi, ksiazki byly
obiektem kumulacji wiedzy i jej dystrybucji — bywaly niszczone, palone,
rekwirowane. Archetyp ksiegi otwiera $wiat, ktory zdaje sie nie mieé po-
czatku ani konca. Jorge Louis Borges w Ksiedze piasku przywoluje tajem-
nicza ksiege ksiag, ktora nie ma poczatku ani konca, a zawiera w sobie cos,
co niemozliwe jest do opisania — nieskonczono$é. Podobnie jak z dzielem
sztuki, ktore radzi sobie bez stow, choé czasami to one tworza jego forme.
»,Naiwne oko” nie istnieje.....

W $wiecie sztuki, kiedy pozbawiamy sie nadmiaru stéw lub kiedy za-
czyna nam ich brakowaé, pojawiaja sie ksztalty, formy, jakie$ wizualia,

» 12 lbidem, s. 153.
» 13 Ibidem.
» 14 J. Ranciére, Estetyka jako polityka, przet. J. Kutyta i P. Moscicki, Warszawa 2007, s. 91.
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ktore w miejsce stow dopowiadaja rozpoczete zdania. Nawet stowa z pozo-
ru pozbawione znaczen, czytane na wspak, zlozone przez przypadek otwie-
raja nam droge do nowych pojeé, ktore z lekkoScia przekraczaja umowne
granice podwazajace ,realizm rzeczy samej w sobie”s. Mozna powiedzieé¢
za artysta Marcelem Broodthaersem: ,, To nie jest ksigzka”.

Maciej Sienkowski stworzyl sytuacje niepewnosci, by zobaczy¢ — bo
jednak caly czas znajdujemy sie w obszarze wizualnym. Pewnie chcial-
by i zyczylby sobie tego, by z jego nieczytelnej pracy wyczytaé cala ztozo-
na sytuacje, w jakiej znalazl sie on sam, bedac na ,zakrecie od sztuki do
po-sztuki”. Zawsze jesteSmy bogatsi o wiedze tych kilkunastu lat i teraz
wyraznie widze ten symptom, ktoéry stal sie nieszcze$ciem jego wrazliwej
duszy, a z ktorym przyszlo mu zy¢. Dzielnie znosil go konca swoich dni,
ktére — szkoda, ze — nie mogly trwaé dtuze;j. o

Sopot, lipiec—sierpien 2016

» 15 G. Didi-Huberman, Przed obrazem, ttum. B. Brzezicka, Gdansk 2011, s. 79.



