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(Nie)czytelnosci

— kilka uwag na temat
znakéw i emog;ji

we wspoélczesnej grafice

Nieczytelnosé tekstu, badz jakiegokolwiek innego zapisu, przejawia sie na
wielu poziomach. Moze by¢ wynikiem zatarcia utrwalonego kodu lub wy-
preparowania jego fragmentu. Moze wynikac z kulturowych réznic, wobec
ktorych zapisana informacja staje sie niezrozumiala badz wieloznaczna.
Moze wreszcie wynika¢ z niedoskonalo$ci form zapisu oraz wyraznej nie-
przystawalno$ci tekstu i naturalnego przekazu (mowy, gestu czy intonacji
zaistnialych w konkretnym kontekscie). Aby uzmystowi¢ sobie niedosko-
nalo$¢ dostepnych nam form tekstowego zapisu, wystarczy przywolaé fe-
nomen popularnosci graficznych emotikonéw w dzisiejszej kulturze komu-
nikacji. W wirtualnej konwersacji spelniaja one dwie zasadnicze funkcje.
Pierwsza jest skrocenie czasu kodowania, drugg — niwelowanie niedo-
statkow i ulomnoéci klasycznego tekstu poprzez wzmocnienie i doprecy-
zowanie przekazu. Fenomen ich popularno$ci zasadza sie na obrazowej
prostocie, ktorg zagwarantowala posunieta niemalze do granic mozliwo-
$ci synteza mimetycznych §ladéw. Co istotne, same emotikony odgrywaja
w przekazie role komplementarng z tekstem, poniewaz samodzielnie nie
moga wiele przekazac. Ich obrazowa prostota nie jest w stanie wypelnic
znaczeniowego pekniecia miedzy tym, co i w jaki spos6b mozemy powie-
dzie¢, a tym, jak chcemy to zapisa¢. Popularno$é tego komunikacyjnego
rozwigzania u$éwiadamia nam jednak jak, wielka role w przekazie odgrywa
obrazowe wzmocnienie.

Zwiagzek tekstu i obrazu ma swoja historie daleko wykraczajaca
poza dzieje najstarszych doktryn artystycznych. Mozna powiedzie¢, ze
od poczatku istnienia pisma obie te formy opisywania i utrwalania rze-
czywistoS$ci rozwijaly sie we wzajemnej stymulacji i dopelnieniu. Czesto
czytelno$c¢ jednego zalezala od obecnoéci drugiego. Wydawaloby sie, ze
w tym swoistym tandemie niebezpieczenstwo nieczytelnoéci ograniczone
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zostanie do minimum. W pewnych obszarach z pewnoScia tak jest, w in-
nych natomiast nieczytelno$c¢ poglebia sie, multiplikujgc interpretacyjne
mozliwo$ci. W strategiach artystycznych to swoiste sprzezenie zwrotne
w komunikacji miedzy obrazem i tekstem wielokrotnie stanowilo pretekst
do podjecia rozwazan na temat istoty wizualnego przekazu i poszukiwan
archetypow dla wykraczajacego poza czysty mimetyzm obrazu. Z wielu
wzgledow doskonalym ,$rodowiskiem” tego typu eksploracji staly sie gra-
fika artystyczna i pokrewne jej matrycowe strategie kreacji. Niniejszy tekst
ma na celu ograniczong prezentacje kilku wybranych istotnych watkow,
w ktorych znak, zapis, ich nieczytelno$é lub r6zne poziomy czytelnosci
staly sie przedmiotem artystycznej eksploracji we wspodltczesnej grafice.
Skromna egzemplifikacja ma tu charakter pogladowy, a nie przekrojowy
i ogranicza sie w zasadzie do wybranych tworcow polskich.

Synteza - obraz i tekst

Fascynujaca koegzystencja obrazu i tekstu, a zarazem niedoskonalo$¢
kazdej z tych form zapisu rzeczywisto$ci uwidaczniaja sie tam, gdzie nie-
zbedna jest szybka percepcja zapisu. Taka role odgrywaja wszelkie infor-
macyjne tablice, szczegdlnie te nakazujace lub ostrzegajace przed jakims$
niebezpieczenstwem. Pod koniec lat 9o. ubieglego wieku mialem okazje
pracowac w zespole tworzacym konserwatorsko-architektoniczna doku-
mentacje ogromnego opuszczonego kompleksu zabytkowych drukarn.
W ciggu dwoch tygodni dokonywania mozolnych pomiaréw zanurzaliSmy
sie niejako w przeszloé¢, ktorej czytelnosé zatarl juz czas. Ogolocone z ma-
szyn i ludzi wnetrza pozostawalyby anonimowe, gdyby nie zamontowane
na $cianach liczne metalowe tabliczki informacyjne. Niemal wszystkie za-
projektowane byly tak, by dziala¢ na czlowieka na trzech wzajemnie dopel-
niajacych sie i jednocze$nie wzmacniajacych przekaz plaszczyznach: tek-
stu, obrazu i barwy. Syntetyczna forma obrazu (najczeSciej postaci ludzkiej
lub narzedzi), umowny, jednoznaczny pod wzgledem psychologicznego
oddzialywania kod barwny i krotki, hastowy tekst mialy razem budowac
sugestywny przekaz. Wspaniale w swojej prostocie i bezposrednioéci, wiele
mowily o historii miejsca, jednak brak pelnego kontekstu czynil je cza-
sami wieloznacznymi. Skojarzone z odpowiednimi wizerunkami hasta:
»schyl glowe”, ,ekran chroni oczy” czy ,maszyna to twdj najlepszy przy-
jaciel, chron go i pielegnuj” bawily swoja dwuznaczno$cia, uzmystawiaty
jednoczeénie, jak latwo dekomponuje sie nawet potréjne kodowanie, gdy
zabraknie odpowiedniego kontekstu'. Sprawa czytelnosci czy tez jej zacie-

» 1 O kontekstowym umocowaniu symboli i znakéw doskonale pisat przed laty Ernst Gombrich.
Por. E. Gombrich, Obraz wizualny, thum. A. Morawinska, [w:] M. Glowinski (red.), Symbole
i symbolika, Warszawa 1990, s. 312-338.
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rania w przypadku tych utylitarnych sitodrukowych kompozycji bytaby
zamknieta, gdyby nie to, ze sila ich oddzialywania na wykraczata daleko
poza racjonalne, rozumowe odczytywanie. W przypadku tablic ostrzegaja-
cych wszystkie elementy ,krzyczaly” i epatowaly stanem zagrozenia. Zasta-
nawialem sie wowczas, co przyczynia sie do takiego ich odbioru. W duzej
czesSci byla to wlasnie daleko posunieta ikonizacja komponentéw przeka-
zu oraz ich wzajemne dopelnianie sie. Paradoksalnie syntezowanie kom-
ponentéw eksponowalo emocjonalno$é przekazu. Uswiadomilem sobie
woweczas, ze tablice te na swoj sposoéb stanowig kwintesencje graficznos$ci.
Cho¢ nie sg dzielami sztuki, to zwiazek z dzielami grafiki zasadza sie na
jednakowych technologicznych i strategicznych fundamentach.

Wsrod wielu tworcoOw parajacych sie grafika artystyczng panuje prze-
konanie, ze jedna z najwazniejszych cech tego medium jest jego potencjal
syntezowania czy wrecz ikonizowania obrazu. Zgodnie z tym naturalny je-
zyk grafiki tworzg znaki/symbole, a ich systemowe rozgrywanie w ramach
budowania wizualnej narracji stawia czesto warto§¢ mimesis na drugim
planie i podporzadkowuje ja symbolicznemu przekazowi. Rownie umowny
charakter w grafice ma kolor?. OczywiScie méwimy tu o sytuacji w pelni
autonomicznego medium. Pamietac nalezy przeciez, ze grafika (przynaj-
mniej w jej europejskiej odstonie) przez wieki borykala sie z podrzednoscia
w stosunku do malarstwa czy rzezby i jako taka starala sie jak najbardziej
zblizy¢ do tych ,bardziej szlachetnych” form artystycznej ekspresjis. Nie-
odzownym elementem tego dazenia byto wzmocnienie warto$ci mimesis
w procesie tworczym. Owo nasladownictwo rozgrywato sie tu na dwéch
poziomach: w stosunku do natury i do obrazotwoérczych mozliwo$ci na-
§ladowanego medium. Tak naprawde to dopiero przelom XIX i XX wieku
przyniost pelne wyzwolenie grafiki spod stygmatyzujacej dominacji ma-
larstwa i rzezby*. Odbudowywanie samo$wiadomosci wiazalo sie z wyraz-

» 2 O znaczeniu koloru we wspoétczesnej grafice pisatem juz przy okazji pigtej i sicdmej edycji
toruriskiego Migdzynarodowego Triennale ,, Kolor w Grafice”. Obecnosc¢ i znaczenie koloru
w dziejach grafiki europejskiej szeroko przedstawit natomiast Pawet Ignaczak. Por.
S. Dudzik, Grafika i kolor, [w:] 5. Miedzynarodowe Triennale Grafiki ,,Kolor w Grafice”, katalog
wystawy, Torun 2006, s. 11-16; idem, Cyfra i kolor (Digital techniques and colour), [w:] 7.
Miedzynarodowe Triennale Grafiki ,,Kolor w Grafice”, katalog wystawy, Torur 2012, s. 9-16;
P. Ignaczak, Tradycja i tozsamos¢. Kilka uwag o obecnosci koloru w grafice europejskiej od XV do
XIX w., [w:] S. Dudzik (red.), Tozsamos¢ i tradycja w grafice. Materiaty sesji naukowej 9 X 2009, Torur
2009, s. 7-20.

3 W historii grafiki europejskiej wielu wybitnych artystow traktowato medium jako
autonomiczng forme wypowiedzi rbwnoprawng malarstwu czy rzezbie (np. Albrecht Diirer,
Lucas van Leyden, Rembrandt van Rijn, Hercules Seghers czy Francisco Goya), do XIX wieku
dominowata jednak szeroko pojeta grafika reprodukcyjna, Por. L.C. Hult, Reproductive
Printmaking and Related Developments from the later Sixteenth through the Eighteen Century,
[w:] idem, The Print in the Western World, Wisconsin 1996, s. 253-322.

4 O wiasnej $ciezce rozwojowej medium podjetej na przetomie XIX i XX wieku pisat w latach
70. ubiegtego stulecia Mieczystaw Porebski. Por. M. Porebski, Era grafiki, [w:] T. Hrankowska
(red.), Grafika wczoraj i dzi$, Warszawa 1974, s. 16-18.
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nym wzmocnieniem potencjalu syntetycznego, a wraz z nim — ze zwrotem
ku wzmozonej eksploracji znaku oraz wizualnoSci pisma, ktére weze$niej
pehilo gléwnie funkcje dopeliajgca lub informacyjna w grafice. Wizualny
potencjal tego ostatniego dostrzezony zostal nie tylko w same;j grafice, jed-
nak to wlasnie w niej moég} najpelniej wybrzmieé. Widaé to juz w tworcezo-
Sci kubistow, niemieckich ekspresjonistow, a moze najbardziej wloskich
futurystéw, u ktérych zgrafizowany zapis poetyckich utworéw stawat sie
swoistym ekwiwalentem ekspresyjnej sily deklamowanias.

W rzeczywistos$ci ,,wyzwolonego” medium synteza i konstruowanie
obrazu poprzez znaki stawaly sie czesto istotg graficznej kreacji. Ikonicz-
ne komponenty matrycowych kompozycji w sposéb naturalny doskonale
potrafily koegzystowac z zapisem tekstowym. Wzajemnie sie uzupelnialy
i dookres$laly. Czasami przejmowaly wrecz jego cechy strukturalne, for-
malne oraz znaczeniowe. Co wazne, generowaly tez podobne perturbacje
w ich odczytywaniu.

Podnoszona przez tworcéw naturalna tendencja do syntezowania czy
tez ikonizowania obrazu w grafice doskonale ujeta zostala przez Jana Ber-
dyszaka, jednego z najwybitniejszych eksperymentatoré6w matrycowych
mediéw w ostatnich dziesiecioleciach. Tendencje te okreslit mianem wul-
garyzacji gestu i formy (il. 1)°. Jesli oczyScié to pojecie z pejoratywnych
skojarzen, doskonale nadaje sie takze do charakterystyki zapisu teksto-
wego. Nieunikniony proces wizualnego oraz pojeciowego zubozenia w obu
przypadkach ogranicza, ale zarazem daje mozliwo§¢ tworzenia nowych,
wymy$lnych strategii przekazu, stosowania retorycznych figur, postugi-
wania sie symbolicznym jezykiem odniesien, pozwala tez eksponowac¢ ta-
dunek emocjonalny przekazu. W grafice obraz chyba najbardziej zbliza sie
do funkcji znaku.

Aby pelniej uzmystowi¢ sobie naturalno$é tego procesu, nalezy po-
nownie siegnac¢ po przyklady z zamierzchlej przesztosci medium. Obec-
no$c tekstu w grafice artystycznej niemal od jej zarania byta czym$ natu-
ralnym. Obraz i stowo dopelnialy sie wzajemnie w tych obszarach, gdzie
nieczytelno$¢ czy tez wieloznaczno$¢ moglyby wypaczyé sens budowanego
przekazu. Linearno$¢ przedstawien we wezesnym drzeworycie i techni-
kach wkleslych w swej umowno$ci i formie jest niemal siostrzana z natura
liternictwa, jednak najblizszy tekstowemu zapisowi potencjal syntezowa-
nia zaobserwowaé mozna w rzadkich XV-wiecznych rycinach §rutowych

» 5 Obrazowym potencjatem tekstu poetyckiego postugiwali sie zaréwno wioscy futurysci,
jak i niemieccy ekspresjonisci. Por. T. Miczka, Pasja i literatura, [w:] idem, Czas przyszty
niedokonany. O wioskiej sztuce futurystycznej, Katowice 1994, s. 65-100; J. Willett, Szczyt
poetycki, [w:] idem, Ekspresjonizm, thum J. Buras, Warszawa 1976, s. 162-169.

» 6 O zagadnieniu tym szerzej pisatem w 2014 roku. Por. S. Dudzik, Wszechobecno$é matrycy,
[w:] P. Ignaczak, M. Smolinska (red.), Jan Berdyszak: horyzonty grafiki, Poznan 2014, s. 57.

(Nie)czytelnosci — kilka uwag na temat... 157

(metalorytach)’. Miekka, zazwyczaj olowiana lub cynowa matryca w tech-
nice metalorytowej opracowywana byta odpowiednio dobranym zestawem
punc oraz gtadzikow. Wykorzystanie dwoch réznych grup narzedzi jest nie
tylko znamienne w perspektywie rozpoznania technologicznej prowenien-
¢ji metod odbijania z metalowych klisz, wiele méwi takze o charakterze
budowania obrazu w procesie graficznym. Wykorzystywane przez grafikow
zlotnicze punce pozostawialy w olowiu charakterystyczne, powtarzalne $la-
dy. Wiele z nich przenosilo syntetyczny obraz naturaliéw (kepy traw, wie-

I1.1: Jan Berdyszak, Ramy Wschodu I, 1972, autochemigrafia, wym. 101 x 45,5 cm,
fot. S. Dudzik

lolistne kwiatuszki) czy charakterystycznych dla epoki ornamentéw (np.
rozetki)®. Wpisujgc sie w delikatnie zarysowane sylwety ludzkich postaci,
roélin oraz uksztaltowania terenu, byly one jednocze$nie no$nikiem syn-
tetycznego przekazu bliskiego znakom topograficznym z dzisiejszych map.
Podobnie jak w nich, tak i w XV-wiecznych metalorytach syntetycznie od-
dana kepka trawy byla czyms$ posrednim miedzy mimetycznym obrazem

» 7 Por. A. Jurkiewicz, Podrecznik metod grafiki artystycznej, opracowat i rozszerzyt
R. Artymowski, Warszawa 1963, s. 151; L.C. Hult, The Print..., s. 41; A. Wagner, Ryciny
srutowe z bibliotek Wyzszego Seminarium Duchownego w Pelplinie. Unikatowe dzieta grafiki
pietnastowiecznej, [w:] A. Badach, M. Janiszewska, M. Tarkowska (red.), Visibilia et invisibilia
w sztuce Sredniowiecza. Ksiega poswiecona pamieci Profesor Kingi Szczepkowskiej-Naliwajek,
Warszawa 2009, s. 359-374.

» 8 Por. L.C. Hult, The Print..., s. 43.
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i abstrakcyjnym zapisem jezyka. Warto podkresli¢, Ze nie chodzilo tu o wy-
glad przedstawionej rosliny, lecz o jej symboliczne i zarazem syntetycznie
uniwersalne wyrazenie. Duzy stopiefi umowno$ci detalu niepostrzezenie
przesuwatl przedstawiony w grafice obraz ku ikonicznej abstrakcyjnoSci.
Dopiero ingerencja gladzika lagodzila ten znakowy zapis i wprowadzala
w kompozycje elementy przestrzennego i $wiatlocieniowego modelunku.
Sprzezone ze soba dwie sily, pomimo swej przeciwstawnosci, doskonale sie
uzupetniaty. I to wlaénie w technice metalorytu najwyrazniej uwidocznita
sie podnoszona przez wspolczesnych tworcéw naturalna tendencja do po-
slugiwania sie w grafice syntezg i szeroko rozumianym znakiems?.

_AMOR ET PODAGRA IMMEDICABILIS.
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I.2: G. D. Meissner, Widok Hammelburga, miedzioryt, wym. 14,7 x 10 cm, fot. S. Dudzik

Innym przejawem naturalnej koegzystencji obrazu i tekstu w gra-
fice jest wspomniane juz wyzej wzajemne dopowiadanie, uczytelnianie
i wzmacnianie przekazu. Doskonalym tego przykladem sa nowozytne ryci-
ny emblematyczne. Ujawniajg one bardzo ciekawe interpretacyjne margi-
nesy oraz programowane obszary niedopowiedzen. Przykladem tego moze
by¢ XVII-wieczna rycina przedstawiajaca miasto Hammelburg z Thesau-
rus philopoliticus... Daniela Meisnera (il. 2)*°. Przedstawiona na drugim

» 9 Piszgc o znaku, mam na mysli nie tylko umownos¢ jezyka form, ale takze wspomniany
juz wyzej status koloru w grafice, wykraczajacy poza mimesis. Patrz przypis nr 2.

» 10 Widok Hammelburga, ilustracja z: G.D. Meisner, Thesaurus philopoliticus. Das ist
Politisches Schatzkastlein gutter Herren und bestendiger Freund, Frankfurt am Main 1623-
-1638, k. nr71.
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planie panorama miasta juz sama w sobie ma charakter syntetycznego
ideogramu. Symboliczno-ikoniczny charakter przedstawienia wzmacnia-
ja jeszcze pozostale elementy przedstawienia. W centrum kompozycji, na
pierwszym planie ukazany zostal nakryty stolik, na ktérym spoczywa mno-
go$¢ farmaceutycznych akcesoriow. Nad nim z chmur wylaniaja sie dwa
ramiona dzierzace przebite strzalami serce i laske. Dla kogo$, kto nie zna
historii miasta, owo zaskakujace zestawienie jest dziwaczne i zupelnie nie-
czytelne. Dopiero sentencja ,,Amor et podagra immedicabilis” (Milo$¢ i po-
dagra sa nieuleczalne) umieszczona nad przedstawieniem oraz nawigzu-
jacy do niej wiersz pod nim wyjasniaja nieco znaczenie calo$ci. Mozna sie
domyséli¢, ze skoro tylko milo$¢ i podagra nie dajg sie wyleczy¢, to reszty
chor6b mozna sie pozby¢ za pomoca medykamentéw. Polaczenie akceso-
ri6w ze stolika z widokiem miasta pozwala domysla¢ sie, ze w XVII wieku
postrzegane bylo ono jako znaczacy oSrodek farmacji. Problem w tym, ze
autor planowo gra niedopowiedzeniem i dwuznaczno$cia relacji miedzy
tekstem a obrazem.

Emblematyczng strategie wzajemnego dopelniania sie tekstu i obrazu
wspolcze$nie wykorzystuje wielu grafikow. Niezwykle frapujaco czyni to
w swych linorytach, drzeworytach oraz litografiach Tomasz Barczyk. Jego
uproszczone kompozycje, ,komiksowe” w swej obrazowej prostocie cha-
rakteryzuje bliskie emblematom sprzezenie obrazu i tekstu. Przykladowo
w I For You, Milo$nikach spokojnego zycia czy Wszyscy pijq cole teksty
w rownym stopniu dopelniaja i objasniaja przedstawienia, co wprowadzaja
wen genom wieloznacznoSci (il. 3, 4). Zestawiajac tekst z obrazem, Bar-
czyk z premedytacja otwiera nowe plaszczyzny interpretacyjne kompozy-
cji, tworzy alternatywna narracje oparta na skojarzeniowo-symbolicznych
odniesieniach. Uczytelnienie nierozerwalnie polaczone jest tu z procesem
rozmywania, zacierania pierwotnych znaczen.

Nieczytelno$é, manipulacja i gra emocji

Zapis tekstowy wykorzystany jako element sktadowy graficznej kompozycji
moze petnic w niej takze wiele innych funkcji. Pochodnymi emblematycz-
nych wizerunkéw sa w pewnym sensie prace, w ktorych artysta, wykorzy-
stujac na réwni wizualng strukture zapisu oraz zakodowang w nim tres¢,
reprodukuje nienaruszone fragmenty tradycyjnie utrwalonego tekstu. Jest
to bodaj najbardziej naturalna i zarazem bardzo popularna strategia la-
czenia zapisu z obrazem. Wywodzi¢ ja mozna z doSwiadczen graficznej
ilustracji naukowej, ktéra dokumentujac historyczne artefakty (zwlaszcza
piSmiennicze oraz inskrypcyjne), wspomaga¢ miata wywod i jednocze$nie
stanowi¢ surogat materialu dowodowego. Zwrdcié¢ nalezy tu szczeg6lna
uwage na to, jak latwo dla tych strategii w sztuce graficznej przyswojono
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I1.3: Tomasz Barczyk, Mitosnicy spokojnego zycia, 2010, drzeworyt, wym. 64 x 96 cm,
fot. archiwum wiasne artysty

fotograficzna i przedrukowa reprodukcje. Bardziej radykalng alternatywa
w stosunku do niej byta jedynie technika kolazu, ale w niej obraz zastepo-
wal sam artefakt.
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I1.4: Tomasz Barczyk, Wszyscy pijg cole, 2010, drzeworyt, wym. 70 x 100 cm,
fot. archiwum wtasne artysty
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W realizacjach wykorzystujacych tkanke utrwalonego zapisu caly
potencjat mimesis lokowany jest niejako w sugestywnym odniesieniu do
symbolicznych konotacji samego fizycznego §ladu wiadomosSci. Przedsta-
wione w pracach kartki papieru, zapisane tabliczki czy fragmenty rytej
inskrypcji odwotuja sie jednoczesnie do tresci (czesto z réznych powo-
dow nieczytelnej lub wieloznacznej), jak i do pojecia pamieci. Obrazy pi-
$mienniczych artefaktow, mimo zachowania nawet daleko idacej wiernosci
z oryginalem, zyskuja tu charakter tak samo ikoniczny jak poddany daleko
idacej syntezie wizualny znak. I wlaénie juz na tym poziomie artysta zaczy-
na swoja gre miedzy czytelno$cig i emocjonalnoscia zapisu. Reprodukowa-
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I.5: Grzegorz Frydryk, z cyklu Kamieri odrzucony Il, 2010, akwaforta, wym. 12,2 x 13,6 cm,
fot. archiwum wiasne artysty

ne fragmenty tekstow najczeSciej maja charakter osobisty, odwotuja sie do
epizodow jednostkowej historii. Zazwyczaj jednak nie stluza przekazaniu
informacji, lecz w sposéb symboliczny egzemplifikujg zaistniale wydarze-
nia, stany. Czasami, jak w pracy Mirada de olvido z 2005 roku Marisy Bo-
ullosy symbolizuja nieobecno$é". Podobny emocjonalny tadunek (cho¢ nie
tak dramatyczny) zawieraja w sobie prace z cykli O nieustannej modlitwie
Grzegorza Frydryka (il. 5) oraz This is my movie autorstwa Magdaleny
Uchman. W kompozycjach obojga artystow obok przedrukowanych zdjeé

» 11 Problem nieobecnosci i wykluczenia w pracach Boullosy poruszatem szerzej w referacie
Tozsamos¢ na $mietniku — dwie narracje o wykluczeniu dzieci we wspdfczesnej grafice,
wygtoszonym w maju 2015 roku podczas sesji naukowej (Nie)chciana tozsamosé organizowanej
przez Katedre Historii Sztuki i Kultur UMK i toruniskie CSW , Znaki Czasu” (publikacja w druku).
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znaleZ¢ mozemy fragmenty pamietnikowych notatek, listow czy dokumen-
tow. Ich tresé, cho¢ w duzych fragmentach czytelna, pozostaje dla widza
nie do konca zrozumiala, podobnie jak enigmatyczne daty uzupelniajace
strukture prac Uchman. Nie jest to zresztg konieczne do emocjonalnego
czytania calo$ci. Zaréwno u Uchman, jak i u Frydryka gléwna role od-

I1.6: Oskar Dawicki, Koniec $wiata przez pomytke, 2004, druk offsetowy,
fot. archiwum wtasne artysty

grywaja ukryty pod przedstawionymi artefaktami ladunek emocjonalny,
przezycia duchowe. Wszystkie wprowadzane przez Uchman ,cytaty” skla-
daja sie na intymny zapis pamieci artystki, kontekstu jej istnienia i rudy-
mentarnych wartoéci. Ten kod nie wymaga literalnego odczytywania, wy-
starcza kontekst i widzenie w reprodukowanych ,,okruchach przesztoéci”
symbolicznych znakéw. Podobnie jest u Frydryka, ktory ,,w cyklu swych
prac [...] podejmuje tematy nielatwe, bo z kregu tzw. kwestii zasadniczych.
Powraca do nich obsesyjnie z poczuciem tesknoty, ale tez pewnego rodzaju
uzaleznienia...”2,

Jednym z istotnych elementow strategii ,,reprodukowania” zapisu
tekstu w grafice jest warto$¢ wizualnego skojarzenia. Rekopi$mienne no-
tatki i listy wykorzystane przez Uchman i Frydryka odnoszg sie jedno-
znacznie do sfery intymnej i osobistych przezy¢. Sama forma zapisu ma
tu by¢ jednoznacznym, symbolicznym sygnalem. Bazowanie na skojarze-

» 12 Cyt za: J. Wolski, Grzegorz Frydryk. Z cyklu o nieustannej modlitwie. Grafika, katalog
wystawy, Rzeszéw 2010, s. 2.

(Nie)czytelnosci — kilka uwag na temat... 163

niu mozna tez wykorzystac nieco przewrotnie, do celowego wprowadze-
nia w blad, wywolania konsternacji i zmieszania. Taki wlasnie charakter
majg prace Oskara Dawickiego z cyklu Koniec swiata przez pomytke (il.6).
Artysta wykorzystal tu jednoznaczno$é¢ formy zalobnej klepsydry, z ktora
zderzyl obarczone skaza drobnych literéwek w zapisach nazwisk znanych
postaci. Ten niewielki, wydawaloby sie, blad zmienia diametralnie rzeczy-
wistoé¢. Uswiadamia jednoczes$nie, jak bardzo podatna jest na deformacje
tre$é zapisu i jak latwo w zwiazku z tym o bledy w jego interpretacji.

Dekompozycja — obraz i znak

Wprowadzenie tekstu w obraz jest najprostszg i zarazem najstarszg stra-
tegia lgczenia tych dwoch §wiatéw. Inng réwnie archaiczng jest przeobra-
zenie obrazu w abstrakcyjny znak. Dokonuje sie wtedy doskonala pod
wzgledem ostatecznej formy synteza. Zaciera sie jakiekolwiek peknie-
cie pomiedzy tymi dwoma obszarami. Problem w tym, ze takie scalenie
potrafi kumulowaé rowniez wszelkie niedopowiedzenia i nieczytelnoSci.
Punktem wyjécia w takiej strategii jest najczes$ciej mimetyczne odwzoro-
wanie wypreparowanego fragmentu rzeczywistos$ci (postaci, zwierzecia,
ro§liny, rzeczy). Jej obraz poddawany jest mozliwie daleko posunietemu
uproszczeniu, tak by obraz, nie przestajac kojarzy¢ sie z przedstawionym
elementem, stal sie w pelni uniwersalnym wizualnym sygnatem.
Doskonale to widaé¢ w naturalistycznych alfabetach konstruowanych
przez Antoniego Starczewskiego. W komponowanych przez niego juz na
przelomie lat 60. i 70. ubieglego wieku zestawach liéci z jednego gatunku
drzewa fascynuje niemozno$é pelnego transkodowania zaszyfrowanego
przekazu. Sam artysta bagatelizowal jego znaczenie w obrazie. Zakodo-
wana treS¢ stawala sie dla niego jedynie punktem wyjécia do rozwazan
nad delikatnym réznicowaniem formy poszczego6lnych znakow-ikon
(il. 7). W ten sposoéb artysta wykonywat juz nie tylko podwojny, lecz na-
wet potrdjny zapis. Kazdy z przedstawionych ksztaltow liScia nosi w sobie
stygmat czasu, zewnetrznych i wewnetrznych warunkow, ktore uksztalto-
waly go tak, a nie inaczej. Te jednostkowe historie postuzyly Starczewskie-
mu do ulozenia nowej narracji, w ktérej owe osobnicze r6znice stanowia
alfabetyczng tkanke kodu. Tak tez jest z jego ziemniaczanymi, cebulo-
wymi, jablkowymi czy marchewkowymi odlewami'4. To kontekst czyni
z pojedynczych przypadkoéw uniwersalny i zarazem syntetyczny w swej

» 13 Swdj stosunek do pierwotnego zapisu w swoich pracach i jego znaczenia w ostatecznym
odbiorze wytozyt w jednym z nielicznych wywiadéw udzielonych redakgji ,Projektu” w 1973
roku. Por. Antoni Starczewski rozmawia z redakcja, ,Projekt” 6(97)/1973, s. 8-13.

» 14 O wykorzystaniu naturaliéw w tworzeniu systeméw alfabetycznych pisatem szerzej w ksigzce
poswigconej twérczosci Antoniego Starczewskiego. Por. S. Dudzik, Antoni Starczewski. Artysta
i uniwersum, Poznan 2014, s. 87-99.
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naturze skladnik narracji. Mamy wiec do czynienia z pewnym paradok-
sem budowania zapisu i utrwalania informacji. Alfabet konstruuje sie tu
na biezaco i w rownym stopniu formalizuje naturalng forme, co podlega
sterowanej przez nig sytuacyjnej fluktuacji. W takim procesie pierwotna

RRLEP R RERNERp
EEPEEPE R IERER
KEPEEFR e prppng
EEBERPDERIE L)
FERERR LS ypp

EEPREERPRPEG P
FERESPERRE P
ERFELELERPI P S
EERPPIRPREL P

I.7: Antoni Starczewski, MF 30, 1968, linoryt, papier, wym. 42,7 x 41,7 cm,
fot. S. Dudzik

tres$¢ ulega zatarciu i traci na realnym znaczeniu. Wyraznie eksponowane
jest natomiast napiecie powstale miedzy zobiektywizowanym porzadkiem
szeregowego ukladu elementéw ich selektywnym doborem a osobnicza
réznorodnos$cia bedaca sladem jednostkowych historii. Podobne osobni-
cze zroznicowanie w uporzadkowanej, pasowej narracji ukazal Ryszard
Gieryszewski w Ponad 300 z 1971 roku, z tym ze sprowadzona do prostej
formy powtarzana rytmicznie posta¢ ludzka réznicowana jest tu jedynie
na poziomie kontaktu narzedzia z materia matryc (il. 8). Widoczne réznice
sg zapisem czasu artysty, a nie pierwowzoru formy jak u Starczewskiego.
Praktykowane przez Gieryszewskiego i Starczewskiego ukrywanie
emocjonalnosci zapisu pod zaslong kaligraficznego cyzelowania formy
nieobce jest takze Krzysztofowi Szymanowiczowi. W swym linorytowym
cyklu zatytulowanym Engramy stworzyl on hieroglificzny alfabet znakow
ukladajacych sie niczym pismo w liniowa narracje (il. 9,10). Z zapelniaja-
cych powierzchnie drobnych, linearnych form nadal z latwos$cig odczytaé
mozna ksztalty otaczajacych nas codziennych rzeczy: okularéw, parasolek,
mlotkéw, lampek nocnych, a nawet kawowego stolika. O ich rzeczywistym
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charakterze nie stanowi jednak ich mimetyczny potencjal, lecz umownosé
i syntetyczna ikoniczno$¢. Anna Halata, analizujaca tworczo$é Szymano-
wicza z ostatnich lat, stwierdzila, ze kompozycje artysty ,ewoluuja w kie-
runku redukeji formy [...] traca dawny liryzm na rzecz sprowadzonego do
geometrii znaku o charakterze abstrakcyjnym i uniwersalnym”s. Mimo
sugestywnej rozpoznawalnoéci poszczego6lnych znakow, widzi w nich wiec
warto$¢ abstrakcyjna, wladciwie tozsama z literniczym znakiem. Je$li do-
strzezemy w nich dodatkowo tytulowe §lady pamieciowe, to kompozycje
cyklu uznaé nalezy za swoiste mapy mysli. Czytanie ich topograficznego
porzadku podporzadkowane zostato warto$ci uptywajacego czasu i prze-
biega wedtug skrajnie uproszczonego schematu. Wyzute z wszelkiego emo-
cjonalnego ladunku syntetyczne znaki dopiero w procesie percepcji (czy-
tania), niczym neuronowe impulsy, uwalniaja skojarzenia, ktére pozwola
przywola¢ zwigzane z nimi emocje. To wszystko sprawia, ze logika zapisu,
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11.8: Ryszard Gieryszewski, Ponad 300, 1971, relief, 50 x 34,3, fot. S. Dudzik

choé linearnie uporzadkowanego, trudna jest do odczytania. Co prawda
na poziomie atomowym rozpoznajemy poszczegoblne formy, jednak nie
potrafimy zlozy¢ z nich jakiejkolwiek wiarygodnej rzeczywistej narracji.
Ujawnia sie ona dopiero na poziomie skojarzeniowo-emocjonalnym. ,,Sa-
kralng niemal nieruchomo$¢” uporzadkowanych pasowo zapiséw budowaé

» 15 A. Hatata, Krzysztof Szymanowicz — przestrzer pamieci, [w:] Krzysztof Szymanowicz —
przestrzen pamieci, katalog wystawy, Lublin 2010, b.n.



166 Sebastian Dudzik

ma wypracowana, uniwersalna w swej naturze forma. To ona sprawia, ze
prace Szymanowicza maja charakter niemal kontemplacyjny. Owo wyci-
szenie wyostrza zmysly i pozwala rozpoznac kryjace sie pod ikonami zapisy
minionych emocji.

O ile u twércy Engraméw tajemnica zlozonego z piktogramow zapi-
su jest swego rodzaju wypadkowa specyfiki pamieciowo-skojarzeniowej
materii i liniowego porzadkowania zaistnialych w czasie doznan, o tyle
w twdrczosci innego lublinianina — Andrzeja Weclawskiego — kreowane
na nowo systemy zapisu staja sie poniekad istota poszukiwan rudymentow
kodowania informacji. Swojg strategie postugiwania sie znakiem artysta

11.9: Krzysztof Szymanowicz, Engram Il, 2010, linoryt, wym. 90 x 130 cm, fot. S. Dudzik

wylozyl juz w latach 80. ubieglego wieku w pracach z cyklu Il y a de tout
(Yadtout). Jego tytul artysta zapozyczyl z jednego z teoretycznych tekstow
André Malraux opisujgcego eksperyment grupy francuskich artystow, kto-
rzy z sentencji Il y a de tout (Jest w tym wszystko) stworzyli abstrakcyjna
nazwe i kulture nieistniejacego plemienia‘®. Przywolanie skojarzenia ze
sztuka prymitywna odwoluje sie do rudymentéw kultury wizualnej, ar-
chetypéw ,ksztaltujgcych jezyk artystyczny” autora. Punktem wyjécia,
podobnie jak Szymanowicza, jest tu konkretny ksztalt przedmiotu, w przy-

» 16 Por. A. Wectawski, Il y a de tout (Yadtout), [w:] Andrzej Wectawski. Alfabet znakéw, katalog
wystawy, Warszawa 2009, s. 8.

» 17 Ibidem.
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11.10: Krzysztof Szymanowicz, Engram IlI, 2010, linoryt, wym. 100 x 140 cm, fot. S. Dudzik

padku Wectawskiego proces jego syntezowania polega jednak na stopnio-
wym eliminowaniu mimetyczno$ci na rzecz osiggniecia mozliwie najprost-
szej, zuniwersalizowanej formy (il. 11). Dazy on do caltkowitego zatarcia
tozsamo$ci obrazowanego przedmiotu. Sprzezenie tego procesu z chro-

11.11: Andrzej Wectawski, z cyklu Il y a de tout (Yadtout), 1987, akwaforta i akwatinta,
wym. 62 x 49 cm, fot. archiwum wiasne artysty
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powatym jezykiem akwaforto- akwatintowego trawienia i niespokojnym
matrycowym preparowaniem formy konstruowanych znakéw sprawia, ze
calo$¢ zyskuje wymiar nasyconego emocjonalnie archaicznego kodu. Jest
on zarazem prymitywny w swej naturze i wyrafinowany w niuansach gry
miedzy niespokojna forma i zréznicowang faktura matrycowego sladu. Do
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11.12: Andrzej Wectawski, Alfabet znakéw IX A, 2008, druk cyfrowy, akwaforta i akwatinta,
szablon, wym. 116 x 78 cm, fot. archiwum wiasne artysty

opisania jego charakteru doskonale pasuje Berdyszakowe pojecie ,,wulga-
ryzacji”. Idee archetypicznych poszukiwan kontynuuje i rozwija Weclaw-
ski w kolejnych wklestodrukowych cyklach Archiwum rzeczy pierwszych
i Przemianach oraz w Alfabecie znakéw, w ktérym lgczy do§wiadcezenia
tradycyjnych technik z drukiem cyfrowym (il. 12). W pracach z ostatnie-
go cyklu przeciwstawia znane juz chropowate ,runy” precyzyjnie cietym
prostoliniowym figurom, ktére przypominaja nieco matematyczny jezyk
zapisu. Zderzajac tu ze sobg dwie strategie syntezowania (grafologiczna
i geometryczna), Weclawski ukazuje dwa niezalezne stany Swiadomosci
zapisu.

Miedzy grafologia i kaligrafia pisma
Ukazane w Alfabetach znakéw Weclawskiego dwie rzeczywistosci zapisu

kieruja uwage na potencjal kryjacy sie w samym grafologicznym $ladzie
notowania oraz jego diametralng odmienno$¢ od zautomatyzowanych
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form zapisu (np. druku). Odreczne pismo w sposoéb naturalny (poprzez
gest) zawiera w sobie o wiele wiekszy potencjal notowania przekazu emo-
cjonalnego, pozostawia tez wyrazniejsze Slady osobowo$ci autora niz
zautomatyzowany zapis. Jest to kolejny doskonaly obszar do artystycznej
eksploracji. Pokazal to doskonale w swoich ,grafologicznych”, samogto-
skowych kompozycjach przywolany juz wczeéniej Antoni Starczewski.
Fascynowala go mozliwo$¢ utrwalania nawet najdelikatniejszych zmian
nastroju uwidaczniajacych sie podczas niemal automatycznego powta-
rzania zapisu tej samej litery (il. 13). Podobnie jak w jego kompozycjach
z li$¢mi tego samego gatunku, generalny ksztalt stanowi tu punkt wyjécia
do okreslenia amplitudy wariacyjnych zmian. Jej odczytanie moze odby-
wac sie na zasadzie analogicznej do dekodowania zapisu encefalogramu.
Emocjonalno$é notowania tworzy rozciagnietg w czasie narracje, margina-
lizujac calkowicie jakiekolwiek znaczeniowe konotacje literniczego znaku.
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11.13: Antoni Starczewski, ML 1, 1973, linoryt, papier, wym. 42 x 41,6 cm,
wiasnos¢ prywatna, fot. S. Dudzik

Znajac zamilowanie artysty do muzyki i jego proby wokalnego odtwarzania
konstruowanych przez siebie zapiséw, mozna zaryzykowaé wniosek, ze
perspektywa grafologiczna zblizy¢ miala zapis do nieskoniczonej wariacyj-
noSci wokalizowania zapisu*.

» 18 O swojej fascynacji grafologig zapisu i wokalnych eksperymentach Starczewski opowiadat
szerzej w rozmowie z Elzbietg Dzikowska. Por. Antoni Starczewski. W sztuce lubie porzadek, [w:]
E. Dzikowska, Artysci méwia. Wywiady z mistrzami grafiki, 1zabelin — Warszawa 2011, s. 210,
214; por. tez. S. Dudzik, Antoni Starczewski..., s. 107-113.
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Grafologia zapisu, aczkolwiek wazna, nie jest jedynym obszarem
tworczej jego eksploracji w grafice. Innym réwnie atrakcyjnym moze by¢
obiektywizowanie zapisu poprzez praktyki kaligraficzne. Praca nad forma
zapisu jest swego rodzaju sterowaniem tozsamoscig znaku. Kontrolowa-
ny gest utrwalony w idealnej formie ma ,,m6éwi¢” tak samo wyraznie jak
ukryta pod znakami tre$¢. Aby pokazad, jak rozne i zaskakujace moga byc
strategie kaligrafowania w tworczoéci graficznej, pozwole sobie przywo-
laé¢ przyklad nieco przewrotny i malo kojarzacy sie ze sztuka cyzelowania
zapisu. Sa to prace Unbridled autorstwa Agaty Gertchen (il. 14). Przy-
wodzace na my$l uliczng sztuke graffiti wielkoformatowe linoryty epatuja
agresywna forma i ciemnym klimatem dominujacej czerni. Gdy sie jednak
uwazniej przyjrzymy, to nie bazuja one wcale na potencjale malarskiego
gestu. W konstruowaniu obrazu artystka postuzyla sie tu charakterystycz-
ng strategia przeskalowania. Mikros§wiat ptociennego splotu i fantomo-
wych §ladéw obecnej w wielu poprzednich pracach Gertchen perforacji
bebna automatycznej pralki, tym razem oprécz monumentalnoSci zyskuje
niepokojacy wyraz chaosu i zmiennoS$ci. Wrazenie to wzmagaja nitkowa-
te formy meandrujace w poprzek kompozycji. Caloéci dopelnia odrecznie

I1.14: Agata Gertchen Unbridled, 2012, linoryt, 165 x 300 cm

naniesiony napis: Unbridled (nieokielznany; niepohamowany), ktérego
znaczenie wydaje sie doskonale dopelnia¢ agresywna forme. Zaréwno
w przedstawionych formach, jak i napisie nie ma jednak nieposkromione;j
emocji i wolnego gestu. Wyczuwalna jest za to precyzyjna kaligrafia, ktora
kanalizowa¢ ma nasze skojarzenia. Artystka z premedytacja zaciera $lady
iludzi widza, wciggajac go w przewrotna gre.
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Przywolane w niniejszym tekScie strategie i ich egzemplifikacje tak
naprawde stanowig utamek problemu artystycznego rozgrywania réznych
poziomobw czytelnosci i nieczytelnosSci w grafice artystycznej. Juz ten ogra-
niczony przeglad pokazuje, jak r6znorodne i zarazem fascynujace jest to
zjawisko. Dla pelniejszego poznania jego wartoSci we wspolczesnym prze-
kazie artystycznym niezbedne jest podjecie bardziej gruntownych i suk-
cesywnych badan nieograniczajacych sie jedynie do Srodowiska polskich
grafikow, bowiem watek ten jest od lat chetnie eksploatowany przez wielu
grafikow z calego $wiata. e



