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Deterytorializacja
malarstawa.

O wystawie
Mateusza Piestraka

Sadzac po tytulach, wystawa Mateusza Piestraka, Teraz budujqc zaczne
od dymu z komina*, prezentowana w Curators’LAB, jednej z Miejskich
Galerii Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu, pod wzgledem pozytyw-
nego stosunku artysty do mozliwosci zaangazowania malarstwa w kwe-
stie czasoprzestrzeni sztuki i jej historii stanowi konceptualne dopelnienie
i rozwiniecie jego niedawnego cyklu prac, Stream not Found®. Podczas gdy
w pierwszym, w logice chronologicznej, przypadku chodzilo o uzmysto-
wienie za sprawg konkretnych malarskich strategii jednego z symptomow
ponowoczesnej kondycji malarstwa — niemozliwo$ci docieczenia zrodla
przedstawienia — w drugim zainteresowania artysty przesunely sie na pro-
blemy zwigzane z koficem, efektem, skutkiem. Jednak w logice preposte-
ryjnej, w ktérej skutek naswietla przyczyne, a zatem odwracajacej relacje
miedzy tym, co ,przed” i tym, co ,,po” na korzys¢ lekturowych odczytan
sztuki w horyzoncie zainteresowan widza/widzki, nowsze obrazy — jak tez
sposob ich pokazania — rzucaja $§wiatlo na wczeéniejsze realizacje, a pro-
blemy stawiane w obu przypadkach okazuja sie nie tylko absurdalnie prze-
plataé, ale takze poprzez zapetlenie wskazywaé na pewne absurdy zwiaza-
ne z nowoczesna rola emancypacyjna przypisana malarstwu. Wzajemnie
dopelniajac sie poza sztywnymi granicami wyznaczanymi porzadkujaca
i odgraniczajaca funkcja cyklu, przewrotnie stawiaja ponadto pytanie

» 1 Mateusz Piestrak, Teraz budujgc zaczne od dymu z komina, 26.04 — 21.05.2017, Poznan,
Galeria Curators'LAB; kuratorka: Katarzyna Kucharska, aranzacja: Mateusz Piestrak,
Mateusz Stociriski.

» 2 Stream not Found, Poznan, Assembly Gallery; 31.03 — 23.04.2017; kuratorka: Katarzyna
Kucharska.
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o role odzwierciedlajacych sie w nich proceséw historycznoartystycznych
w definiowaniu charakteru wspolczesnego malarstwas.

Podczas gdy obrazy przypisane przez artyste do Stream not Found
pokazuja to, jak malarstwo porzuca swoje dotychczasowe czasoprzestrzen-
ne terytoria, wyznaczane kluczowa dla nowoczesnej historii sztuki obsesja
na punkcie Zrodel, genealogii czy wplywologii, z ktérymi laczy sie domina-
cja sztywnych powiazah miedzy mistrzami, wystepujacymi w roli autoryte-
téw 1 nasladujgcymi ich uczniami, nowe prace daja sie odnie$¢ do kwestii
towarzyszacych tym zagadnieniom tradycyjnych koncepcji wystawienni-
czych#. Pojecie wystawy jest budowane w tym przypadku pod nieobecno$é
»przyczyny” w jeszcze innym niz tylko czysto obrazowym sensie — w sy-
tuacji zakwestionowania fundamentu wystawienniczoS$ci — Sciany — na co
naprowadza nas... tytulowy ,,dym z komina” — pelniacy funkcje ostrzezenia
przed ujeciami esencjalizujacymi.

Pragmatyczne stwierdzenie Stream not Found dopelnia sie zatem
w poetyce tytulu wystawy w Curators’LAB, ,znalezionego” w jednym
z wierszy Leopolda Staffa pod tytulem Podwaliny, zachecajac do abstrak-
cyjnej spekulacji na temat osobliwej konstrukeji, stanowigcej jej integralng
czeSé. Do prezentacji obrazow postuzyl bowiem artyScie specjalny drew-
niany stelaz o formie geometrycznego ukladu z przeswitami, pomiedzy
ktérymi zawieszone zostalo siedem nowych prac z 2017 roku: Rhein, Rest
in progress, Bez tytutu (Morze lodu), Bez tytutu (Plaza II) Battyk, Bez ty-
tutu (Plaza), Podwaliny. Usuniecie kontekstu $ciany w przypadku sposo-
bu rozlokowania w galerii wiekszo$ci obrazéw wpisuje pomyst ze stelazem
w mys$lenie w kategoriach gry z motywem przeciw-wystawienniczo$ci.
Przypomnijmy, ze wedlug Rosalind Krauss, pojecie wystawienniczosci
konotuje historyczny proces splaszczenia, skompresowanie przestrzeni
prac preferowanych przez modernizm, a takze sukcesywno$¢ i plan ho-

» 3 Okreslenia ,preposteryjny” uzytam za Mieke Bal. Temporalnie nacechowany termin,
sktadajgcy sie z nastepujacych po sobie przedrostkéw — ,pre” i ,post” — jest dla autorki
koncepcji preposteryjnej historii sztuki wyrazem subwersywnego stosunku do tego, jak
tradycyjna dyscyplina rozumie relacje migdzy przesztoscig i terazniejszoscig. Bal chodzi
mianowicie o ,odwrécenie, ktére wysuwa to, co chronologicznie wezesniejsze («przed») jako
efekt («po») jego podzniejszego recyklingu”. M. Bal, Quoting Caravaggio, Contemporary
Art, Preposterous History, Chicago 1999, s. 6-7. Termin zostat réwniez wyjasniony przez
Stanistawa Czekalskiego, ktéry w analizie koncepcji Bal podkreslat to, ze ,geneza danego
tworu historycznego, zespdt czynnikéw, ktére w porzadku chronologicznym stanowia jego
przyczyne czy zrédto, ukazuje sie w Swietle tego tworu, i to z punktu widzenia dzisiejszej nad
nim refleksji. W efekcie dochodzi do odwrécenia chronologicznej perspektywy: obraz tego, co
byto przedtem jest nastepstwem tego, co powstato potem”. S. Czekalski, Mieke Bal: narodziny
czytelniczki i preposteryjna (halucynacyjna) historia obrazéw, [w:] idem, Intertekstualnosé
i malarstwo. Problemy badar nad zwigzkami miedzyobrazowymi, Poznar 2006, s. 242.

4 Na temat cyklu Stream not Found zob. E. Jarosz, Blur & brushstroke. O czasoprzestrzennych
grach w malarstwie Mateusza Piestraka. Tekst do katalogu wystawy indywidualnej artysty, Non-
places, jaka odbyta sie w Berlinie w trakcie Berlin Gallery Weekend, 28-30.04.2017, kuratorka:

Katarzyna Kucharska.
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ryzontalny prac nasladujacy Sciane galeriis. Obrazy Piestraka to plaskie,
lecz heterogeniczne plaszczyzny, ktore zgodnie z ponowoczesnym duchem
malarstwa, krzyzuja ze soba rézne porzadki przedstawiania rzeczywistoSci,
a w zwigzku z tym moga ,,domaga¢ sie” zmiany paradygmatu wystawienni-
czego z nowoczesnego, ktory w swej klasycznej, stezauryzowanej odslonie
formatowal prace artystyczne jako estetyczny konstrukt o wartoSci ryn-
kowej, na ponowoczesny, modyfikujacy kontekst white cube’a®. Wspo6list-
nienie ze soba w obrebie jednej kompozycji fragmentow, przebitek, kalek,
cytatow, o czym pisalam we wezedniejszym tekScie po§wieconym sztuce
Piestraka, §wiadczy zatem nie tylko o uzgodnieniu jego malarstwa z szer-
szym planem przemian, jakie zachodzily miedzy innymi w nieprzedsta-
wiajacym malarstwie sztalugowym w drugiej potowie XX wieku, ale takze
o potrzebie dialogu z instytucjonalnymi ramami recepcji tej dziedziny
sztuki’. Inaczej rzecz ujmujac, poniewaz prace Piestraka nie skladajg sie
w czytelng, racjonalng i wyodrebniong z kultury wizualnej autonomicz-
ng calo$¢, lecz celem ukonstytuowania swej artystycznosci czerpia z niej
gars§ciami, ,domagaja sie” bardziej egalitarnego uczestnictwa w dyskursie
wystawienniczym.

Dlatego tez w generalnym spojrzeniu na nowe prace Piestraka po-
mocny okazuje sie bardziej uwazny namysl nad charakterem konstrukeji
wystawy. Wbudowane w przestrzen galerii ramy nadaly ekspozycji jego
obrazow wymiar instalacji. Krzyzujac sie w polu widzenia z obrazami,
w zasadzie wprowadzily watek zwiagzany z dyskursem wystawienniczym
w obszar refleksji nad wewnetrzna problematyka obrazéw. Prowizorycz-
ny charakter stelaza, ktory droga korespondencji z chwiejnym elementem
tytulu wystawy budzi skojarzenia z domem, ma potencjal dekonstrukeji
sterylnego ,bialego sze$cianu”, ze swej zasady pozbawionego drzwi, okien,
dostepu do czasu, historii, kontekstu®. Nie ma zarazem w galerii mebli,
ktoérych obecnosé w historii wystawiennictwa wiaze sie z bierna recep-
cja sztuki. Jak pisze Reesa Greenberg: ,Krzesla i sofy, na ktérych mozna
bylto kontemplowa¢ sztuke nasuwaja na my$l salon i niewymagajace do-
$wiadczenie estetyczne”. Zaproponowane przez artyste, we wspolpracy

» 5 R. Krauss, Photography Discursive Spaces: Landscape/View, ,Art Journal” 4(42)/1982
(Winter): The Cirisis in the Discipline, s. 312.

» 6 Na temat koncepcji woli obrazéw zob. W.J.T. Mitchell, What Do Pictures ,Really” Want?,
,October” vol. 77/1996 (Summer), s. 71-82.

» 7 Przemiany w malarstwie nieprzedstawiajgcym to tylko jeden, jednak wazny, punkt
odniesienia dla analizy malarstwa Piestraka. Na temat tego zagadnienia zob.
M. Smoliriska, Otwieranie obrazu. De(kon)strukcja uniwersalnych mechanizméw widzenia
w nieprzedstawiajgcym malarstwie sztalugowym Il potowy XX wieku, Torun 2012.

» 8 B. O'Doherty, Uwagi o przestrzeni galerii, przet. A. Szytak, [w:] M. Popczyk (red.), Muzeum
sztuki. Antologia, Krakéw 2005, s. 453.

» 9 R. Greenberg, Redystrybucja wystawionego. Argument za ponownym rozwazeniem przestrzeni,
[w:] M. Hussakowska, E.M. Tatar (red.), Display. Strategie wystawiania, Krakéw 2012, s. 83.
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z kuratorka Katarzyna Kucharska, rozwigzanie nie sprzyjalo réwniez to-
warowemu modelowi wystawiania sztuki, o ktérym pisal W.J.T. Mitchell.
Autor ten dostrzegal ambiwalencje estetycznego do$wiadczenia, piszac,
ze ,muzea sztuki tworzg rodzaj hybrydalnych form laczacych §wiatynie
i bank, w ktoérych utowarowione fetysze wystawione sg na rytualy publicz-
nej czci, stworzone po to, aby wytwarza¢ nadwyzke estetyki i ekonomicz-
nej wartoSci™. Je$li dodamy do tych aspektow ujawniong w charakterze
ekspozycji $wiadomosé ekologiczna, manifestujaca sie poprzez zielen Scian
o nieco psychodelicznym odcieniu — zielen zastepujaca niezno$na higiene
bialych Scian estetyka greenboxa' — w rezultacie otrzymamy przestanki
do tego, aby dzieki minimalistycznej konstrukeji o geometrycznym cha-
rakterze patrze¢ na przestrzal; patrze¢, probujac wyrzec sie szczegblnego,
triumfujacego i zamknietego pojecia obrazu, na podobienstwo ktorego, jak
zauwaza Georges Didi-Huberman, historia sztuki stworzyta sobie sztuke!2.

Polemizowalabym zatem z opinig niektérych profesoréw poznanskie-
go Uniwersytetu Artystycznego, ktérzy w trakcie wernisazu widzieli w kon-
strukcji wystawy kontrowersyjne umocowanie dla calkiem, w gruncie rze-
czy, dobrych obrazéw. Zaszczepiony w obszar galerii ikeowski model ,,zrob
to sam” to nie tylko tanio$é wykonania, ale réwniez dyskretny znak oporu
wobec przesadnej kuratorskiej ingerencji, z jakg mamy czesto do czynienia
we wspolezesnym $wiecie sztuki. Wbudowujac sie w niewielkie wnetrze
przestrzeni Curators’LAB, juz we wczesnym etapie swojej kariery artysta
zdradza $wiadomo$¢ rzadzacych nim zasad, proponujac alternatywe. Ma-
jac do pokazania ,dobre obrazy”, a takze do dyspozycji eksperymentalna
przestrzen galerii, daje do zrozumienia, ze budowle mozna zaczyna¢ od
kazdego etapu, na przyklad od rozmontowywania gmachu wielkiej sztu-
ki malarskiej i tradycji jej wystawnego pokazywania. Niewpasowanie sie
Piestraka w przestrzen galerii pokazuje, optymistycznie i wiosennie — gdyz
okna galerii otwieraly sie na zieleniejace w trakcie trwania wystawy oto-
czenie — ze gore bierze optyka konstrukcyjnej terazniejszosci, pozwalajaca
artyScie pomajstrowac nieco przy obowigzujacych regutach gry, w nieunik-
niony spos6b bedacych réwniez regulami rynkowymi. Malarz wydaje sie
Swiadomy réznicy miedzy artystami, ktérzy beda je ustalaé, a tymi, ktérzy
sie im podporzadkuja.

Na ten wniosek naprowadza réwniez merytoryczna zawarto$c jego
sztuki, ktérg mozna odczytywac jako rodzaj apelu zawartego w nowych
obrazach, bedacych logiczna konsekwencja wczesniejszych poszukiwan;

» 10 W.J.T. Mitchell, What Do Pictures..., s. 74.

» 11 Technika zwigzana z postprodukcjg, wywodzaca sie z blueboxa, wykorzystywana w telewizji
w celu potgczenia réznych planéw czy scenerii na jednej bfonie filmowej. W dobie technologii
cyfrowych osiggana za pomoca specjalnych, elektronicznych matryc.

» 12 G. Didi-Huberman, Przed obrazem. Pytanie o cele historii sztuki, przet. B. Brzezicka,
Gdansk 2011, s. 61.
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apelu o alternatywne modele czasu, ktore bedg w stanie uja¢ ogdlne
i zniuansowane zmiany parametréw malarstwa w jego dzisiejszych uwa-
runkowaniach. O podobnym apelu pisal zreszta Hans Belting, niemiec-
ki teoretyk mediow i autor wspotezesnej koncepcji antropologii obrazu,
ktoéry od dawna watpi w sens ,linearnej historii” tego medium?. Z jednej
strony wizualna zlozono$¢ obrazow Piestraka redefiniuje obiektywizujace
koncepcje obrazu, ktadac nacisk na subiektywny charakter warstwowego,
ogladowego do$wiadczenia, w ktérym pojawiaja sie uskoki, spowolnienia,
nieoczekiwane pasaze, montaze i dynamiczne anachronizmy, z drugiej
— i w efekcie tego typu zabiegdw — pojawia sie poczucie zadomowienia
w swobodnym odwracaniu dominujacych strukturalnych kierunkoéow, jakie
wyznaczyla malarstwu historia sztuki jako nowoczesna dyscyplina nauko-
wa, co w efekcie doprowadzito do dyskurs6w konca i wyczerpania.

By¢ moze zatem aranzacja wystawy odzwierciedla, w pewnym sen-
sie, echa wolania o ,,inny, bardziej ztozony model czasowo$ci, anizeli do-
puszczaja to ewolucjonistyczne modele historii sztuki”4; model, w ktérym
rozbidrka i rewizjonistyczne ujecia koresponduja z uzdrawiajacym poczu-
ciem zar6éwno przekroczenia emancypacyjnej perspektywy nowoczesnego,
modernistycznego malarstwa, jak i jego wyczerpania w heterogenicznej
ponowoczesno$ci. Do takich konkluzji prowadzi¢ moze zwlaszcza spojrze-
nie na obrazy o znamiennych tytulach, Rest in progress czy Podwaliny,
subtelnie demontujacych absurdalno$é progresywnego myslenia o ma-
larstwie jako wyréznionym medium, a w tym wykpiwajacych typowa dla
tej perspektywy idee kumulacji. U Piestraka, ktory laczy elementy abs-
trakcyjne z figuratywnymi, dekoracyjnymi, przemyslowymi w paradok-
salnych zestawieniach pokawalkowanych form, widzimy raczej obraz po
katastrofie, nie scalajace sie ruiny reprezentacji, ktérych nie da sie ideolo-
gicznie zawlaszczy¢ w prosty sposob. Wydaje sie zatem, ze malarz nalezy
do desublimujacego — cho¢ nie w radykalny spos6b — nurtu najnowszego
malarstwa, w ktérym, w drodze rozbidrki, dochodzi przy okazji do okresla-
nia nienazwanych jeszcze wspolrzednych oraz pozycji tej dziedziny sztuki
w dyskursie o sztuce wspoélczesnej. o

» 13 Autor ten wskazuje na potrzebe nielinearnych modeli czasu w historii sztuki, zauwazajac,
ze ,obraz dopiero wtedy jest obrazem, gdy jest ozywiany przez widza”. Wyartykutowat jg
z perspektywy ,pragnienia otwartego, interdyscyplinarnego pojmowania obrazu”. Idem,
Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie, przet. M. Bryl, Krakéw 2007, s. 6. Kwestie
czasowosci obrazu i historii sztuki badacz ten porusza réwniez we wczesniejszej ksigzce Art
History After Modernism, trans. C. Saltzwedel, M. Cohen, K. Northcott, Chicago, London 1995,
s. 13.

» 14 H. Belting, Antropologia obrazu..., s. 61.
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Semiotyka
digitalnej kuchni*

Przekaz digitalny. Z zagadnien semiotyki, semantyki i komuni-
kacji cyfrowej pod redakcja naukowa Ewy Szczesnej, Universitas,
Krakow 2015

Wydana w cyklu Projekty komparatystyki, wspieranym przez Polskie
Stowarzyszenie Komparatystyki Literackiej, monografia zbiorowa Przekaz
digitalny jest opracowaniem dotyczacym kwestii zywotnie interesujacych
wszystkich uczestnikow kultury, nawet gdy nie sa oni w pelni §wiadomi
tego, ze jak bohater Moliera, pan Jourdain, ,,m6wig prozg”. Oto przeciez
znaki digitalne oraz generowane przez nie teksty, formy i dyskursy, ota-
czaja nas w codziennym do$wiadczeniu nawet wtedy, gdy ich nie dostrze-
gamy, poniewaz staja sie przezroczyste za sprawg swojej wszechobecnosci.
Ksigzka ta, wydana nakladem krakowskiego wydawnictwa Universi-
tas, cho¢ nie jest juz nowoscia, nie jest tez pozycja, ktérej wartoéci zagraza
szybka dezaktualizacja. Jej lektura przydatna bedzie przy podejmowaniu
badawczej refleksji nad zmieniajacym sie $rodowiskiem komunikacyjnym
nie tylko w zakresie badan nad jezykiem czy literatura, ale takze w kregu
kulturoznawczym, medioznawczym i wérod badaczy estetyki wspoltczesnej,
zwlaszcza z pogranicza kultury popularnej i sztuk wizualnych. Inspira-
cje do dalszych badan znajda tam czytelnicy zajmujacy sie studiami nad
komunikacja wizualna, ale takze na przyklad nad grami komputerowymi
czy komunikacja zaposredniczona sieciowo. W omawianym tomie mozna
wiec znalez¢ teksty interesujace badaczy z kregu szeroko rozumianej hu-
manistyki, a na nowatorski na polskim rynku wydawniczym walor takiego
dyscyplinarnego ujecia wskazuja recenzenci wydawniczy?.

» 1 O tym zjawisku pisat Mark Weiser, uzywajac pojecia wszechobecnych mediéw (ubiquitous
media), ktére im bardziej wszechobecne, tym bardziej staja sie niewidoczne.
Por. M. Weiser, The Computer for the XXIst Century, ,Scientific American” 3(265)/1991.

» 2 Ksigzke recenzowali: prof. dr hab. Marek Hendrykowski (UAM) i prof. dr hab. Ryszard
W. Kluszczynski (Ut).
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Monografia ta, powstala w wyniku realizacji kilkuletniego projektu badaw-
czego finansowanego ze $rodkéw Narodowego Centrum Nauki w Krako-
wie, ,jest rozwazaniem formulowanym na pograniczu kultury analogowej
i cyfrowej z pozycji 0s6b, ktore oficjalng edukacje odbywaly w kulturze
tradycyjnej ksigzki, za§ osobowo$¢ badawcza ksztaltowaly w dynamicz-
nie rozwijajacej sie kulturze cyfrowej”s. Badaczki i badacze nie poprze-
staja jednak na wykorzystaniu pozytkow plynacych z tych odmiennych
do$wiadczen. Poddajac naukowej refleksji przemiany znaku cyfrowego,
proponuja nowa jego koncepcje, poniewaz dotychczasowe teorie znaku, to
jest binarne i triadyczne okazujg sie niewystarczajace wobec pojawienia sie
technosfery+. Ewa Szczesna proponuje zatem, by na budowe znaku digi-
talnego skladaly sie dwa poziomy: programowania i uzytkowania. Dobrej
egzemplifikacji tej teorii dostarcza tekst Mariusza Pisarskiego na temat
hipertacza jako wlasnie digitalnego znaku. Linki wbudowane w tkanke tek-
stu, ktory z kolei poddany jest utylitarnym regulom dzialania interfejsu,
bada w kontekScie swej autorskiej propozycji z zakresu cybersemiotyki
Urszula Pawlicka. Natomiast Piotr Kubifiski opisuje réznorodne aspekty
graficznego interfejsu (przyjaznego dla) uzytkownika oraz wymogi w za-
kresie zar6wno funkcjonalnosci, jak i estetyki, stawiane tej warstwie prze-
kazu. Pisze on: ,Interfejsy sa projektowane [...] [jako — przyp. EW] moz-
liwie przezroczyste [...] — sprzyja to kondensacji [wyr6znienie autora]
znaku”s. W rozdziale autorstwa Kubinskiego warto takze zwroci¢ uwage
na opisane przezen pojecie emersji jako przeciwienstwa immersji (zanu-
rzenia) w cyfrowej hiperrzeczywistoéci. Inne aspekty badania komunika-
¢ji wizualnej za pomocg znakoéw digitalnych prezentuje Agnieszka Smaga
w tekécie na temat relacji miedzy logika infografiki a projektowaniem
stron internetowych. Uwidacznia sie wowczas warstwowa, przenikalna
lacznoéé ,,znakow i struktur tekstowych utrwalonych w kulturze”® oraz ich
wspolczesnych, ,narodzonych cyfrowo” (born digital) znaczen. Przenikal-
no$¢ ta dziala na zasadzie sprzezenia zwrotnego miedzy przestrzenia digi-
talng i pozasieciows, o czym pisze Marek KaZmierczak. Natomiast Joanna
Szwechtowicz podejmuje temat dyskurséw tworzonych przez uzytkowni-
kow Sieci bezposrednio w jej rdzennych strukturach, takich jak blogosfera
i forum internetowe. Powyzszy przeglad podjetych w omawianej monogra-
fii zagadnien nie wyczerpuje opracowanej przez lacznie siedmioro autoréow
i autorek problematyki. Warto zwrdci¢ uwage na zlozono$¢ teoretycznej

» 3 Wstep, [w:] E. Szczesna (red.), Przekaz digitalny. Z zagadnier semiotyki, semantyki
i komunikacji cyfrowej, Krakéw 2015, s. 5.

» 4 |bidem, s. 6.

» 5 P. Kubinski, Graficzny interfejs uzytkownika jako zjawisko semiotyczne, [w:] Przekaz
digitalny..., s. 80.

» 6 Wstep..., s. 6.
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refleksji podejmowanej w czasach, gdy ,,rzeczywisto$¢ wirtualna uczest-
niczy w tworzeniu kultury, jest bowiem jej konstytutywnym elementem,
a jednocze$nie w caloSci jest sferg symboliczng™.

Ksigzka podzielona jest na trzy obszerne czeSci, dwie (W Swiecie zna-
kéw digitalnych oraz Wybrane zagadnienia semantyczne) zbudowane
z szeSciu rozdzialdéw, na trzecia (Komunikacja cyfrowa) sklada sie roz-
dzialéw siedem. Kazdy z rozdzialow moéglby funkcjonowaé jako osobne,
kompetentne studium podjetego zagadnienia, cho¢ pomy$lane sa one tak,
by czytelnik mogt czerpaé pozytki z logicznego ich ukladu, przedstawio-
nych klarownie zagadnien problemowych oraz wnikliwie oméwionych
i zilustrowanych przykladow.

Wydaje sie, iz zasadnicza teza ksigzki, czyli wykazanie, ze ,,przemo-
delowania w sferze semiotyki przekazu digitalnego skutkuja zmianami
w sferze jego semantyki”®, zostala z powodzeniem udowodniona. Gronu
autoro6w kompetentnie tgczacych komplementarnie dobrane obszary za-
interesowan badawczych udato sie stworzy¢ bardzo warto$ciowa i spojna
wypowiedzZ o charakterze niezwykle gestej, a jednak czytelnej refleksji na-
ukowej. Dlatego ten obszerny tom mozna wertowac z poczuciem, ze na
wielu jego stronach nie znajdzie sie zadnego zbednego zdania. Ksigzka
dostarcza wiec czytelnikom nie tylko nowych i pozytecznych pojeé, po-
zwalajacych sie zorientowaé¢ w zmiennym krajobrazie cyfrowej i postcy-
frowej kultury, ale takze umozliwia poglebione studia nad jej wpltywem
na tradycyjne, humanistyczne dyscypliny naukowe. Nie brakuje ponad-
to lacznosci z humanistyka cyfrowa, ktorej techniki sg aplikowane jako
metody badawcze w niektorych rozdzialach ksigzki. Postulat ,epistemo-
logicznej dialogowo$ci™, deklarowany we wstepie do ksiazki. wydaje sie
zatem spelniony. Tym bardziej, ze jak zauwaza jedna z autorek, czesto
»L...] Kierujac sie przyzwyczajeniami percepcyjnymi epoki analogowej, nie
mozemy arbitralnie orzec, czy mamy do czynienia ze znakiem obrazu, czy
ze znakiem pisma”°,

Refleksja podjeta w omawianej ksiazce wpisuje sie w szersza debate
w §rodowisku artystow i teoretykow. Podobne zagadnienia analizuje na
przyklad Olia Lialina, ktorej tekst Not Art&Tech opublikowany w antologii
across & beyond jest jednakze wypowiedzig z perspektywy wspottwor-
czyni $§wiata sztuki, nie badawczego dystansu". Tym bardziej potwierdza
to, jak konieczna jest interdyscyplinarna praca naukowa nakierowana na

» 7 M. Kazmierczak, Znak symboliczny w internecie, [w:] Przekaz digitalny..., s. 38.

» 8 Wstep, [w:] Ibidem, s. 7.

» 9 lbidem,s. 11.

» 10 A. Smaga, Formy pismo/obraz na stronach WWW. Przeglad, [w:] Przekaz digitalny..., s. 91.

» 11 Por. O. Lialina, Not Art&Tech, [w:] across & beyond — A transmediale Reader on Post-digital
Practices, Concepts and Institutions, red. R. Bishop (et al.), Berlin 2017, s. 135-145.
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stworzenie stosownego aparatu badawczego, niezbednego do tego, by wy-
mykajace sie (przywolujac hasto tegorocznego Transmediale: Ever elusive)
$cistym kryteriom problemy badawcze méc uchwycié, podda¢ kontekstu-
alizacji i nakierowaé na wlasciwe badawczo tory. Zywoéé dyskusji na tema-
ty, ktorych dostarcza wcigz na nowo aktualizowana rzeczywisto$§é kultury
cyfrowej, dowodzi, ze Przekaz digitalny po dwoch latach od ukazania sie
drukiem wciaz jest pozytecznym przewodnikiem po jej meandrach. Przede
wszystkim dlatego, ze dostarcza niezbednej teoretycznej ramy, pozwalaja-
cej na rozwiniecie badawczej refleksji nawet wobec tematow, ktorych za-
istnienia w momencie publikacji ksigzki mozna bylo sie dopiero domyslac.
Ta konsekwentnie zbudowana rama teoretyczna (framework) nie tylko
pozwala spojrzeé¢ wstecz na doSwiadczenia ,kultury zastanej” czy zrozu-
mie¢ wieloaspektowo$¢ wspodlczesnej cyfrowej semiosfery, ale takze moze
stanowi¢ punkt odniesienia dla przysztych rozwazan. e

* Skojarzenie z krytyczna praca wideo Marthy Rosler Semiotyka kuchni
(1975), w ktorym to dzialaniu dokamerowym artystka prezentowata ku-
chenne utensylia, wypowiadajac ich nazwy w kolejnoéci alfabetycznej,
ijednocze$nie wykonywala nimi gesty wywolujace zamierzony dysonans
poznawczy. Odczytanie tej pracy wymagalo znajomosci nie tylko semio-
tycznych porzadkéw, ktorych zderzeniem Rosler sie postuzyla, ale takze
zdolno$ci krytycznego ogladu ,,Swiata wykreowanego semantyka stowa”
(s. 7) na potrzeby wykazanych przez artystke sprzecznosci.



