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Przesuwanie granicy
— wielostronne relacje
sztuki i etyki

Utwor sztuki, siegajqc po przysztosé, w jakis sposob jq
zasysa 1 zatrzymuje w sobie, tak jak zywy organizm za-
trzymuje Swiatlo, zamieniajqc je w witaminy. Wsysanie
przyszlosci przez sztuke — to jej tajemna fotosynteza.

(Alicja Kepinska)*

Zwiazki sztuki z etyka maja swoja dlugg tradycje. Wszyscy doskonale pa-
mietamy Pitagorejska nauke o wplywie muzyki na wychowanie czlowie-
ka czy tez zwiazek trojjedynej chorei z katharsis. Ale przede wszystkim
pamietamy poglady Platona, ktéry wyraznie laczyl sztuke z moralnoécia
i bardzo powaznie nakazywal sprawowanie kontroli nad wszelkimi jej
przejawami. Sztuka musiala by¢ bezwzglednie poddana obowiazujacej
moralno$ci. Jezeli miala swoje miejsce w tworzeniu idealnego panstwa,
musiala by¢ wlasciwa. Jacques Ranciére pisze, ze stanowisko Platona od-
powiada porzadkowi, ktéry okreéla jako ,etyczny rezim obrazéow”. W nim
nie méwimy o sztuce, tylko o samych obrazach, co one moga przedstawiac
i przede wszystkim do czego stuzy¢. U Platona te wlasciwe/odpowiednie
oddaja rzeczywistos¢, a zle przedstawiaja $wiat zjawisk. ,Musi on okreslié,
jak sposob istnienia obrazéw dotyczy ethos, czyli sposobu istnienia jedno-
stek i zbiorowos$ci. Pytanie to uniemozliwia >sztuce< jako takiej uzyskanie
niezaleznej tozsamos$ci”?. W starozytnosci i jeszcze dtugo pdzniej oczywi-

» 1 A Kepinska, Sztuka w kulturze ptynnosci, Wydawnictwo Galerii Miejskiej Arsenat w Poznaniu,
Poznan 2003, s. 170.

» 2 J. Ranciére, Dzielenie postrzegalnego. Estetyka i polityka, przekt. M. Kropiwnicki, J. Sowa,
korporacja halart, Krakéw 2007, s. 80. Autor wielokrotnie przywotuje filozofie Platona jako
kontrastowy punkt do zobrazowania dokonanych zmian. Obok etycznego rezimu Ranciére
wyréznia jeszcze dwa rezimy: poetyczny i estetyczny.
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stym bylo, Ze sztuka nie posiada autonomii, ze powinna by¢ podporzad-
kowana panujacej etyce i wizji rzeczywisto$ci. Nakazy, ktorym podlegala,
pochodzily ze Swiata poza nig. Czynione préby poszukiwania niezalezno-
$ci, nawet jak warte odnotowanias3, nie przynosily trwalego uwolnienia.
Nastapilo to dopiero w XVIII wieku, wraz z wyznaczeniem przez Imma-
nuela Kanta zasady bezinteresowno$ci sadu smaku i stynnej ,,celowosci
bez celu” sztuki. Autonomia sztuki byla z jednej strony bardzo potrzebna,
z drugiej — w konsekwencji spowodowala odseparowanie praktyki arty-
stycznej od innych przejawoéw zycia, z czym, jak dobrze wiemy, zdaniem
Petera Biirgera, walczyla awangarda.

Jednak etyka nie przestala by¢ wazna. XX wiek, wraz z licznymi
przewarto$ciowaniami, postawil réwniez zagadnienia etyczne w centrum
uwagi teoretykow zajmujacych sie kultura, a w szczegoélnosci sztuka. Jest
to mocno zwigzane z historia, a przede wszystkim z trudnymi do$wiadcze-
niami obozéw koncentracyjnych. Theodor W. Adorno bezradnie zapyta
o mozliwo$¢ tworzenia wierszy po Auschwitz?, pdZzniej pojawi sie pytanie
0 powinno$¢ artystow, o ich wlasciwe zaangazowanie, warto§¢ moralna
staje sie podstawowym kryterium oceny prac.

~Zwrot etyczny” ujawni sie w wielu dyscyplinach humanistyki, w ba-
daniach literackich bedzie przejawial sie pytaniami stawianymi zar6wno
wobec dziel, jak i ich twoércéw oraz badaczy. Zagadnienia dotyczace za-
chowania czlowieka, postulaty moralnej powiesSci, pytania o role poszcze-
gblnych utwordéw oraz konsekwencje dla czytelnika — to czesto poruszane
problemy. Rozwija sie etyczna krytyka®.

W sztuce zwrot ten wigze sie z dzialaniami artystow i artystek, ktore
zachodza w przestrzeni spolecznej, przy wspodlpracy ze zwyklymi osobami.
»Zmiane, do ktorej doszlo w powaznej krytyce pod wplywem sztuki opar-
tej na wspolpracy spolecznej, podsumowano w nastepujacy sposéb: zwrot

» 3 Jak wiadomo, jednym z pierwszych myslicieli, ktory wskazywat na samodzielnos¢ sztuki,
byt Arystoteles, ktéry méwit o podporzadkowaniu sztuki moralnosci, ale zaznaczat, ze nie jest
to bezwzgledne, a sztuka przede wszystkim ma stuzy¢ wypetnianiu czasu wolnego -

,dobry wywczas".

4 Tu przywotuje jedynie dobrze znane i opisane fakty.

5 Ranciere ,zwrot etyczny” rozumie jako widzenie sztuki przez Eksterminacje, sztuka ma
dawa¢ $wiadectwo Nieszczesciu. W takim kontekscie omawia takze estetyke wzniostosci Jeana
Francoisa Lyotarda.

6 Przyblizenie polskiemu czytelnikowi gtéwnych przejawdw i przedstawicieli zwrotu etycznego
zob. m.in.: A. Burzyniska, Krajobraz po dekonstrukgji, ,Ruch Literacki” 1995, z.1; M.P.
Markowski, Zwrot etyczny w badaniach literackich, ,Pamietnik Literacki” 2000, nr 91/1. Warto
zapoznac sig réwniez z tekstem N. Carrolla, Sztuka a krytyka etyczna: przeglad najnowszych
kierunkéw badan, , Teksty Drugie” 2002, nr 1/2, w ktérym autor przedstawia zarzuty skierowane
wobec etycznej krytyki, polemizuje z nimi, a jednoczesnie wskazuje na istniejgcy w XX wieku
rozdzwiek miedzy teorig a praktykg w interpretacji sztuki. Kilka podstawowych tekstow zwrotu
etycznego na réznych polach zostato zebranych [w:] Mapping the Ethical Turn: A Reader in
Ethics, Culture, and Literary Theory, ed. T.F. Davis, K. Womack, University Press of Virginia,
Charlottesville 2001. Zwrot etyczny ciekawie przejawia sie takze w antropologii - to powinnosci
badaczy wobec , podmiotow” swoich badan.
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spoleczny we wspolczesnej sztuce spowodowal zwrot etyczny w krytyce
sztuki. Wida¢ to w zwiekszonej uwadze po§wieconej temu, jak dochodzi
do danej wspolpracy. Innymi slowy, artysci sa coraz czeSciej oceniani za
proces dzialania — w jakiej mierze dostarczaja dobrych lub zlych modeli
wspolpracy — i krytykowani za kazda oznake mozliwego wykorzystania
uczestnikow, ktore nie zapewnia >pelnej< reprezentacji podmiotéw bio-
racych udzial w projekcie (jakby co$ takiego byto mozliwe)””. W Polsce
kwestie moralno$ci artystow podnoszono takze wobec sztuki krytycznej
rozwijajacej sie w latach 9o. Byla ona najczeSciej atakowana za brak oby-
czajowo$ci oraz naruszanie uczud religijnych, czesto cenzurowano zaréw-
no same prace, jak i wystawy, na ktérych one sie znajdowaly. Nie bede
przywolywata poszczeg6lnych sytuacji ani opisywala charakteru zarzutow
iich obrony, odsylajac do innych tekstow®. Warto zauwazy¢, ze kilka lat
p6Zniej Pawel Leszkowicz, bynajmniej nie zwolennik cenzury ani przedsta-
wiciel konserwatywnego mys$lenia, podejmuje ponownie watek powigzan
sztuki z zagadnieniami etycznymi. Pod wplywem ksigzki Susan Sontag
Regarding the Pain of Others (Widok cudzego cierpienia) przyglada sie
wybranym realizacjom sztuki krytycznej, weze$niej wyraZznie okreélajac
swoja pozycje. Tekst ten pozwala ponownie postawié wazne pytania i za-
stanowi¢ sie nad relacja sztuki i etyki®.

Jednym z podstawowych postulatow zwrotu etycznego jest ocena za-
chowania czy tez postawy artysty/artystki. Ocena taka dokonuje sie cze-
sto z okre§lonego punktu widzenia, w ktérym oceniajacy prze$wiadczeni
0 swojej racji, glosza konkretny porzadek etyczny. Jakkolwiek refleksja
nad dzialaniami artystow/artystek jest niezbedna, to nie powinna staé sie
pretekstem do cenzurowania czy ograniczania tych dzialan.

» 7 C. Bishop, Zwrot spoteczny: wspétpraca jako zrédto cierpieri, [w:] Stadion X. Miejsce,
ktérego nie byto, red. J. Warsza, Wydawnictwo Bec Zmiana, Warszawa-Krakéw 2009.

» 8 |. Kowalczyk, Sztuka i moralno$¢ — funkcjonowanie twérczosci lat dziewieédziesiagtych
w sferze publicznej, cenzura i krytyka, ,batalie o nowa sztuke”, http://www.onone.art.pl/
bibliography/kowalczyk3.html [dostep: 10.02.2018]; A. Szytak, Relacja z dyskusji o moralnosci
sztuki w Polsce, ,Exit” 1997, nr 3; R. Kluszczynski, Artysci pod pregierz, krytycy sztuki do kliniki
psychiatrycznej, czyli najnowsze dyskusje wokot sztuki krytycznej w Polsce, , Exit. Nowa sztuka
w Polsce” 1999, nr 4; P. Piotrowski, Sztuka wedfug polityki, [w:] Negocjatorzy sztuki. Wobec
rzeczywistosci, Galeria taznia, Gdarisk 2000.

9 ,Dlatego podkreslam, ze moja krytyka jest jedynie indywidualnym gtosem w imie

refleksji i wolnosci refleksji, a nie cenzury. Jest réwniez prébg zasygnalizowania pewnego
przewartosciowania tradycji tzw. sztuki krytycznej. Jej kryzysu. Tak jak istnieje krytyczna
sztuka, obecna jest i krytyczna historia sztuki, ktéra nie polega na pisaniu laurek. Zaznaczam
to, aby moje stowa nie zostaly uzyte przeciwko nizej wymienionym artystom, ktérych cenie.
Stawiam jedynie pewien problem. Celowo wybratem gwiazdy polskiej sztuki, ktérych pozycja
jest wystarczajaco mocna w kraju i zagranica. Wierze, ze moj gtos moze jedynie wzbogacié¢
wielo$¢ interpretacji ich twérczosci. Akcentuje, ze nie utozsamiam wymienionych tworcow

z zadnym ugrupowaniem politycznym, ja ich sztuke traktuje jako symptom stanu $wiadomosci
spofeczenistwa przez te systemy uksztattowanego. Pisze ponadto o konkretnych,
pojedynczych realizacjach, a nie o catoksztatcie twoérczosci”. P. Leszkowicz, Czy twéj umyst
jest peten dobroci?, 2006, archiwum Obiegu http://archiwum-obieg.u-jazdowski.pl/teksty/5766
[dostep: 02.02.2018].
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Sztuka a wyzwania wspélczesnego Swiata

W ponizszym tek$cie interesuje mnie jeszcze inny watek powiazan sztuki
z etyka. Moze jest to lekko naiwne i zbyt proste spojrzenie, ale chcialabym
poda¢ kilka przykladéw prac, ktére konfrontuja nas, a nawet zapowiadaja,
problemy i mozliwo$ci (pozytywne i negatywne) otaczajacego nas $wiata.
Moje proste spojrzenie wyplywa z licznych powiazan sztuki ze sfera zycia
codziennego, ktore w teorii sa omawiane jako sztuka relacyjna, sztuka za-
angazowana czy sztuka wspoélpracy, az po postulaty uzywania sztuki do
rozwigzywania probleméw. To w pewien sposob spelienie postulatéw
Jacques’a Ranciere’a: ,,Etyka jest czesto traktowana jako normatywny
punkt widzenia, z ktérego osadzane moga by¢ wartoSci i praktyki innych
sfer (sztuki, polityki itd.). Mysle, Ze bynajmniej nie z tym sie dzi$§ mierzy-
my. Stajemy dzi$ raczej w obliczu pomieszania rozréznien politycznych
i estetycznych w jednym i tym samym niewyraznym punkcie widzenia.
To wlaénie oznacza etyka”°. To réwniez poszukiwanie sprzymierzencow
w trudnej sytuacji trwania bez okreslonych kodeksow etycznych i niena-
ruszalnych norm. Jak pisze Zygmunt Bauman: ,,Wypada nam zatem uczy¢
sie, jak zy¢ bez takiej gwarancji, co wiecej, jak zy¢ ze §wiadomoScia, ze
gwarancji nigdy sie nie uzyska, ze nie ma realistycznych nadziei ani na
>spoleczenstwo doskonale<, ani na doskonala istote ludzka, i ze wszelkie
préoby udowodnienia, iz nadzieje takie nie sg plonne, moga sie skonczyé
okrutnie, a juz z pewno$cia nie przysporzg ludzkiemu zyciu cn6t moral-
nych™,

Przywolanie wybranych przykladéw rozpoczne lekko... W 2002 roku
na jednym z billboardow w Warszawie pojawila sie kolejna praca Grupy
Twozywo. Byla to swoista ,reklama” nowego batona czekoladowego — Pla-
ton. Prace mozna bylo potraktowaé jako zart i szybko o niej zapomniec.
Jednak w zakamarkach moich my$li pozostala nieustannym napomnie-
niem o konieczno$ci stawiania pytania o aktualno$¢ teorii. Czym dla nas
jest filozofia Platona, czy ma swoja waznos¢, czy czerpiemy z niej nauki
dotyczace zycia? Pamietamy slynng triade prawdy, piekna i dobra — jaka
warto$¢ dzisiaj ma kazdy z jej elementéw? Czekoladowy baton to produkt
niepotrzebny, zwigzany z przyjemnoscia, przyjemnoécia konsumpcji. Czyz-
bySmy wielkie wartosSci rozpuscili w bezmy$lnej konsumpcji? Staly sie one
niepotrzebne? Niezauwazalne? Nie musimy juz doskonali¢ sie moralnie,
zabiegac¢ o dobro, bo zamienilo sie ono w jeden z komercyjnych przedmio-

» 10 J. Ranciere, Dzielenie postrzegalnego..., s. 53.

» 11 Z. Bauman, Etyka ponowoczesna, przekt. J. Bauman, J. Tokarska-Bakir, Aletheia,
Warszawa 2012, s. 19.
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tow dostepnych na poétkach sklepowych. Moze to kultura popularna prze-
jeta dawne ideaty filozoficzne i wykorzystuje je w kazdy mozliwy spos6b*.

Sztuka dostarcza wielu przykladow wzajemnych powigzan etyki
i sztuki. Pokazuje zlozono$¢ i niejednoznaczno$¢ dzialan moralnych. Sta-
wia nas w centrum, konfrontujac z problemami lub antycypujac przyszle.
Tak jest w tworczoSci australijskiej artystki Patricii Piccinini. Jej zainte-
resowania dotycza, og6lnie moéwiac, kondycji czlowieka, zaréwno wobec
konsekwencji jego dzialan, jak i mozliwoSci generowanych przez nauke.
Od wezesnych prac jest zainteresowana mozliwo$ciami, nie tylko pozytyw-
nymi, jakie daje czlowiekowi rozwoj badan genetycznych. Ale jednocze$nie
bardzo mocno podkre$la przenikanie sie zycia biologicznego i technolo-
gicznego®s. Tworzac swoje pojazdy, przestrzenie, obiekty czy postacie, sta-
wia nas w polu etycznych zagadnien. Pokazuje mozliwa przyszto$¢ i pyta:
czym jest zycie? kto jest odpowiedzialny za zachodzace zmiany? jak prze-
obraza sie czlowiek? Jednak Piccinini nie jest moralizatorka przestrzega-
jaca przed ,strasznym” §wiatem. Jacqueline Millner podkresla, ze jej prace
nie sugeruja, ze interwencje czlowieka w esencje zycia sg moralnie zle.
Bardziej zwraca uwage na konsekwencje, ktére nie sa oczywiste i pozostaja
niewiadome, ,Zeby$my na nie spojrzeli z otwartymi oczami. Z otwartymi
oczami, ale takze z miloScig”4. Milo$cia, o ktorej czesto mowi artystka,
otacza wykreowane hybrydy, ujawnia sie ona takze na wystawie przygo-
towanej z okazji Biennale Weneckiego w 2003 roku. Cykl zostal znaczaco
zatytulowany: ww. Rodzina, obwigzki wobec najblizszych, ale takze wizja
przyszlosci i w jej $wietle odpowiedzialno$¢ za terazniejszo$é — to proble-
my, z ktérymi konfrontuje swoich odbiorcéw Piccinini. Tak moéwi przy
okazji jednej z ostatnich prac Embryo (2016): ,Ta istotna zmienno$¢ zycia
jest czyms$, co uwazam za bardzo interesujace, jest to charakterystyczna ce-
cha tego, jak postrzegamy $wiat. Ludzie zmieniaja rzeczy. Z tego jesteSmy
najbardziej dumni. Czasami robimy to dla dobra, ale nie zawsze. Medium
tej zmiany, to najczesciej w dzisiejszych czasach, technologia. Ta techno-

» 12 Omodwienie tej pracy i wszystkich nizej przywotanych dotyka wielu zagadnien
problemowych wielokrotnie opracowywanych teoretycznie. Dlatego bede podawad jedynie
odniesienia do konkretnego tekstu, z ktérego korzystam. Powinnam réwniez zaznaczy¢, ze
tworczosé artystow i artystek, o ktérych pisze, byta wielokrotnie omawiana, warto siegac do
opracowan, ale réwniez nie bede podawac szczegétowych pozycji.

» 13 D. Haraway nazywa jg ,siostrg w technokulturze”, powaznie traktujgcg naturokulture,
Speculative Fabulations for Technoculture’s Generations, https://www.patriciapiccinini.net/
writing/30/245/55 [dostep 12.02.2018].

14 ,Piccinini's work does not suggest that human intervention in the essence of life is morally
wrong; exuding as it does the sophistication of high-end technology, her work partakes in

a discourse of first-world progress founded on the commercialisation of scientific and electronic
innovation. Piccinini rather forces us to confront that this intervention is well and truly with

us, that the implications are not clear-cut but ambiguous, even contradictory, and that it is
therefore vital that we see the consequences of technological innovation with clear eyes. With
clear eyes, but also with a look of love”. J. Millner, Patricia Piccinini: Ethical Aesthetics, 2001,
ibidem (publikacja oryginalna w , Artlink”).
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logia staje sie coraz bardziej amorficzna; jest polaczeniem czynnika biolo-
gicznego, fizycznego i mechanicznego™s. Hans Jonas, zwracajac uwage na
wplyw technologii na zycie czlowieka, czynil go odpowiedzialnym za przy-
szlo$é, takze za to, co stanie sie za sprawa innych. Piccinini pokazuje rézne
warianty dalszego rozwoju Swiata czlowieka, hybrydyzacje tego Swiata, nie
omija przy tym trudnych pytan o odpowiedzialno$¢ wlasnie. ,,Dzialanie po-
dejmowane jest tu w imie przyszlosci, ktéra nie beda juz mogli sie cieszy¢
ani sprawca, ani ofiara, ani ludzie im wspolcze$ni. Zobowiazania wzgle-
dem terazniejszo$ci wyplywaja z owego odleglego celu, a nie z dobra czy
zla Swiata wspolczesnego, normy dzialania za$ sg robwnie tymczasowe, co
wiecej rownie >nieautentyczne< jak warunki, ktére ma ona przeksztalcic
w stan wyzszy .

W projektach Patricii Piccinini to czlowiek lub jego hybrydy znajdu-
ja sie w centrum zainteresowan. Wspoélczesna sztuka idzie dalej, kwestie
etyczne bowiem to nie tylko sprawa przyszloSci czlowieka, to rowniez pyta-
nia dotyczgce naszego zachowania wobec innych istot poza nami. Czy zgo-
dzimy sie z Januszem Majcherkiem, ktéry w ciekawej publikacji zauwaza:
»Etyka dotyczy tylko niektorych powinnosci ludzi wobec ludzi”’. Czy moze
za Peterem Singerem bedziemy przyznawac zwierzetom podmiotowo$c
moralng i tym samym zobowigzywa¢ nas ludzi do ich wlasciwego trakto-
wania. Relacja czlowiek—zwierze jest bardzo zlozona i niejednoznaczna,
dodatkowo jeszcze nalezy zwrdci¢ uwage na poszczegdblne gatunki, inaczej
traktujemy psa, a inaczej laboratoryjne myszy. Istnieje podzial na zwie-
rzeta, ktére mozna zabija¢, oraz te, ktorych nie powinno sie zabijac¢®. Czy
stusznie?

Czasami trudno nam zauwazy¢ ztozono$¢ problemu, tymczasem sztu-
ka wnika glebiej, zwraca nasza uwage na nowe sytuacje, az zaczynamy
o nich my$leé¢ i mowic¢, a w przyszloSci rozwigzywac trudnosci. Sposrod
wielu prac, ktore dotykaja kwestii zwierzecych, warto zwrdci¢ uwage na
realizacje Kathy High Embracing Animal (2004-2006). Artystka zakupila
szczury, ktorym wszczepiono ludzki material genetyczny, by zapadaly na
rbzne, zblizone do ludzkich, choroby. Po przeprowadzonych eksperymen-

» 15, This essential mutability of life is something that | find very interesting, and | see it as very
much a hallmark of how we see the world. Human beings change things. It is what we are most
proud of. Sometime we do it for the good, but not always. The medium of this change, more
often than not these days, is technology. That technology is becoming increasingly amorphous
itself; straddling the biological, the physical and the mechanical”. P. Piccinini, Some thoughts
about Embryo, https://www.patriciapiccinini.net [dostep: 10.02.2018].

» 16 H. Jonas, Zasada odpowiedzialnosci. Etyka dla cywilizacji technologicznej,
przekt. M. Klimowicz, Platan, Krakéw 1996, s. 45.
» 17 J. A. Majcherek, Etyka powinnosci, Difin SA, Warszawa 2011, s. 62.
» 18 D. Haraway, Zwierzeta laboratoryjne i ich ludzie, ttum. A. Ostolski, ,Krytyka Polityczna”

2008, nr 15. Zob. tez rozdz. Powinnosci wobec innych istot, [w:] J. A. Majcherek,
Etyka powinnosci...
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tach staly sie one juz niepotrzebne/zbedne w laboratorium i nalezalo je
usmierci¢. High zapewnila im dobre Zycie, nadala imiona, zeby podkresli¢
ich indywidualno$¢, dbala o odpowiednie warunki podczas wystaw. Wy-
kupione szczury staly sie podmiotami, a nie tylko przedmiotami czy mate-
rialem badawczym, ktory po ,wszystkim” nalezy usunaé, ktory jest utrzy-
many przy zyciu, nie tylko wtedy, gdy jest potrzebny. Szczury to nie-ludzcy
pracownicy, wobec ktérych mamy pewne zobowiazania i mozemy tez pytac
o ich prawa. Monika Bakke zauwaza, ze nie chodzi tu o sentymentalizm
i romantyczne wizje $wiata bez przemocy. Artysci wykorzystujacy transge-
niczne zwierzeta czy roéliny, stworzone zaréwno do celéw komercyjnych
lub badawczych, ,chca zwrdci¢ uwage na etyczny aspekt biotechnologii...
Z jednej strony artystow interesuje dobro i poszanowanie konkretnych
zwierzat, z drugiej za$ — szersza perspektywa ingerowania w molekularne
podstawy zycia™. Praca Kathy High pozwala postawi¢ pytania o szowi-
nizm gatunkowy — czy nie przyzwyczailiémy sie, ze myszy czy szczury jako
niezbyt przyjemne gryzonie moga by¢ wykorzystywane w laboratoriach
i nie pytamy, co sie z nimi dzieje p6zniej — gdy przestaja by¢ uzyteczne.
Sa dla nas danymi, nie istotami Zywymi. Tymczasem: ,,Obfite dowody na-
ukowe, oparte na danych neurologicznych, behawioralnych, biologicznych
i biochemicznych wspieraja poglad, ze wiele istot nieczlowieczych potrafi
odczuwac bdl i rozpacz w ten sam sposoéb jak ludzie. Rozwazania na temat
inteligencji, zlozonoSci, autonomii, czy réznic gatunkowych sa moralnie
nieistotne. Co jest moralnie wazne, dowodziliSmy, to rozpacz i bdl innych,
bez wzgledu na gatunek (Goldovitch i inni 1971; Singer 1975, Ryder 1975,
2001). Jesli zwierzeta nienalezace do gatunku ludzkiego wystarczajaco
przypominaja cztowieka, by mozna je byto uzy¢ jako modeli do badan,
znaczy to, ze sg wystarczajaco podobne, by przyznaé¢ im podobny status
moralny”2°. To zadanie zar6wno dla naukoweca, jak i dla nas wszystkich,
ktorzy korzystamy z wynikow ich badan.

Hanya Yanagihara w swojej debiutanckiej powiesci Ludzie na drze-
wach? tworzy biografie naukowca Abrahama Nortona Periny, do ktore-
g0, gdy byt jeszcze mlodym adeptem jednego z laboratoriéw, nalezat obo-
wiazek zabijania niepotrzebnych juz myszy. Myszy sa materialem, ktory
jak kazdy inny, gdy juz utracil swoja przydatnos¢, jest usuwany, jedyny

» 19 M. Bakke, Bio-transfiguracje. Sztuka i estetyka posthumanizmu, Wydawnictwo Naukowe
UAM, Poznan 2010, s. 174.

» 20 R.D. Ryder, Szowinizm gatunkowy w laboratorium, [w:] W obronie zwierzat, red. P. Singer,
Wydawnictwo Czarna Owca, Warszawa 2011, s. 131.

» 21 W Polsce ukazata si¢ jako jej druga publikacja. H. Yanagihara, Ludzie na drzewach, przet.
J. Kozak, Wyd. W.A.B, Warszawa 2017. Istnieje wiele recenzji tej pozycji, ale z interesujacego
mnie punktu widzenia warto zajrze¢ do tej autorstwa P. Majewskiego, Powie$¢ antropologiczna.
O , Ludziach na drzewach” Hanyi Yanagihary, zamieszczonej w ,Kulturze Liberalnej”,
https://kulturaliberalna.pl/2017/09/19/powiesc-antropologiczna-o-ludziach-na-drzewach-hanyi-
yanagihary [dostep: 20.02.2018]


https://kulturaliberalna.pl/2017/09/19/powiesc-antropologiczna-o-ludziach-na-drzewach-hanyi-yanagihary/
https://kulturaliberalna.pl/2017/09/19/powiesc-antropologiczna-o-ludziach-na-drzewach-hanyi-yanagihary/
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problem stanowi jak najlepsze wykonanie tego zadania. Bohater opisuje
poszukiwanie najskuteczniejszego sposobu unicestwienia myszy, najszyb-
Szego, najmniej go angazujacego, bynajmniej nie mysli tutaj o zadawaniu
mniejszego bolu, o niewtaéciwych gestach. To normalna praktyka, troche
niedogodna, dlatego przypada zawsze najmlodszym i najnizej postawio-
nym czlonkom zespotu badawczego. Jednak dzisiaj za Januszem Majcher-
kiem mozemy zapytac: ,,Czy Twarz Innego moze by¢ pyskiem, morda, geba
lub paszczg?”??

A moze, idac jeszcze dalej, za wspolczesng sztuka zapytajmy o roéliny.

Coraz czeéciej mowi sie o roélinach i zwigzkach czlowieka z nimi. Kla-
syk bio artu, czy tez jak sam woli okre§la¢ sztuki transgenicznej?3, Eduardo
Kac zmieszal swoje DNA z materialem biologicznym petunii, powolujac do
zycia Edunie (jako jedna z czeéci projektu Natural History of the Enigma,
2003-2008), kilkoro innych zwraca uwage na samodzielno$¢ istnienia
roélin, nasze ich traktowanie, albo na wspdlne bytowanie czlowieka i ro-
§lin24, Takie realizacje pozwalaja przyjrzec sie ro§linom w wielu kontek-
stach. Zapytaé o ich godno$§é* i miejsce w calym ekosystemie. Zapytaé
o nasze relacje i wplyw na roéliny i érodowisko jak w transHumUs Céleste
Boursier-Mougenota. Poruszajace sie sosny lekko przerazaly, wchodzac
z widzami w swoisty taniec. Warto rowniez spogladaé na bardzo mloda
sztuke, ktora dopiero stawia pierwsze kroki w szerokim obiegu, jak reali-
zacja Malgorzaty Kaczmarek Gatunki stowarzyszone®®. Autorka wskazu-

» 22 J.A. Majcherek, Etyka powinnosci..., s. 182. Autor nawigzuje do etyki Emanuela Levinasa,
dla ktérego twarz Innego byta podstawowym kryterium wyznaczajgcym ludzkie zachowanie.
Dalsza cze$¢ cytowanego fragmentu brzmi: , Przede wszystkim kontrowersyjna jest mozliwo$é
postepowania wobec zwierzecia naruszajgcego jego godnosé, bo watpliwe jest istnienie
zwierzecej godnosci, zatem i formutowanie powinnosci respektowania takowej, jesli uznamy,
ze: godnos¢ jest jedyna, swoista tylko dla cztowieka [zob. Molesztak 2006, 50]" - to daje dos¢
jednoznaczng odpowiedz autora na postawione pytanie.

23 E. Kac, Bio Art: od Genesis do Natural History of Enigma, ttum. M. Sutkowska-Janowska
.Folia Philosophica” 2010, nr 28. Tekst udostepniony na bazhum.muzhp.pl, http://bazhum.
muzhp.pl/media/files/Folia_Philosophica/Folia_Philosophica-r2010-t28/Folia_Philosophica-
r2010-t28-s13-37/Folia_Philosophica-r2010-t28-s13-37.pdf [dostep: 10.02.2018].

24 Przyktady zob. m.in.: M. Bakke, Bio-transfiguracje...; M. Kurzac, Empatyczni ogrodnicy.
O roslinach w sztuce wspdfczesnej, ,Czas Kultury” 2008, nr 5. Warto réwniez zastanowié¢
sie nad poszczegdlnymi przyktadami w kontekscie sztuki lat 70. XX wieku, realizacji Marcela
Broodthaersa, sztuki ziemi oraz czgsci sztuki ekologicznej.

25 Godnoscia roslin zajmowata sie szwajcarska Federalna Komisja Etyczna ds. Nie-Ludzkiej
Biotechnologii (Federal Ethics Committee on Non-Human Biotechnology — ECNH), tworzac
w roku 2008 raport pt. Godnosé zywych istot w odniesieniu do roslin. Moralne rozwazania

o roslinach przez ich wlasny wzglad. Zob. http://www.ekah.admin.ch/en/homepage [dostep:
20.02.2018].

Problem godnosci roslin w kontekscie pracy artystycznej porusza M. Bakke, Sztuka w obronie
,godnosci roslin”. Oddolna etyka w erze biotechnologii, [w:] W strone trzeciej kultury.
Koegzystencja sztuki, nauki i technologii, red. R. Kluszczynski, Narodowe Centrum Kultury,
Warszawa 2011.

26 Tytut $wiadomie odwotuje sie do tekstu D. Haraway, Manifest gatunkéw stowarzyszonych,
przekt. J. Bednarek, [w:] Teorie wywrotowe. Antologia przektadéw, red. A. Gajewskiej,
Wydawnictwo Poznariskie, Poznari 2012.
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je na roéznorodne istnienie roslin w otoczeniu czlowieka, siebie rowniez
umieszcza pomiedzy nimi, wskazujgc na wzajemne powiazania. Rosi Bra-
idotti jedna z czotowych teoretyczek posthumanizmu pisze: ,,W przypadku
podmiotéw posthumanistycznych etyczna wyobraznia przyjmuje forme
ontologicznej relacyjnosci, co pozwala jej zachowac niezwykla zywotnos¢.
Etyka trwalo$ci skrojona na miare niejednolitych podmiotéw czerpie z sil-
nego poczucia powigzania miedzy ja i innymi — wlaczajac w to nie-ludzkich
czy tez przyrodniczych innych — i dzieki temu eliminuje dwie zasadnicze
przeszkody: egoistyczny indywidualizm oraz bariery wynikajace z nega-
tywno$ci”?. Zatem wspolbytowanie czlowieka z innymi nie-ludzmi jest
naszym codziennym do$wiadczeniem, a sztuka ujawnia to w ré6znorodny
sposoéb i nieustannie pozwala zadawac pytania i poszerzaé przestrzen ich
adekwatno$ci.

Przyklady podane w tekécie stanowia jedynie pewna ilustracje ten-
dencji, jakie mozemy odnalez¢ w sztuce wspoétezesnej, to jedynie subiek-
tywny wybor. Prace pokazuja, ze warto zastanawiaé sie nad przyjetymi czy
wyznawanymi warto$ciami, ewentualnymi réznorodnymi konsekwencjami
proces6w naukowych, nalezy takze odpowiedzie¢ sobie na pytanie, wobec
kogo mamy powinnoéci etyczne — ludzi, zwierzat, ro$lin? Sztuka wobec
waznych etycznych zagadnien stanowi pole wyzwan, obszar do zadawa-
nia pytan i przesuwania granicy, a nie przywolywania jednoznacznych
kodeksow czy nienaruszalnych norm. Spojrzenie z punktu widzenia etyki
nie musi jedynie pytaé o postawe artysty, chociaz to tez pozostaje wazne,
szczegOlnie wobec tzw. performanséw delegowanych, przywolywaé nie-
naruszalne wartosci, ale pytac i ciagle formulowaé¢ nowe pytania. Zatem...

Na zakonczenie jedynie zapytam: Czy zagadnienia etyczne w kontek-
$cie wspolczesnego Swiata moga zostaé pominiete przez sztuke? e

» 27 R. Braidotti, Po cztowieku, przekt. J. Bednarek, A. Kowalczyk, PWN, Warszawa 2014, s. 350.



