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Kiedy natura

staje sie plastikiem,

a plastik natura:
malarstwo Marty Antoniak
i Marcina Zawickiego

Jesli zbudujemy cos nowego, to ze Smiect, z odlamoéw, pla-
stiku bo na tym zostalisSmy wyhodowani. Pokolenie stra-
cone, wychowane na mato zyznym podlozu z tworzyw
sztucznych, wypusci kwiaty ostentacyjnie plastikowe.

(Dorota Mastowska)*

Materialy, z ktérych w danym momencie korzysta zaro6wno cala ludzko$¢,
jak i artyéci, sa wskaznikiem spotecznej wrazliwo$ci. Wedlug Moniki Wa-
gner, badaczki historii sztuki postrzeganej przez pryzmat rozmaitych ma-
terialéw, to wlasnie w nich kumuluje sie historia sposobow ich uzywania
ito one najtrafniej zapos$redniczaja spoleczne kody?. W 1866 roku Alexan-
der Parkes po raz pierwszy przemystowo wyprodukowal sztuczne tworzy-
wa, ktore w roku 1915 weszly do sfery sztuki za sprawa konstruktywistow,
traktujacych je jako material bez historii3. Obecnie sztuczne tworzywa,
w szczegoblnodci plastik, maja juz swoja dluga i skomplikowana historie,
a ich uzycie w sztuce stalo sie powszechna praktyka. Co zatem o wspol-

» 1 D. Mastowska, Przyszkoleni do jedzenia, ,Gazeta Wyborcza. Gazeta Swigteczna” 2002,
nr 233.

» 2 M. Wagner, Materialien als soziale Oberflachen, [w:] Material in Kunst und Alltag, hrsg. von
M. Wagner und D. Ribel, Akademie Verlag, Berlin 2002, s. 101.

» 3 Lexikon des kiinstlerischen Materials. Werkstoffe der modernen Kunst von Abfall bis Zinn,
hrsg. von M. Wagner, D. Riibel und S. Hackenschmidt, C. H. Beck Verlag, Miinchen 2002, s. 162.
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czesnej wrazliwo$ci spolecznej moéwia prace Marty Antoniak i Marcina
Zawickiego — malarzy, ktérzy w epoce nadprodukcji przewrotnie graja
z natura tego materialu?

Roland Barthes mial doskonala intuicje, piszac juz w 1962 roku, ze
plastik to pierwsza materia alchemiczna, ktéra wspolgra z powszednio$cia:
,Po raz pierwszy sztuczno$¢ kieruje sie ku pospolitosci, a nie ku wyjatko-
wosci”4. Co dzieje sie jednak, kiedy owa alchemiczna materia, ,uciele$nia-
jaca” niestatoé¢ przedmiotéw produkowanych masowo, ponownie powraca
w pole sztuki, by — tak jak u Antoniak — zostaé¢ uzyta na obrazach w sensie
dostlownym lub — jak u Zawickiego — zostaé przedstawiona na plétnach
w formie odpadéw cywilizacyjnych, ktére wyrzucono gdzie$ w lesie?

Marta Antoniak, Kinder Surprise Il, plastik / akryl / emalia ftalowa na ptycie, 70x50 cm,
2015.

W koncu lat 70. XX wieku brytyjski twérca Tony Cragg pierwszy uzyl
plastiku w swojej tworczosScis. Te relikty i fragmenty produkeji masowej
artysta nazywal the new nature, w roku 1981 zas§ w autoportrecie ukazal
siebie samego jako zbierajacego plastik. Plastik jest, wedlug Cragga, ma-
terialem, za ktory czlowiek w caloSci bierze odpowiedzialno$¢, poniewaz
nie pochodzi on z natury. Nie nosi §ladéw zuzycia, nie rdzewieje, nawet

» 4 R. Barthes, Plastik, [w:] idem, Mitologie, ttum. A. Dziadek, Wydawnictwo KR,
Warszawa 2000, s. 216.

» 5 S. Casser, Abfall wird Kunst, hrsg. von H. Hachmeister, Hachmeister Verlag,
Minster 1992, s. 142.
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po $mierci przedmiotu moze pozostaé¢ $wiecacy, gladki i kolorowy, bez
historii, bez indywidualno$ci®. To, co uchodzito za zalety plastiku — wy-
trzymalo$¢ i nieprzemijalno$é — stalo sie z czasem wielkim nierozwiazy-
walnym problemem ludzkoSci, ale — i tu pokusze sie 0 w sumie oczywista
teze w relacji do sztuki wspoélczesnej — material ten z biegiem czasu zy-
skal indywidualno$¢ i historie, a nawet dusze, co wydobywaja w swoich
realizacjach tacy tworcy, jak Antoniak i Zawicki. Dodalabym rowniez, ze
uzywanie czy ukazywanie przez nich plastikowych elementow w sztuce nie
tylko nie daje nadziei na uwolnienie sie od historii i widma ekologicznej
katastrofy, lecz — wrecz przeciwnie — pozwala na zanurzenie w historii
i ewokowanie swego rodzaju nostalgii. Nostalgii za latami 90. XX wieku,
w ktorych w Polsce po przelomie — jak blyskotliwie ujela to Agata Nowotny
— krolowat kolorowy plastik: ,,Za zelazna kurtyna ludzie musieli by¢ z ze-
laza czy marmuru, w kolorowe lata 9o. przeskoczyliémy rados$nie i troche
niepewnie (>z pewna taka nie§mialo$cia<), by w szalonym pedzie kapita-
lizmu nadrabia¢ konsumenckie zaleglosci. [...] Przybylo kolorow. Wszyst-
ko, nawet zloto, bylto plastikowe. Od najtanszych zestawow lazienkowych
akcesoriow [...], po finezyjne ksztalty otwieraczy do wina i obieraczek do
warzyw w ksztalcie duszkow, wystawione na witrynie pierwszego sklepu
Alessi w Warszawie przy Krakowskim Przedmie$ciu, niczym w muzealnej
gablocie. >Life In Plastic, It’s Fantastic / You Can Brush My Hair, Undress
Me Everywhere / Imagination, Life Is Your Creation< Spiewala w 1997
roku wokalistka grupy Aqua znanej z jednego, tandetnego, powiedzialby
kto$ dzisiaj, teledysku >Barbie Girl<. Ale tekst piosenki, podobnie jak te-
ledysk do niej, sa symptomatyczne. [...] Plastik [...] stal sie nieformalna
ikona lat 9o. — okresu transformacji, przeistaczania sie, zmieniania formy;
czasu magicznego — karnawalu $§wietowania odzyskanej wolnosci™.

To na te wlasnie dekade przypadlo dziecifistwo Antoniak, urodzonej
w roku 1986, i Zawickiego, urodzonego o rok wczeéniej. Transformacja
plastiku nie dotyczyla jednak w tym okresie juz tylko procesu jego produk-
cji, na ktora tak wnikliwie uwage zwrdcit Barthes, podkre$lajac, ze plastik
w trakcie wytwarzania staje sie idea swojej nieskoniczonej transformacji®,
lecz rowniez przeistaczania sie z przedmiotu pozadanego w $§mie(r)¢. Jak
czujnie zauwaza Sonja Windmiiller: ,,Odpady nie sa produkowane, lecz
spolecznie konstruowane™. Posiadacz danego przedmiotu podejmuje de-
cyzje, czy jest on jeszcze dla niego wartoéciowy, czy wlasnie staje sie bez-
wartoéciowy i mozna go wyrzucié. Smieci to zatem fenomen kognitywny

» 6 Ibidem.

» 7 A. Nowotny, Lata 90.: Plastik — prawdziwa sztucznosc, http://www.dwutygodnik.com/
artykul/2312-lata-90-plastik-prawdziwa-sztucznosc.html [dostep: 21.09.2017].

» 8 Roland Barthes, Plastik, s. 214.

» 9 S. Windmiiller, Die Kehrseite der Dinge. Miill, Abfall, Wegwerfen als kulturwissenschaftliches
Problem, LIT Verlag, Miinster 2004, s. 30.


http://www.youtube.com/watch?v=ZyhrYis509A&feature=fvwrel
http://www.dwutygodnik.com/artykul/2312-lata-90-plastik-prawdziwa-sztucznosc.html
http://www.dwutygodnik.com/artykul/2312-lata-90-plastik-prawdziwa-sztucznosc.html
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— mozna bowiem w odniesieniu do nich analizowa¢ afekty zwigzane z re-
lacja czlowiek — rzecz — $miec', a relacja ta z kolei daje obraz wspdtcze-
snej kultury oraz jej symbolicznego kapitalu. Fenomenologia zachowania
lub niezachowania danego przedmiotu wigze sie z artykulacja wlasnego ja
w $wiecie". Ze $mieciami wiazg sie spoleczne fantazmaty, projekcje i leki,
a takze silne afekty, wywolane utrata funkcji oraz osunieciem sie w chaos
i entropie. Windmiiller méwi réwniez o tzw. melancholii odpadow2, ktore
to zjawisko — jak postaram sie udowodni¢ w dalszym toku wywodu — §cisle
koreluje z postawami Antoniak i Zawickiego, dla ktérych przedmioty z pla-
stiku, a szczegoblnie zabawki, staly sie zrédlem wieloaspektowych inspira-

Marta Antoniak, Krasnale II, plastik / akryl / emalia ftalowa na ptétnie, 33x24 cm, 2017.

cji. Wedlug Marka Krajewskiego, obiekty materialne ,,nie umierajg nigdy
ostatecznie, sg jak materialne zombie, ktoére po przejsciu przez pawlacz,
strych, sklep second hand, flohmarkt czy $mietnik ozywaja i sa ponownie
wprowadzane do obiegu, jako rzeczy oldschoolowe, vintage, starocie albo
>przedmioty z dusza<, unikalne”. Taki wlasnie los spotyka w tworczo$ci

» 10 Ibidem, s. 242.

» 11 T. Putnam and V. Swales, Between Keeping and Not-Keeping, [w:] Sammeln — Ausstellen —
Wegwerfen, hrsg. von G. Ecker, M. Stange und U. Vedder, Verlag Kénigstein/Ts,
Konigstein-Taunus 2001, s. 294.

» 12 S. Windmliller, Die Kehrseite der Dinge..., s. 45 i 314.

» 13 M. Krajewski, Sg w zyciu rzeczy... Szkice z socjologii przedmiotéw, Fundacja Bec Zmiana,
Warszawa 2013, s. 93.
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Antoniak plastikowe, kolorowe zabawki z tzw. jajek niespodzianek, w ma-
larstwie Zawickiego za$ wyrzuceni i sfragmentaryzowani wierni towarzy-
sze dziecinstwa — np. dinozaury, lalki, samochody... — odzyskuja dusze
i energie w cyklu The Fall z lat 2011-2013.

»Kultura dzisiejsza to kultura nadmiaru, przesytu, przeladowania,
w socjologii nazywanego post-niedoborem. Funkcjonujemy wrecz w cza-
sach dyktatury nadmiaru i hegemonii nadprodukcji kulturowej, z ktorymi
trudno radzi¢ sobie w obliczu niedostatku i uwigdu narzedzi selekcyjnych”.
Oboje artySci tworza w epoce nadmiaru i nadprodukecji, gdy konsump-
cyjne spoleczenstwo bezustannie kupuje, gromadzi i wyrzuca. Wyrzucony

Marta Antoniak, Krasnale, plastik / akryl na ptétnie, 40x30 cm, 2015.

plastik za$ nigdy nie ulega biodegradacji. Jak pisze Zygmunt Bauman:
»,Nad mieszkancami §wiata plynnej nowoczesno$ci, nad kazdym ich czy-
nem i nad kazdym wytworem ich reki unosi sie widmo: widmo zbedno-
Sci. Plynna nowoczesno$c jest cywilizacja nadmiaru, zbednosci, odpadéow
iich uprzatania™s. Zyjemy wszak w czasach kultury zwanej przez Stephena
Bertmana terazistyczng, a cechuje ja pragnienie zawlaszczania i gromadze-

» 14 T. Szlendak, Kultura nadmiaru w czasach niedomiaru. Podsumowanie i wnioski
z obrad Ill Elblagskiego Forum Kulturoznawczego, http://www.bibliotekaelblaska.pl/forum-
kulturoznawcze.html?file=tl_files/biblioteka/dane/kultura_nadmiaru_web.pdf
[dostep: 22.09.2017].

» 15 Z. Bauman, Zycie na przemiat, ttum. T. Kunz, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2004,
s. 152-153.
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nia rzeczy, nade wszystko zastepowania starych — nowymit°. Z kolei autor
eseju Cud nadmiaru Guglielmo Ferrero okresla to zjawisko jako ,moznosé

Marta Antoniak, Lukrowany plastik, akryl na ptétnie, 30x20 cm, 2014.

posiadania wiecej, niz wynosza potrzeby i pragnienia, jest stanem, w kto-
rym nie odczuwa sie nigdy udreki, wywolanej tym, ze jakie$ pragnienie
nie jest zaspokojone™’. Antoniak i Zawicki w swoich pracach — w sposéb
doslowny i w przenoéni — poddaja plastikowe, zbedne juz przedmioty recy-
klingowi, snujgc wizualne refleksje o kondycji wspolczesnej epoki, gleboko
naznaczonej konsumpcyjnym syndromem.

W obrazach z cyklu The Fall Zawicki uzmystawia: nie ma juz dzi$ czy
stej natury, a wiec widoczne na plétnach hybrydalne stwory, rosliny czy
organizmy s3 produktami ,,naturykultury”® — jak w duchu Donny Hara-
way stwierdza Monika Bakke: ,nalezy wreszcie oswoié sie z tym, ze nie
ma >powrotu do natury<”¥. Na niektérych obrazach Zawickiego klacza

» 16 Za: Z. Bauman, Konsumowanie zycia, ttum. M. Wyrwas-Wisniewska, Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2009, s. 39-42.
» 17 G. Ferrero, Przemowy do gtuchych, ttum. J. Kurytowicz, brak informacji o wydawnictwie,

Poznan 1929, s. 61. Za: M. Golka, Aparycje wspdtczesnosci, Oficyna Naukowa,
Warszawa 2015, s. 21.

» 18 Pojecie naturakultura za: D. Haraway, How Like a Leaf. An Interview with Thyrza Nichols
Goodeve, Routledge, Routledge 2000, s. 105.

» 19 M. Bakke, Bio-transfiguracje. Sztuka i estetyka posthumanizmu, Wydawnictwo UAM,
Poznan 2010, s. 60.
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rozsadzaja glebe, mieszaja sie z odpadkami cywilizacji, wyrzuconymi za-
bawkami i pedami grzybni, rozrastajgc sie w blasku dziwacznego $wiatla
o nieokre$§lonym zrodle. To pelen melancholii wspolczesny tenebryzm.
Lew, dinozaur, hipopotam, piesek, chrabgszcz, krokodyl, ryba, nosorozec,
ston, ptak, wazka... — wszystkie te plastikowe stwory, towarzysze czyjego$
dziecinstwa, spotykaja sie na ptétnach, nierozerwalnie splecione z orga-
nicznym Swiatem, ktory wchlania je w siebie niczym kolejny rodzaj orga-
nicznej materii. Paradoks polega jednak na tym, ze — jak wiemy — plastik
nie ma nic wspdlnego z natura; jest calkowicie sztuczny. Zawicki kreuje
natomiast uwodzicielskie hybrydalne ekosystemy, ktére pokazuja plastik
nie tylko w roli nowej natury, lecz réwniez jako integralna cze$¢ le$nego
poszycia. Plastikowe zabawki — czesto odwrdocone do gory nogami — preza
sie obok klaczy i pedow, dokonujac swego rodzaju kamuflazu i mimikry.
Whpisuja sie w nature, wspoltworzac ,naturekulture”, i stajac sie znakiem
naszych czasow.

Marcin Zawicki, z serii: The Fall, 2012.

Niektore majg w sobie organiczna oslizglo$c. Plenia sie w poszcze-
gblnych kompozycjach, przypominajac pulsujace zyciem wilgotne i pecz-
niejace wnetrznoéci drapieznej ,natury”. Z duzym prawdopodobienstwem
bohater Mdlosci Jaen-Paula Sartre’a, wydanych w 1938 roku, Roquentin,
opisalby swoje do§wiadczenia wobec tych plocien w nastepujacy sposob:
wszystko przelewa sie ,,w zapach zmoczonej ziemi, cieplego i wilgotnego
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drzewa, czarny zapach rozciggniety jak lakier na [...] zylastym drzewie,
smak zzutego i stodkiego wlokna”2°. A Sartre’owski bohater bal sie tej
~prawdziwej” jeszcze woéwczas natury, wyobrazajac sobie, ze ,,[r]oslinno$¢
czolga sie dlugimi kilometrami w strone miast. Oczekuje. Kiedy miasto
umrze, Roélinno$¢ owladnie [miastem], bedzie sie wspina¢ po kamieniach,
oplecie je, przeniknie, rozsadzi swoimi dlugimi czarnymi szczypcami; po-
zaslania otwory i zawiesi wszedzie zielone tapy”>. Na obrazach Zawickiego
ro§linno$é rozsadza glebe, miesza sie nie tylko z ziemig, szkieletami, lecz
takze z plastikowymi odpadkami cywilizacji i osobliwymi narzadami, roz-
rastajac sie w blasku dziwacznego $wiatla o nieokreslonym zrddle i two-
rzac mdla kipiel>2. Jak ujal to juz osiemnastowieczny antropolog Karl Ro-
senkranz, doznajemy uczucia wstretu wobec nadmiernie zywego wicia sie
irojenia, ktore wykazuje podobienstwa takze z procesami gnilnymi®. To

Marcin Zawicki, z serii: The Fall, 2011-2013, Obiad - Plastikowe gardfo, akryl / plastik na
ptétnie, 116x98 cm, 2013.

wiec podobnie jak wobec malarstwa Zawickiego, gdzie wszystko — nawet
plastik — zdaje sie §luzowato tetni¢ zyciem, cho¢ czesto utkanym ze Smier-

» 20 J.-P. Sartre, Mdfosci (La Nausée, Paris 1938), ttum. J. Trznadel, Paristwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1974, s. 184-185.

» 21 Ibidem, s. 215.
» 22 Pojecie ,kipieli” czerpig z tekstéow Rogera Caillois.

» 23 W. Menninghaus, Wstret. Teoria i historia, ttum. G. Sowinski, Universitas,
Krakow 2009, s. 26.
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ci: pelzaja tam bowiem oderwane odndza, splataja sie jelita, bezpanskie
plastikowe odwloki i rozwarte paszcze.

Marcin Zawicki, z serii: The Fall, 2011-2013, olej na ptétnie, 130 x 150 cm, 2013.

Takie ,samonapedowe” byty sg utrapieniem szczeg6lnym, bo ich
peregrynacje obnazajg krucho$¢, przygodnosé i umowno$¢ wytyczonego
ladu2+. Smieé to inaczej $émie(r)¢. Jak podkresla William J.T. Mitchell:
»>Rzeczy< nie czekajg juz biernie na pojecie, teorie lub zewnetrzny pod-
miot, ktéry uporzadkowalby je w klasach przedmiotowo$ci. >Rzecz< pod-
nosi glowe — to dzika bestia lub potwor rodem z science fiction, powrét
wypartego, uparta materialno$¢, blokada, lekcja, jaka daje nam przed-
miot”?5. W serii The Fall wyczuwalna jest groza, zwiazana z ambiwalent-
nym statusem wyrzuconych plastikowych zabawek: z jednej strony bo-
wiem sa one odpadami, ktére nigdy de facto sie nie rozloza i nie beda
podlegaé rzeczywistej integracji ze Srodowiskiem naturalnym, z drugiej
za$ strony — Zawicki przedstawia je jako aktanty, dzikie bestie, ktore czyn-
nie przyczyniaja sie do kreowania ,,naturykultury”, jaka okre$la dzi$§ nasza
rzeczywisto$¢. Stowa Rolanda Barthes’a o plastiku nie wydaja sie wiec juz
dzi$ adekwatne do sytuacji: ,Nie ma nic wspolnego z faktura prawdziwych

» 24 Z. Bauman, Ponowoczesnos¢ jako zrédto cierpien, wyd. I, Wydawnictwo Sic!, Warszawa
2000, s. 14.

» 25 W.J.T. Mitchell, Czego chcg obrazy? Pragnienia przedstawieri, zycie i mitosci obrazéw, ttum.
t. Zaremba, Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 2015, s. 48.
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przedmiotéw pochodzenia mineralnego — z piana, z wloknami, z warstwa-
mi. Jest to substancja zepsuta [...] nie moze nigdy osiagna¢ tryumfalnej
gladkosci natury. Ale co$, co zdradza go najbardziej, to dzwiek, jaki wyda-
je, zarazem pusty i plaski: odglos go ujawnia, podobnie jak kolory, ktére
jak sie zdaje, mozna mu nadawac¢ tylko dzieki chemii”?¢. Plastik w malar-
stwie Zawickiego osigga owa tryumfalng gtadko$¢ natury. Chaos i entro-
pia, ktore wkradaja sie, gdy plastikowe zabawki traca swoja funkcje uzyt-
kowa i zwigzek z wlacicielem, prowadza w The Fall do narodzin zupelnie
nowych ,samonapedowych” bytow o heterogenicznej naturze: splotu ro-
§lin i odpadow cywilizacji czy kultury terazistycznej. Zawicki unaocznia

Marcin Zawicki, z serii: The Fall, 2011-2013, olej na ptétnie, 140x160 cm, 2011.

te procesy integrowania sie natury i kultury, ktére zachodza w tle naszej
cywilizacji. Diagnozuje przy tym w sentymentalnie ironiczny sposob nasz
wielki kolektywny lek przed Smiercia i destrukejg, poniewaz $mieci, a tym
bardziej zabawki z dziecinstwa, przypadajacego na polskie kolorowe i pla-
stikowe lata 90., egzorcyzmuja koniec?”. Wyrzucone zabawki sa the back-
-ground noise?8, ktére — w ramach eksplorowania banatu, codziennosci,
zwyczajno$ci — podkreslaja naszg egzystencje. Obrazy Zawickiego sa przy
tym fantasmagoryczne i malarskie: fascynuja i przerazaja jednocze$nie.

» 26 R. Barthes, Plastik, s. 215.
» 27 Por.: L. Vergine, When Trash Becomes Art. TRASH rubbish mongo, Skira, Milan 2007, s. 16.
» 28 Ibidem, s. 13.
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Marcin Zawicki, z serii: The Fall, 2011-2013, olej na ptétnie, 140x160 cm, 2012.

Plastik — mimo ze w rzeczywisto$ci nieodwracalnie niszczy i zanieczysz-
cza nature — w The Fall wskutek mimikry staje sie jej integralna czescia
i zwodzi nas swoja nasycona kolorami uroda.

Marcin Zawicki, z serii: The Fall, 2011-2013, olej na ptétnie, 140x160 cm, 2013.
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Marcin Zawicki, z serii: The Fall, 2011-2013, olej na ptétnie, 140 x 200, 2013.

Antoniak z kolei w seriach Polikolor (2013) i Plastikowe gardto
(2013) uzywa plastiku w sensie dostownym jako materii malarskiej. Moz-
na przypuszczad, ze Barthes, patrzac na te prace, zacytowalby fragment

Marcin Zawicki, z serii: The Fall, 2011-2013, olej na ptétnie, 140x220 cm, 2012.
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swojego eseju z lat 60. XX wieku: ,Material ten uszlachetniony jako ruch
niemal nie istnieje jako substancja”. Artystka bowiem wypracowata wila-
sna technike stapiania plastiku i ,wypiekania” go w taki sposdb, ze staje
sie on plastyczng mikstura, z ktérej kreowane sg nowe wizualne catosci.
Tworcy tacy, jak m.in. César i Arman, juz w latach 60. odkryli amorficzna
forme tworzyw sztucznych i fakt, ze efemeryczny, pltynny ksztalt pozwa-
lal sie zakonserwowacs°. Antoniak nastepujaco opisuje swoja technike:
»Opalarka przysmazam zar6wno plastik, jak i farbe, ktére pod wplywem
temperatury peczniejg i zaczynaja wytwarza¢ malutkie babelki. Na bla-
sze ukladam dinozaury i §winki, jak ciasteczka. Wkladam do piekarnika.
Wlewam farbe akrylowa do form silikonowych przeznaczonych do ciast
i czekam az zastygnie. Strukture utkang z plastiku zalewam emalig ftalo-
wa, jak polewa. Lukruje sprejami. Przyklejam plastikowe figurki, niczym
dekoracje na torcies'.

Marcin Zawicki, z serii: The Fall, 2011-2013, olej na ptétnie, 160x140 cm, 2012 .

Dla Antoniak plastik jest tez materialem z ogromna historia, zwigza-
na z dziecinstwem na blokowisku: ,,Dziecinstwo na blokowisku. Ogromny,

» 29 R. Barthes, Plastik, s. 215.

» 30 Lexikon des kiinstlerischen Materials. Werkstoffe der modernen Kunst von Abfall bis Zinn,
hrsg. von M. Wagner, D. Riibel und S. Hackenschmidt, C. H. Beck Verlag, Miinchen 2002,
s. 163.

» 31 Fragment doktoratu Plastikowe gardfo Marty Antoniak (2017). Dzigki uprzejmosci Autorki.
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jedenastopietrowy kloc, przy ktérym codziennie sie bawilam, fundowat
nieoczywiste atrakcje. Od czasu do czasu wytrzepywat z nastonecznionych
balkondéw kolorowe pchly. Tracilam letnie popotudnia na drobiazgowym
przeczesywaniu chlodnych, cuchnacych kocim moczem i piwnica, parte-
rowych nisz w poszukiwaniu plastikowych odlamkéw. Znalezione w ten
sposob pojedyncze spinki, klocki, tasiemki czy ludziki mialy dla mnie
paleontologiczny wymiar. Prehistoryczne znaleziska — ko$ci nieznanego
stworzenia, ktorego szkieletu w catoéci nigdy nie odnajde. Wiedziatam, ze
jego pozostale czesci ukryte sa przede mng na wyzszych kondygnacjach,
za firankami pachnacych obiadem duzych i malych pokoi. Znositam je do

Marcin Zawicki, z serii: The Fall, 2011-2013, olej na ptétnie 160x140, 2012.

domu z lekkim obrzydzeniem, jakie towarzyszy przeszczepianiu cudzych
organdéw we wlasng tkanke. Poczatkowo chowalam je przed matka, by po
pewnym czasie, bez wzbudzania niepotrzebnych podejrzen, triumfalnie
wlaczy¢ je w swoje zbiory”s2.

Odwolujac sie do jezyka Waltera Benjamina, okreslitabym zatem An-
toniak jako Lumpensammler(ke). W ujeciu tego filozofa odpadek, $mieé
jest rozumiany jako no$nik nieoficjalnej historii oraz indeksalny material
spolecznych praktyk, w ktérym mozna poklada¢ nadzieje na to, ze pozwoli

» 32 Ibidem.



Kiedy natura staje sie plastikiem, a plastik naturg 141

on zmieni¢ historie i prowadzi¢ krytyczny dialog z rzeczamis3. Nie sadze,
zeby Antoniak w XXI wieku wierzyla w mozliwo$§¢ zmiany historii, lecz nie
mam watpliwo$ci, ze zbieranie i przetwarzanie plastiku daje jej mozliwo$¢
prowadzania krytycznego dialogu zaréwno z rzeczami, jak i sztuka wspot-
czesng czy kulturg nadmiaru w og6lnosci. Artystka namietnie wyszukuje
i skupuje zabawki z jajek niespodzianek przez Internet, a takze odwiedza
r6znego rodzaju targowiska i dzialy z zabawkami w hipermarketach, gdzie
mozna naby¢ plastikowa flore i faune codziennoésci.

Sposéb, w jaki Antoniak uzywa owych plastikowych reliktow, kore-
luje z teza Italo Calvino, ktéry w jednym z opowiadan sugeruje, ze nie
istnieje przeskok pomiedzy kategoriami przedmiotéw uzytecznych i war-
to$ciowych a $mieciami. Pisarz idzie dalej i nadaje odpadom wydzwiek
metafizyczny: wyrzucanie jest pierwszym niezbednym warunkiem bytu,
poniewaz jest sie zawsze tym, czego sie nie wyrzuca34. Antoniak, kumulu-
jac w swoich obrazach to, co wyrzucaja lub wyprzedajg inni, okresla sama
siebie jako te, ktora z plastikowych odpadéw i niepotrzebnych nikomu
zabawek kreuje nowy plastikowy §wiat. Zaréwno zbieranie przedmiotow,
jak i ich wyrzucanie, to dokonywanie wyborow, kierowane podobna logi-
ka3s. W epoce nadmiaru Antoniak jest jednak lapczywie zachlanna jako
zbieraczka i kolekcjonerka, powSciagliwa zas$, jesli miataby sie pozbyé
czegokolwiek, co mogloby trafi¢ na plaszczyzny obrazow. Plastik jest fe-
tyszem i sztuczna materig, ktéra w serii dziel Plastikowe gardlo zamienia
sie w materie quasi-organiczna. Artystka — podobnie jak Zawicki — prze-
mieszcza zatem plastik ze sfery sztuczno$ci w obszar, gdzie granice miedzy
naturg a kultura nie tylko sa podane w watpliwo$¢, ale moze nawet w ogdle
przestaja istniec.

W cyklu Polikolor powierzchnia obrazow jest pokryta cze$ciowo
stopionymi plastikowymi zabawkami, ktére w efekcie dzialania wyso-
kiej temperatury stajg sie amorficzne, traca stabilny ksztalt oraz wska-
zuja na zdolno$¢ tej substancji do zaré6wno nieskonczonej transformacji,
jak i przeistaczania sie z przedmiotu pozgdanego w $mie(r)¢. ,Na zmia-
ne chodze do sklep6éw plastycznych i hipermarketéw na dzialy dzieciece.
Wybieram zabawki niedrogie, bo przeciez chodzi o masowy holokaust.
Najbardziej ekonomiczni w eksterminacji sa zoklierze. Ceny zaczynajg sie
od okolo 1,50 zl za paczke najgorszego sortu. Szeregowy plastik topi sie
w stosunkowo krotkim czasie. Trzeba zachowac czujno$é, by nie rozpuécié

» 33 D. Rubel, Abfall — Materialien einer Archdologie des Konsums oder: Kunst vom Rest der
Welt, [w:] Material in Kunst und Alltag, hrsg. von M. Wagner und D. Riibel, Akademie-Verlag,
Berlin 2002, s. 123.

» 34 Zob.: I. Calvino, Die Miilltonne und andere Geschichten, Miinchen 1997. Por.: G. Ecker,
Verwerfungen, [w:] Sammeln — Ausstellen — Wegwerfen, hrsg. von G. Ecker, M. Stange und
U. Vedder, Kénigstein-Taunus 2001, s. 175.

» 35 E. Porath, Von der Vernunft des Sammelns zum Irrsinn des Wegwerfens, [w:] ibidem, s. 277.
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go calkowicie w jedna wielka plame w kolorze khaki”*. Z innych obrazow
patrza na nas z kolei zdeformowane, przerazajace twarze klaunéw lub oczy
drobnych zwierzatek, ktére moglibyémy wyobrazi¢ sobie rowniez w §wie-
cie ,naturykultury”, tak iluzjonistycznie i przekonujgco malowanym przez
Zawickiego.

Antoniak czeéci z tych prac nadaje tytul Apokalipsa, konotujac od-
bywajaca sie zaglade. Zawicki tytulem The Fall sugerowal z kolei upadek.
W tle ich sztuki pobrzmiewaja wiec katastroficzne echa, zagluszane fan-
tasmagoria i kipiela koloréw oraz polyskiem plastiku bliskim tryumfalnej
gladko$ci natury. Autorka Polikoloru, zakochana w plastiku, wydobywa
i celebruje jego podobienistwo do natury, a nie do czego$ sztucznego. Na
powierzchniach obrazéw materia ta rozlewa sie niczym lawa, parodiujac
jakby mimochodem malarstwo materii czy arcydziela abstrakcyjnego eks-
presjonizmu. W Plastikowym gardle zjawisko to osigga apogeum, ponie-
waz utrwalona plynno$¢ plastiku imituje i uciele$nia wewnetrzne organy,
fragmenty ciala, §ciegna czy naczynia krwionoéne i limfatyczne. Wyplywa
z ust, a moze je zatyka i nie pozwala zaczerpna¢ oddechu. Gdy dokladniej
sie przyjrzymy, okazuje sie, ze cztowiek ma w sobie klocki oraz rozne serie
zwierzatek i bajkowych postaci z jajek niespodzianek. Organizm ludzki
— jak pokazuja prace Antoniak — jest wiec nie tylko zbiorowiskiem odpa-
dow, jednym wielkim $mietnikiem, lecz rowniez czyms$ plastikowym. Czy
jeszcze biologicznie degradowalnym — chcialoby sie zapytaé? A pytanie
to w relacji do nierozkladania sie zwlok oséb, ktoére spozywaly jedzenie
nasycone konserwantami nie jest nieuzasadnione. Antoniak diagnozu-
je i eksponuje nasza plastikowo$¢, ale nie klasyfikuje nas przy tym jako
»Sztucznych” — w obecnym czasie te modernistyczne kategorie zdaja sie
kompletnie nieadekwatne do opisywania hybrydalnej rzeczywisto$ci. Pla-
stikowa masa — paradoksalnie — moze by¢ w tych obrazach jednoczesnie
interpretowana jako co$ obcego i jako co$ wewnetrznie spdjnego z ludzkim
cialem. Dusi, dlawi, ale rowniez buduje tkanki i organy, stwarza warunki
do przeplywu krwi i limfy.

»Otwieram kolejna Kinder Niespodzianke, ale zamiast czekolady do
ust biore wydlubanego z wnetrza pingwina. Obracam go jezykiem, sse jak
cukierka, gryze. Dudnigcy dZwiek miazdzonego zebami plastiku rozsadza
mi skronie. Czuje jak odchodzi farba. Czekam na smak nadzienia. Roz-
tapia sie w ustach. Oblepia przelyk kolorami teczy. Rozkosz jak w Eks-
tazie Swietej Teresy Berniniego. Plastikowa strzala przebija mdj zoladek,
sprawiajac bol i rado$¢ jednoczes$nie. Peerelowska mebloécianka peka
w szwach, zabierajac mi po6t pokoju. Wokot kartony i pudla wypelione
tandetq”¥. Plastik jest zatem pokarmem, ktérym w czasie nadmiaru i nad-

» 36 M. Antoniak, fragment doktoratu...
» 37 Ibidem.
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produkcji karmi sie wyobraznia artystki, by w ramach recyklingu®® nadac
tej nowej naturze czy substancji, za ktérag czlowiek catkowicie bierze odpo-
wiedzialno§¢, zupelnie nowg, jakze przewrotng i ambiwalentna kondycje.
Ponadto plastik z obrazéw Antoniak ma oczy, czesto wiele par oczu, ktore
intensywnie sie w nas wpatruja. Widza nas. Kolorowa materia tym bar-
dziej staje sie w tym wypadku aktantem, dzika bestia lub potworem rodem
z science fiction — podnosi glowe i daje nam tym bardziej wyrazistg lekcje,
ze nie jest bierna. Mimo ze zostala calkowicie stworzona przez czlowieka,
obrécila sie z czasem wszak przeciwko nam, nie tylko zmieniajac kategorie
estetyczne, lecz takze bezpowrotnie degradujac $rodowisko, w jakim zyjemy.

Marta Antoniak, Pszczoty i trzmiele, akryl / olej / guma na ptycie, 70x50 cm, 2015.

Z kolei w relacji do dziecinstwa obojga artystow, przypadajacego na
lata 90., czyli dekade plastiku w Polsce, ich tworczo$¢ uznalabym jednak
rowniez za naznaczong rysem nostalgicznym. Jednym z warunkoéw zaist-
nienia nostalgii jest materialna obecno$¢ rzeczy, artefaktow z przeszlo$ci®®
— w tym przypadku plastikowych zabawek. Badacze kultury mowia, ze
mamy do czynienia z ,globalng epidemig nostalgii”. Jest to ,afektowa-
na tesknota za spotecznoécia z okre$lona pamiecia zbiorowa, pragnienie

» 38 Herbert Wittl pisze, ze recykling to nie tylko ponowne nadanie wartosci, lecz ponowne
narodziny. Zob.: H. Wittl, Recycling. Von neuen Umgang mit Dingen, Roderer, Regensburg
1996, s. 163.

» 39 W. Burszta, Nostalgia i mit, [w:] Historia: o jeden $wiat za daleko, red. E. Domanska,
Instytut Historii UAM, Poznan 1997, s. 124.
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cigglosci we fragmentarycznym $wiecie. Nostalgia nieuchronnie odradza
sie jako system obronny w czasach przyspieszonego rytmu zycia oraz hi-
storycznych wstrzagséw”+°. Nostalgia, uprawiana w malarstwie przez An-
toniak i Zawickiego, uchyla i odsuwa na bok ten aspekt funkcjonowania
plastiku, ktory wiaze sie z widmem ekologicznej katastrofy, ustanawiajac
wrazenie ciaglo$ci od dziecinstwa do czasoéw obecnych. Juz od dawna wia-
domo, ze $émieci czy odpadki sg no$nikami kolektywnej i indywidualnej
pamieci#. Liz Bachhuber i Leonie Weber, analizujac relacje miedzy sztuka,
$Smieciami a entropia, zaproponowaly pojecie ,entrophy”, ktére jest gra
slow ustanowiong miedzy entropig a trofeum. Zaré6wno Antoniak, jak i Za-
wicki, w swoich kompozycjach celebruja taka niejednoznaczna kondycje
plastikowych zabawek, ktéra mozna opisa¢ wlasnie jako ,entrophy”. Sa
to trofea, ktore tworcy chwytaja gdzie$ na pograniczu entropii, w Swiecie
Lhaturykultury”.

Marta Antoniak, Top Ten Teddies, akryl / plastik na ptycie, 70x50 cm, 2015.

Jedli przyjme teze Lei Vergine, ze Smieci maja zdolno§é o§wiecania,
poniewaz sa metaforami, wyrazem ducha czasu i Swiatopogladu danej
epoki#?, to moge uznadé, ze Antoniak i Zawicki, wybierajgc plastik, wska-

» 40 Ibidem.

» 41 L. Bachhuber und L. Weber, Miill, Kunst und Entropie, [w:] Entrophy. Miill und Kunst, hrsg.
von L. Bachhuber, Verlag der Bauhaus-Universitdt Weimar, Erfurt 2011, s. 71.

» 42 L. Vergine, When Trash Becomes Art..., s. 15.
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zali go jako ikoniczne odpady naszej cywilizacji. Jesli wierzy¢ Calvino,
jest sie zawsze tym, czego sie nie wyrzuca — oboje arty$ci sg wiec Lum-
pensammlerami naszej epoki, ktérzy pomiedzy zagrozeniem ekologiczna
katastrofg a nostalgia i melancholig rozgrywaja swoje malarskie Swiaty.
Traktuja to sztuczne tworzywo zupekie inaczej niz okolo wieku temu czy-
nili to konstruktywisci, a takze odmiennie niz czynit to w koncu lat 7o.
Cragg. W tworczoéci obojga plastik staje sie materia quasi-organiczng,
a nie czym$ niezwigzanym z natura i sztucznym. Obrazy Antoniak i Za-
wickiego u§wiadamiajg nam, ze w dobie nadprodukgcji i ,naturykultury”
nie mozna wroci¢ do biegunowych podzialdbw modernizmu i klarownie
opisywa¢ $wiata. To z kolei, co z pewnoScig sie nie zmienilo, to postrze-
ganie plastiku jako metafory nieustannej transformacji. ArtySci obrazuja
plastik-nowa n a t u r e $Srodowiska, w ktérym zyjemy, i sugeruja, ze owa
transformacja bedzie zmierza¢ w strone dalszego zacierania r6znic miedzy
tym, co naturalne, a tym, co sztuczne.

Plastik funkcjonuje zatem jako material, ktory z cala swoja ambiwa-
lencja stanowi rodzaj pomostu pomiedzy wizualnymi, jakze sugestywnymi,
Swiatami Antoniak i Zawickiego a wspoélezesna filozofia, zwigzang z po-
sthumanizmem, sprawczo$cia rzeczy i nowym materializmem, ,naturgkul-
tura”, nadprodukcja i konsumpcyjnym syndromem oraz wieloma innymi
nurtami. Kto kogo inspiruje: artySci filozoféw czy filozofowie artystow?
A moze pomiedzy sztukg a filozofia jest jeszcze indywidualne do$wiadcza-
nie? Co z tego, ze coraz czedciej plastikowe? o



