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Wplyw polityki
i ideologii
na wystawiennictwo*

Sztuka polityczna a upolitycznianie sztuki

Pochylajac sie nad zagadnieniami zwigzanymi z wplywem polityki na
wystawiennictwo, niezbedne jest wyjasnienie, czym jest sztuka politycz-
na. Wedlug stownikowej definicji, pojecie sztuki politycznej obejmuje
rodzaj dzialan artystycznych, ktore intencjonalnie niosa polityczne czy
ideologiczne przestanie.! Mianem tym okreslaé mozna zaréwno praktyki
kontestujace spoleczny porzadek, jak i dzialania bedgce wyrazem jakiej$
ideologii, systemu politycznego, polityki danego kraju — tzw. sztuke pro-
pagandowa.? W dziejach historii, sztuka polityczna bardzo czesto byla na-
rzedziem wspierajacym konkretna ideologie, badz holdowata wladcy, ktory
rozciggal swoj protektorat nad artysta. Shuzyla takze wyrazeniu sprzeciwu
wobec rzadow czy krytyce sytuacji spolecznej i gospodarczej. W obszarze
sztuki wspolczesnej spotka¢ mozna sie z takim okresleniem jak ,sztuka
politycznie zaangazowana”. Okre$lenie to stosowane jest jednak gléwnie
w odniesieniu do praktyk ukierunkowanych na dyskurs spoteczny. Sztuke
politycznie zaangazowang w takim ujeciu, najlepiej ilustrujg dzialania ar-
tystow tworzacych w nurcie sztuki krytycznej, ktory w Polsce rozwijat sie
w latach 9o0-tych, jako odpowiedz na zmiany zaistniale po transformacji
ustrojowej 1989 roku, w sztuce zachodniej natomiast — juz w latach 70 XX
wieku. O zaangazowaniu owej sztuki w sprawy polityki Swiadczy fakt, iz
definiujg j3 zjawiska artystyczne w sposob krytyczny komentujace sytuacje

» * Fragment magisterskiej pracy dyplomowej napisanej pod kierunkiem
dra Witolda Kanickiego na Wydziale Edukacji Artystycznej UAP w 2014r.
Praca wygrata konkurs na najlepsza prace teoretyczng w Il edycji konkursu Projekt Edukacja
Artystyczna konkurs na najlepszy dyplom na kierunku edukacja artystyczna w zakresie sztuk
plastycznych.

» 1 M. Gizycki, Sfownik kierunkéw, ruchéw i kluczowych pojeé sztuki drugiej potowy XX wieku,
Wydawnictwo Stowo/Obraz Terytoria, Gdarisk 2002, s. 98.

» 2 Ibidem.
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spoleczne, polityczne, ekonomiczne, itp.3 Obecnie, sztuka polityczna funk-
cjonujaca w demokratycznych panstwach, stoi w opozycji do dawnej sztu-
ki propagandowej i stara sie kwestionowac¢ i przeredagowywac istniejacy
porzadek spoleczny. Arty$ci zadaja pytania o wspolczesne formy domi-
nacji i wyznaczaja kierunek zmian.* W publikacji Sztuka wedlug polityki.
Od melancholii do pasji Piotr Piotrowski pisal, iz sztuka pojmowana jako
aktywno$¢ publiczna, sama w swojej istocie jest dzialaniem politycznym,
gdyz to wlasnie polityka (w pojeciu konfrontacji miedzy wladza a obywate-
lem, miedzy relacjami wewnatrz wladzy, miedzy réznymi grupami obywa-
teli r6znigcymi sie statusem spolecznym, ekonomicznym, plciowym itp.)
definiuje przestrzen sztuki. Przestrzen ta jest obszarem rywalizacji jed-
nostek i grup podejmujacych dyskurs w kwestiach spolecznych, politycz-
nych czy ideologicznych. Sztuka nie jest natomiast odzwierciedleniem tych
proces6w, a zmiennym i czynnym narzedziem dzialajacym w przestrzeni
publicznejs. Wzmozona dyskusja na temat politycznego zaangazowania
sztuki wybuchta w Polsce po publikacji artykulu Artura Zmijewskiego Sto-
sowane Sztuki Spoleczne na lamach ,Krytyki Politycznej”, poruszajacego
kwestie odpowiedzialnoSci artysty za spoleczne skutki swoich dzialan czy
wrecz $wiadomego kreowania politycznego wymiaru prac artystow. O pro-
blemie tym bedzie mowa w dalszej czeéci artykutu.

Odmiennym zagadnieniem jest kwestia upolityczniania sztu-
ki, ktore jest czestym zjawiskiem majacym miejsce podczas two-
rzenia wystaw. Za upolitycznianie uzna¢ mozna nadawanie dzie-
tu kontekstu politycznego, nie zawsze zgodnego z wola artysty,
a takze przyporzadkowywanie dziela do wlasnej kuratorskiej wypowiedzi,
przybierajacej niekiedy rodzaj politycznej gry. Dzialania tego typu niejed-
nokrotnie odbywaja sie niestety bez zgody artystow. Przykladem ekspozy-
cji, ktéra postawila artystéw i ich dziela przed tego typu problemem, byla
wystawa Kazimierza Piotrowskiego Thymos. Sztuka Gniewu 1900-2011
w torunskim CSW. Wystawa ta naruszyla granice styku pomiedzy dzie-
lem a polityka do tego stopnia, iz artySci bioracy w niej udzial, poczuli sie
zmanipulowani i wystosowali list otwarty, w ktérym wypowiedzieli swoje
oburzenie na zaistniala sytuacja.

» 3 |. Kowalczyk, Ciafo i wladza. Polska sztuka krytyczna lat 90., wyd. SIC, Warszawa 2003, s. 17.

» 4 M. Gdula, Dwie sztuki krytyczne [w:] Zmijewski. Przewodnik krytyki politycznej,
red. M. Konarzewska, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2011, s. 28.

» 5 P. Piotrowski, Sztuka wedtug polityki. Od melancholii do pasji, TAIWPN Universitas,
Krakow 2007, s. 8.
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O cenzurze w sztuce

Przejawem skrajnego upolityczniania sztuki, jest dzialanie cenzury,
ktora stanowi kontrole publicznego przekazywania informacji oraz ograni-
cza wolno$¢ powszechnego wyrazania mysli i przekonan jednostek. Cenzu-
ra w odniesieniu do sztuki polega na weryfikacji widowisk, wystaw, dzialan
artystycznych itp. przez organy panstwowe, pod wzgledem ich zgodno$ci
z prawem i polityka panistwowa.® W potocznym rozumieniu, jest ona za-
machem na wolno$§¢ wypowiedzi, pojmowang jako swobode posiadania
niezaleznej opinii, ale takze poszukiwania, otrzymywania i rozpowszech-
niania informacji wszelkimi Srodkami oraz po prostu swobode tworczosci
artystycznej.” Wolno§¢ wypowiedzi uchodzi dzi$ za podstawowa zasade
organizacji zycia spolecznego i demokratycznego. W krajach zachodnich
uwazana jest obecnie za oczywisto$é, dlatego dyskutuje sie w nich najwyzej
o zakresie ochrony, jakg nalezy zagwarantowaé réznego rodzaju wypowie-
dziom. Dzieki wolnoS$ci wypowiedzi jednostka przestaje by¢ bezwolnym
narzedziem w rekach wladzy, dostajac szanse aktywnego udzialu w zyciu
spolecznym.

Cenzura sztuki nie wystepuje jednak, jakby sie mogto wydawac,
jedynie w realiach ustrojow totalitarnych, ale réwniez w panstwach de-
mokratycznych, czego najlepszym przykladem jest obszar polskiej sceny
artystycznej. W Polsce, po 1990 roku, pojawilo sie bardzo wiele atakow
cenzury, skierowanych zar6wno na prace artystow, jak i na dzialania ku-
ratoréw. Paradoksalnie, gdyz jak wiadomo, byt to moment, w ktérym nasz
kraj stal sie wolny od narzucanego przez wladze rezimu, a wiec z zasady
powinien funkcjonowaé w ten sposéb, by mozna byto bez obaw wyrazaé
swoje poglady, rowniez te polityczne. Zwrdcic nalezy takze uwage, ze bar-
dzo czesto cenzurowanie dzialan artystycznych jest wynikiem nacisku
i niezgody spoleczenstwa skierowanego przeciwko artystom, ktorych wy-
powiedz artystyczna rozmija sie z ,powszechnie uznanym”, badz zostaje
niepoprawnie zinterpretowana. Typowy przyklad takiej cenzury obrazu-
je sprawa Doroty Nieznalskiej, sadzonej przez niespelna dziesie¢ lat za
wystawienie instalacji Pasja na wystawie Nowe Prace w Galerii Wyspa
w Gdansku (2001). Wiadomo$¢ medialna o tematyce wystawy i uzytych
w niej Srodkach artystycznych odwolujacych sie do tematéw pasyjnych,
spowodowala oskarzenie artystki o obraze uczu¢ religijnych, dokonane na
podstawie doniesienia grupy dzialaczy i postow Ligi Polskich Rodzin. Kon-
sekwencja calej sprawy stat sie rowniez ogo6lny strach publicznych galerii

» 6 Nowa encyklopedia powszechna PWN., Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 1995, s. 665.

» 7 M. Urbanczyk, Liberalna doktryna wolnosci stowa a swoboda wypowiedzi historycznej,
Wydawnictwo Poznaniskie, Poznan 2009, s. 176.



278 Joanna Gryzifiska-Jasifiska

przed organizowaniem wystaw, ktore komu$ moglyby wydac sie kontro-
wersyjne. W efekcie, cenzurowanie prac czy wystaw stalo sie zjawiskiem
powszechnym.® Przykladem zaistnienia takiej sytuacji, jest kwestia osta-
tecznie niezrealizowanej wystawy Ewy Toniak Chlopiec ro$nie na rycerza.
Reprezentacje meskosci w kulturze polskiej od schytku XVIII w. do dzis,
ktorej jednym z watkéw mialo by¢ zburzenie etosu zolnierza powstanca,
a ktorej otwarcie przewidziane bylo 8 listopada 2013 roku, czyli w week-
end tuz przed narodowym Swietem Niepodleglosci. Decyzja o naglym
wycofaniu budzetu przeznaczonego wczesniej na wydarzenie, §wiadczy
o istnieniu tak zwanej ukrytej cenzury, a odwolanie przez urzednikow go-
towej wystawy jest przykladem nie tylko na wystepowanie cenzury w pan-
stwie demokratycznym, ale rébwniez na ideologiczna nieche¢ do muzeum
krytycznego.® Nieco innym przykladem cenzury w demokratycznym pan-
stwie bylo takze zniszczenie rzezby Dziewigta godzina Maurizia Cattela-
na, przedstawiajacej papieza Jana Pawla II przygniecionego meteorytem
wystawionej w warszawskiej Zachecie w 2000 roku. Praca ta, pokazana
pierwotnie na wystawie Apocalypse: Beauty and Horror in Contempora-
ry Art w Royal Academy of the Arts w Londynie (2000), nie wzbudzila
wiekszego zainteresowania. W Polsce natomiast wywolala oburzenie, ktére
wigzalo sie z opacznymi interpretacjami dziela. Zniszczenie pracy, ktore
bylo wyrazem dezaprobaty ze strony spoleczenstwa, wplynelo na czasowe
zamkniecia sali ekspozycyjnej z pracg Catellana.

Wspolczesna cenzura sztuki wystepuje zatem pomiedzy autorem
stekstu” kultury a jego odbiorca w momencie, w ktérym ustalane sa nowe
znaczenia warto$ci i zjawisk kultury, na ktore nie ma jeszcze skonwencjo-
nalizowanej zgody spolecznej.’® Obecno$¢ cenzury gleboko $§wiadczy o nie-
bagatelnej sile oddzialywania sztuki na sfere spoleczng i polityczna, ktorej
skutki czesto niezalezne sg od intencji artysty badz kuratora.

Dzielo w rekach kuratora.
Ideologiczne ,pasje” i ich niebezpieczenistwa

Kuratorstwo pozwala na przesuwanie granic, przelamywanie dyscyplin,
tworzenie nowych obszaréw my$lenia, skad czesto moéwi sie tez, ze jest
dzialalno$cia interdyscyplinarna. Tym co sklada sie na takie pojmowanie
pracy kuratora, jest budowanie przez niego wokol wystawy kontekstu ku-
ratorskiego. Kontekst kuratorski moze by¢ konstruowany badz tylko dzie-

» 8 |. Kowalczyk, Nieznalska uniewinniona i pytania o demokracje, http://strasznasztuka.blox.
pl/2009/06/Nieznalska-uniewinniona-i-pytania-o-demokracje.html [dostep: 11.05.2014].

» 9 E. Toniak, Chtopiec rosnie na rycerza? Rozmowa Mikofaja Iwariskiego z dr Ewg Toniak,
http://www.obieg.pl/prezentacje/29818 [dostep: 11.05.2014].

» 10 M. Wotodzko, Cenzura i tabu, ,Magazyn Sztuki” 29/2004, s. 16.
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ki postugiwaniu sie dzietami sztuki jako §rodkiem generowania znaczen,
badz rowniez poprzez dodawanie do ekspozycji elementéw spoza obszaru
sztuki, np. tekstow prasowych, cytatow, wypowiedzi politykow, filozofow,
psychologbw, itp. W wyniku ich zestawienia z dzielem sztuki, ale tez na
skutek wzajemnych powigzan miedzy nimi, wylaniajg sie nowe znaczenia,
ujawniajac weze$niej niedostrzegane konteksty. Niekiedy jednak, zesta-
wienie ze soba réznych dziel czy tez umieszczenie ich w okre§lonym kon-
tekscie wystawy, zmienia pierwotne znaczenie pracy, w sposéb nie zawsze
zgodny z oczekiwaniami artystow. Nadmiar sensu nadany wystawie rodzi
pytanie, czy moze on staé sie prawdziwym, posiadajacym swg strukture
dyskursem. Jednym z najbardziej wyrazistych przykladow ilustrujacych
kuratorskie dzialanie ukierunkowujace sztuke na polityczna dzialalnosé
byly 7. Biennale Sztuki Wspoélczesnej w Berlinie, odbywajace sie w 2012
roku. Kuratorem wydarzenia zostal Artur Zmijewski razem z Joanng War-
szg i kolektywem Voina. Zmijewski w swoim projekcie zaproponowal, by
podczas Biennale, zamiast na konkretne obiekty sztuki zwrdci¢ uwage na
czystg aktywno$c, tj. na artystyczne dzialanie oraz jego spoteczne skutki.
Odrzucit on estetyczne i formalnie atrakcyjne aspekty sztuki, skupiajac sie
na dzialaniach w pelni zaangazowanych spotecznie. Sztuka i polityka, na
wzor pogladéw wspoélezesnego filozofa Jacquesa Ranciere®, wedtug kto-
rego nie mozna oddzieli¢ sfery estetyki od obszaru polityczno$ci, ktorym
niejednokrotnie inspiruje sie Zmijewski'?, potraktowane zostaly na 7. Ber-
lin Biennale jako jednoéé. Sztuka w rekach Zmijewskiego nie tylko bowiem
obrosta w polityczne konteksty, ale wrecz stala sie polityka. Kurator po-
stanowil tez, by wyglad samej wystawy przypominal w wiekszym stopniu
sparlament niz salon”. Postawil na udzial jednostek i srodowisk, ktore ze
wzgleddw Swiatopogladowych i ideologicznych sa rzadko dopuszczane do
glosu we wspolczesnym muzeum czy galerii (np. z uwagi na cechujacy ich
tworczos¢ wyrazny idiom religijny czy tez przemycanie teorii spiskowych
lub pogladéw ksenofobicznych). Kurator dazyt do uzyskania polifonii glo-
sow i pogladow, wzajemnie sie wykluczajacych, wykorzystujac dynamike
sporu i politycznego konfliktu do stworzenia przegladu praktyk artystycz-
nych, ktére dzialaja naprawde.’* W jednym z wywiadow*4, jeszcze przed
otwarciem wydarzenia, Zmijewski zwrocil uwage na nikle zaangazowanie
sztuki w sfere spoleczno-polityczna. W odpowiedzi na ten problem, zada-

» 11 J. Ranciére (ur. 1940 w Algierze) — francuski filozof, emerytowany profesor uniwersytetu
Université Paris VIII. Zajmuje sig filozofig polityki oraz teoretycznymi i historycznymi kontekstami
sztuki.

» 12 A. Zmijewski, Stosowane sztuki spoteczne, [w:] Zmijewski. Przewodnik Krytyki Politycznej,
Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2011, s. 14.

» 13 Fatszywe odpolitycznienie. Z Arturem Zmijewskim rozmawia Stawomir Sierakowski [w:]
Zmijewski. Przewodnik..., s. 14.

» 14 A. Zmijewski, Stosowane..., s. 7.



280 Joanna Gryzifska-Jasifiska

niem zaplanowanej przez Zmijewskiego wystawy w Berlinie, bylo wydo-
bycie watkéw politycznych na plan pierwszy oraz przedstawienie sztuki
w Ranciere’owskim §wietle. Dzialania w ramach Biennale mialy odniesé¢
konkretny skutek, to jest ozywié¢ dyskusje w spolecznie, politycznie, etnicz-
nie czy ekonomicznie newralgicznych punktach. Przykladem jest miedzy
innymi akcja polegajaca na transporcie z Palestyny do Berlina ,Klucza
Powrotu”, symbolizujacego prawo powrotu Palestyficzykow do utraco-
nych doméw na Bliskim Wschodzie (il.1). Wyraziécie polityczne oblicze
Biennale, doprowadzito do powstania wielu kontrowersji, m.in. pomyst
czeskiego artysty Martina Zeta, by zgromadzi¢ jak najwiecej egzempla-

IIl. 1. 7. Biennale w Berlinie, Marta Gérnicka, Key of Return, fot. Marta Gérnicka (dzieki
uprzejmosci 7th Berlin Biennale for Contemporary Art)

rzy antyimigranckiej ksigzki niemieckiego bankoweca i polityka SPD Thilo
Sarazzina Deutschland schafft sich ab i poddac je recyklingowi w formie
instalacji artystycznej, wywolal burzliwa debate w niemieckich mediach.
Kampania artysty skojarzyla sie bowiem znacznej wiekszo$ci z paleniem
ksiazek przez nazistow.s

7. Biennale w Berlinie spotkalo sie z duza dezaprobatg za strony kry-
tykow, ktorzy zarzucali Zmijewskiemu zorganizowanie wlasnej, autorskiej

» 15 PK., Sztuka i polityka na 7. Biennale Sztuki Wspdtczesnej w Berlinie, http://culture.pl/pl/
wydarzenie/sztuka-i-polityka-na-7-biennale-sztuki-wspolczesnej-w-berlinie [dostep: 08.05.2014].
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wystawy.*® Projekt przetamal bowiem tradycyjne wyobrazenie wystawy
i zaproponowal nowy model, w ktérym przestrzen bedaca do tej pory miej-
scem przeznaczonym dla dziel sztuki traktowanych jako towar, stala sie
przestrzenia debaty, w wymiarze, ktory przestal by¢ czysto symboliczny.
Wystawa jednoglo$nie obudzila rownocze$nie pytania o granice sztuki.
Traktowaé mozna ja bylo jako zbiorowa wystawe artystow, aktywistow
i dzialaczy politycznych, polaczonych wspdlnym celem przeniesienia real-
nej polityki na pole sztuki. Dzieto sztuki przestato by¢ jednak w zupelnoéci
forma niezalezna, czy chociazby forma sztuki zaangazowanej, stajac sie
samym tylko politycznym aktywizmem.

I.2. 7. Biennale w Berlinie, Nada Prlja, Piece Wall,
fot. Nada Prlja (dzieki uprzejmosci 7th Berlin Biennale for Contemporary Art)

Zupeknie inny problem zrodzony na plaszczyznie kuratorskiej ideolo-
gii i budowaniu na jej podstawie wystawy stworzyla otwarta w czerwcu
2012 roku w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie wystawa o tytule
Nowa Sztuka Narodowa, ktorej kuratorami zostali Sebastian Cichocki
oraz Lukasz Ronduda. Jak glosi tekst towarzyszacy wystawie, ekspo-
zycja odwotywala sie do emocji wypartych czy tez marginalizowanych
w dyskursie nowoczesnosci, takich jak patriotyzm i poczucia narodowej

» 16 N. Trezzi, Reality show Artura Zmijewskiego, dwutygodnik.com, 86/2012,
http://www.dwutygodnik.com/artykul/3759-reality-show-artura-zmijewskiego.html
[dostep: 12.05.2014].
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wspolnoty. Prezentowane na wystawie obiekty, powstaly w wiekszo$ci
poza oficjalnym obiegiem sztuki wspoblczesnej — czesto w drodze dziatan
grupowych, wspolpracy i w bezpo§rednim zaangazowaniu w zmiane rze-
czywistosci. Wszystkie prace, ktore zostaly pokazane, charakteryzowal
silny, polityczny imperatyw wzmacniania tozsamoS$ci narodowej, wyraz-
nie prawicowy. Wedlug kuratoréw wystawy, zgromadzone na wystawie
instalacje, rzezby czy filmy powstaly z napiecia pomiedzy ,imponujaca
i atrakcyjng, ale réwnocze$nie grozna i obca nowoczesno$cia”, a pol-

I.3. Warsaw FantaicS — mural Pamigtamy,
fot. Jan Smaga (dzieku uprzejmosci Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie)

ska tradycja o sarmackim rodowodzie wzmocniona przez ,romantycz-
ne imaginarium, z ktéra Polacy czuja sie swojsko i bezpiecznie, jednak
nie potrafia jej dopasowac¢ do wymagan epoki”.” Nowa Sztuka Narodo-
wa traktowana byla jako rodzaj badania nad ,drugim obiegiem” polskiej
kultury, bez wytyczania dyscyplinarnych ograniczen (zaprezentowano
przyklady zaréwno z pola komiksu, rzezby i malarstwa, jak i muzyki hip-
-hopowej). Oficjalne narracje, ktére byty budowane za pomocg wysoko-
budzetowych produkcji filmowych, architektury czy konkurséw na po-
mnik katastrofy smolenskiej, sasiadowaly na wystawie z obiektami, ktore
stanowily efekt dzialan oddolnych, kolektywnych, bez jasno okre§lonego

» 17 Nowa Sztuka Narodowa. Realizm narodowo patriotyczny w Polscie XXI wieku.
https://artmuseum.pl/pl/wystawy/nowa-sztuka-narodowa [dostep: 15.02.2014].
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autorstwa. Mozna bylo zobaczy¢ miedzy innymi obraz pod tytulem Smo-
lerisk, autorstwa Zbigniewa M. Dowgially, ktory stanowit apokaliptyczny
obraz tragedii w trakcie katastrofy samolotu prezydenckiego pod Smo-
lenskiem w 2010 roku, oktadki pisma mlodziezy katolickiej ,,Fronda”,
przeskalowane dlonie pomnika Chrystusa ze Swiebodzina Kazimierza
Pateckiego (Il.4), Wystawe ,,otwieralo” natomiast graffiti grupy Warsaw
FantasticS, przedstawiajace scene z powstania warszawskiego (I1.3).
Szczegblng uwage nalezy zwr6cic na fakt, iz wystawa byla warszawska cze-

Il. 4. Nowa Sztuka Narodowa — Dfonie, detal rzezby pomnika Jezusa Chrystusa Kréla
Polski, 2012, projektu Mirostawa Pateckiego,
fot. Jan Smaga (dzieku uprzejmosci Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie)

$cia ,Solidarity Actions” — miedzynarodowego programu towarzyszgcego
wspomnianemu juz 7. Biennale Sztuki Wspoélczesnej w Berlinie. Projek-
towi towarzyszyl program wykladéw, paneli dyskusyjnych i warsztatéw
po$wieconych sztuce narodowej w Polsce. Spogladajac z dystansu na pro-
jekt wystawy Nowa sztuka narodowa, nie sposéb oderwac sie od mysli,
iz poprzez jej organizacje, ktora zbudowala wokdt konserwatywnej sztuki
otoczke nieprofesjonalizmu i naiwno$ci, ukazala tym samym lewicowa
koncepcje sztuki zaangazowanej, jako wyzszg i uniwersalna. Tym jed-
nak, co przede wszystkim razilo w koncepcji kuratorskiej, byto pokazanie
obiektow i projektow, ktore w przewazajacej wiekszoéci nie byly zaliczane
do obszaru sztuki, jak chociazby film dokumentujacy oprawe towarzyskie-
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go meczu pitkarskiego Legii Warszawa i ADO Den Haag, czy tez dywan
z kwiatow usypany przez mieszkancoéw Spycimierza. Zwrocic nalezy tez
uwage na fakt, ze Nowa sztuka narodowa we wnetrzach MSN umozliwila
prezentacje duzej liczby obiektéw jedynie w formie dokumentacji. Dyrek-
tora MSW, Joanna Mytkowska przyznala, ze znaczacym problemem dla
muzeum jest brak poparcia politycznego i spolecznego, co sklania te insty-
tucje do otwarcia sie na szeroka, dotad ignorowana publiczno$c¢.*®* Mimo,
iz na ekspozycji nie bylo zadnego §ladu wzajemnej wrogoSci czy chocby
niezgody na cudze poglady, problemem wystawy okazalo sie jednak zbyt
silne ideologiczne zakorzenienie organizatoréw wystawy w lewicowym §éro-
dowisku, ktore przez bardzo specyficzny wybor ,artefaktow” tak na prawde
nie przekazal w pelni glosu ,,drugiej stronie”. W takiej sytuacji mozna zy-
wi¢ przekonanie, ze jesli research przygotowany przez kuratoréw zostalby
poprowadzony wnikliwiej, lub po prostu bez (niekoniecznie celowej) ironi-
zacji, wystawa moglaby odnies¢ z pewnoScia inne, przynajmniej dla ,,oka”
lepsze wrazenie, i ktéra zamiast by¢ kolejna przyczyna do staré pomiedzy
Srodowiskami, szukalaby kompromisu.

Problem instytucji pafnstwowych

Funkcjonowanie instytucji panstwowych, dzialajacych zgodnie z logikg in-
stytucji publicznych, a nie prywatnej wlasnos$ci politykéw badz samorza-
dowcow, jest koniecznym czynnikiem dla utrzymania swobody wypowiedzi
sztuki.’* Rozwoj i aktywno$¢ sztuki, chociazby ze wzgledéw ekonomicz-
nych, w duzej mierze uzaleznione sa od placowek panstwowych, ktérych
zadaniem powinno by¢ stworzenie szansy na zaistnienie i zaprezentowanie
sztuki najnowszej, wraz z mozliwo$cia wprowadzenia adekwatnych do niej
sposobow budowania narracji wystaw. W praktyce jednak, bardzo czesto
instytucje te, zamiast wspiera¢ rozwoj kulturalny, stanowia w rzeczywi-
stoéci powazne ograniczenie. Sztuka, ktéra ze wzgledu na swoj krytyczny
charakter, wzbudza wsrdd spoleczenistwa kontrowersje, zostaje odrzucona
badZ ocenzurowana w przestrzeniach muzealnych i galeryjnych. Wyjasénie-
nia dyrektoréw, ktorzy w leku przed utrata swoich stanowisk decyduja
sie na takie posuniecia, skupiaja sie wokél checi zapewnienia trwalo$ci
pracy placowki oraz troski o programowa sp6jno$é prezentowanych w niej
kolekcji.2° Bardzo waznym kontekstem jest oczywiScie rowniez kwestia
ekonomiczna. Panstwowa instytucja, ,oplacana z pensji podatnikow”,
w chwili, w ktérej wystawa spotyka sie z krytyka, kldci sie z ideologia kon-

» 18 K. Staszak, Narodowa nie-sztuka na salonach, [w:] ,Arteon” 7/2012,s. 17.

» 19 E. Majewska, Sztuka jako pozdér? Cenzura i inne paradoksy upolityczniania kultury,
Wydawnictwo Halart, Krakéw 2013, s. 234.

» 20 Ibidem, s. 88.
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kretnej grupy spolecznej, badz jest po prostu niezrozumiana i uznana za
kontrowersyjng, automatycznie staje sie przedmiotem powaznych zarzu-
tow ze strony spoleczenstwa. Przyklad stanowi chocby protest przeciwko
wystawie British British Polish Polish. Sztuka kraticow Europy: dlugie lata
90. i dzi$ przed Centrum Sztuki Wspoélczesnej w Warszawie w listopadzie
2013 roku. Bezpoérednia przyczyna zaj$cia byla praca Jacka Markiewi-
cza pod tytutem Adoracja (1992). Parlamentarny Zesp6t ds. Przeciwdzia-
lania Ateizacji Polski wystosowal o§wiadczenie, w ktérym stwierdzil, ze
niedopuszczalnym jest, aby Centrum Sztuki Wspolczesnej — finansowa-
ne z pieniedzy publicznych i jako jednostka podlegla ministrowi kultury
i dziedzictwa narodowego — ,,prezentowala ekspozycje godzaca w uczucia
religijne katolikow”.2!

Strategia ,muzeum krytycznego” Piotra Piotrowskiego

W miejscu tym nalezaloby przytoczyé po krotce sprawe Piotra Piotrow-
skiego, ktory podjal prébe restrukturalizacji konserwatywnego muzeum,
w strone budowy nowego modelu instytucji otwartej na problemy wspol-
czesnoS$ci oraz, co sie z tym wiaze, na debate publiczna. Piotrowski pelnit
funkcje dyrektora Muzeum Narodowego w Warszawie od lutego 2009
roku?? Stopniowo narastajacy konflikt pomiedzy pracownikami Muzeum
Narodowego, a dyrektorem zwigzany byl z jego koncepcja programowa,
ktéra zdaniem pracownikow, ktadla wiekszy nacisk na sztuke wspolcze-
sna, kosztem badan nad sztuka dawna. Przejawem tego miala by¢ miedzy
innymi wystawa Ars Homo Erotica, bedaca zbiorem ponad dwustu dziel
sztuki o tematyce homoseksualnej, zarébwno dawnych jak i wspblczesnych.
W pazdzierniku 2010 roku Piotr Piotrowski zrezygnowal ze stanowiska
dyrektora muzeum. Bezpos$rednim powodem rezygnacji bylo odrzucenie
przez Rade Powiernicza strategii rozwoju MNW. Program Piotrowskiego
zakladal stworzenie w Warszawie muzeum krytycznego — nowoczesnego
modelu instytucji muzealnej, nawiazujacej dialog z problemami wspolcze-
snoéci, otwartej na wspolprace z podobnymi muzeami na §wiecie. Wedlug
Piotra Piotrowskiego muzeum powinno peié role sprzyjajace spolecznej
debacie, a wiec wyjasniac jak powstawata i funkcjonowala tworczosé histo-
ryczna, dyskutowaé z kanonami, przyzwyczajeniem oraz uczy¢ alternatyw-
nego patrzenia. Z drugiej strony powinno stwarza¢ mozliwoé¢ zaistnienia
sztuki wspdlczesnej i umozliwi¢ prowadzenie dialogu z odbiorca. Muzeum
w koncepcji Piotrowskiego nosi znamiona narracji kuratorskiej. Piotrow-
ski zwrocil uwage na fakt, iz polska wladza nie dostrzega we wspolczesnej

» 21 Z. Rojek, Kolejny protest pod CSW. ,O 20 lat za pézno!”, http://natemat.pl/81257 kolejny-
protest-pod-csw-czy-sztuka-moze-obrazac-uczucia-religijne, [dostep: 25.05.2014].

» 22 P. Piotrowski, Muzeum Krytyczne, Dom Wydawniczy Rebis, Poznar 2011.
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kulturze ani kapitalu symbolicznego, ani potencjalu zmian spolecznych.
Jego zdaniem, wspolczesnych politykoéw bardziej interesuja muzea histo-
ryczne, poniewaz historia legitymizuje ich decyzje, natomiast sztuka, ktora
buduje refleksje krytyczng, moze by¢ dla nich grozna.=

Bez odpowiedzi pozostaje pytanie, czy odrzucenie strategii Piotrow-
skiego wigzalo sie z niemozno$cia doj$cia do porozumienia pomiedzy
dyrektorem a pracownikami muzeum, czy po prostu przewazyl fakt, iz
polskie spoteczenstwo nie jest gotowe na muzeum krytyczne. Nie moz-
na jednak zignorowac przekonania, ze o$ konfliktu miala w duzej mierze
charakter ideologiczny oraz polityczny. Muzeum wedlug Piotrowskiego
mialo by¢ swego rodzaju ,rozsadnikiem” radykalnych idei, wskazywac na
obszary zlekcewazone i grupy uposledzone. Dzieki temu polityka bylaby
nieustannie redefiniowana, a kryteria prawomocnoéci i nieprawomocno$ci
nie moglyby naturalizowaé swojej konwencjonalnosci i przygodnoéci.

Kwestia cenzury religijnej

Problem wplywu polityki panstwa na pokazywang sztuke obrazuje sprawa
wokol kontrowersyjnej wystawy Irreligia - Morfologia nie-sacrum w sztu-
ce polskiej XX wieku, zorganizowanej w 2001 roku w brukselskim Atelier
340 Muzeum przez Wlodzimierza Majewskiego, dyrektora tejze galerii
oraz Kazimierza Piotrowskiego, 6wczesnego kuratora muzeum w warszaw-
skiej Krélikarni. Wystawa odbywala sie w czterech miejscach w Brukseli:
Atelier 340 Muzeum, KoSciele Notre-Dame de Lourdes, zdesakralizowa-
nym KoSciele §w. Mikolaja oraz dziedzincu ratusza Starego Miasta. Wsréd
zaprezentowanych na wystawie dziet znalazly sie miedzy innymi prace po-
znanskiej grupy Bunt, Roberta Rumasa, Stanistawa Szukalskiego, Jarosla-
wa Modzelewskiego oraz Jerzego Truszkowskiego.2s

Wystawa pokazywala zlozono$¢ polskiej religijnoéci, jej sfery sym-
bolicznej i odniesien historycznych. Kazimierz Piotrowski w tekScie ku-
ratorskim do wystawy, wyjasnil termin ,irreligia” jako okreslenie posta-
wy wobec religii, ktora nie kwestionuje przedmiotu wiary, a wiec nie jest
anty-religia, jednak wyraza watpliwo$ci wobec niektorych jej zalozen,
dogmatdw czy rytualéw.2 Intencjonalnie zatem, idea wystawy zajmowala
sie kwestia funkcjonowania religii w (gléwnie) polskim spoteczenstwie.
Zalozeniem wystawy bylo miedzy innymi wzbudzenie dyskursu dotycza-

» 23 Ibidem, s.11.

» 24 X. Stanczyk, Muzeum krytyczne czy obywatelskie?, http://kulturasieliczy.pl/muzeum-
krytyczne-czy-obywatelskie [dostep: 25.05.2014].

» 25 A. Szytak, Irreligia. Swieci buntownicy, http://raster.art.pl/prezentacje/irreligia/irreligia.html
[dostep: 23.05.2014].

» 26 K. Piotrowski, tekst kuratorski do wystawy Irreligia, http://www.lodzkaliska.pl/rzepecki/
Hi-Mr%20Marcel/image10[5].html [dostep: 23.05.2014].



Whplyw polityki i ideologii na wystawiennictwo 287

cego warto$ci religijnych oraz o zastepowania tego, co prawdziwe, jedynie
pozorami. Wystawa ukazywata rowniez w duzej mierze obrzedowy, ludowy
charakter polskiej religijno$ci, widoczny w pracach Wladyslawa Hasiora
czy Roberta Rumasa. Zadawala pytania o to, jak ikony polskiej religijno-
Sci stuzyly pozareligijnym interesom ideologicznym. Przypominala, jak
bardzo ponad stuletni okres nieistnienia panstwa polskiego wplynal na
integracje koncepcji panstwowo$ci z koncepcja koSciola narodowego.?”
Wybrane prace byly alternatywnym zbiorem znaczen przypisanych sym-
bolom religijnymi ideologicznym. Ekspozycja spotkala sie jednak z ostrym
atakiem oraz oburzeniem wyrazonym przez poslow prawicy, oskarzenia-
mi, a ostatecznie réwniez zwolnieniem Kazimierza Piotrowskiego ze sta-
nowiska kuratora dzialu rzezby Muzeum Narodowego w Warszawie.2®
Z najwieksza krytyka spotkata sie miedzy innymi praca Roberta Rumasa
pod tytutem Termofory. Artysta umieécil na dziedzincu przed Ratuszem
w Brukseli, kupione w sklepie z dewocjonaliami figury Matki Boskiej oraz
Chrystusa, pod wielkimi plastikowymi workami z woda. Wedlug autora
instalacji, praca byla nawiazaniem do problemu falszywej poboznoSci.
Belgijscy przeciwnicy Termoforéw, podwazyli zasadno$é wystawiania
dziela na placu przed brukselskim ratuszem. Obroncy oponowali, ze jesli
w przestrzeni publicznej sa dziela religijne, to w imie réwno$ci moga tam
sie znalezé rowniez dziela ,irreligijne”. W rezultacie spor przerodzil sie
w debate o granicach demokracji, a ekspozycja skonczyta sie przed ter-
minem.* Proboszcz parafii Notre-Dame de Lourdes, ktory objal patronat
nad wystawa, skomentowal, iz ,,dziwig go ludzie, ktérzy bardziej przejmuja
sie losem jednej rzezby niz losem zgwalconej kobiety” i umieécil na stale
w swoim ko$ciele inng prace Rumasa pod tytulem Las Vegas, symbolizu-
jaca z kolei komercjalizacje religii.3°

Z agresja spotkala sie takze praca z 1983 roku — Matka Boska z wa-
sami Adama Rzepeckiego. Jest to kompozycja dwuelementowa: przed
reprodukcja Matki Boskiej z domalowanymi wasami wisi meski plaszcz
z napisem ,For You Marcel”, ktory jest czytelnym odniesieniem do Gio-
condy z wasami (LHOOQ) Marcela Duchampa. Rzepecki sparafrazowal
anarchistyczny gest Duchampa i przenoszac go niejako na polskie realia,
dorobil Matce Boskiej Czestochowskiej wasy, stanowiace aluzje do Lecha
Walesy. Dodaé nalezy, ze grupa L6dz Kaliska, do grona ktoérej zaliczal sie
Rzepecki, specjalizowatla sie w pastiszach stynnych dziel sztuki, o ktérych

» 27 A. Szytak, Irreligia...
» 28 |. Kowalczyk, Irreligia, Obsceny religii, ,Artmix”, 3/2002.

» 29 A. Sural, Najwieksze skandale polskiej sztuki, http://culture.pl/pl/artykul/najwieksze-
skandale-polskiej-sztuki [dostep: 24.05.2014].

» 30 Ibidem.
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to kontekstach nie mieli pojecia oskarzajacy jego dzieto.3' Zalozeniem wy-
stawy bylo natomiast rowniez odzwierciedlenie polskich redefinicji sym-
boliki religijnej, zwigzanej zwlaszcza z sytuacja historyczng i polityczng
z okresu lat 80-tych i 9o-tych, ktore zaznaczyly sie licznymi dyskusjami
na temat ksztaltu nowej demokracji w Polsce.3?

Irreligia spotkala sie z silnie negatywna reakcja jedynie w Polsce.
W Belgii bowiem, gdzie Kosciél ma demokratyczne tradycje i jest otwarty
na sztuke, zyskala przychylno$¢ duchowienistwa, o czym $wiadczy chociaz-
by fakt, iz cze$¢ prac wystawiona zostala w czynnym KoSciele i nie wy-
wolala skandalu wsrod jego spolecznosci.3? Paradoksalnie, cho¢ Irreligia
byla wystawa, ktorej nieomal nikt w kraju nie widzial, stala sie legendar-
nym wydarzeniem, posadzanym o bluZnierstwo i przykladem na to, jak
mnogo$¢ napedzajacych sie, oburzonych gloséw potrafi zaghuszyé¢ proby
zrozumienia sensu kuratorskiego przestania. Polskie reakcje na Irreligie
zasygnalizowaly rowniez istnienie problemu cenzury koScielno-religijne;j.

Cenzura sztuki w przestrzeni publicznej

Przestrzen publiczna traktowana jest jako obszar debaty spolecznej, a in-
terwencje artystyczne w jej polu, sa jednym ze sposobéw zabierania glosu,
zaréwno krytycznego, jak i w celu prowadzenia narodowej polityki pamieci
czy promocji rzadowych programoéw.2+ W latach 60-tych zaczeto rozpatry-
wac sztuke publiczng jako alternatywna wobec elitarnej sztuki galerii, a jej
cel definiowano jako ksztaltowanie i ozywianie przestrzeni miasta. Z cza-
sem najbardziej istotna cecha charakteryzujaca sztuke publiczna stala sie
z kolei mozliwo$¢ dialogu z odbiorca jak i z miejscami ekspozycji.3s

W 1999 roku na 400 billboardach w przestrzeni publicznej pol-
skich miast w ramach projektu Galerii Zewnetrznej AMS3%, mialy zo-
sta¢ wystawione wielkoformatowe fotografie Katarzyny Kozyry pod
tytulem Wiezy krwi. Praca zlozona jest z czterech kwadratowych foto-

» 31 M. Matkowska, Oburzenie zamiast zrozumienia, ,Rzeczpospolita”, 19.12.2001.
» 32 A. Szytak, Irreligia...
» 33 A. Szytak, Irreligia...

» 34 J. Erbel, Granice sztuki w przestrzeni publicznej. Czy artysci i artystki maja prawo do
podwdrek?, http://www.survival.art.pl/,122 [dostep: 25.05.2014].

» 35 H. Taborska, Wspdfczesna sztuka publiczna, Wydawnictwo Wiedza i Zycie, Warszawa 1996,
s. 36.

» 36 Galeria Zewnegtrzna AMS byta projektem zainicjowanym i dziatajagcym przy poznanskiej
firmie AMS SA, zajmujacej sie reklama zewnetrzna. Galeria prezentowata sztuke w przestrzeni
miasta przy uzyciu czysto komercyjnych mediéw, tj. billooardéw i citylightéw. Co dwa, trzy
miesigce w kilkunastu miastach Polski AMS eksponowata prace zaproszonego artysty zwigzane
tematycznie z okreslonym problemem spotecznym (np. z przemocg w rodzinie, nietolerancja,
itp.). Galeria Zewnetrzna powstata w 1998 roku i dziatata do zmiany wtasciciela firmy w 2002
roku. W jej miejsce, nowy whasciciel AMS SA utworzyt dziatajaca na innych zasadach Galerie
Plakatu AMS. (http://culture.pl/pl/wydarzenie/ams-galeria-zewnetrzna). [dostep: 25.05.2014].
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grafii, z ktorych kazda przedstawia naga kobiete — artystke lub jej nie-
pelnosprawna siostre (po amputacji nogi), na tle czerwonego krzyza
lub polksiezyca, na dwoch ujeciach takze w otoczeniu glowek kapusty
i kalafior6w. Na billboardach pokazane mialy by¢ tylko te dwa ostatnie
zdjecia. Zamiarem artystki i AMS bylto zwrdcenie uwagi na cierpienie ko-
biet wywolane przez konflikty religijne i narodowo$ciowe w Kosowie —
stad tez uzycie potksiezyca i krzyza — symboli Islamu i Chrze$cijahstwa,
a jednoczesnie Czerwonego Polksiezyca i Czerwonego Krzyza, opiekuja-
cych sie ofiarami wojen.3” Kobiety ukazane zostaly na zdjeciach jako ofiary,
pelne strachu, poddania, bezbronno$ci oraz cierpienia. Efekt ten wzmac-
niala dodatkowo realistyczna, niekomercyjna nago$¢ kobiet i kalectwo jed-
nej z nich. Pokaz pracy trwal zaledwie jeden dzien, poniewaz organizatorzy
zdecydowali sie zaklei¢ nagie, kobiece postacie. Bezposrednia przyczyna
cenzury staly sie media. Kiedy dziennikarze prasowi, szczegoélnie ,,Gazeta
Wyborcza”, dowiedzialy sie, jakie obrazy zostang przedstawione na bill-
boardach, rozpoczely sondaz wsrod organizacji katolickich i wladz miej-
skich, pytajac, czy wyrazaja na to zgode.3® Zaré6wno wladze koS$cielne, jak
i publiczne zareagowaly ostrym sprzeciwem wobec pracy Kozyry. W konse-
kwencji nattoku korespondencji, wnioskéw i zadan skierowanych do firmy
AMS, ktora wezeéniej chetnie promowala sztuke publiczng, zmienila ona
front i zaczela chroni¢ wlasne interesy. Galeria w porozumieniu z autorka,
zdecydowata o zaklejeniu postaci kobiecych na juz rozwieszonych billbo-
ardach (rozwieszono je tylko w Warszawie i Poznaniu). Plakaty zaklejano
w nocy po trzech dniach od ich rozwieszenia.3* Powodem zastosowania
tak ostrej cenzury bylto oskarzenie o zbezczeszczenie symboli religijnych.
Whbrew intencji autorki uznano, ze dzielo pokazuje kobiete jako zagroze-
nie dla polityczno-religijnych ideologii, a nie ich ofiare.+® W udzielonym
w 2007 roku wywiadzie autorka ujawnila, ze postawiono jg w sytuacji bez
wyboru: ,jakbym powiedziala, Ze sie nie zgadzam, to zakleiliby cala prace,
a tak to tylko ta biala czeS¢. Nie mialam w sumie nic do gadania.”#
Galeria Zewnetrzna AMS dokonala autocenzury ulegajac wladzy po-
litycznej. Ocenzurowanie, a wlasciwie — zniszczenie billboardéw, stalo sie
kluczowym przykladem ograniczenia debaty publicznej. Po zmianie wygla-
du plakatéw, zaginal bowiem caly ich przekaz. ZajScie mozna by wlaczyc
do serii ,,star¢” ze sztuka krytyczna, tym razem chodzilo jednak o sztuke,

» 37 L. Makowska, D. Muzyczuk, R. Pawtowski, Kronika Wypadkéw Cenzorskich w polskiej sztuce
po 1989 r., http://www.indeks73.pl/pl_web_journal,_,50,_,142.php [dostep: 25.05.2014].

» 38 Ibidem.
» 39 |. Kowalczyk, Ciafo i wtadza. Polska sztuka krytyczna lat 90, Wydawnictwo Sic!, Warszawa
2002, s. 84.

» 40 P. Leszkowicz, T. Kitlinski, Kleska postepowej polityki...

» 41 A. Bryzgel, New avant-gardes in Eastern Europe and Russia, 1987—1999, Rutgers
University, New Jersey 2008, s. 279-280.
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ktora wyszla poza przestrzen galeryjna, i stala sie czeScia przestrzeni pu-
blicznej. 42 Zasadnicze kontrowersje nie dotyczyly juz prawa do swobody ar-
tystycznej wypowiedzi, ale prawa do jej pojawiania sie w sferze publiczne;j.
Do cenzury Wiezéw krwi doszlo ponownie w Poznaniu w kwietniu
2000 roku na IT Biennale Fotografii: Krystalizacje. Nie dopuszczono wow-
czas do pokazu czeéci przygotowanej przez Izabelle Gustowska, w ktorej
na billboardach umieszczonych w poblizu ,,Galerii Arsenal mialy zostac
zaprezentowane prace czterech artystow: Katarzyny Kozyry, Alicji Zebrow-
skiej, Jacka Staniszewskiego i Pawla Kruka. Wladze miejskie nie wyrazily
jednak na to zgody, argumentujac, ze praca Kozyry ma charakter skanda-
lizujacy.*® Przedstawiciele Wydziatu Urbanistyki i Architektury o§wiad-
czyli, iz nie zgadzaja sie na prezentowanie w centrum skandalizujacych
plakatéw Kozyry, ktére ,nie przez wszystkich sa tolerowane, naruszaja tad
przestrzenny i estetyke Starego Rynku”.4
Przy omawianiu problematyki sztuki w przestrzeni publicznej, nasu-
wa sie pytanie dotyczace granic sfery miejskiej dla artystycznych interwen-
cji stuzacych wskazaniu na spotecznie istotne problemy oraz jak daleko ar-
tysta moze wkraczaé w tkanke miejska bez koniecznosci otrzymania zgody
0s6b zamieszkujacych lub uzytkujacych dana przestrzen. Z uwagi na fakt,
iz sfera publiczna jest przestrzenia wspdlna dla spolecznoéci o wszelakich
pogladach i r6znej skali wrazliwoSci, jest to miejsce, w ktérym najlatwiej
o nieporozumienia i konflikty na plaszczyznie ideowej i polityczne;j.
Punkt, w ktorym sztuka i polityka ulegajg ,,przecieciu”, jest obszarem
i tematem od wiekdw wciaz zywym i aktywnym. Ze wzgledu na bardzo sze-
roki zakres tego problemu, poruszone zostaly tu tylko niektére jego watki,
z niemal catkowitym pominieciem chociazby kwestii ekonomicznych, kto-
re s bardzo istotnym elementem spor6w na plaszczyznie sztuki i polityki.
Diagnoza obecnych zwiazkow polityki ze sztuka na polskiej scenie
artystycznej sklania niestety do przykrych wnioskéw na temat funkcjono-
wania sztuki wspolczesnej w panstwie. Tworzenie oraz wystawianie sztuki,
ktora aspiruje do bycia krytyczna czy tez polityczna — obejmuje stanowisko
wobec aktualnych wydarzen, badZ prébuje unaocznié spoteczny problem
i otworzy¢ spoleczenstwo na szukanie rozwigzan i kompromisow, w wie-
Iu przypadkach konczy sie cenzurg badz co najmniej, niezrozumieniem
i ostra krytyka w mediach. Tymczasem, jak trafnie zauwaza Ewa Majew-
ska, dyskusja na temat zwigzkoéw sztuki i polityki powinna przenie$c sie
z zacisza sal sadowych, na lamy czasopism kulturalnych oraz w sfere pu-

» 42 B. Czubak, Galeria Zewnetrzna AMS i spér o przestrzen publiczna,
http://www.kongreskultury.pl/title, Kalendarium,pid,23,0id,21,cid, 129.html [dostep: 25.05.2014].

» 43 Niechciana Kozyra, ,Gazeta Wyborcza” 15.04.2000, s. 2.

» 44 1. Kowalczyk, Sztuka i moralno$¢ — funkcjonowanie twérczosci lat dziewieédziesigtych
w sferze publicznej, cenzura i krytyka, ,batalie o nowa sztuke”,
» http://www.onone.art.pl/bibliography/kowalczyk3.html [dostep: 25.05.2014].
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blicznej debaty.* Arty$ci bowiem, w szczegdlnosci ci z obrebu sztuki kry-
tycznej, manifestujac swojg wolno$é, czynia ze swojej tworczosci narzedzie
do pertraktowania zmian wobec kryzysu demokracji. Dokonuja dekon-
strukeji wladzy w momencie, gdy przemawia przez nig arogancja i pycha,
probujac oprzec sie tkwigcemu w niej zagrozeniu dla demokratycznej sa-
moorganizacji i samorealizacji. Tymczasem sztuka, ktora jest zbyt rady-
kalna i krytyczna wobec panujgcego systemu, automatycznie jest przez ten
system usuwana. Czesto dzieje sie to na zasadzie regul rynkowych — takiej
sztuki nie mozna dobrze sprzedaé i wypromowac, a poniewaz jest ,niewy-
godna”, niechetnie sie ja wystawia.

Mimo, iz wielokrotnie samo dzielo nie jest osadzone w okreslonej
ideologii, a wrecz zdecydowanie sie od niej odcina, to jednak kontekst
przestrzeni w ktorej jest wystawione, bardzo czesto nie pozwala mu na
~hiewinno$¢”. Jezeli sztuka ma zostaé zauwazona i spelnia¢ wyznaczone
przez siebie cele, musi zaja¢ miejsce w przestrzeni publicznej i niestety
liczy¢ sie z mozliwoscia jej blednej oceny i niepelnego odbioru. Jednocze-
$nie jednak kontekst polityczno-historyczny narodzin autonomii sztuki
powinien przypominac artystom, ze niezaleznoé¢ jest dla tworczosci od-
Swiezajaca i chroni ja oraz jej twdrcoéw od najgorszych choréb trawiacych
systemy polityczne. o

» 45 . Kowalczyk, Miedzy rynkiem a dogmatem. Sztuka w podwdjnym wigzaniu,
http://www.indeks73.pl/pl_,web_journal,_,50,_,144.php [dostep: 25.05.2014].



