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Po $mierci Piotra Piotrowskiego historia sztuki polskiej skarlata. Trud-
no ocenié, czy bardziej doskwiera brak inicjowanej przez autora Znaczen
modernizmu debaty Swiatopogladowej, czy cisza wokol propozycji badaw-
czych Piotrowskiego. Wérod rozlicznych kierunkéw badan pozostawionych
przez Piotra Piotrowskiego do rozwiniecia kolejnym pokoleniom badaczy
szczegoblnie pociggajace wydaje sie przekraczanie waskich, narodowych
ram, w jakich funkcjonuje w przewazajacej mierze dyskurs dyscypliny.
Temat historii fotografii Srodkowoeuropejskiej pojawit sie w prywatnych
rozmowach towarzyszacych publicznej dyskusji wokot ksigzki Piotra Pio-
trowskiego Awangarda w cieniu Jalty'. Kwestia ,fotografii w cieniu Jal-
ty” stanowi punkt wyjécia niniejszego tekstu, ktory jest préba nawiazania
krytycznego dialogu z dzielem Piotrowskiego, ktory w swojej przelomowe;j
ksigzce niemal calkowicie pominal fotografie, sprowadzajac medium do
przezroczystego, dokumentalnego zapisu wystaw sztuki i dzialan artystycz-
nych. Lektura Piotrowskiego, jakkolwiek ,antyfotograficzna”, wydaje sie
dla tematu istotna choéby przez pokazanie ograniczen narodowych narra-
¢ji historyczno-artystycznych, czy rewizje dotychczasowych relacji peryfe-
ria—centrum?. Przesuniecie uwagi na margines, jako poznawczo ciekawszy

» 1 P. Piotrowski, Awangarda w cieniu Jatty. Sztuka w Europie Srodkowo-Wschodhniej w latach
1945-1989, Dom Wydawniczy REBIS, Poznan 2005. Grzegorz Borkowski, Izabela Kowalczyk,
Adam Mazur, Luiza Nader, Bozenna Stokfosa, ,Jatta” i cieri awangardy. Dyskusja redakcyjna
wokot ksigzki Piotra Piorowskiego Awangarda w cieniu Jafty, ,Obieg” http://archiwum-obieg.u-
jazdowski.pl/rozmowy/5705 [dostep: 5.02.2018].

2 Podobng perspektywe prezentuja badacze zajmujacy sie literaturg, kulturg i polityka.
,Europa Srodkowa pozwala poszerzy¢ kat widzenia i wyjé¢ poza granice narodowe. W tym
sensie przesztos¢ moze by¢ rozwazana z szerszej perspektywy, nalezy sie odwazy¢ na spojrzenie
siegajgce poza swojski, znany $wiat. Stawia nas to wobec wyzwania, jakim jest koncepcja
Europy, ciggle aktualna i jednoczesnie nieuchwytna. | wtasnie pragnienie ograniczenia pytan
jedynie do czesci srodkowej kontynentu pokazuje, ze wcigz jeste$émy bardzo daleko od
mozliwosci zdefiniowania tego, czym w ogdle jest Europa, i zaakceptowania jej réznorodnosci”,
S. Skrabec, Geografia wyobrazona. Koncepcja Europy Srodkowej w XX wieku, tum. R. Sasor,
Miedzynarodowe Centrum Kultury, Krakéw 2013, s. 11.
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od uniwersalistycznej perspektywy obecnej w centrum nie oznacza dla Pio-
trowskiego utraty krytycznego dystansu do opisywanych dziel i wydarzen.
Przeciwnie, pozycja $wiadka i uczestnika, a takze zaangazowanego krytyka
sprawiala, ze Europa Srodkowo-Wschodnia stawala sie w trakcie lektury
miejscem pasjonujgcej dyskusji o polityce, wolnoSci i sztuce wspoélczesne;j.
Na wstepie warto podkredli¢, ze kluczowe dla ujecia Piotrowskiego relacje,
nierzadko osobiste, pomiedzy artystami i Srodowiskami z poszczego6lnych
panstw sowieckiego bloku istnialy rowniez w §wiecie fotografiis. Nieprzy-
padkowo istotng role w regionie odgrywala redagowana przez Zbigniewa
Dlubaka i Urszule Czartoryska polska ,,Fotografia”, redagowane przez Da-
niele Mrazkova czechostowackie ,Revue fotografie”+. Nie bez znaczenia
byly wspoélne plenery i wystawy, nie tylko w ramach oficjalnego zycia ar-
tystycznego, fotografow z panstw bloku wschodniegos. Temat wspolnej
historii ,w cieniu Jalty” powraca w prywatnych rozmowach z fotografami
pamietajacymi tamte czasy: Algirdasem Seskusem, Romualdasem PozZer-
skisem, Borysem Michajlowem, Antanasem Sutkusem, Vaclavem Mac-
kiem, Pavlem Banka, Vladimirem Birgusem, Viktorem Kolafem, Zsuzsa
Uj, Dora Maurer, Geta Bratescu, Antanasem Macijauskasem, Romanem
Piatkovka, Ulrichem Wiistem.

Chot¢ dotychczas fotografia Srodkowoeuropejska ,,w cieniu Jalty” nie
byta przedmiotem osobnych badan, to mozna wskaza¢ szereg kuratorskich
i badawczych intuicji, ktore z jednej strony zahaczaly o temat, podejmu-
jac kwestie szczegolowe, z drugiej zas — przedstawialy go jako fragment
wiekszej calo$ci®. Jednym z ciekawszych opracowan tematu wydaje sie
w tym kontekécie wystawa i towarzyszaca jej publikacja In the Face of
History. European Photographers in the 20th Century pod redakcja Kate
Bush i Marka Sladena’. Wprawdzie tematem opracowania jest fotografia

» 3 P. Piotrowski, Awangarda, s. 9-36.

» 4 P. Bakowski, A. Ciaston, Miesiecznik ,, Fotografia” 1953-1974, [ksigzka towarzyszaca
wystawie pod tym samym tytutem (10 listopada 2017-29 stycznia 2018)], Muzeum
Wspdtczesne Wroctaw, Wroctaw 2018; K. Zigbiriska-Lewandowska, Miedzy dokumentalnoscia
a eksperymentem. Krytyka fotograficzna w Polsce w latach 1946-1989, Fundacja Archeologia
Fotografii, Fundacja Nowych Dziatar Bec Zmiana, Warszawa 2014; E. Pluharfova-Grigiene,
Daniela Mrézkové and Revue fotografie, ,In the Darkroom” data? Numer?,
http://inthedarkroom.org/daniela-mrzkov-and-revue-fotografie (dostep: 5.02.2018).

5 J. Patek, Ve stopach legendy: Okolnosti, instituce, osobni vztahy, teoretické koncepce,
w: Jan Svoboda: Nejsem fotograf, katalog wystawy, red. R. Kory&anek, J. Patek, 20 listopada
2015-21 stycznia 2016, Moravska galerie v Brné, Brno 2015, s. 26-35.

» 6 Np. miedzynarodowa konferencja w Instytucie Sztuki PAN w Warszawie pt. Odkrywanie
peryferii”. Historie fotografii w Europie Srodkow-Wschodniej (31 maja-1 czerwca 2016)
i konferencja w Shaping Identites, Challenging Borders. Photographic Histories in Central and
Eastern Europe, Institute of Art History of the Czech Academy of Sciences in Prague,
Praha (9-11 maja 2017).

7 Inthe Face of History. European Photographers in the 20th Century, red. K. Bush,

M. Sladen, Black Dog Publishing, Barbican Art Gallery, London 2006. Wystawa kuratorowana
przez redaktoréw ksigzki prezentowana byta w Barbican Art Gallery od 13 pazdziernika 2006
do 28 stycznia 2007.
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i historia w XX wieku, lecz ponad polowa zebranego materialu dotyczy
wlasnie okresu zimnej wojny. Innymi slowy, to wlasnie ,cien Jalty” pre-
posteryjnie okresla intymna i niebezpieczna relacje fotografii i historii
europejskiej w calym wieku XX. W rozdziale East and West: Cold War
1945-1989 z klasyka zachodniej fotografii, glbwnie dokumentalnej, ze-
stawiono Borysa Michajlowa, Viktora Kolara, Michaela Schmidta i Inte
Ruka®. W ujeciu Bush i Sladena istotne jest rowniez akcentowanie auto-
nomicznego charakteru fotografii zarowno wzgledem sztuki, jak i historii.
Co ciekawe, kuratorzy podkreslajg paralele miedzy historykiem i fotogra-
fem, w swojej pracy laczacych elementy subiektywne, przy jednoczesnym
dazeniu do obiektywno$ci §wiadomie konstruowanej narracji. Zwiazek
z historia, zaréwno ta wielka, dotyczacg totalitaryzmoéw i wielkich wyda-
rzen XX wieku, jak i osobista, mikrohistoria, jest tym, co poza aspektem
technicznym i estetycznym pozwala wyr6znic istotng z punktu widzenia
wspoOlczesnosci fotografie. Zwiazek fotografii z historia, podkreslany przez
kuratoréw londynskiego Barbican Art Gallery, przywodzi na mysl zapro-
ponowane przez Haydena White’a pojecie ,historiofotii”*°. Autorowi Me-
tahistory zalezalo na uchwyceniu specyfiki procesu historycznego poprzez
bliski kontakt badacza z dzielem filmowym. Pytanie, czy medium stuzacym
jako uzyteczny artefakt w badaniu historii moze by¢ rowniez fotografia?
Jedli tak, to by¢ moze lepiej bytoby pisaé nie o ,historiofotii”, lecz ,histo-
riofotografii”. Wydaje sie, ze tylko w fotografii jest mozliwa tak gleboka
integracja komunikatu wizualnego (dokumentu o walorach artystycznych)
z polityka i wydarzeniami organizujacymi zycie wspoélnot. In the Face of
History wprawdzie nie dotyczy relacji pomiedzy twoércami i srodowiskami,
lecz — nieprzypadkowo, jak sie wydaje — kuratorzy wybrali artystow, kto-
rych biografie obfituja w pelen napiecia i zwrotow akcji material (oprocz
wspomnianych wczeéniej sa to obecni w innych rozdzialach m.in.: An-
dré Kertész, Brassai, Jitka Hanzlova, Henryk Ross). Wér6d artystow jest
rowniez szereg postaci, dla ktérych nie tylko doswiadczenie zimnej woj-
ny bylo wazne, lecz rownie istotne bylo bycie w cieniu historii. Dobrym
przykladem jest Josef Sudek, ktorego zdjecia umieszczono w rozdziale
o drugiej wojnie Swiatowej*'. Sudek w pierwszej wojnie, walczac w wojsku
C.K. Monarchii na froncie wloskim, stracit prawa reke, fotografia zainte-
resowal sie w szpitalu dla weteranow, juz w wolnej Czechoslowacji, swoje
najwazniejsze cykle rozpoczal podczas okupacji hitlerowskiej, a konczyl
w czasach stalinowskich.

» 8  Ibidem, s. 102-190.
» 9 Ibidem,s. 11-13.

» 10 H. White, Historiografia i historiofotia, [w:] Przeszto$¢ praktyczna, pod red. E. Domariskiej,
thum. J. Burzynski, A. Czarnacka, T. Dobrogoszcz, E. Domariska, E. Kledzik i in., Universitas,
Krakow 2014, s. 255-266.

» 11 In the Face of History, s. 68-75.
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Co ciekawe, rowniez Piotr Piotrowski w Awangardzie w cieniu
Jalty odnosi sie do historii regionu z okresu wojny i miedzywojnia. Ten
trop interpretacyjny sugeruje bogata literatura dotyczaca przedwojennej
awangardy i przyklady poteznych wystaw dotyczacych tematu, z Europa,
Europa Ryszarda Stanistawskiego i Christopha Brockhausa na czele'2. Jed-
nak Piotrowski — by¢ moze w trosce o spojno$¢ tematu wlasnych badan
— odrzuca podobne obejmujace caly wiek XX ujecia®. ,Dyskusyjna jednak
wydaje sie absolutyzacja przyjetych w Jalcie podzialéw i rozciagniecie jej
na okres >przedjaltaniski< — pisze. — Niewiele mozna znalezZ¢ historycz-
nych argumentéw, aby moéwié o Europie sprzed II wojny Swiatowej w ka-
tegoriach Wschdd—Zachod, ktory to podzial zostal uksztaltowany dopiero
w jej wyniku”. Jakby tego byto malo, poznanski historyk sztuki brutalnie
deprecjonuje inicjatywe Stanistawskiego i Brockhausa, nazywajac ja ,.ko-
niunkturalnym zalozeniem kuratorskim, dyktowanym sytuacjg polityczna,
w ramach ktoérej Europa, Europa byla pokazywana, a wiec koficem zimnej
wojny”’s. Z perspektywy wspolczesnej, rowniez w kontekscie badan nie
tylko nad sztuka awangardowa, lecz przede wszystkim literatura, wydaje
sie, ze relacje miedzy artystami i érodowiskami artystycznymi w okresie
dominacji sowieckiej w Europie Srodkowo-Wschodniej nie bylyby zapew-
ne tak intensywne, gdyby nie glebokie zakorzenienie w przeszlo$ci. Na-
wet jesli podzial na Wsch6d—Zachdd uznaé za rezultat ustalen jaltaniskich
(jakkolwiek majac w pamieci, ze ciei komunizmu sowieckiego padl na
Europe ¢éwierc wieku wezesniej), to duzo trwalsza i ciekawsza poznawczo
od narzuconej przez Stalina geopolitycznej dialektyki wydaje sie tozsa-
moé¢ srodkowoeuropejska®. W kontekécie kluczowej dla tozsamosSci re-
gionu debaty wywotanej przez Milana Kundere w 1984 roku wydaje sie,
ze juz w epoce dominacji sowieckiej wlasnie Europa Srodkowa jako kate-
goria byla uzywana do opisu 6wczesnej rzeczywistoSci geopolitycznej i jej
konsekwencji dla kultury”. By¢ moze z tego faktu wynika przesuniecie,
jakie dokonuje sie w badaniach inspirowanych postawa badawcza Pio-
trowskiego, czego wyraznym sygnalem jest juz sam tytul monografii Kla-
ry Kemp-Welch Antipolitics in Central European Art'®. Cokolwiek sadzic¢

» 12 Europa, Europa. Das Jahrhundert der Avantgarde in Mittel und Osteuropa, katalog
wystawy Kunst und Ausstellungshalle der Bundesrepublik Deutschland, red. Ch. Brockhaus,
R. Stanistawski, Bonn 1994. Wystawa eksponowana byta od 27 maja do 16 pazdziernika 1994.

» 13 P. Piotrowski, Awangarda, s. 19-22.

» 14 Ibidem.

» 15 Ibidem, s. 21.

» 16 Por. S. Skrabec, Geografia wyobrazona.

» 17 M. Kundera, Zachéd porwany albo tragedia Europy Srodkowej, [w:] F. Bondy, Jénos Kis,
M. Kundera, G. Nivat, L. Szaruga, A. Zagajewski, Zachéd porwany. Eseje i polemika,
Wydawnictwo Oswiatowe BiS, Wroctaw 1984, s. 3-20.

» 18 K. Kemp-Welch Antipolitics in Central European Art. Reticence as Dissidence under
Post-Totalitarian Rule 1956-1989, |.B. Tauris, London-New York 2014.
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o dynamice dyskursu dotyczacego awangardy artystycznej, to w kontekscie
fotografii Srodkowoeuropejskiej istotne sg pytania o funkcjonowanie tego
subpola produkcji kulturowej przed i po okresie opisanym przez Piotrow-
skiego®. Jak sugeruje wspomniana juz pozycja In the Face of History,
rowniez w przypadku fotografii mamy do czynienia z dyfuzja zachodzaca
pomiedzy historycznymi epokami, nurtami i artystycznymi postawami.
Oddzielenie calego obszaru oraz historycznej epoki ,zelazng kurtyng” wy-
daje sie uwodzicielsko purystycznym, ale tez nieprzystajacym do realiéw
historycznych zabiegiem=°.

Wazna role w rozwoju dyskursu historycznego dotyczacego fotografii
srodkowoeuropejskiej odgrywa rowniez publikacja History of European
Photography 1900-2000 wraz z towarzyszacymi premierze kolejnych
z sze$ciu toméw dyskusjami i konferencjami?'. Przedstawiajac w osob-
nych rozdzialach historie fotografii panstw wspoélczesnej Europy od Alba-
nii i Bulgarii przez Islandie, Norwegie az po Rosje i Ukraine, opracowanie
najciekawsze wydaje sie wlasnie wtedy, gdy przedmiotem opisu nie sg
dobrze rozpoznane narracje francuska czy brytyjska, lecz te, uznawane do
tej pory za marginalne. Jednocze$nie, przez zwigzek z historia powszechna
to wlaénie rozdzialy poéwiecone panstwom Europy Srodkowej nie tylko
angazujq najbardziej poprzez nowy i nierzadko drastyczny materiat ikono-
graficzny, lecz wymagaja najwiekszego skupienia i wysiltku, by nie pogubié
sie w losach bohateréw oraz tozsamo$ci miejsc, przez ktére wiedzie ich
droga. Praca skupionego wokoél Srodkowoeuropejskiego Domu Fotogra-
fii w Bratyslawie (znanej rowniez pod historycznymi nazwami niemiec-
ka Pressburga i wegierska Pozsony) zespotu kierowanego przez Vaclava
Macka zmusza do zadania niewygodnych pytan o tozsamo$c¢ fotografow
tak waznych choéby dla Polski, jak Jan Buthak. Poznajac historie fotogra-
fii biatoruskiej, litewskiej czy rosyjskiej, uwazny czytelnik napotyka tego
samego autora, ktoérego nazwisko zapisane bylo w odmienny sposéb, po-
dobnie jak miejsce narodzin i pracy®2. Urodzony w Cesarstwie Rosyjskim,
na terenach dzisiejszej Bialorusi, polski szlachcic poswiecil najlepsze lata
swojego zycia na fotografowanie Litwy, a w szczeg6lno$ci Wilna, ktore
w ciggu pierwszej polowy XX wieku byto w réznych okresach pod wladza

» 19 Europa, Europa.

» 20 Por. T.G.. Ash, Czy istnieje Europa Srodkowa?, [w:] idem, Pomimo i wbrew.
Eseje o Europie Srodkowej, przet. A. Husarska, Polonia, London 1990.

» 21 The History of European Photography 1900-1938, t. 1-2, red. V. Macek, Central European
House of Photography, FOTOFO, Eyes On, Bratislava-Vienna 2010; The History of European
Photography 1939-1969, . 1-2, red. V. Macek, Central European House of Photography,
FOTOFO, Eyes On, Bratislava-Vienna 2014; The History of European Photography 1970-2000,
t. 1-2, red. V. Macek, Central European House of Photography, FOTOFO, Eyes On,
Bratislava-Vienna 2016.

» 22 Ibidem.
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rosyjska, pruska, polska, hitlerowska, sowiecka, litewska?3. Uznawany po-
tocznie za ojca polskiej fotografii artystycznej Buthak jest jednym z wielu
przykladoéw tozsamosciowych dylematow i Srodkowoeuropejskiej wieloSci
w jedno$ci. Podobne, podstawowe problemy z ustaleniem, kto jest kim
w History of European Photography, dotyczyly fotograféw tak znanych,
jak m.in.: Laszlo Moholy-Nagy czy Martin Munkacsi (pojawiajacy sie jako
bohaterowie rozdzialow wegierskiego i niemieckiego, a w domy$le takze
amerykanskiego), Wiadystaw Bednarczuk (Polska i Ukraina), Francois
Kollar (Czechoslowacja i Francja) czy Robert Capa (Wegry, Francja, Hisz-
pania i znéw Stany Zjednoczone)?+. Sztywne podzialy wyznaczane przez
granice panstw narodowych znéw — tym razem manifestujac sie w po-
staci rozdzialow wielotomowego opracowania — dzielily zycie i twbrczosé
poszczegblnych artystow, bardziej zaciemniajgc niz rozja$niajac histo-
rie. Opracowanie zespolu Macka jest problematyczne, ale tez inspirujgce
w kwestii znalezienia odpowiedzi na pytanie, czy mozna uwolnié¢ sie od
ciezaru, ktory sprawia, ze $wietni, kosmopolityczni i na wskros$ §rodkowo-
europejscy fotografowie retrospektywnie poddawani sg ,,nacjonalizacji”.
Szczegolnie dotkliwe jest to w przypadku érodkowoeuropejskich Zydow,
prze$ladowanych przez ogarniete falg antysemityzmu nacjonalistyczne
rezimy, a po $mierci uznawanych za fundamenty narodowo-historycznej
narracjiz.

W kontekscie refleksji nad przedwojenna fotografia Europy Srod-
kowej fundamentalne znaczenie maja wystawa i ksigzka Matthew S. Wit-
kovsky’ego Foto. Modernity in Central Europe 1918-1945. Monografia po-
Swiecona jest szeroko rozumianej nowoczesno$ci miedzy pierwsza i druga
wojng Swiatowg. Przy czym badania Witkovsky’ego, zakorzenione w epoce
Habsburgéw, Hochenzollernéw i Romanowdéw, konicza sie otwarciem na
porzadek jaltanskiz®. Jakkolwiek wystawa Witkovsky’ego nigdy nie trafila
na kontynent, to ksigzka uzmyslawia gestos$c¢ i powszechno$c relacji arty-
stycznych pomiedzy srodkowoeuropejskimi fotografami. Z perspektywy
amerykanskiego badacza naturalne jest wlaczenie do narracji historycznej

» 23 M. Matuyté, A. Narudyté, Camera obscura. Lietuvos fotografijos istorija 1839-1945, Vilniaus
dailés akademijos leidykla, Vilnius 2016, s. 200-297.

» 24 The History of European Photography 1900-1938.

» 25 Eyewitness. Hungarian Photography in the Twentieth Century. Brassai, Capa, Kertész,
Moholy-Nagy, Munkacsi, katalog wystawy, red. P. Baki, C. Ford, G. Szirtes, Royal Academy
of Arts, 30.06-2.10.2011, London 2011, s. 168.

» 26 M.S. Witkovsky, Foto. Modernity in Central Europe 1918-1945, katalog wystawy National
Gallery of Art, Washington 2007. Wystawa kuratorowana przez Witkovsky’ego pokazywana
byta od 10 czerwca do 3 wrzesnia 2007. Pézniej réwniez w Solomon R. Guggenheim Museum,
New York (12.10.2007-13.01.2008), The Milwaukee Art Museum, Milwaukee (9.02.-4.05.2008),
The Scottish National Gallery of Modern Art, Liverpool (7.06.-31.08.2008). Wiecej o wptywie
propozycji przepisania geografii fotografii w regionie przez Witkovsky'ego zob. A. Mazur,
Historie fotografii w Polsce 1839-2009, CSW Zamek Ujazdowski w Warszawie, Fundacja Sztuk
Wizualnych, Warszawa-Krakow 2009, s. 56-61.
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wybitnych fotograféw epoki, przekraczajacych doslownie i w przeno$ni
granice narodowe, jak: André Kertész, Brassai, Mojzesz Worobiejczyk,
Roman Vishniac, John Heartfield czy El Lissitzky. Szeroko rozumiana
idea nowoczesno$ci jest tu spoiwem historycznej narracji, przedmiotem
refleksji i poszukiwan artystow o czasem skrajnie odmiennych pogladach
na sztuke (i polityke).

Czym zatem jest fotografia Srodkowoeuropejska? Skad sie wziela?
Jaka jest specyfika jej historii? Jesli do tej pory, nie funkcjonowala jako
autonomiczna narracja historia fotografii Srodkowoeuropejskiej, to nie
znaczy, ze poszczegolne obrazy, autorzy i archiwa pozostawione byly same
sobie. Zwykle o wartoSci i losie tych fotografii decydowano gdzie indziej.
Poddajac refleksji stan badanh nad tematem, nalezy wspomnie¢ o kano-
nicznych opracowaniach historii fotografii §wiatowej (czytaj: zachodniej).
W trwajacym od dwudziestolecia XX wieku procesie pisania historii foto-
grafii Swiatowej (czytaj: zachodniej) fotografia srodkowo- i wschodnioeu-
ropejska ma funkcje dopelniajaca, potwierdzajaca, a kiedy trzeba — kon-
trapunktujaca zasadnicza linie narracyjna. W dominujacych w dyskursie
dyscypliny, czyli anglosasko-francuskich opracowaniach od Beaumonta
Newhalla?” i Helmuta Gernsheima®® przez Michela Frizota*® do Waltera
Guadagniniego3°, Juliet Hacking?' i Mary Warren Marien??, znalez¢ mozna
wzmianki dotyczace fotografii sowieckiej (zwykle konstruktywistycznej,
rzadziej socrealistycznej) oraz niemieckiej z czasoéw Republiki Weimarskiej
(Bauhaus i Neue Sachlichkeit). Co ciekawe, ten model z niewielkimi, be-
dacymi rodzajem uklonu w kierunku lokalnego odbiorcy uzupelieniami
powtarzaja niemieccy historycy, jak: Boris von Brauchitsch33, Bernd Stie-
gler i Felix Thiirlemann3+ czy Wolfgang Kemp3, ale tez rosyjscy — Walerij

» 27 B. Newhall, The History of Photography from 1839 to the Present, The Museum
of Modern Art, New York 2012.

» 28 H. Gernsheim, Origins of Photography, Thames and Hudson, London 1982; idem, The Rise
of Photography 1850-1880. The Age of Collodion, Thames and Hudson, London 1988; A. i H.
Gernsheim, The History of Photography. From the Camera Obscura to the Beginning of the
Modern Era, McGraw-Hill Book Company, New York, St. Louis, San Francisco 1969.

» 29 A New History of Photography, red. M. Frizot, Kénemann, Kéln 1998.
» 30 Photography, t. 1-4, red. W. Guadagnini, SKIRA, Milano 2010-2013.
» 31 Photography the Whole Story, red. J. Hacking, Thames and Hudson, London 2012.

» 32 M. Warner Marien, Photography. A Cultural History, Laurence King Publishing, London
2002.

» 33 B. von Brauchitsch, Mata historia fotografii, ttum. J. Kozbiat i B. Tarnas, Wydawnictwo
CYKLADY, Warszawa 2004.

» 34 B. Stiegler, F. Thirlemann, Meisterwerke der Fotografie, Reclam, Stuttgart 2016.

» 35 W. Kemp, Historia fotografii. Od Daguerre’a do Gursky’ego, tum. M. Bryl, Universitas,
Krakow 2014.
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Ctigniejew, Aleksandr Lipkow?®, i polscy badacze — jak Lech Lechowicz.
Uwage zwraca nieobecno$¢ w tej narracji fotografii dziewietnastowiecznej
z regionu oraz do$wiadczenia komunizmu i postkomunistycznej transfor-
macji. Brak fotografii Srodkowoeuropejskiej sprzed pierwszej wojny $wia-
towej mozna tlumaczy¢ naglym koncem rzadzacych regionem imperiow.
W momencie, kiedy badacze francuscy i anglosascy konsolidowali i opi-
sywali kanon fotografii, nie istnialo zadne z mocarstw tworzacych rdzen
srodkowoeuropejskiej polityki: pruska IT Rzesza, Carska Rosja ani C.K.
Monarchia. Wlaéciwie nie bylo juz o czym pisaé, a szczegbélowe badania
nad historiami panstw i narodéw, ktore pojawily sie po rozpadzie starego
porzadku, dopiero mialy sie rozwina¢ z czasem. Proces dodatkowo zostal
spowolniony wybuchem drugiej wojny §wiatowej, rozbiciem Niemiec oraz
zimng wojng. Fotografia epoki przed 1918 rokiem fragmentarycznie prze-
jeta zostala przez historiografie narodowe, podkre$lajgce osobno$é i wyjat-
kowo$¢ raczej niz wspodlnote doswiadczenia dziewietnastowiecznej Europy
Srodkowej3. Na tym narodowym modelu oparte sa rowniez wspolczesne
opracowania z wiodacym, przywolanym juz wczes$niej przykladem pisanej
w drugiej dekadzie XXI wieku sze$ciotomowej historii fotografii europej-
skiej Vaclava Macka®. Przy czym rozpoczynajaca sie w 1900 roku opowies¢
od razu wpisana jest w rozdzialy narodowe dopasowane do panujacego
w drugiej dekadzie XXI wieku porzadku geopolitycznego i cho¢ czasy ca-
rOw oraz cesarzy sa wzmiankowane, to nie poSwiecono im osobnej uwagi<.

Nieobecno$¢ fotografii z czasow dominacji sowieckiej w regionie
w klasycznych opracowaniach tematu tlumaczy ,,zelazna kurtyna”. Musialy
minaé¢ dwie dekady od rozpadu Zwigzku Radzieckiego, by mozliwe byly
wystawy, takie jak In the Face of History, by do kolekcji Muzeum Sztu-
ki Nowoczesnej w Nowym Jorku czy TATE Modern w Londynie zaczety
trafia¢ zdjecia wykonane w Europie Srodkowej po 1945 roku*. W dru-

» 36 B. Cturnees, A. Jlunkos, Mup @otorpagum, Planeta, Moskwa 1988.

» 37 L. Lechowicz, Historia fotografii, cz. |, 1839-1939, Paristwowa Wyzsza Szkota Filmowa,
Telewizyjna i Teatralna im. L. Schillera, £6dz 2012.

» 38 Np. historia fotografii austriackiej: T. Starl, O. Hochreiter, Geschichte der Fotografie
in Osterreich, Verein zur Verarbeitung der Geschichte der Fotografie in Osterreich, Bad Ischl
1983; A. Holzer, Fotografie in Osterreich. Geschichte-Entwicklungen-Protagonisten 1890-1955,
Metroverlag, Wien 2013.

» 39 The History of European Photography 1900-1938; The History of European Photography
1939-1969; The History of European Photography 1970-2000.

» 40 Podobnie z Ill Rzesza. O niekonsekwencji redaktoréw $wiadczy dodanie rozdziatu o NRD.

» 41 Photography at MoMA 1960-Now, red. Q. Bajac, L. Gallun, R. Marcoci, S. Hermanson
Meister, The Museum of Modern Art, New York 2015; Photography at MoMA 1920-1960,
red. Q. Bajac, L. Gallun, R. Marcoci, S. Hermanson Meister, The Museum of Modern Art,
New York 2015; Photography at MoMA 1839-1920, red. Q. Bajac, L. Gallun, R. Marcoci,
S. Hermanson Meister, The Museum of Modern Art, New York 2017; Street & Studio.

An Urban History of Photography, red. U. Eskildsen; ksigzka towarzyszgca wystawie w Tate
Modern, Londyn (22.05-31.08.2008), i Museum Folkwang Essen (11.10.2008-11.01.2009),
Tate Publishing, London 2008.
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giej dekadzie XXI wieku pojawila sie wrecz moda na powstajaca w bloku
wschodnim neoawangarde, a nawet na fotografie z Niemieckiej Republiki
Demokratycznej42. Mozna spodziewa¢ sie, ze postkomunistyczna trans-
formacja, ktéra w opracowaniach reprezentuje zwykle Borys Michajlow,
wkrotce doczeka sie takze zainteresowania badaczy z Londynu, Paryza
i Nowego Jorku. Brak zinstytucjonalizowanej i podmiotowej historii fo-
tografii regionu zastepowany byl kontaktami osobistymi, nieformalnymi,
a z czasem tworzeniem narodowych opowiesci, ktore przyspieszaly proces
translacji i kooptacji wybranych fotografii peryferyjnych. Dobrym przykla-
dem moze by¢ dzialalno$¢ czeskich historykéw, kuratoréw, marszandéw
i fotograféw. Wprowadzanie kolejnych nazwisk i zespoléw archiwalnych
— od Frantiska Drtikola po Josefa Sudka i Jaromira Funke — do obiegu
komercyjnego i kolekcji muzealnych ma swoja cene, a jest nig dekontek-
stualizacja. By¢ moze podstawowym zadaniem historii fotografii Srodko-
woeuropejskiej jest wiec przywrocenie pierwotnego kontekstu zdjeciom
»Znanym z tego, ze s znane”.

Osobna kwestia dotyczacg historii fotografii Srodkowoeuropejskiej
jest zakres geograficzny. Nieliczne opracowania szczegblowe — na czele
z wspomniang praca Matthew Witkovsky’ego — uzupelione badaniami
dotyczacymi sztuki i czeSciowo obejmujacymi fotografie zagarniaja obszar,
ktbérego granice wytyczaja na péinocy Morze Baltyckie, na poludniu linia
wyznaczana przez turecka i grecka granice ciagnace sie od Morza Czarnego
po Adriatyckie, na zachodzie limesem jest Ren, a na wschodzie linia lacza-
ca Petersburg, Moskwe i Jalte3. W tym ujeciu Szwajcaria, sama dla siebie
bedaca $rodkiem, jest jedynie punktem odniesienia i miejscem wytchnie-
nia. Calkowicie poza polem zainteresowania badaczy fotografii znajduja
sie uwzgledniane w literaturze Finlandia#, Gruzja, a nawet Kurdystan4.
W ujeciu geograficznym takich badaczy, jak np. Simona Skrabec, Europa
Srodkowa ramowana jest przez Rosje i Niemcy, bez ktérych zrozumienie
dynamiki regionu wydaje sie niemozliwe+°. Podobnie jak w badaniach do-
tyczacych literatury i sztuki, Europa Srodkowa okazuje sie pojeciem nie-
ostrym, raczej stanem umyshu niz geopolitycznym konkretem#’. To miejsce

» 42 W ramach Documenta 14 w 2017 roku eksponowano m.in.: Sanje Ivekovi¢, Algirdasa
Segkusa, Ulricha Wista.

» 43 M.S. Witkovsky, Foto. Modernity in Central Europe 1918-1945.
» 44 Z. Szczerek, Miedzymorze. Podréze przez prawdziwa i wyobrazona Europe Srodkowa,
Agora, Wydawnictwo Czarne, Warszawa-Wotowiec 2017.

» 45 Te panstwa znalazly sie¢ w obszarze definiowanym jako Europa Wschodnia przez kuratoréw
wioskich, por. History, Memory, Identity. Contemporary Photography from Eastern Europe,
pod red. F. Maggia, wspétpraca C. Fini i F. Lazzarini, katalog wystawy w dawnym szpitalu
Sant'Agostino w Modenie, 13.12.2009-14.03.2010, Fondazione Cassa di Risparmio di Modena,
Skira Editore, Modena-Milano 2009.

» 46 S. Skrabec, Geografia wyobrazona, s. 34-35.
» 47 Ibidem, s. 116-118.



64 Adam Mazur

styku, przenikania Wschodu i Zachodu, kulturowy punkt ciezko$ci i foto-
graficzny $rodek. Przekladajgc refleksje dotyczacg granic na doSwiadczenie
fotografii, swobodnie mozemy porusza¢ sie miedzy Renem fotografowa-
nym przez Andreasa Gursky’ego i polozonym na wschodniej Ukrainie slo-
nym jeziorem Borysa Michajlowa, spotka¢ trzech chlopow z Westerwaldu
Augusta Sandera i §lepego skrzypka ze zdjecia André Kertésza idgcego
droga polozonej na potudniowy wschéd od Budapesztu duzej wsi raczej
niz miasteczka Abony, spojrzeé na Prage przez obiektyw Andreasa Grolla,
Wilno Jana Buthaka, ogarniety rewolucja Sankt Petersburg, wreszcie na
Moskwe widziang przez wizjer aparatu Aleksandra Rodczenko, Zagrzeb
Sanjii Ivekovi¢, Wieden Ernsta Haasa czy stowacka prowincje dokumen-
towang przez Martina Kollara. Nawet jeéli nie jesteSmy pewni, czym jest
Europa Srodkowa, to wyraznie widzimy ja na zdjeciach.

Wérod zdjeé, ktore mozna uznacé za reprezentatywne dla Europy
Srodkowej, s fotografie Romana Vishniaca, rosyjskiego Zyda, ktéry przed
bolszewikami uciekt do Berlina, a przed nazistami do Nowego Jorku. Zdje-
cie z 1936 roku pt. Ze Stonimia drogi rozchodza sie drogi na caly $wiat
(From Slonim the roads are leading everywhere in the world) przedsta-
wia drewniany drogowskaz sfotografowany na tle parkanu. Osia kompo-
zycji jest prosty, drewniany, heblowany stlup ustawiony przed bielonym
murem. Na wysoko$ci mniej wiecej dwbch trzecich kadru do stupa przy-
mocowane sg rozchodzace sie w trzech kierunkach ostro zakonczone pro-
stokatne deski z namalowanymi ciemna farba nazwami miast i informacja
o liczbie kilometréw do pokonania (, WILNO 200 km”, ,NOWOGRODEK
72 km”, ,BIALYSTOK 153 km”, ,LUBISZYCE 43 km”, ,DERECZYN 34
km”, ,BIALYSTOK 153 km” ,PRUZANA 50 km”, ,SIENKOWSZCZYZNA
15 km”)48, Siedem kierunkowskazéw rozchodzacych sie w rézne strony
kadru tworzy zwartg, zrytmizowana i na swdj sposoéb poetycka calosé. Jed-
nocze$nie tekst widoczny na jasnym tle parkanu sprawia wrazenie zapi-
sanego na kartce papieru. Graficzna kompozycje uzupelnia widoczny za
parkanem, u gory kadru, fragment budynku z otworem okiennym po lewej
stronie oraz zamykajacy od prawej, gbrnej strony fragment pokrytego ge-
stymi, ciemnymi li§¢mi drzewa. Charakterystyczny ksztaltt okna i jasny,
dekorowany lizenami mur budynku sprawiaja, ze fatwo zidentyfikowaé ob-
raz jako Wielka (Gléwna) Synagoge w Stonimiu zbudowana w latach 1635-
1647. Oszczedng kompozycje fotografii domyka cien widoczny w dolnej
czeSci kadru. Ostre, stoneczne $wiatlo redukuje drogowskaz do prostego,
przypominajacego krzyz lacinski ksztaltu. Swoim zdjeciem w prosty spo-
sob Vishniac opisuje zycie zydowskiej wspdlnoty, Srodek Europy i zarazem
centrum $wiata.

» 48 M. Benton, Roman Vishniac Rediscovered, DelMonico Books, International Center
of Photography, Prestel, Munich, London, New York 2015, s. 10.
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Z drugiej strony, za wyr6znik fotografii érodkowoeuropejskiej
uzna¢ nalezy jej specyficzne odklejenie od czasu i miejsca wykonania zdje-
cia, od ojczyzny fotografa, ktory ciagle jest w ruchu, wyjezdza i powraca.
Podobnie jak w przypadku literatury i sztuki, Srodkowa Europa to stan
umystu bardziej niz topograficzny konkret czy ograniczona czasowo i prze-
strzennie przez totalitarna wladze pocztéwka z Jalty. W jednej ze swoich
licznych wers;ji historia fotografii srodkowoeuropejskiej moglaby zaczynaé
sie w paryskiej kawiarni w 1936 roku. W pogodny jesienny ranek Gyula
Halasz spotyka przy kawie w Cafe des Deux Magots Teodore Markovié.
Pochodzacy z potozonego w Siedmiogrodzie Braszowa (rum. Brasov, weg.
Brasso, niem. Kronstadt) Halasz, czyli popularny wéréd bohemy Brassai,
fotografii nauczyl sie w Paryzu od innego madziarskiego emigranta André
Kertésza. Zdarza mu sie dzieli¢ ciemnie i studio fotograficzne z wycho-
wanga w Buenos Aires corka chorwackiego architekta znang szerzej pod
pseudonimem Dora Maar. Maar jest fotografka i surrealistka, a do tego
kochanka Pabla Picassa. Brassai i Maar wybieraja sie razem do Picassa,
ktory specjalnie dla nich wyciaga z kredensu rekopis Ubu Roi podaro-
wany mu przez Alfreda Jarry’ego. Picasso zna tekst sztuki na wyrywki,
wiec trudno powiedzieé, kiedy czyta, a kiedy recytuje z pamieci, w ustach
miedlgc ,grrrréwno”. Rysunki Picassa to wariacja oparta na szkicach wy-
konanych przez Jarry’ego. Pomyst Dory Maar wydaje sie bardziej oryginal-
ny. Maar chce sfotografowa¢ Ubu. Modelem jest kilkudniowy pancernik.
Sadzac po ksztalcie pyszczka i owalnej czaszki, a takze ostrych pazurach,
to pancernik dziewieciopaskowy (Dasypus novemcinctus). Silne, boczne
$wiatlo pada na zwierze z lewej strony, dodajac portretowi Ubu ekspre-
sji i wyraznie odcinajac go od ciemnego tla. Ubu wyglada jakby drzemal.
Wydaje sie niewinny i bezbronny. Delikatny, obcy i surrealistyczny jest
doskonalym przewodnikiem oraz patronem opowiesci, rozgrywajacej sie
w Polsce, czyli nigdzie. Zebranym w paryskim mieszkaniu Pabla Picassa
Europa Srodkowa wydaje sie odlegla i nierealna, pelna matych, nowo po-
wstalych panstw o trudnych do wymoéwienia, §miesznych nazwach. W tych
wszystkich Rurytaniach i Cekaniach kreatury na miare Ubu moga folgo-
wac swoim monstrualnym ambicjom, chwytajac sie wszystkich niegod-
nych metod. Akcja absurdalnego dramatu dzieje sie daleko, w Polsce, lecz
rownie dobrze moglaby rozgrywaé sie w kazdym innym panstwie Europy
Srodkowej, Chorwacji, z ktérej pochodzi Markovié, czy Wegrzech Halasza.
Stopniowo wydarzenia w odleglych, polozonych na peryferiach krainach
nabieraja impetu, przykrywajac cieniem réwniez samo centrum. Zdjecie
Dory Maar, zwigzane z literatura i sztuka epoki, ale tez historia regionu,
podkresla konieczno$¢ interdyscyplinarnych badan nad fotografig Srod-
kowoeuropejska. Bez siegniecia do literatury dotyczacej innych dziedzin
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kultury, a takze geopolityki i historii regionu fotografia bedzie jedynie ko-
lekcja ciekawostek kontrapunktujacych dominujgca narracje wykuwana
przez pokolenia od Newhalla i Gernsheima po Frizota i Warren Marien.
Do dyspozycji badaczy fotografii oprécz rozproszonych artykuléw specja-
listycznych sa réwniez tomy opracowan, materialy, konferencje, programy
badawcze i seminaria akademickie po$§wiecono na dyskusje o granicach,
historii, tozsamosci tej czesci Europy, poczawszy od $redniowiecza po
czasy nam wspoélczesne?. Wielo$¢ rozpoznan pozwala nie tylko na kon-
tynuacje niekonczacej sie, jakze srodkowoeuropejskiej debaty, ale tez, co
istotniejsze, oddala widmo podszytego sentymentem (lub resentymentem)
srodkowoeuropejskiego esencjalizmu i historycznego determinizmu. Jak
zauwaza Milan Kundera, ktéry wywolal jedng z najbardziej znaczacych
dyskusji dotyczacych tozsamoéci regionu, Europa Srodkowa to trzy razy
,[’: fenomen, fantazmat i fikcja>°. Do tego wypada dodaé jeszcze jedno ,f7,
mianowicie fotografie. e

» 49 T.G. Ash, The Puzzle of Central Europe, , The New York Review of Books” z 18.03.1999,
s. 19-23; idem, Pomimo i wbrew. Eseje o Europie Srodkowej, ttum. A. Husarska, Polonia, London
1990; O. Halecki, Historia Europy — jej granice i podziaty, thum. J.M. Ktoczowski,
Instytut Europy Srodkowo-Wschodniej, Lublin 2000; M. Hroch, Mafe narodly Europy. Perspektywa
historyczna, Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich, Wroctaw 2003; Central Europe: Core of
Periphery, red. Ch. Lord, Copehnagen 2000; S. Skrabec, Geografia wyobrazona; J. Sz(ics,
Trzy Europy, thum. J.M. Ktoczowski, Instytut Europy Srodkowo-Wschodniej, Lublin 1995.

50 Ch. Salmon, M. Kundera, Rozmowa o sztuce kompozycji, w: M. Kundera, Sztuka powiesci.
Esej, ttum. M. Bieficzyk, Paristwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 2004, s. 65-86; por. takze
B. Szymankiewicz, Istotnos¢ swietosci, czyli Milana Kundery pozegnanie/a z Europg Srodkowa,
«Niewinni Czarodzieje”, < http://niewinni-czarodzieje.pl/istotnosc-swietosci-czyli-milana-
kundery-pozegnaniea-z-europa-srodkowa> [dostep: 9.02.2018].
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