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Kilka odston
strategii kuratorskich

»C0z, kurator musi by¢ przede wszystkim elastyczny. Czasem jest stuza-
cym, czasem asystentem; czasem podrzuca pomysly, jak pokazywaé pra-
ce. Przy wystawach grupowych jest koordynatorem, przy tematycznych
— wynalazca. Ale w kuratorstwie najwazniejszy jest entuzjazm i mito§c
—1iodrobina obsesji”1. Te stowa Harald Szeemann, jeden z niekwestiono-
wanych gwiazdoréw kuratorstwa, powiedzial w 1995 roku, chcac okresli¢
role niezaleznego kuratora. Kilka lat p6zniej Jarostaw Suchan, dyrektor
Lodzkiego Muzeum Sztuki, podkreslal, zwracajac uwage na kontekst mu-
zealny, ze: ,,Kurator w muzeum to kto$ usytuowany miedzy dzielem, albo
innym tekstem kultury, a odbiorcg, ktos, kogo zadaniem jest sprawienie,
zeby nastgpita miedzy tymi dwoma stronami reakcja, zeby dzielo, méwiac
krotko, zadzialalo. Nie chodzi przy tym o wyjasnienie znaczen dziela, tyl-
ko o to, zeby dzieki kuratorowi kto$ przychodzacy do muzeum zyskiwat
poczucie, ze to, co widzi, moze by¢ dla niego z jakich§ powoddow istotne”2.

Te dwa cytaty kreslg przestrzen wypeliang réznorodnymi dziala-
niami kuratorskimi. Pytania: na czym polega ich specyfika, jakie stawiaja
sobie zadania, co jest ich celem i wybrana strategia — nieustannie pozo-
staja otwarte. Gdy przegladamy literature dotyczaca kuratorstwa, bardzo
szybko okazuje sie, ze nie istnieje jedna definicja kuratorstwa, a porusza-
na problematyka jest coraz obszerniejsza. Dlatego chociaz ciagle nie ma
podrecznika do kuratorstwa, a jednocze$nie pojawia sie coraz wiecej pu-
blikacji skupionych wokot tej problematyki, postanowiliSmy rowniez na
tamy ,Zeszytow Artystycznych” zaprosi¢ autoréw i autorki w celu refleksji
nad kuratorstwem, jego strategiami, problemami i obszarami dzialania.
Tym bardziej, Zze w 2015 roku na Wydziale Edukacji Artystycznej UAP
(obecnie Edukacji Artystycznej i Kuratorstwa) powotaliSmy pierwszy
w Polsce kierunek: kuratorstwo i teorie sztuki. Wezesniej funkcjonowala

» 1 Z H. Szeemannem rozmawiat Hans Ulrich Obrist, [w:] H.U. Obrist, Krétka historia
kuratorstwa, ttum. M. Nowicka, Korporacja halart, Krakow 2016, s. 106.

» 2 ZJ. Suchanem rozmawiata Karolina Sikorska, [w:] Zawdd: kurator, red. M. Kosinska,
K. Sikorska, A. Czaban, Galeria Miejska Arsenat, Poznari 2014, s. 106.
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specjalno$é kuratorska na kierunku edukacja artystyczna w zakresie sztuk
plastycznych. Cze$é z naszych absolwentek/ absolwentéw to juz czynni,
doéwiadczeni kuratorzy. Mamy przekonanie, ze obecnie sztuka nie moze
istnie¢ bez praktyk kuratorskich. Wciaz jednak towarzyszy nam namyst
nad tym, czym dokladnie jest kuratorstwo: opieka nad sztuka, praktyka
krytyczna, praktyka badawcza, promocja sztuki, kreowaniem jej obrazu
czy moze praktyka artystyczng? A moze jest to dzialanie laczace wszystkie
powyzsze aktywnoSci?

Teksty zebrane w 35. numerze ,,Zeszytow Artystycznych” r6znorodnie
odpowiadaja na pytania dotyczace zaréwno praktyk kuratorskich, zwigza-
nych z prezentacja sztuki wspolczesnej w galeriach i muzeach, ale takze
miejscach niezwigzanych ze sztuka, jak rowniez strategii kuratorowania
wystaw odnoszacych sie do architektury, literatury czy nowych mediow.
Kim jest dzisiaj kurator/ kuratorka wystaw i jaka jest jego/ jej rola we
wspolczesnej kulturze? Czy wcigz jest opiekunem/ opiekunka artystow czy
raczej demiurgiem/ demiurgg, budujgcym/ budujaca wlasny obraz sztuki?
Proby odpowiedzi na nasze rozwazania znalazly sie w prezentowanych tek-
stach. Czasami podjete wprost, czasami jedynie delikatnie czy podskoérnie
zasygnalizowane.

Przy tym warto podkres§li¢, ze autorzy i autorki to przede wszystkim
osoby z do$wiadczeniem kuratorskim, cze$é z nich dzieli sie bezposrednio
refleksjami nad wlasng praktyka. Na tym wlasénie zalezalo nam jako redak-
torkom tomu. W literaturze przedmiotu wypowiedzi osobiste majg czesto
charakter rozmowy/ wywiadu, my $§wiadomie zrezygnowalySmy z tej for-
my na rzecz osobistych i sproblematyzowanych wypowiedzi. Cieszy nas
obecno$c¢ autorow/ autorek spoza Polski. Okazuje sie bowiem, ze siegamy
po podobne lektury i stawiamy zblizone do siebie pytania, odpowiadajac
na nie w charakterystycznych dla siebie kontekstach geograficznych (co
podkresla w swoim w artykule Barel Madra).

Zebrane artykuly podzielily sie na dwie réwne grupy: cztery stanowia
krytyczne spojrzenie na watki osadzone w historii sztuki, zarébwno awan-
gardowej, jak i wspblczesnej, cztery bazuja na osobistych doswiadczeniach.
Jednakze bardzo czesto problemy poruszane we wszystkich tekstach krzy-
zuja sie, korespondujg ze sobg badz wzajemnie dopowiadaja.

Artykuly tworza ciekawa mozaike ulozona wokot kilku kluczowych
zagadnien: spoleczne, polityczne zaangazowanie kuratorstwa, ekspery-
mentowanie i poszerzanie do§wiadczen odbiorcow, zaangazowanie w wie-
lowymiarowa rzeczywisto$é, odpowiedzialno$é kuratora ze $wiadomoscia
potrzeby jej dookreélenia czy zdefiniowania.

Wazng cze$¢ niniejszego numeru ,,Zeszytow Artystycznych” stanowia
teksty osadzone w historii sztuki i wystawiennictwa. Beniamino Foschini
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w tek$cie Parodiowanie (przypadek strategii kuratorskich Kazimierza
Malewicza) siega do twoérczo$ci Kazimierza Malewicza, a wlasciwie do
stosowanej przez niego strategii parodiowania przy wystawianiu m.in.
wlasnych prac. Obok ciekawego spojrzenia na historie awangardy tekst
porusza aktualny watek laczenia roli artysty i kuratora. Czy artysta moze
by¢ dobrym kuratorem? Czy mozna rozgraniczy¢ te aktywnosci? Mateusz
Bieczynski w artykule White Cube a rynek sztuki. Czy biale Sciany rzeczy-
wiscie sq takie niewinne? porusza problematyke white cubu w kontekscie
ekonomii (rynku sztuki) i polityki, a takze prawa autorskiego. Kreéli przy
tym historie pojawienia sie tej konkretnej strategii prezentowania sztuki.

Watki historyczne zostaly dopelnione przez najnowsze przyklady
wybranych strategii kuratorskich. Arkadiusz Pottorak w tekscie pt. Rewi-
zje eksperymentalnego instytucjonalizmu w kontek$cie przemian eko-
nomiczno-spotecznych po 2000 roku (na przykladzie projektu Once Is
Nothing Charlesa Eschego i Marii Hlavajovej) siega po przywolany w ty-
tule projekt Charlesa Eschego i Marii Hlavajovej, aby dokonaé krytycznej
analizy eksperymentalnego instytucjonalizmu. Artykul Ewy Wojtowicz
»Trudnosci techniczne”. Kuratorskie wyzwania wynikajqce z obecnosci
nowych mediow w sztuce XX i XXI wieku podejmuje problem kurator-
stwa nowych mediow, ze szczegdlnym zwroceniem uwagi na specyfike
aspektow technicznych i zwigzane z tym niepowodzenia.

W powyzszych tekstach caly czas podskérnie zadawane jest pytanie
o miejsce i role kuratora. Podobnie jak w czterech pozostalych osobistych
wypowiedziach.

Izabela Kowalczyk w tekScie Wystawy sztuki w kontekscie edukacji
obywatelskiej — na wybranych przyktadach wlasnych kuratorskich kon-
cepcji przyglada sie wystawom, ktérymi starala sie w sposob nieformalny
edukowac o spoteczenstwie obywatelskim. W odwolaniu do teorii podzialu
widzialno$ci Jacquesa Ranciére’a, autorka zastanawia sie nad wlasnag ku-
ratorska odpowiedzialnoScia wobec odbiorcy, wskazujac: ,Aby wystawa
byla czescig procesu edukacji obywatelskiej, budzila afekty i prowokowala
do dyskusji i krytycznego namystu, powinna ona przede wszystkim poka-
zywac zwigzki sztuki ze wspotczesnym $wiatem, naszym zyciem i waznymi
problemami wspolczesnego Swiata. W takim przypadku nie jest zreszta
mozliwe, aby publicznoé¢ pozostala wobec niej obojetna”. My jako czytel-
nicy i czytelniczki mozemy zastanowié¢ sie nad tym, czy autorce/ kuratorce
udato sie dokonaé tego w przywolywanych projektach.

O odpowiedzialno$ci pisze rowniez Beral Madra (... kurator i jego
ewolucja. Kuratorstwo w czasach postprawdy), wprowadzajac jeszcze
jeden bardzo wazny wspolcze$nie watek postprawdy. Odwolujac sie do
wlasnych do$wiadczen, autorka wskazuje na relacje centrum—peryferia
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w ksztaltowaniu obiegu sztuki, przy czym zaznacza obecno$ci i nieobec-
-noSci artystow/ artystek w globalnym obiegu. Odpowiedzialnoé¢ samych
wyboréow kuratorskich jest tu bardzo mocno zanurzona politycznie.

Dwa pozostale teksty rozszerzajg obszar kuratorstwa poza sztuki
wizualne, zaswiadczajac, ze wspolcze$nie nie mozemy ograniczac prak-
tyk kuratorskich jedynie do pola wasko rozumianej sztuki. Christa-Maria
Lerm Hayes w artykule Wystawy sztuki literackiej a solidarno$é miedzy
artystami i kuratorami w okresie przemian historycznych, przywotujac
swoje do$wiadczenia (a kreowala wiele wystaw sztuki literackiej), pyta
o role kultury, szczegoélnie jezyka, w tworzeniu wspdlnoty spoleczno-po-
litycznej. Jednoczeénie stawia pytania o muzeum literatury i jego role,
a takze o relacje sztuk wizualnych i literatury oraz ich wzajemne wplywy.
Ariana Pradal w tekScie Witajcie. Zapraszamy do srodka! Jak zaplano-
waé wielowarstwowq i wieloglosowq wystawe — trzy praktyczne przy-
klady odnosi sie do kuratorowania projektow architektonicznych. Opisuje
trzy przyklady wlasnych realizacji w odniesieniu do koncepcji Mike Ball
o oddzialywaniu wystawy (Wystawa jako film). Pojawia sie tu propozycja
wystawy jako spaceru, podczas ktorego odbiorca sam decyduje o tempie,
trasie i obranej perspektywie. Bardzo ciekawe sg miejsca poszczegblnych
realizacji, ktore zawsze stanowig integralna cze$¢ wystaw, jak choéby sta-
cje kolejek linowych czy opuszczone koScioly w Zurychu. ,,Dobra wystawa
jest jak kompozycja muzyczna, film czy spektakl teatralny. Zabiera mnie
w podroz i opowiada historie. Bedac kuratorem pracuje po czesci jako
dramaturg czy tez rezyser. Zadaje sobie pytanie: jak przedstawié¢ na wste-
pie temat wystawy? Gdzie umieéci¢ punkty kulminacyjne, a gdzie strefy
spokoju? Jak pozegnaé¢ odwiedzajacych na koniec wystawy? Jaka wiedze
ijakie emocje powinni zabra¢ ze soba?” Te pytania zadaje Pradal na po-
czatku swojego tekstu, aby p6Zniej pokaza¢ nam praktyczne zastosowanie
tych zasad.

Swoistym dopelnieniem kuratorskich rozwazan sa dwa odautorskie
teksty-komentarze do wystaw zwiazanych z Wydzialem Edukacji Arty-
stycznej i Kuratorstwa. Rafal Eubowski dzieli sie swoja praca nad wystawa
Versus, prezentujaca realizacje wybranych artystek i artystéw zwigzanych
Katedra Interdyscyplinarng WEAIK. Paulina Brelinska opisuje swoj pro-
jekt dyplomowy Voyager’s Record/ Rejestr podréznika (WEAIK), ktory
posiadal dwie odstony — realna (prezentacja w Galerii Skala) i wirtualng
(internetowa ekspozycja wykonana w narzedziu projektowym Research
Catalogue).

35. numer ,Zeszytow Artystycznych”, pomimo ukazania wielu wat-
kow i zagadnien, nie wyczerpuje problematyki wspolczesnych strategii ku-
ratorskich. Udowadnia, ze tematy powigzane z kuratorstwem sa bardzo
r6znorodne i otwarte, jednocze$nie wskazuje na spoleczne osadzenie tych
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praktyk. Aktualny numer ,Zeszytéw” to intelektualna zacheta do dyskusji,
ktéra musi pozostaé¢ §wiadoma historii i otwarta na wspélczesne wieloto-
rowe dzialania. e
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