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Naucza historii sztuki nowoczesnej

i wspoéltczesnej na Uniwersytecie
Amsterdamskim, jest tez dyrektorka
naukowa Amsterdamskiej Szkoly
Dziedzictwa, Pamieci i Kultury
Materialnej. Do 2014 roku wyktadata
ikonologie w Belfascie, gdzie prowadzita
podyplomowa szkole badan naukowych.
Studiowata w Heidelbergu, Londynie

i Kolonii, gdzie uzyskata stopiefi doktorski
(prowadzita badania jako przedstawicielka
Fundacji Jamesa Joyce'a w Zurichu). Byta
po-doktoranckim pracownikiem naukowym
Irlandzkiej Rady Badan Naukowych na UCD.
Jej badania skupiaja sie na stowie

i obrazie, dziedzictwie wizualnym pisarzy
(irlandzkich), inscenizacjach, historiografii
sztuki i zagadnieniach kuratorskich.
Poniewaz punktem wyjscia w jej pracy
badawczej jest Joseph Beuys, interesuja ja
praktyki spoleczne, rzezba, performans,
historia sztuki powojennej oraz badania na
temat pamieci i sztuki.

Jest autorka ksiazek: Brian O’Doherty

/ Patrick Ireland: Word, Image and
Institutional Critique (red., Valiz 2017);
Post-War Germany and ‘Objective
Chance’: W.G. Sebald, Joseph Beuys

i Tacita Dean (Steidl 2011); James Joyce
als Inspirationsquelle fiir Joseph Beuys
(Olms 2001); Joyce in Art (Lilliput 2004).
Jako kuratorka pracowata w Royal
Hibernian Academy i Instytucie Goethego
w Dublinie; Domu Muzeum Lwa Tolstoja
w Rosji; Muzeum Sztuki przy Narodowym
Uniwersytecie Seulskim w Korei; Golden
Thread Gallery w Belfascie; LCGA

w Limerick; CCl w Paryzu; Maagdenhuis
na Uniwersytecie Amsterdamskim;

M HKA w Antwerpii i Van Abbemuseum
w Eindhoven.
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Wystawy sztuki literackiej
a solidarnos¢ miedzy
artystami i kuratorami

w okresie przemian
historycznych

Niniejszy numer ,Zeszytéw Artystycznych” stanowi szczegoblnie mile wi-
dziang, a zarazem trudna okazje do nakreélenia praktyki kuratorskiej
i projektu badawczego w ramach oddzielnych, a przy tym spdjnych wy-
staw, ktore staly sie dla mnie konieczna metoda i sposobem publikacji
rownoleglym do pracy naukowej, ktéra realizuje jako historyk sztuki, ba-
dajac punkty stycznoSci praktyki spolecznej i literatury. Mam nadzieje,
ze niniejszy artykul polaczy, nawet jesli tylko wstepnie, moje stanowisko
jako kuratora z filozofig tego, co mozna (i prawdopodobnie powinno sie)
zrobié z wystawami.

Niniejsza praca opiera sie na dwoch filarach. Jednym z nich jest
moje dlugotrwale zainteresowanie artystami interpretujacymi literature
Jamesa Joyce’a i nawigzujacymi z nig dialog, na czele z Josephem Beuy-
sem i jego pokoleniem zaangazowanych politycznie twércéw. Drugim jest
moja socjalizacja w Europie Srodkowej: dorastalam w érodowiskach zwia-
zanych z muzeami Goethego oraz w kregach osdb czytajacych Schillera,
Biblie i inng literature kanoniczna dla jej wyzwalajacych elementow. To
doprowadzilo mnie do podjecia problemu praktyki spolecznej (a takze do
Beuysa), gdyz instytucja muzeum (literatury) juz od epoki romantyzmu
wigzala sie z intencjami spoteczno-politycznymi, polegajacymi na promo-
waniu budowy narodu poprzez kulture. Wezesne domy i muzea literatury
udostepniano dla publiczno$ci, by podkresli¢ zawarty w jezyku narodo-
wym element kreowania wspoélnoty: tworzac miejsca pielgrzymek, mozna
bylo urzeczywistni¢ wyobrazona grupe, ktéra budowala literatura w celu
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stworzenia narodu'. Na tym tle sztuka i jej wystawy od razu pojawiaja sie
jako gracze w sferze spolecznej i politycznej (jak daleko od czyjego$ umy-
shu moze by¢ teraz budowanie narodu). Mieszkajac i pracujac w Belfascie,
przez dekade docenilam wplyw obecno$ci Beuysa w tym miescie w 1974
roku: pomoc (udzielana w ramach Wolnego Miedzynarodowego Uniwer-
sytetu Badan Interdyscyplinarnych) w budowaniu samoorganizujacej sie
infrastruktury artystow okazala sie bardzo cenna w tych nielatwych cza-
sach, zblizajac do siebie ludzi, ktérzy dostosowywali strategie tworzenia
sztuki, budowania organizacji i organizowania wystaw do potrzeb i §rod-
kow dostepnych w czasie konfliktu w Irlandii Péinocnej?.

1.1,

Moja kuratorska przygoda miala swoj poczatek w Dublinie, gdzie
w 2004 roku zostatam kuratorka wystawy sztuki zatytutowanej Joyce in
Art, zorganizowanej dla uczczenia setnej rocznicy ,,Bloomsday”, a wiec
16 czerwca 1904 roku, w ktoérym rozgrywa sie akcja Ulyssesa Joyce’a w Du-
blinie. W aspekcie geograficznym moja praca poczatkowo koncentrowala
sie wiec wla$nie na Irlandii (Dublinie i Belfascie), siegajac stamtad w r6zne
zakatki Swiata, gdzie organizowalam wystawy zwiazane z Joyce in Art —

» 1 Zob. B. Anderson, Wspdélnoty wyobrazone. Rozwazania o zrédtach i rozprzestrzenianiu sie
nacjonalizmu, przet. S. Amsterdamski, Spoteczny Instytut Wydawniczy ,Znak” — Fundacja im.
Stefana Batorego, Krakéw-Warszawa 1997.

» 2 Zob. Beuysian Legacies in Ireland and Beyond: Art, Culture and Politics, red. Ch.-M. Lerm

Hayes, V. Walters, seria: European Culture and Politics, LIT, Miinster-Hamburg-Berlin-Vienna-
-London 2011, s. 177-194.
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~fragmenty” z ksigzki o tym samym tytule3 — w r6znych kontekstach, aby
przetestowaé je w muzeum literatury (w Domu-Muzeum Narodowym Lwa
Tolstoja w Jasnej Polanie w Rosji w 2010 roku), muzeum uniwersytec-
kim (Muzeum Sztuki przy Narodowym Uniwersytecie Seulskim w Korei
Poludniowej w 2011) i muzeum nalezacym do muzealnej sieci L'Interna-
tionale (M HKA, Antwerpia, 2017) prowadzacej eksperymentalng prace
instytucjonalng i kuratorska*. W tym ostatnim kontek$cie moim celem
byta obserwacja tych wlaénie dziatan.

Reakcja na pierwsza duza wystawe Joyce in Art u§wiadomila mi,
ze skojarzenie sztuki wspotezesnej z literatura w formacie wystawy bylto
dla mnie czyms§ oczywistym ze wzgledu na moje niemieckie pochodzenie,
a poza tym, Ze to, co nazwalam wystawa sztuki literackiej, wymaga bar-
dziej dopracowanej podbudowy teoretycznejs, zwlaszcza w zakresie kultur
irlandzkiej i angielskiej, ktore nie byty dobrze reprezentowane w podsekeji
Muzeoéw Literatury ICOM, ICLM. Uswiadomilam sobie rowniez, ze kon-
tekst wystawy w Dublinie, ogromnego festiwalu ReJoyce 100, nie sprzyja
odkrywaniu przez wielu odwiedzajacych, pod powierzchnig naglo$nionej
imprezy celebrujacej kanony (co bylo konieczne dla finansowego dopiecia
projektu), tego, co uwazatam za podstawowy cel wystawy, a mianowicie,
ze najcenniejsze reakcje na Joyce’a pochodzily nie z ilustracji do jego ksia-
zek, lecz z pokolenia artystow, ktorzy mieli do dyspozycji dziela pisarza
(zwlaszcza Finnegans Wake [Tren Finneganéw]) w latach, w ktorych
formowala sie ich wrazliwo$¢, a wiec artystow takich, jak: Joseph Beuys,
John Cage, Martha Rosler, Brian O’Doherty czy Richard Hamilton. Ar-
tysci ci wykorzystali intelektualne i (postrzegane przez siebie) polityczne
ambicje Joyce’a w swoich szeroko rozumianych dzialaniach artystycznych,
nauczaniu i budowaniu instytucji, wlaczajac w to réwniez co$, co mozna
nazwaé ,konstytutywnymi” muzeami i wystawami®.

Oprocz samego pisania o wspomnianej konstelacji wystaw, litera-
tury i sztuki wspolczesnej, naturalnym dla mnie krokiem bylo skojarze-
nie ze soba badaczy stowa i obrazu (przykladowo przez zorganizowanie
konferencji IAWIS w Belfascie w 2010 roku, podczas ktoérej jako gtowny

» 3 Ch.-M. Lerm Hayes, Joyce in Art., wstep F. Senn, podsumowanie J. Elkins, projekt E. Bonk,
Lilliput, Dublin 2004.

» 4  Zob.: www.internationaleonline.org [dostep: 20.06.2019]; The Constituent Museum:
Constellations of Knowledge, Politics and Mediation, A Generator of Social Change, red.
J. Byrne i in., Valiz, UInternationale, Amsterdam 2018.

» 5  Ch.-M. Lerm Hayes, “'The Joyce Effect”: Joyce in the Visual Arts”. A Companion to James
Joyce, red. R. Brown, Blackwell, Malden Oxford 2007, s. 318-340; eadem, Re-inventing the
Literary Exhibition: Exhibiting (Dialogical and Subversive) Art on (James Joyce’s) Literature,
Show/Tell: Relationships between Text, Narrative and Image, red. G. Lees-Maffei, “Working
Papers on Design” 2, www.herts.ac.uk/artdes1/research/papers/ wpdesign/wpdvol2/vol2.html
ISSN 1470-5516 [dostep: 20/06.2019].

» 6 Zob. LlInternationale (przypis 4).


http://www.internationaleonline.org
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prelegent wystapil W.J.T. Mitchell). Wyniknela z tego kolejna wystawa:
Konwergencja: Wystawy sztuki literackiej. Na tej metawystawie (Golden
Thread Gallery, Belfast, Limerick City Gallery of Art, 2011) zgromadzo-

. 2.

no prace ukazujgce stosunek artystéw do pisania (literatury) w oparciu
o teorie Friedricha Schillera kladaca nacisk na edukacje estetyczna oraz
koncepcje ,literatury mniejszej” autorstwa Gillesa Deleuze’a i Felixa Gu-
attariego’. Wystawa podkreslala w szczegoblnoséci wyzwalajacy potencjal
artystow powracajacych do lektury pewnych (co prawda kanonicznych,
ale przy tym ,,mniejszych”) dziel literatury®. Notatki z galerii? facza w sobie
historie muzeoéw literatury i artystow ,podwoéjnie uzdolnionych”, pisanie
dziel sztuki, pisanie pojeciowe, pisanie doktoratéw przez artystow z moz-
liwoS$cig nauczania literatury (kanonicznej) w galerii sztuki wspoétczesne;.

» 7 F. Schiller, Letters on the Aesthetic Education of Man, 2002 pierwsze wydanie z 1794,
http://www.searchengine.org.uk/ebooks/55/76.pdf [dostep: 16.05.2019]; G. Deleuze,
F. Guattari, Kafka: Towards a Minor Literature, ttum. D. Polan, University of Minnesota Press,
Minneapolis 1986.

» 8 Zob. Ch.-M. Lerm Hayes, Considering the Minor in the Literary and Photographic Works of
Rodney Graham and Tacita Dean, [w:] Minor Photography: Connecting Deleuze and Guattari to
Photography Theory, red. M. Bleyen, Lieven Gevaert Series, vol. 13, Leuven UP, Leuven 2012,
s. 85-102.

» 9 Notatki z galerii i dokumentacja dostepne, https://www.uva.nl/profiel/l/e/c.m k.e.lerm-
hayes/c.m k.e.lerm-hayes.html (under publications, professional (publicaties, vakpublicatie),
2011 [dostep: 10.08.2019].


http://www.searchengine.org.uk/ebooks/55/76.pdf
https://www.uva.nl/profiel/l/e/c.m.k.e.lerm-hayes/c.m.k.e.lerm-hayes.html
https://www.uva.nl/profiel/l/e/c.m.k.e.lerm-hayes/c.m.k.e.lerm-hayes.html
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We wspomnianych notatkach nie mozna bylo przewidzieé jeszcze, jak za-
dzialaja na wystawie obie przestrzenie czytelnicze, tj. publikacje artystow
i katalogi wystaw sztuki literackiej umieszczone na poczatku wystawy oraz
literatura ,,pierwotna”, ktéra znalazla sie na jej koncu. Zapisane otowkiem
opisy na cokolach, wspominajace autora i tytul, sprawdzily sie doskonale,
dajac odwiedzajacym swobode odbioru tego, co w wystawie najwazniejsze,
i zaszczepiajac w nich odpowiedzialno$é za to, by nie pozwoli¢ na zniknie-
cie ksigzek. I to wlaénie udalo sie osiagnaé.

II. 3.

Odpowiedzialnosé byla terminem kluczowym takze w przypadku
mojej wystawy Rownowaga? Royden Rabinowitch: Historyczne punkty
zwrotne a solidarno$é artystow dla Muzeum Ulster w Belfa$cie, przygo-
towywanej w latach 2012-2013'. Wystawe odwolano latem 2013 roku, na
dwa tygodnie przed otwarciem. Ostatecznie odbyla sie w Golden Thread
Gallery w BelfaScie, ktéra goscila juz Konwergencje w styczniu 2014 roku.
Ta niewielka wystawa powstala na zaproszenie POLITICS Plus (progra-
mu demokratyzacji finansowanego przez Atlantic Philanthropies) z prosba
o0 zorganizowanie warsztatow dla wybranych politykéw ze Zgromadzenia
Irlandii Pélnocnej. Wystawe zaprojektowalam w konwencji warsztatu, kté-
ry wspdttworzytam z performerem Alastairem MacLennanem.

» 10 Dokumentacja dostepna: https://www.uva.nl/profiel/l/e/c.m k.e.lerm-hayes/c.m.k.e.lerm-
hayes.html|%20under%20publications%20/%20academic, 2014 [dostep: 10.08.2019].


https://www.uva.nl/profiel/l/e/c.m.k.e.lerm-hayes/c.m.k.e.lerm-hayes.html%20under%20publications%20/%20academic
https://www.uva.nl/profiel/l/e/c.m.k.e.lerm-hayes/c.m.k.e.lerm-hayes.html%20under%20publications%20/%20academic
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Royden Rabinowitch ofiarowal (za moim posrednictwem) Greased
Cone (Stozek ze smarem, bedacy nowa wersja dziela, ktore po raz pierwszy
wykonal w potowie lat 60. XX wieku) na rzecz publicznej kolekcji w Irlan-
dii P6lnocnej. Wspdlnie z uczestnikami warsztatow zastanawiali$émy sie,
co ma stozek z walcowanej stali wielkoSci czlowieka (stozek jako symbol
hierarchii) do pokrywajacego go przemystowego smaru. Istotne byto to,
jak obrzydzenie w stosunku do innych, a nie do siebie samego (wedtug
Marthy Nussbaum), staje sie pierwszym krokiem w popelnianiu przemo-
cy wobec ludzi, ktérzy sa w ten sposob odczlowieczanit'. W rzezbiarskiej
twoérczoéci Rabinowitcha Greased Cone odnosi sie bezposrednio do Ja-
mesa Joyce’a (w formie Portretu Jamesa Joyce’a autorstwa Constantina

1. 4.

Brancusiego z 1928 roku)*2. Nussbaum konczy swoje uwagi o konieczno$ci
wykorzystania sztuki i nauk humanistycznych dla budowania demokracji,
podajac przyklad afirmatywnego stosunku Joyce’a do ciala i pikantnych
aspektow pojawiajacych sie pod koniec Ulissesa's. Barrel Construction
Rabinowitcha towarzyszyta instalacji Greased Cone, podobnie jak smar,

» 11 M.C. Nussbaum, Upheavals of Thought: the intelligence of emotions, Cambridge UP,
Cambridge 2008, s. 691.

» 12 Zob.: Ch.-M. Lerm Hayes, Concerning the Work of Royden Rabinowitch: Our Disenchanted
Ontology or Paradoxical Hope, Royden Rabinowitch: Ghent, Collection Hooft, Gent: MER
Paper Kunsthalle 2014, s. 21-36.

» 13 M.C. Nussbaum, Upheavals of Thought..., s. 709.
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kilka desek niebezpiecznie balansujgcych na sobie nawzajem i w kazdej
chwili grozacych rozsypaniem zaszczepialo w odbiorcach lub moze testo-
walo w nich odpowiedzialno$¢ za to, co kruche, ale wystawione na ich
dzialanie, bez zadnych zabezpieczen.

I. 5.

Poprzez Joyce’a (i Praktyke Spoteczna) projekt dla politykow z Ir-
landii Pélnocnej wigzal sie bezposrednio z wystawami Joyce in Art oraz
Konwergencja: Wystawy sztuki literackiej. Podobnie jak w przypadku
Kowergencji, przyjeto w niej metaperspektywe, co przede wszystkim uwi-
daczniala gablota, ktora nakreslala wyrazna historyczna linie od dwéch
wystawionych w niej tomow pierwszego wydania zebranych dziel Schillera
(wlgcznie z Listami o edukacji estetycznej i jego wyktadem inauguracyj-
nym) z czas6w, gdy konieczne bylo zrozumienie odwolania sie rewolucji
francuskiej do przemocy i sformulowanie kulturowych reakcji na zaist-
niala sytuacje. We wspomnianej gablocie zamieszczono rowniez materialy
o innych gestach solidarnoéci, ktore artySci uznali za najlepsza odpowiedz
na traumatyczne chwile w historii: wspomne tu o Beuysie w Belfascie
w 1974 roku czy Beuysie na poczatku lat 80., kiedy nawigzat wspotprace
z Muzeum Sztuki w Lodzi w okresie stanu wojennego, aby przekazac tej
instytucji stynny Polentransport (zostal on wystawiony w Warszawie, gdy
toczace sie dyskusje przy okraglym stole doprowadzily do historycznych
przemian w 1989 roku). Warto wspomnie¢ tez Rabinowitcha, ktory prze-
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kazal Greased Cone do publicznej kolekeji w Irlandii P6inocnej po ,,pro-
testach flagowych” w 2012 roku.

Muzeum w Ulster nie tylko odwolato wystawe, lecz takze odmowilo
przyjecia darowizny. Rada Sztuki Irlandii P6lnocnej potwierdzila, co praw-
da, odbior listu méwiacego o tej darowiznie, ale juz na niego nie odpowie-
dziala. Latwo zauwazyé, ze zaprezentowana tu koncepcja sztuki i wystaw
jest niesp6jna z tym, co sugeruja treSci programowe nauczane w Irlandii
Polnocnej. Nauczanie przedmiotu wychowanie artystyczne w szkotach
Srednich w Wielkiej Brytanii powaznie ograniczono, natomiast na zadnej
uczelni wyzszej w Irlandii P6lnocnej nie oferuje sie historii i teorii sztuki
ani innego podobnego przedmiotu na studiach trzeciego stopnia. Niczym
czuly sejsmograf, sztuka (i wystawiennictwo), ktéra staje sie niewygodna,
wrecz ucigzliwa, ujawnia leki i niepokoje oraz istnienie struktur niesprzy-
jajacych postawom odpowiedzialno$ci i solidarno$ci. Wniosek ten nie jest
by¢ moze szczegdlnie odkrywezy. Mimo to, poza pokazaniem niezaprze-
czalnie niezaleznych prac, wystawa tego rodzaju moze urosnaé¢ do rangi
uznanego spotecznie faktu' i umozliwi¢ daleko idacy dyskurs na znacznie
szerszym poziomie: mozliwe jest tez przyjecie nowych celéw, dotarcie do
innych odbiorcow, szczegolnie w dziedzinie akademickiej — np. poprzez
artykul podobny do niniejszego. W tym czasie zaproponowano mi profesu-
re (w katedrze, ktéra moge z powodzeniem okresli¢ pojeciem ,,ikonologii”),
ale nie mialam mozliwo$ci wygloszenia wykladu inauguracyjnego. Wysta-
wa stala sie dla mnie alternatywnym forum, w ktérym moge przedstawic
wszystko to, co zajmowalo mnie w badaniach i praktyce i w czym dostrze-
glam szanse na to, by sztuka (historia) i kuratorstwo przyczynily sie do
rozwoju nauki, dyskursu publicznego, a takze do przemian spotecznych,
mimo calej nieprzewidywalno$ci tych ostatnich.

W czasie, gdy wystawe odwolano i przyjeto inne rozwigzanie, wiele
wydarzylo sie w szeroko rozumianej dziedzinie kuratorstwa, potwierdza-
jac moje przeczucie, iz koncepcje wystaw postrzeganych jako majacych
mozliwo$¢ wywolywania skutku, byly podejsciem aktualnym. Szczegodlnie
inspirujacy w tym wzgledzie byt projekt Picasso w Palestynie z 2011 roku,
zainicjowany przez dyrektora Van Abbemuseum Charlesa Esche oraz przez
Khaleda Houraniego, artyste i dyrektora Miedzynarodowej Akademii Sztu-
ki w Ramallah na Terytoriach Palestynskich's. Ciche negocjacje na temat
pozyskania i przewiezienia kanonicznych dziel do miejsca niemajacego
jasno okreslonej jurysdykeji spowodowaly, ze Palestynczycy w kraju i za
granica przekazali znaczne $rodki na pokazanie dziel Picassa (zamiast wy-

» 14 P. Osborne, Anywhere or Not at All: Philosophy of Contemporary Art, London and New
York 2013, s. 44.

» 15 Zob.: Picasso in Palestine, A Prior #22, red. R. de Blaaij i E. Roelandt, http://aprior.
schoolofarts.be/pdfs/APM22.pdf [dostep: 10.06.2019]; S. Zizek w rozmowie o Picasso in
Palestine, cz. 1, 2011, https://www.youtube.com/watch?v=Z3IlvYqOVIv4 [dostep: 10.06.2019].


http://aprior.schoolofarts.be/pdfs/APM22.pdf
http://aprior.schoolofarts.be/pdfs/APM22.pdf
https://www.youtube.com/watch?v=Z3lvYqOVlv4
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korzystac je na sfinansowanie wielu innych, pilnych przeciez potrzeb) oraz
bezcennej Glowy kobiety Van Abbe, stworzonej w 1943 roku w okupowa-
nym przez Niemcoéw Paryzu i funkcjonujgcej wtedy jako tarcza dla gtow
prawdziwych kobiet.

Il. 6.

Szczegoblnie satysfakcjonujgcym i logicznym posunieciem bylo zaofe-
rowanie bezdomnej wéwczas Greased Cone z Belfastu Van Abbemuseum,
ktoére w 2017 roku prosito o przekazanie dodatkowo wszelkiej korespon-
dencji i materialéw archiwalnych na temat wystawy i warsztatow organi-
zowanych dla politykdw w Belfascie. Van Abbemuseum nie oddziela juz
posiadanych kolekcji od zbioréw archiwalnych (a omawiany przypadek
stanowi niewatpliwie doskonaly dow6d na sensowno$é takiego podejécia),
w zwigzku z czym nie bylo dla niego istotne, czy bylam kuratorka wystawy,
czy jej tworezynia (we wspolpracy z Rabinowitchem). Doceniam réwniez
to, iz nie musze sama o tym decydowacé. Projekt Réwnowaga? nie mog}t
by¢ oczywiscie pominiety w moim wykladzie inauguracyjnym na Uniwer-
sytecie Amsterdamskim na temat artystow i historykow sztuki (a takze,
w domniemaniu, kuratoréw), z powodzeniem zamieniajacych sie miejsca-
mi. Wyklad zatytulowany Pisanie sztuki i tworzenie wstecz: Co zrobié ze
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sztukq (i jej historig)?*® niebawem skonfrontowany zostal w Amsterdamie
z ciekawymi, z punktu widzenia kuratorki, zbiegami okolicznosci, ktore
pozwolily na ,zrobienie czego$” ze sztuka (i jej historia) wlasnie przez ku-
ratorow: byly to protesty studentéw w 2015 roku oraz Strijd : projekt
wystawowy, ktory kurowatam wspoélnie z moimi studentami?’.

Zamiast opisywac kolejne projekty tego rodzaju, chcialabym na za-
konczenie podzieli¢ sie kilkoma uwagami na temat konstelacji intelektual-
nej przypadkow tu przytoczonych: sprawy laczenia projektow Joyce in Art
i kuratorstwa realizowanego jako praktyka spoleczna (lub wspdlnie z nig)
w przypadku wystawiania Rabinowitcha i Beuysa dla politykéw z Irlandii
Po6Inocnej. Oczywistym jest dla mnie to, ze koncepcja sztuki, ktéra (na
Zachodzie) jest nadal szeroko stosowana i ktéra wywodzi sie z romanty-
zmu jenajskiego powstatego po rewolucji francuskiej'®, zrodzita sie z roli
(a przynajmniej bezposrednio zaakceptowala role) wystaw jako podmiotow
spoleczno-politycznych. Narod (kulturowy), za ktéry walczono, stal sie pra-
wie calkowitym przeciwienstwem tego, czego moga (lub co powinny) doko-
nywa¢ dzi§ wystawy eksperymentalne i wystawy dzialajace / aktywistyczne.
Natomiast moim zdaniem to, ze wystawy ustalaja pewne parametry debaty
lub wplywaja na dyskurs i upowszechnianie rozsadnych idei (odniesienie
do Jacques'a Ranciere'a)®, nie ulega najmniejszej watpliwosci.

Chcialabym naszkicowaé tutaj wspomniang konstelacje w odnie-
sieniu do wystaw. Zwlaszcza Aby Warburg, Brian O’'Doherty i Harald
Szeemann powinni znalez¢ sie w gronie wspomnianych juz przeze mnie
partnerow sparingowych i rozmowcodw (tj. Beuysa, Joyce’a, Rabinowitcha
iinnych). W ogromie pracy koniecznej, by oddac sprawiedliwo$c ich mysli
i zyciu w odniesieniu do miejsca, w ktérym literatura, wystawy i sztuka
(historia sztuki) spotykajg sie w sposéb znaczacy (a czasem wybuchowy)
z punktu widzenia spoleczno-politycznego, pomocne jest Zzrodlo, w ktorym
ci trzej mysliciele i ,kuratorzy” juz sie spotkali: mam tu na mysli intelek-

» 16 Ch.-M. Lerm Hayes, Writing Art and Creating Back: What Can We Do With Art (History)?
Wyktad inauguracyjny 537, Vossiuspers / Amsterdam University Press, Amsterdam 2015, http://
www.oratiereeks.nl/upload/pdf/PDF-6174DEF_Oratie_Lerm_WEB.pdf [dostep: 10.06.2019].

» 17 Ch.-M. Lerm Hayes, E. Benus, T. Breugelmans, S. Eckenhaussen, A. Kerchman, E. Rhodes,
J. de Smalen, F. Sperling, Strijd e, [w:] Aesthetics of Resistance, Pictorial Glossary, The Nomos
of Images, blog Minerva Research Project The Nomos of Images, Max-Planck-Institute for Art
History in Florence, ISSN: 2366-9926, 3 grudnia 2015, URL: http://nomoi.hypotheses.org/259
[dostep 10.06.2019]; E. Benus, T. Breugelmans, C. Buta, S. Eckenhaussen, A. Kerchman,

Ch.M. Lerm Hayes, E. Rhodes, J. de Smalen, F. Sperling, Strijd e, a Performative Exhibition,
,Sztuka i Dokumentacja”, Art for the sake of democracy, red. L. Guzek, 2017, nr 16 (wiosna/
lato), s. 133-141, http://www.journal.doc.art.pl/pdf16/sid16_strijd.pdf [dostep 6.05.2019]; patrz
tez: www.strijdinfinity.com [dostep: 6.05.2019].

» 18 Zob. P. Osborne, Anywhere or Not at All... Na poczatek w celu zorientowania sie:
https://en.wikipedia.org/wiki/Jena_Romanticism [dostep: 20.10.2019].

» 19 J. Ranciere, The Politics of Fiction, http://www.ccs.unibe.ch/unibe/philhist/ccs/content/
e6062/e6681/e169238/JacquesRancireThePoliticsofFiction_ger.pdf [dostep: 20.10.2018].
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tualna biografie Haralda Szeemanna autorstwa Romana Kurzmeyera°.
Z przyjemnoS$cia zaglebilabym sie w te prace, musimy odlozy¢ to jednak
na inny dzien. A tymczasem przedstawie ja tylko w telegraficznym skrocie.

Spostrzezenia Aby Warburga na temat sztuki jako sejsmografu po-
mocnego w ocenie racjonalnosci czy tez w wykrywaniu przesadnego badz
irracjonalnego charakteru kultury, tj. niebezpieczenstw, jakie w danym
czasie i miejscu czyhaja na potencjalnych kozléw ofiarnych (artystow czy
Zydoéw, jak on sam), byly kluczowym elementem moich wezesnych ba-
dan nad dziedzictwem zydowskim w zyciu i twbrczoSci historyka sztuki*!
— elementem wazniejszym nawet niz popularny obecnie Atlas obrazéw
Mnemosyne, czyli atlas pamieci (z lat 20. XX wieku), ktory intryguje ku-
ratorow i artystow, jako ze Warburg pojawia sie w nim jako ,kurator”
avant la lettre (tj. w obecnym rozumieniu). Warburg opracowal praktyke
zalozycielska, byl myélicielem systemowym, analitykiem i innowatorem
w zakresie aranzacji swojej biblioteki: sg to rowniez watki, ktére moze
rozwingc¢ wspolczesny kurator (czy tez artysta).

Brian O’Doherty jest pracownikiem instytucjonalnym (dyrektorem
Narodowego Programu Finansowania Sztuki, redaktorem naczelnym pi-
sma ,,Art in America” i wyktadowca akademickim), ale przede wszystkim
krytykiem instytucjonalnym w przelomowej ksigzce Inside the White Cube
oraz innowatorem wystaw, poczawszy od wystawy Aspen 5+6 z 1967 roku,
pudelka white cube, ktére zostalo rozestane do prenumeratoréw czasopi-
sma jako podwojny numer. Wewnatrz pudelka znajdowala sie wysokiej
jakos$ci wielodyscyplinarna zawarto$é, ktéra abonenci czasopisma sami
musieli ,kuratorowac”. Proba zrozumienia jego wielodyscyplinarnej prak-
tyki, funkcjonujacej pomiedzy stowem, obrazem, instytucja i krytyka in-
stytucjonalng, jest zadaniem, ktére postawilam sobie w mojej niedawno
redagowanej ksigzce?2.

» 20 R. Kurzmeyer, Zeit des Zeigens: Harald Szeemann, Ausstellungsmacher, Wyd. Voldemeer,
De Gruyter, Zurich 2019.

» 21 Ch.-M. Lerm Hayes, Das Jidische Erbe in Aby Warburg's Leben und Werk, ,,Menora 5:
Yearbook for German-Jewish History” 1994, red. J.H. Schoeps, Salomon Ludwig Steinheim
Institute of German-Jewish History. Munich, Zurich: Serie Piper, s. 141-169.

» 22 Brian O’Doherty / Patrick Ireland: Word, Image and Institutional Critique, red. Ch.-M. Lerm
Hayes, artykuty autorstwa: A. Alberro, H. Belting, P. Falguiéres, T. McEvilley et al., vis-a-vis
series, Valiz Amsterdam 2017.
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I.7.

Harald Szeemann wywarl na mnie ogromne wrazenie, ktére mnie
uksztattowalo, kiedy (bedac szeregowa studentka) dostapilam zaszczytu
napisania tekstow do trzech publikacji towarzyszacych stworzonej przez
niego retrospektywie tworczosci Beuysa 1993-199423. Badanie tworczoSci
Szeemanna (na potrzeby mojego egzaminu doktorskiego) pozwolilo mi po-
zna¢ jego zainteresowania literackie (prace doktorska na temat Alfreda Jar-
ry’ego), a takze projekty kuratorskie dotyczace literatury (o Victorze Hugo
i markizie de Sade), ktore staly sie dla mnie bezposrednia inspiracja. Jak-
kolwiek wystawy sztuki literackiej tradycyjnie postrzegane sa czesto jako
dalekie od dzialalno$ci artystycznej i kuratorskiej ,,podejs$cia” (attitudes),
powiazane z Szeemannem moga, jak sadze, przybieraé postac (,,przejawiac
sie w”, become form) konstelacji obejmujacej Beuysa, Joyce’a i Szeeman-
na (by zapozyczy¢ sformulowanie od tytutu jego wystawy Think in Your
Head: When Attitudes Become Form, Berno 1969). Innymi slowy: nabra-
lam przekonania, ze mozna zrobié¢ wiele cennych rzeczy szczeg6lnie w cza-
sach historycznych zmian i tam, gdzie nowe formy okazywania solidarnos$ci
artystycznej i kuratorskiej sa dodwiadczane jako niezbedne. Dla mnie miato
to miejsce (i, miejmy nadzieje, nadal bedzie sie wydarzaé) na styku wyzwa-

» 23 Ch.-M. Lerm Hayes, Beuys - crise psychique et lecture de Joyce, “Joseph Beuys” 1994,
red. H. Szeemann, exhib.cat. Centre Georges Pompidou, Centre Pompidou Paris, s. 263-265;
eadem, Irland; Kelten, “Joseph Beuys” 1993, red. H. Szeemann, exhib. cat. Kunsthaus Zurich,
Kunsthaus Zurich, s. 265-266, 268-269. Takze: Celtas; Irlanda (Hiszp.), ,Joseph Beuys” 1994,
red. H. Szeemann, exhib.cat. Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid, s. 246-247,
271-272; Irland; Kelten, [w:] Beuysnobiscum, red., uwagi H. Szeemann, Fundus-Serie 147,
Amsterdam-Dresden 1997, s. 202-206, 222-225.
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lajacego czytania (literatury) w kontekscie sztuki wspolczesnej, badan stow,
obrazéw i wystaw, a rowniez przez ,kuratorowanie” ludzi, przedmiotéw
iinstytucji w celu stworzenia aktywistycznych konstelacjiz+. o

» 24 O aktywizmie kuratorskim zaczeto sie méwi¢ dopiero niedawno: M. Reilly, Curatorial
Activism: Towards an ethics of curating, Thames & Hudson, London 2018. Odrebnie badatam
etyke kuratorstwa , transhistorycznego”: Ch.-M. Lerm Hayes, [w:] An Emerging Ethics of the
Transhistorical Exhibition: Beuys, Biichler, Books, The Transhistorical Museum: Mapping the

Field, red. E. Wittocx, A. Demeester, P. Carpreau, M. Biihler, X. Karskens, Valiz, Amsterdam
2018, s. 118-133.



