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Przestrzen wewnetrzna
wystaw czasowych.
Projektowanie wystaw
czasowych we wnetrzach
zabytkowych,
nieprzystosowanych

do celéw wystawienniczych

Artykul dotyczy usystematyzowania i podsumowania zagadnien i proble-
mow, z ktdrymi autorka musiala sie zmierzy¢ podczas swojej wieloletniej
wspdlpracy z Muzeum Archeologicznym i Etnograficznym w Lodzi, wy-
stepujgcych przy projektowaniu wystaw czasowych: archeologicznych,
etnograficznych i numizmatycznych.

Podejmowane zagadnienie, a jest nim w tym przypadku okres§lony
tematycznie proces projektowania wystaw czasowych, jest zlozone z wielu
czastkowych zagadnien. To ograniczona czasem wieloetapowa praca, za-
czynajaca sie od koncepcji, poprzez projekt plastyczny wystawy, a koncza-
ca sie na dzialaniach w obrebie sal wystawienniczych. Zazwyczaj w pierw-
szych etapach prac projektowych nie mamy do dyspozycji wszystkich
zabytkow (czesto przyjezdzaja z innych muzedw albo sg wypozyczane ze
zbior6w prywatnych), ktére mozna obejrzec i oceni¢. Dysponujemy tyl-
ko scenariuszem wystawy, bedacym spisem zabytkéw i koncepcji mery-
torycznej calo$ci ekspozycji. Niekiedy nie wiadomo, jakich rozmiarow sa
zabytki lub jak dokladnie wygladaja. Na tej podstawie powstaje koncepcja
plastyczna, ktéra podlega weryfikacji podczas dyskusji z autorami wystaw.
Koncepcja plastyczna wystawy jest z jednej strony determinowana przez
zalozenia merytoryczne, a z drugiej — to od niej zalezy prawidlowe pod-
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kreslenie wszystkich kluczowych tresci i przestania wystawy oraz odda-
nia klimatu prezentowanych zabytkéw. Projekt plastyczny uszczegélawia
wyglad i kompozycje sal poprzez zaprojektowanie rozwinie¢ $cian, sufi-
tow i rozlokowanie gablot. Na tym etapie dokonuje sie rowniez wyboru
wszystkich elementéw oddzialywania plastycznego, takich jak: kroje pi-
sma, kolorystyka Scian, wyglad gablot, sposoby montazu niektérych ele-
mentéw stuzacych do ekspozycji zabytkow, czy proponowane zdjecia, jesli
sg potrzebne. Projekt plastyczny wystawy to szkielet, na podstawie ktorego
moga zostaé rozpoczete dzialania w fizycznej przestrzeni wystawienniczej
muzeum. Koncowym etapem projektowym jest wlasnie praca wszystkich

Fot. 1.

Plakat, zaproszenie, zakfadki do ksigzek, ksigzka. Wystawa czasowa Wyréznieni strojem.
Huculszczyzna - tradycja i wspdfczesnosé, Muzeum Archeologiczne i Etnograficzne

w todzi

zaangazowanych ekip wykonawczych w salach wystawienniczych. Jest to
moment weryfikacji calej idei plastycznej wystawy. Etap ten zawsze jest
pelen niespodzianek, wymagajacych od projektanta czujnoéci i wprowa-
dzania na biezaco wszystkich koniecznych poprawek. Obejmuje on nadzér
nad pracami montazowymi, jesli s3 wymagane, rozmieszczenie wszystkich
elementow komunikacji wizualnej w obrebie sal wystawienniczych oraz
kompozycje prezentowanych zabytkoéw. Praca projektowa nad wystawa
konczy sie w momencie jej otwarcia.
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Haslo , Przestrzen wewnetrzna — przestrzen zewnetrzna” stalo sie in-
spiracja i podstawa pozwalajaca na usystematyzowanie zagadnien i pro-
blemoéw podejmowanych zaréwno w trakcie procesu projektowego, jak
i podczas realizacji prac w salach wystawienniczych.

Przestrzei zewnetrzna i dlaczego w ogéle o niej wspominamy

Przestrzen zewnetrzna wystaw to otoczenie wokdl budynku muzeum,
przestrzen publiczna ulic i placéw, to nasze zwykle toczace sie zycie, to
reklamy i prezentacje nas otaczajace, to rowniez $wiat wirtualny, w ktorym
codziennie wiekszo$¢ z nas sie porusza i istnieje poprzez maile, portale
spoleczno$ciowe, portale informacyjne czy sms-y i rozmowy telefoniczne.
To jest punkt odniesienia projektanta, ktérego zadaniem jest dotarcie do
przestrzeni zewnetrznej zycia spotecznego, zaznajomienie i poinformowa-
nie o wystawie, zainteresowanie nig jak najwiekszej liczby zwiedzajacych.
Projektant posiada wiele narzedzi i mozliwosci projektowych, ulatwia-
jacych wystawie dotarcie ze swoim przestaniem i informacja do Swiata
zewnetrznego. Zaliczy¢ mozna do nich plakaty, banery, flagi, happeningi
uliczne, zaproszenia i kampanie informacyjne w §rodkach komunikacji
miejskiej, a w Swiecie wirtualnym tworzenie projektoéw stron informacyj-
nych o wystawie, wydarzen na portalach spotecznoéciowych czy wspot-
pracy z autorem wystawy przy prowadzeniu wirtualnej kroniki tworzenia
wystawy (fot. 1). Cala ta dzialalno$¢ plastyczna, wychodzaca poza obszar
sal wystawienniczych w przestrzen zewnetrzng, prowadzi do rozpoznawal-
noéci samej wystawy i jej sukcesu mierzonego w liczbie odwiedzajacych ja
0sob. Przestrzen zewnetrzna ma ogromne znaczenie dla kazdej wystawy,
ktoéra przeciez bez zwiedzajacych ja osob nie mialaby sensu.

Sama wystawa natomiast ma swoja bardzo ztozong przestrzen we-
wnetrzna.

Przestrzen wewnetrzna. Materialna i niematerialna.
Czym jest i jakie problemy generuje

Przestrzen wewnetrzna wystawy to przestrzen w obrebie sal wystawien-
niczych. Jest ona bardzo zlozona i ma wiele znaczen. Aby ja lepiej zrozu-
miec i opisa¢ problemy projektowe pojawiajace sie w jej obrebie, mozna
przestrzen wewnetrzna podzieli¢ na przestrzen materialng i niematerialng.

Przestrzei materialna to wizualny i fizyczny wymiar wystawy

Przestrzen materialna to przestrzen tworzona podczas realizacji projektu
wystawy. Projekt wystawy jest przedstawieniem pewnej historii i wymaga
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przystosowania do niej wnetrza. To przeksztalcona przestrzen sal, tak aby
oddawala atmosfere wystawy i byla oderwanym $wiatem czesto nienawig-
zujacym dialogu z rzeczywistym wygladem wnetrz wystawienniczych. We-
wnetrzna przestrzen materialna to stworzony plastyczny obraz wystawy.

Aby zbudowa¢ atmosfere wystawy, nie wystarczy zaprezentowanie
zabytkow w gablotach czy powieszenie baner6w informacyjnych. CaloScio-
we dzialanie kolorem, typografia i kompozycja dodatkowych elementow
wystawienniczych, niekoniecznie zabytkowych, ale podkreslajacych at-
mosfere wystawy, jest niezbedne i zazwyczaj wymaga ingerencji w struktu-
re budynku albo innych rozwigzan konstrukcyjnych. Aranzacja zabytkow
to zawsze jest kompromis poprawnosci merytorycznej i mozliwoSci wysta-
wienniczych. Stworzenie takiej przestrzeni plastycznej rodzi kazdorazowo
wiele problemoéw, ktére trzeba na biezaco rozwigzywac.

Najwiecej problemoéw tworzy sie w trakcie koncowego etapu prac
projektowych, czyli podczas dzialan podejmowanych w obszarze samych
sal wystawienniczych. Wynika to zar6wno z ograniczen konstrukcyjnych
samych sal, szczeg6lnie w budynkach zabytkowych, jak i braku mozliwosci
wezeéniejszego zapoznania sie z wszystkimi planowanymi do ekspozycji
zabytkami. Ponadto wystawy archeologiczne, etnograficzne czy numi-
zmatyczne prezentujg w ramach wybranego tematu niezwykle duza liczbe
eksponatbéw, zazwyczaj r6zniacych sie znaczaco rozmiarami. Czesto trzeba
zaprojektowac wystawe tak, aby pomiesci¢ do tysigca sztuk zabytkow lub
zaprezentowa¢ monety badZ inne drobne przedmioty na tyle zaskakujaco,
aby nie zanudzi¢ i nie zniecheci¢ zwiedzajacych. Prezentacja i zabezpie-
czenie tak roznorodnych zabytkéw wymaga nieszablonowych rozwiazan
konstrukcyjnych.

Mozliwe problemy projektowe

Niektére muzea usytuowane w budynkach zabytkowych (np. Muzeum Ar-
cheologiczne i Etnograficzne w Lodzi) wykorzystuja do prezentacji wystaw
czasowych wnetrza zupelnie nieprzystosowane do takich celéw. Nie mozna
na przyklad niczego wieszaé na Scianach i nie mozna ich przemalowaé,
bo sa objete ochrona konserwatorska lub ich struktura (trzcina i zaprawa
tynkarska) ze wzgledu na swoj brak wytrzymalo$ci nie pozwalaja na zawie-
szanie jakichkolwiek elementow wystawienniczych. Zdarza sie, ze jedynym
istniejacym oswietleniem sal sa lampy Swietlowki z lat 70. ubieglego wie-
ku, a do sieci nie mozna podpia¢ dodatkowego o$wietlenia ze wzgledu na
mozliwo$¢ przecigzenia sieci wewnetrzne;j.

Aranzacja przestrzeni wystawienniczej nigdy nie jest przypadkowa.
Projekt calo$ci wystawy ma pomoc zrozumieé zwiedzajacemu przestanie,
ktbre niesie ze sobg wystawa, ma rowniez ulatwi¢ zapoznanie sie zaroéw-
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no z zabytkami, jak i ich historia. Wymaga to odpowiedniej oprawy prze-
strzennej i wizualnej caloSci tak, aby kazdy przedmiot znalazt swoje miej-
sce i byl wyeksponowany i opisany.

Gotowe systemy wystawiennicze sg, a przynajmniej byly dziesie¢ lat
temu, zbyt drogie i nie mozna ich bylo wielokrotnie dowolnie przema-
lowywac ani dostosowywac poza ich przewidzianymi funkcjami, a zadne
muzeum nie pozwoli sobie na zakup systemu wystawienniczego przezna-
czonego tylko dla jednej wystawy. Dlatego przy wystawach wymagajgcych
radykalnych zmian wizualnych w przestrzeni sal muzealnych gotowe sys-
temy wystawiennicze nie sprawdzaly sie.

Fot. 2.
Przebudowa $cian z karton-gipsu pod nowa aranzacje. Wystawa czasowa Utracone — od-
zyskane. Cigg dalszy..., Muzeum Archeologiczne i Etnograficzne w todzi

OczywiScie, trzeba réwniez wspomnie¢ o finansowym aspekcie pro-
jektowania wystaw w kontekscie wiecznego ich niedofinansowania i szu-
kania tanich rozwigzan jednoczeénie dajacych pozadany efekt wizualny.

Potrzeby
Wystawy archeologiczne, numizmatyczne lub etnograficzne sa specyficzne

ze wzgledu na duza r6znorodno$c¢ prezentowanych eksponatow. Wigze sie
to z potrzebami funkcjonalnymi przestrzeni wystawienniczych:
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— potrzebna jest duza liczba solidnych $cian, do ktérych w ré6znych
miejscach mozna mocowa¢ zabytki,

— potrzebna jest duza liczba r6znorodnych gablot do prezentacji za-
bytkow, ktore sa zbyt male lub zbyt delikatne, aby prezentowac je
niezabezpieczone poza gablotami,

— musi by¢ mozliwo$¢ przewietrzania pomieszczen, przy braku klima-
tyzacji,

— konieczne sg $cianki dzialowe ulatwiajace tematyczne podziaty wy-
stawy,

— wymagane jest dodatkowe, odpowiednio zaprojektowane o$wietlenie
wybranych zabytkow lub fragmentow wystawy,

— potrzebne jest przystosowanie wnetrza do istniejacych gablot wyko-
rzystywanych w muzeum,

— wazna jest mozliwo$¢ aranzacji przestrzeni kolorem.

Fot. 3.
Konstrukcja wewnetrznych $cian wystaw. Widok od zaplecza, Muzeum Archeologiczne
i Etnograficzne w kodzi

Zastosowane rozwigzanie

W przypadku Muzeum Archeologicznego i Etnograficznego w Lodzi nie
ma mozliwoS$ci wykorzystania istniejacych Scian ani oswietlenia do celow
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prezentacji wystawienniczych. Ze wzgledu bowiem na ochrone konserwa-
torska wyglad pomieszczen nie moze ulec zadnym zmianom. Na $cianach
nie mozna nic powiesi¢ ani ich przemalowaé. Sale nie s atrakcyjne wizu-
alnie i nie mozna réwniez wkomponowa¢ elementéw wystawienniczych
w istniejaca przestrzen. Z tego wzgledu zastosowano prosty i tani, ale
w warunkach muzealnych do$¢ rewolucyjny pomyslt stworzenia zupelnie
niezaleznych sal wystawienniczych w przestrzeni oryginalnych pomiesz-

Fot. 4.

Nadrukowany sufit napinany, oswietlajacy wystawe. Wystawa czasowa Pienigdz rzgdzi.
Bogactwo ztotem, srebrem i miedzig mierzone, Muzeum Archeologiczne i Etnograficzne
w kodzi

czen muzealnych. W salach Muzeum przeznaczonych na wystawy czasowe
zbudowano system wewnetrznych $cian z plyt kartonowych na konstruk-
¢ji metalowej, wydzielajacy wewnetrzng przestrzen wystawienniczg. Nowa
konstrukcja §cian zamontowana zostala w odlegtoéci okolo 0,8 m od Scian
budynku (fot. 2). Sciany te staly sie rowniez rama, do ktérej zamontowane
zostaly polprzezroczyste sufity napinane. Dzieki temu udato sie rozwigzac
wiekszo$¢é probleméw projektowych:

1. Powstala oddzielna przestrzen zaplecza wystawy, ktéra umozliwia
swobodne przemieszczanie sie obstugi Muzeum. Moze tu zostaé
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umieszczony dodatkowy system elektryczny, zasilajacy oswietlenie
badz elementy systemu audiowizualnego (fot. 3).

2. Pojawila sie mozliwo$¢ dowolnego ksztaltowania wewnetrznej prze-
strzeni wystawienniczej oraz zastosowanie dodatkowych podzialow
$ciankami dzialowymi, stuzacymi do lepszej kompozycji wystawy,
prezentacji treSci merytorycznych lub zabytkow.

Fot. 5.
Multimedia. Wystawa czasowa Utracone — odzyskane. Ciag dalszy..., Muzeum Archeolo-
giczne i Etnograficzne w kodzi

Zalozeniem projektowanych wystaw w Muzeum Archeologicznym
i Etnograficznym w Lodzi jest zawsze prezentowanie jak najwiekszej licz-
by zabytk6w poza gablotami, aby zwiedzajacy miat bezpos$redni kontakt
z eksponatami, nawet jeéli nie moze ich dotknaé. Sciany z dostepem od
zaplecza dajg mozliwo$é latwego zabezpieczenia zabytkow.

Wolnostojace gabloty sg niezbednym wyposazeniem kazdej wystawy,
etnograficznej, archeologicznej czy numizmatycznej. Poniewaz sg elemen-
tem stalym, istniejacym na stanie Muzeum, trzeba wnetrza przystosowaé
do ich form i gabarytow. Mozliwo$¢ dowolnej aranzacji $écianek dzialo-
wych jest w tym procesie bardzo pomocna. Ponadto $ciany daja mozliwosé
»ukrycia” w nich gablot. Nie zabieraja one miejsca w salach i ulatwiaja
zabezpieczenie prezentowanych zabytkow, bo nie ma do nich swobodnego
dostepu od strony wystawienniczej, a jednocze$nie mozna ogladac calg ich
zawartos$¢.
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Gorne zwienczenie $cian zakonczone zostalo systemem gzymsow,
ktory umozliwia instalacje punktowego o$wietlenia w dowolnych miej-
scach z wlasnym, niezaleznym zasilaniem, a przez to uzyskuje sie odpo-
wiednie o$wietlenie wszystkich prezentowanych zabytkéw oraz stworze-
nie pozadanej atmosfery wystawy. Niezalezne stabilne Sciany wewnetrzne
daja rowniez mozliwo$¢ zainstalowania sufitbw napinanych. Ze wzgledu
na wla$ciwo$¢ rownomiernego rozproszenia Swiatla przez material, z kt6-
rego sufity te sa zrobione, mozliwe jest, w razie potrzeby, wykorzystanie
tradycyjnego o$wietlenia sal istniejacymi Swietlowkami. Sufit taki dziala
w tym przypadku jak jedna wielka lampa. Ze wzgledu na mozliwo$¢ zadru-
kowania powierzchni sufitu dowolnym obrazem, dodatkowa wartoécia jest
uzyskanie olbrzymiej przestrzeni do dzialan plastycznych (fot. 4).

Fot. 6.
Typografia. Wystawa czasowa Pienigdz rzadzi. Bogactwo ztotem, srebrem i miedzig mie-
rzone, Muzeum Archeologiczne i Etnograficzne w todzi

Przestrzen otwarta, ukryta przez gzymsy przed wzrokiem zwiedzaja-
cych, stuzy do zachowania w miare poprawnej cyrkulacji powietrza. Jest
to bardzo trudne, gdyz ze wzgledu na obostrzenia konserwatorskie i koszty
wymaganego remontu oraz jego zakres, nie mozna w tym przypadku zasto-
sowat klimatyzacji. Przewietrzenie sal odbywa sie poprzez otwarcie okien
na zapleczu i drzwi do sal. Nie spelnia ono, niestety, wymagan zwlaszcza
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przy wysokiej temperaturze na zewnatrz i duzej liczbie zwiedzajacych. Jest
to problem nie w pelni rozwigzany.

Oproécz przestrzeni wewnetrznej materialnej kazda wystawa posia-
da swoja unikalna wewnetrzna przestrzein niematerialna

Przestrzen niematerialna to przestrzen komunikacji wizualnej wystawy,
wymagajaca rownie starannego przemy$lenia i realizacji, podobnie jak jej
materialna czes¢.

Fot. 7.
Typografia. Wystawa czasowa Wyréznieni strojem. Huculszczyzna - tradycja i wspédtcze-
sno$é, Muzeum Archeologiczne i Etnograficzne w kodzi

Obecnie, w dobie powszechnego dostepu do Internetu i informacji, ko-
munikacja ta obejmuje dzialania w trakcie powstawania wystawy, poprzez
Facebook, Instagram czy inne media, komunikaty drukowane znajdujace
sie w przestrzeni wystawienniczej, wydawnictwa i gadzety zwigzane z sama
wystawg, a wychodzace poza jej mury. Znaczenie zyskuja rowniez multi-
media, ktérych zadaniem jest poszerzanie dostepu do znacznie wiekszej
liczby dokumentéw i informacji niz bylo to mozliwe w tradycyjny sposéb,
czy ksztalcenie poprzez zabawe dzieci odwiedzajacych wystawe (fot. 5).
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Mozliwe problemy przestrzeni niematerialnej

Jeste$my spoleczenstwem obrazkowym, malo czytamy i porozumiewamy
sie za pomoca symboli. Wystawa niesie w sobie wiele tresci, ktére musza
sie pojawi¢ w przestrzeni ekspozycji i trzeba je przekaza¢ w formie najbar-
dziej przystepnej dla kazdego zwiedzajacego. Wystawy odwiedzaja osoby
w bardzo r6znym wieku, dlatego musi by¢ ona dostosowana do mozliwos$ci
odbioru wlasciwie wszystkich grup wiekowych, poczynajac od dzieci, oséb
niepelnosprawnych, a na osobach starszych konczac. Trzeba rowniez wziac

Fot. 8.
Typografia. Wystawa czasowa Utracone — odzyskane. Cigg dalszy..., Muzeum Archeolo-
giczne i Etnograficzne w kodzi

pod uwage obcokrajowcow, dla ktorych nalezy przygotowac odrebna ofer-
te, zazwyczaj przynajmniej w trzech jezykach obcych. Kazda z tych grup
musi znalez¢ na wystawie interesujgce ja tresci. Dlatego komunikaty wizu-
alne, ktore pojawiaja sie w przestrzeni wystawy, musza by¢ przygotowane
i dostosowane do réznych pozioméw percepcji zwiedzajacych.
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Zastosowane rozwiazanie

Projektant wystawy ma do dyspozycji wiele narzedzi plastycznych, pozwa-
lajacych mu na kreowanie atmosfery wystawy jako wydarzenia, oraz jej
przeslania, zgodnie z oczekiwaniami autora merytorycznego.

Ten komunikat wizualny dziala poprzez ksztalt, kolor i kontrast oraz
stowo i jego typografie, a wszystko laczy w calo§¢ kompozycja plasko-prze-
strzenna i $wiatlo.

Fot. 9.
Aranzacja zabytkéw poza gablotami wystawienniczymi. Wystawa czasowa Utracone — od-
zyskane. Cigg dalszy..., Muzeum Archeologiczne i Etnograficzne w kodzi

Kolor jest jednym z najwazniejszych bodzcéw wizualnych. Mozli-
wo$¢ doboru koloru $cian zgodnie z zalozeniami projektu jest ogromnym
ulatwieniem w aranzacji wystawy. Pozwala na podzial przestrzeni zgodny
z wymaganiami merytorycznymi i moze przycigga¢ uwage do wybranych
elementow wystawy (fot. 6, 7, 8).

Odpowiednio dobrane i ujednolicone formy typograficzne napisow,
ich umieszczenie i skomponowanie z otoczeniem, maja utatwi¢ w miare
szybkie przeczytanie najwazniejszych tresci. Ponadto odpowiednio dobrana
typografia, jej wielkoSci i kolorystyka pozwalaja na wprowadzenie tadu i in-
tuicyjne usystematyzowanie przez zwiedzajacego komunikowanych tresci.
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Zaaranzowanie duzych przestrzeni $cian elementami graficznymi,
takimi jak fotografia i na przyklad tytuly czy wazne hasla, systematyzuje
merytoryczne obszary wystawy i uatrakcyjnia je wizualnie, szczeg6lnie dla
grup (dzieci), dla ktorych tresci merytoryczne nie sg najwazniejsze.

Mozliwo$é uzycia multimediéw w postaci filmoéw, gier, katalogoéw
i dodatkowych galerii zdje¢, niezwykle uatrakcyjnia mozliwo$ci meryto-
ryczne wystaw. Dzieki grom internetowym nawigzujacym do tresci wy-
staw, mozna zaangazowa¢ dzieci, jednocze$nie uczgc je. Dorostym osobom
programy do prezentacji materialow archiwalnych umozliwiaja poszerze-
nie wiedzy na interesujace ich tematy, a takze przejrzenie zasobow, nie-
mozliwych do zaprezentowania w formie materialnej na wystawie.

Dodatkowe gadzety, w postaci dedykowanych wystawie przedmio-
tow, rozdawane zwiedzajacym, maja za zadanie promowanie wystawy na
zewnatrz i zachecenie wiekszej liczby os6b do odwiedzin.

Bardzo waznym elementem komunikatu wizualnego jest odpowied-
nia aranzacja eksponatéw. Dzieki niej mozna kreowac sugestywne obrazy
i podkresla¢ najcenniejsze czy najciekawsze zabytki. Bardzo wazna row-
niez jest mozliwos¢ zblizenia sie zwiedzajacego do jak najwiekszej liczby
pokazywanych eksponatéw i bezposredni kontakt z nimi bez ograniczenia
ze szkla. Przybliza to realno$é¢ przekazu wystawy (fot. 9).

Calo$¢ aranzacji wystawy ,,spina” oSwietlenie. Poprzez jego umiej-
scowienie, barwe i intensywno$¢ mozna podkresla¢ wybrane elementy
wystawy lub je ukrywac¢. Mozna ,oprowadzaé¢” §wiadomie zwiedzajacego
po wystawie zgodnie z zamyslem merytorycznym, nie narzucajac mu do-
slownie trasy zwiedzania. I oczywi$cie, tworzy¢ niepowtarzalng przyjazna,
atmosfere wystawy.

Podsumowanie

Autorka opracowania, ktérego kluczowym haslem jest ,Przestrzen ze-
wnetrzna, przestrzen wewnetrzna”, podsumowala swoje przemys$lenia
dotyczace projektowania wystaw czasowych nastepujaco:

Tworzenie przestrzeni wewnetrznych plastycznego wizerunku wy-
staw czasowych to ograniczony czasem wieloetapowy proces tworczy
z wieloma niespodziankami w tle.

Przestrzen wewnetrzna wystaw czasowych jest bardzo zlozona. Moz-
na mowic o jej materialnych i niematerialnych aspektach.

Materialny aspekt wystaw to: §éciany, podlogi, sufity, o§wietlenie,
kolor farby, ekrany monitoréw, napisy i prezentowane zabytki oraz ich
fizyczna kompozycja.
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Materialny aspekt to rowniez pokonywanie ograniczen wynikajacych
ze struktury samego budynku muzealnego (szczegélnie zabytkowego) i wy-
magan konserwatorskich.

Niematerialny aspekt tej przestrzeni wewnetrznej to przestanie wy-
stawy, jej komunikat do odbiorcy wykreowany poprzez wszystkie jej fi-
zyczne elementy. To ta nieuchwytna warto$é, dzieki ktorej zwiedzajacy,
dziecko lub dorosly, wychodzac, méwi, ze wystawa byla fajna, interesujaca
czy udana.

Niematerialny aspekt wystawy to rowniez wychodzenie poza prze-
strzen wewnetrzng wystawy na zewnatrz do $wiata, zapraszajac go do od-
wiedzin wnetrza poprzez zewnetrzne kampanie informacyjne, $wiat wir-
tualny czy specjalnie zaprojektowane gadzety reklamowe. o

* % %
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