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Adaptacje historycznych
wnetrz na przestrzenie
muzealne w kontekscie
wspolczesnych tendenc;ji
wystawienniczych

W niniejszym artykule, po§wieconym aranzacji budynkéw historycznych
na przestrzenie muzealne, skoncentruje sie na problemie napiecia miedzy
sprzecznymi oczekiwaniami muzealnikéw i publiczno$ci oraz na wyzwa-
niach, jakie stoja wspolczesnie przed projektantami i kuratorami wystaw
w przestrzeniach historycznych. Swoje uwagi bede formulowal z perspek-
tywy osoby zaangazowanej w realizacje zadania zwigzanego z przygoto-
waniem ekspozycji we wnetrzu historycznym, ktéra szuka rozwiazania
pozwalajacego pogodzi¢ oczekiwania muzealnikdéw z potrzebami ekspo-
zycyjnymi, uwzgledniajacymi jednocze$nie wspolczesne trendy w zakresie
projektowania wnetrz i wystaw muzealnych, dedykowanych zréznicowanej
publicznosci. Projekt, ktéry mam na mysli, dotyczy konserwacji i aranzacji
wystawy w wchodzacym w sklad zespolu Muzeum Lazienki Krolewskie
w Warszawie (il. 1). Przy czym celem artykulu nie jest proba wskazania
idealnego rozwigzania dla bedacej obecnie (druga polowa 2018 roku)
w fazie przygotowywania koncepcji projektowej, lecz koncentracja wokot
pytania, na ile wspolczesne do§wiadczenia w zakresie aranzacji wnetrz
ekspozycyjnych moga lub powinny stanowi¢ semantyczny kontekst, ma-
jacy wplyw na decyzje merytoryczne odno$nie do sposobu przygotowania
wystawy w remontowanym i przeznaczonym na cele wystawiennicze hi-
storycznym wnetrzu?

Zaczne jednak od wyjasnienia, co rozumiem pod wspomnianym
napieciem. Przyjelo sie uwazac, ze muzealnicy sprawujacy piecze nad
budynkami historycznymi, zwlaszcza takimi, ktore jednoczesnie trakto-
wane s3 jako miejsce dziedzictwa, z zasady skoncentrowani sa na ochro-
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nie i zabezpieczeniu nienaruszonej substancji zabytkowej historycznych
przestrzeni i miejsc, dazac do (re)konstrukeji wnetrza, oddajacego swym
charakterem cechy konkretnych epok historycznych, méd czy stylow, pa-
nujacych w czasach, kiedy wnetrza te pelnily zupekie inne funkcje niz
muzealne'. Wspolczesna publiczno$¢ muzeow z kolei spodziewa sie row-
nie wspoélczesnych form prezentacji tresci historycznych, estetycznych
i artystycznych, stosowania nowoczesnych rozwigzan wystawienniczych
i nierzadko oczekuje zaprezentowania historii zwigzanej z wnetrzem, jego
waloréw architektonicznych oraz artystycznych w spos6b komunikatyw-
ny, dostepny i angazujacy. Zwraca sie uwage, ze przystuguje jej swoista
»karta praw” podstawowych, zapewniajaca nie tylko prawo do komfortu,
orientacji w przestrzeni, milego przyjecia, spedzenia przyjemnie czasu,
rozrywki, lecz rowniez prawo do rozwijania wiezi spolecznych, szacunku,
zrozumialej i partnerskiej komunikacji, uczenia sie i mozliwo$ci wyboruz.

Niemniej, dychotomia ta prezentuje uproszczony obraz problemoéw,
jakie wigza sie z przygotowywaniem ekspozycji muzealnej w przestrzeni
historycznych wnetrz. Pomija bowiem okoliczno$ci zwigzane z oczekiwa-
niami i ambicjami os6b bezposrednio zaangazowanych w tworzenie wy-
staw, takich jak kuratorzy i projektanci, ktorych do§wiadczenia zawodowe,
osobiste i §wiadomos$é wspoétezesnych tendencji w wystawiennictwie, spo-
sobow komunikowania i interpretowania tresci oraz definiowania w ten
spos6b wymogbow merytorycznych realizowanych wystaw i zakrelania od-
biorcow maja ogromny wplyw na to, jak ostatecznie napiecie to zostanie
rozladowane w postaci konkretnie zrealizowanej ekspozycji.

Wr6émy jednak do kwestii tradycyjnie uyjmowanych zadan muzealni-
koéw, postrzeganych jako straznicy historycznej substancji powierzonych
ich pieczy zabytkowych budynkéw i wnetrz. W literaturze muzeologicz-
nej dotyczacej tworzenia wystaw w budynkach dziedzictwa co prawda nie
znajdziemy idealnej recepty, jak postepowac z tego rodzaju przestrzenia-
mi, niemniej czesto sa w niej prezentowe ogblne zasady, ktore przekladaja
sie na konkretne rekomendacje, co nalezy bra¢ pod uwage, przygotowu-
jac wystawe w historycznym wnetrzu3. Zasady te i rekomendacje wywodzi
sie z priorytetdw, jakie stawiane sg przed muzeami. Te natomiast, wbrew

» 1 Museum & galleries foundation of NSW, Just because it's old: museums and galleries in
Heritage buildings, NSW Heritage Office, 2004, s. 12, https://www.environment.nsw.gov.au/
resources/heritagebranch/heritage/justbecause.pdf [dostep: 15.03.2018].

» 2 J.Rand, The Visitors’ Bill of Rights, [w:] Reinventing the Museum, Second Edition, red.
G. Anderson, Altamira Press 2010, s. 170-190.

» 3 Przyktadowo: T. Raphael, M. Burke, A set of conservation guidelines for exhibitions, [w:]
Objects Specialty Group Postprints, Volume Seven, The American Institute for Conservation of
Historic & Artistic Works, Washington DC 2000, s. 5-20; Museum Handbook, Part Ill: Museum
Collection Use, w szczegdlnosci rozdziat 8, Using Museum Collections in Historic Furnished
Structures, National Park Service, Washington DC 2007, s. 8:1-8:39, Historic Housekeeping
Handbook, Minnesota Historical Society, 2000.
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pozorom, nie sa wcale takie jednoznaczne. We wspolczesnych studiach
muzealnych bowiem podkresla sie, ze nie tylko ochrona substancji histo-
rycznej (w rozumieniu zaréwno budynkéw, jak i eksponatéw ruchomych)
stanowi sens istnienia muzedw, ale rGwnie wazne jest interpretowanie
i komunikowanie chronionych zasobéw zwiedzajacym+. W tym kontek$cie
projektowanie wystaw w przestrzeni historycznej powinno braé pod uwage
r6znorodne oczekiwania i mozliwoéci odpowiadania na nie w przestrzeni
oddanej projektantowi i kuratorowi wystawy do dyspozycji. Swiadomoéé
znajomoSci tych potrzeb obejmuje réwniez zrozumienie oczekiwan po-
tencjalnych zwiedzajacych. Moga to by¢ chociazby takie rozwigzania, jak
strefy relaksu dla osob starszych lub zwiedzajacych z dzieémi czy tez sfery
kontemplacji i studiéw dla profesjonalistow oraz hobbystow.

Kiedy budynek jest przestrzenia dziedzictwa historycznego, to wraz
ze swoja zawarto$cia staje sie wystawa. Zazwyczaj znajduja sie w nim
obiekty stanowigce zamknieta kolekcje, a one same wymagaja minimal-
nych adaptacji, chociaz z reguly nie w Polsce, gdzie ze wzgledu na tragicz-
ne wydarzenia historyczne zachowatlo sie niewiele tego rodzaju przestrze-
ni. Niemniej, niemal zawsze nalezy zwraca¢ uwage na takie kwestie, jak:

— Jak zwiedzajacy beda poruszacé sie po budynku?

— Czy sa potrzebne jakies$ barierki i blokady oraz gdzie powinny one
zostaé umieszczone?

— Jakimi §rodkami zostang udostepnione tresci interpretacji, dla przy-
kladu: poprzez umieszczenie podpiséw we wszystkich pomieszcze-
niach, przedstawienia, jesli to mozliwe wizerunkéw oséb zwigzanych
z tymi pomieszczeniami czy budynkami, wylacznie poprzez oprowa-
dzanie grup przez przewodnika, zainstalowanie dzwieku, animacji,
filmow?

— Czy potrzebna bedzie oddzielana wystawa prezentujaca sam budynek
ijego historie?

— Czy jakie$ elementy kolekcji znajduja sie we wrazliwych miejscach,
takich jak: §éciany zewnetrzne, kominki, okiennice? Czy mozna je zde-
montowad, czy tez nie? Jak je zaaranzowac, bez niszczenia pierwot-
nego ukladu oraz wygladu i charakteru budynku?

— Jaki rodzaj identyfikacji wizualnej nalezy uzyé?

— Jak ludzie beda reagowali w przestrzeni? Czy beda mieli mozliwosé
dotykania eksponatéw, manipulowania urzadzeniami, otwierania
drzwi itp.? Jesli tak, to jak zapewni¢ bezpieczenstwo ludziom i tym

» 4 S.E. Weil, From Bing About Something to Being For Somebody, [w:] Reinventing the
Museum..., s. 170-190.
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urzadzeniom? Jeéli nie, to w jaki spos6b mozna to kontrolowaé
1 ograniczy¢s?

Poza tym w dziedzinie interpretacji muzea we wnetrzach historycz-
nych stoja przed dylematem, jakiego okresu historie budynku maja pre-
zentowac, zwlaszcza jesli jego dzieje architektoniczne nie sa réwnolegle
do wydarzen, jakie mialy w nim miejsce. Tak wiec, jak w przypadku in-
nych wystaw, ekspozycje we wnetrzach zabytkowych zmuszajg kuratorow
i projektantéw do odpowiedzi na pytania, jaka historia ma zostaé zapre-
zentowana. Czy dotyczy¢ ma wydarzen historycznych, jakie mialy w nim

1. 1.
Biaty Domek (Dom Biaty) przed remontem, proj. D. Merlini, lata 70. XVIII w.

miejsce, a jesli tak, to z czyjej badz jakiej perspektywy prezentowanych
ijaka role w tej prezentacji odgrywaé¢ ma sama przestrzen, a jaka plastycz-
ne i techniczne $rodki aranzacji wystawy?

To tylko niektore i zarazem podstawowe zagadnienia, jakie nale-
zy wziaé¢ pod uwage, przygotowujac wystawe w historycznym wnetrzu.
W praktyce muzealnej odpowiada sie na nie regularnie, przygotowujac
konkretne adaptacje wnetrz historycznych na potrzeby wystawiennicze.
Przy czym instancja rozstrzygajaca ewentualne problemy z reguly jest za-
bytkowa substancja, z jaka maja do czynienia muzealnik i projektant. To

» 5  Museum & galleries foundation of NSW..., s. 14-15.
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ona wyznacza granice przeksztalcen, ingerencji i sposobow interpretacji.
Z perspektywy muzealniczej problemy tego rodzaju wydaja sie wiec roz-
strzygniete.

Z drugiej strony, jak wspomnialem wczeéniej, mamy do czynienia
z oczekiwaniami publiczno$ci co do doswiadczen, jakie moze im zaofero-
wac instytucja muzealna interpretujaca material historyczny. Te natomiast
sa coraz wieksze, bo wspolczesny krajobraz instytucji muzealnych znacznie
silniej eksploatuje bardziej ztozone sposoby do$wiadczania materiatu hi-
storycznego niz statyczna kontemplacja i zdyscyplinowany sposéb poru-
szania sie po wystawie. Dla kontrastu ze stanowiskiem okre$§lonym wyzej
jako muzealnicze, scharakteryzujmy najwazniejsze z nich.

We wspolczesnym projektowaniu wystaw David Dernie wyodrebnia
trzy zasadnicze podejscia: przestrzenie narracyjne, przestrzenie perfor-
matywne i przestrzenie symulowanych doswiadczen®. Wszystkie obejmuja
zaro6wno tradycyjne, jak i nowe tendencje w wystawiennictwie.

Wiele ze wspolezesnej praktyki projektowania wystaw zwraca sie
w kierunku przestrzeni narracyjnych. Ten rodzaj eksponowania opiera sie
na fabule, tworzy opowiesci i tresci o duzym ladunku emocjonalnym, ktore
pozwalaja na zaangazowanie zwiedzajacego. Takie ekspozycje traktowane
sq jako bardziej efektywne pod wgladem komunikacyjnym i edukacyjnym
niz wystawy oparte o narracje wynikajacg przede wszystkim z prezento-
wanych na wystawie tre$ci zwigzanych z eksponatami, uporzadkowanymi
chronologicznie, w odniesieniu do wydarzen historycznych lub biografii
0sob. Przestrzenie narracyjne unikaja wiec linearnoéci muze6w encyklo-
pedycznych na rzecz struktur wystawienniczych, w ktérych zréznicowane
akcenty i kontekstualizacja prezentowanego materiatu historycznego two-
rza réznorodne rytmy i poziomy intensywnosci. Konstrukcja przestrzeni
narracyjnej jest bardziej epizodyczna niz chronologiczna czy po prostu
sekwencyjna. Przyklady takich wystaw to: Muzeum Holocaustu w Wa-
szyngtonie, Guiness Storehause w Dublinie, Galerie Brytyjskie w Victoria
and Albert Museum w Londynie?.

Przestrzenie performatywne stanowia rozwiniecie wystaw narracyj-
nych i wigza¢ je mozna z tzw. ,zwrotem preformatywnym” we wspolcze-
snej humanistyce. Ten rodzaj wystawiennictwa wlacza w obszar wystaw
projektowanie do$wiadczenia. Jest w wiekszym stopniu skupiony na zwie-
dzajacym i traktuje jako warto$ciowe tworzenie mozliwo$ci zaangazowa-
nia w proces komunikacji ciala widza, a nie tylko jego zmystu wzroku.
Wychodzac z zalozenia, ze cialo odgrywa fundamentalng role w komu-
nikacji i uczeniu sie, podejécie performatywne akcentuje nowe sposoby
interaktywno$ci: zwiedzajacy i jego ruch w przestrzeni wystawy stanowia

» 6  D. Dernie, Exhibition Design, W.W. Norton & Company, New York, London 2006.
» 7  Ibidem, s. 20-45.
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istotny skladnik wplywajgcy na wymiane pomiedzy trescia ekspozycji a in-
dywidualnymi relacjami z nig zwiedzajgcych. Do§wiadczenie ekspozycji to
cialo w ruchu, a wystawa to przestrzen wydarzen. Zwiedzajacy nie jest wiec
statycznym obserwatorem, lecz aktywnym performerem. Stad przesunie-
cie akcentéw z podejScia narracyjnego w strone performatywnego Dernie
charakteryzuje w kategoriach teatrologicznych. Tak jak wspolczesny teatr,
ktory wprowadzit nowe sposoby angazowania widowni, tak przestrzenie
performatywne na wystawach muzealnych zapraszaja zwiedzajacych do
interakcji z prezentowanymi eksponatami lub zastana przestrzenig w nowy
sposob. Przyklady tego rodzaju wystaw to: Orange Imaginarium w Bristo-
lu, Muzeum Historii Naturalnej w Nowym Jorku, Science Museum w Lon-
dynie®. Przy czym warto zauwazy¢, ze maja one swoje korzenie siegajace
gleboko do historii wystawiennictwa, zwigzanej z eksperymentami tzw.
pierwszej awangardy z okresu dwudziestolecia miedzywojennego w Eu-
ropie w realizacjach Kieslera czy El Lisitzkyego®.

Z kolei przestrzenie symulowanego doSwiadczenia zwigzane s3
z wystawami immersyjnymi w typie enviroment. Ten rodzaj ekspozycji
absorbuje zwiedzajacych swoja kompletnoécia i totalnoscia, podnoszac
komunikacje do poziomu dramy: czego$ pomiedzy do$wiadczeniem te-
atru a doSwiadczeniem filmu. Zwiedzajacy chwytany jest w przestrzen za-
wieszong pomiedzy §wiatem fikcyjnym a realnym. Wystawy te sg mocno
zakorzenione w tradycji dziewietnastowiecznych dioram, historycznych
panoram malarskich, tablaux czy camera obscura. Na gruncie wystaw
sztuki prekursorska praktyka wystawiennicza dla tego rodzaju aranzacji
byly pierwsze wystawy organizowane w ramach Documenta w Kassel, kto-
re przygotowal Arnold Bode'™. Obecnie jednak wykorzystuje sie do symu-
lacji techniki cyfrowe, ktore maja na celu poszerzy¢ spektrum mozliwos$ci
uczenia sie z wystawy. Zastosowanie wyrafinowanych urzadzen, ktore two-
rza multisensoryczne, immersyjne przestrzenie, przenosi do§wiadczenie
zwiedzajacego w dziedzine popularnych gier i filmoéw. Przeksztalca trady-
cyjne projektowanie w emocjonalne wydarzenia, ktore pozwalaja muzeum
siegnat po publicznoé¢ zaznajomiong z jezykiem prezentacji charaktery-
stycznym dla widowisk muzycznych i filméw. Przykladami tego rodzaju
wystaw s3: Narodowe Muzeum Fotografii, Filmu i Telewizji w Bradford,
wystawa Samsunga w Time Warner Center w Nowym Jorku czy wystawa
czasowa w Hayward Gallery w Londynie zatytutowana Eyes, Lies and Il-
lusion, zorganizowana na przelomie 2004/2005".

» 8 Ibidem, s. 46-73.

» 9 Ch. Klonk, Spaces of Experience, Yale University Press, New Haven & New York 2009,
s. 108-120.

» 10 Ibidem, s. 174-189.
» 11 D. Dernie, Exhibition Design..., s. 74-99.
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Wspdlczesna praktyka wystawiennicza oraz popularno$c jej wsrod
zwiedzajacych muzea, ktorych réwniez w Polsce przybywa z roku na rok
coraz liczniej, stanowi punkt odniesienia i zarazem wyzwanie dla wnetrz
historycznych przeksztalcanych w przestrzenie muzealne. Rzecz jasna,
adaptujac przestrzen historyczng w wystawe muzealng, czego innego wy-
maga sie od kuratora i projektanta, a zwiedzajaca je publiczno$é czego
innego oczekuje niz w przypadku muzeéw i wystaw, ktore przed chwila
wymienilem. Tworcy wystaw z reguly majq za zadanie zadbaé o autentycz-
no$¢ historycznego wnetrza w oparciu o przekazy historyczne i materiat

. 2.

J. B. Plersch, dekoracja Pokoju Bawialnego Biatego Domku (stan przed remontem i re-
aranzacja, styczen 2018), lata 70. XVIII w.

poréwnaweczy oraz nie ingerowac lub ingerowaé¢ w minimalnym stopniu
w zabytkowa substancje. Zakladaja jednoczes$nie, ze publiczno$é oczekuje,
iz to, co zobaczy w tym wnetrzu, bedzie przekazem plynacym bezposrednio
z historii. O tym, ze tak nie jest, juz wspomnialem, poniewaz wnetrza te
z reguly nie pelnily funkeji muzealnych. Ponadto tego rodzaju zalozenia
biora pod uwage bardzo waskie spektrum zwiedzajacych i abstrahuja od
faktycznych motywacji zr6znicowanej publicznoSci korzystajacej z instytu-
¢ji muzealnych, jak na to wskazuja wieloletnie badania Johna Falka i Lynn
Dierking2. Zjawisko to zresztg jest opisywane i komentowane, nie bede
mu poéwiecal wiecej uwagi. Na zakonczenie ponownie chcialbym wrocic

» 12 J.H. Falk, L.D. Dierking, The museum experience revisited, Left Coast, 2013.
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do wspomnianego konkretnego przykladu, zwiazanego z aranzacja Bialego
Domu w Muzeum ELazienki Krolewskie w Warszawie.

Budynek powstal w latach 70. XVIII wieku jako pierwszy pawilon
zrealizowany na terenie letniej rezydencji krolewskiej za czas6w Stani-
slawa Augusta Poniatowskiegos. Mial stuzy¢ najblizszej rodzinie krola.
Faktycznie zamieszkiwaly tu jego siostry Ludwika Zamoyska oraz Izabela
Branicka, a wowczas, kiedy prowadzone byty prace budowlane w Patacu
na Wyspie, wypoczywal w nim réwniez sam monarcha. Niewielka budowle
na planie kwadratu zaprojektowal Dominik Merlini, a ozdobili dekora-

I. 3.

Wenus Anadyomene, Pokéj Stotowy Biatego Domku (stan przed remontem i rearanzacja,
styczen 2018), lata 70. XVIII w.

cjami malarskimi Jan Bogumil Plersch (il. 2) oraz Jan Scislo. Zachowaly
sie one do dzisiaj, podobnie jak umieszczona w Pokoju Stolowym rzezba
Wenus Anadyomene (il. 3) i tapety w Pokoju Bawialnym, w tym impor-
towane z Chin. Natomiast nie przetrwalo pierwotne wyposazenie meblar-
skie i tkaniny, ktore z poczatkiem XX wieku ulegly rozproszeniu. Obecnie
muzeum przystapito do remontu budynku, ktérego efektem ma by¢ jego
kompleksowa konserwacja oraz udostepnienie wnetrz w nowej aranzacji,
nawigzujacej do okresu zaraz po jego powstaniu. Pracom tym towarzysza
badania historyczne i archeologiczne. Celem tych pierwszych jest miedzy
innymi uporzadkowanie i uzupeklienie wiedzy na temat historycznego

» 13 W. Tatarkiewicz, kazienki Warszawskie, Arkady, Warszawa 1956, s. 58.
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wyposazenia meblarskiego. Maja one rowniez pomdc w przygotowaniu
koncepcji aranzacji wnetrz, ktéra bedzie uwzgledniala zmiany wystroju
i funkcji poszczegdlnych pomieszczen. Prace nad caloéciag maja zakonczyé
sie w 2019 roku.

Przywolanie tego konkretnego projektu w trakcie jego realizacji po-
zwala sformulowa¢é zasadnicze pytanie odnoénie do kierunkbéw, w jakie
nalezaloby prowadzi¢ aranzacje wnetrza i przyszla wystawe. Bez watpie-
nia jego ogromnymi atutami sa: oryginalny wystr6j malarski, zachowana
stolarka, uklad pomieszczen. Jest to walor budynku, ale jednocze$nie po-
wazne wyzwanie dla kuratora i projektanta ekspozycji. Oczekiwania mu-
zeum s3 jednocze$nie bardzo wysokie. Zalezy mu nie tylko na zachowaniu
substancji zabytkowej, lecz rowniez, w oparciu o badania archiwalne, na
uchwyceniu jak najwiekszej ilo$ci szczegblow zwigzanych z jego wnetrzem
w osiemnastowiecznej postaci. Jednocze$nie remont ma pozwoli¢ na stwo-
rzenie przestrzeni, ktéra odpowiadaé bedzie wspolczesnym standardom
infrastruktury technicznej, sanitarnej, dostepnosci dla oséb z niepelno-
sprawno$ciami, wykorzystania jego potencjalu edukacyjnego. Oczywiscie,
nie jest to w tym kontekscie co$ wyjatkowego. Tego rodzaju wyzwania staja
przed kazdym, kto podejmuje sie tworzenia muzeum w przestrzeni zabyt-
kowe;j.

Zasadnicze pytanie jednak brzmi, czy rozwigzania tego problemu na-
lezy szuka¢ wylgcznie w podejSciu, nazwijmy je, minimalistycznym. A wiec
takim, w ktérym ingerencje konserwatorskie, a w §lad za nimi kuratorskie
i aranzacyjne, wprowadzane sa w sposob, ktory ma by¢ niewidoczny dla
zwiedzajacego, dzieki czemu podtrzymuje sie mit o ponadczasowosci sztu-
ki*. Czy potrafimy wyobrazi¢ sobie muzeum, ktorego gtbwnym atutem jest
historyczne wnetrze, z wystawa jako przestrzenia narracyjna, a zwlaszcza
z ekspozycja rozumiang jako przestrzen performatywna lub symulacja
dos$wiadczen, bez zarzutdw o schlebianie popularnym nowinkom, tanim
rozrywkom, modom, brakiem szacunku dla miejsca, ignorancja dla praw-
dy historycznej (takie bowiem zarzuty pojawiaja sie czesto w momencie
wprowadzania w obszar historycznego wnetrza wspolczesnych form aran-
zacyjnych), a rozumiane bedzie jako §wiadoma odpowiedzZ na zréznicowa-
ne preferencje roznorodnych uzytkownikéw muzeéw. Oczekiwania, ktd-
re ksztaltuja nie tylko zainteresowanie dawng sztuka, historig, tradycja,
lecz rowniez do$§wiadczenia wspolczesnych przestrzeni ekspozycyjnych,
stwarzajacych szeroki wachlarz mozliwosci, aby te zainteresowania wy-
kreowaé wérod zwiedzajacych, ktorzy ich jeszeze nie posiadajg. Pozosta-
wiam to pytanie bez odpowiedzi, poniewaz, jak wspomnialem, projekt

» 14 R. Barker, P. Smithen, New art, new challenges: The changing face of conservation in
the twenty-first century, [w:] New museum. Theory and practice, red. J. Marstine, Balckwell
Publishing, 2006, s. 86-103.
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jest w fazie realizacji, a wyniki prowadzonych kwerend historycznych
pozwalaja zar6wno na (re)konstrukcje wyposazenia i dekoracji budynku
z okresu zaraz po jego wybudowaniu (lata 80. i 90. XVIII wieku), jak i daja
mozliwo$¢ przeSledzenia zmian w tym obszarze, jakie dokonaly sie oko-
o polowy XIX wieku. Stwarzaja wiec mozliwo$¢é przygotowania wystawy
w historycznym wnetrzu Bialego Domu, ktéra bedzie bliska tradycyjnemu
sposobowi aranzacji, stroniacemu od wprowadzania rozwiazan ekspozy-
cyjnych poszerzajgcych konteksty ekspozycji, budujgc pomosty miedzy
historycznym materialem a wspolczesnym zwiedzajacym, lub tez pojdzie
w kierunku przestrzeni, w ktérej pojawia sie elementy charakterystyczne
dla aktualnych tendencji wystawienniczych. e
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