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... kurator i jego ewolucja’
Kuratorstwo w czasach
postprawdy

Rézne strategie kuratorskie

Wynikajaca z globalizacji fuzja kultur nie byla w stanie zniwelowaé wy-
stepujacych w poszczeg6lnych regionach réznic uwarunkowan spolecz-
no-polityczno-gospodarczych, ktére nie ulatwialy wcale systemowego
funkcjonowania i popularyzacji sztuki wspolczesnej. Stad kuratorstwo
nalezy zawsze odnosi¢ do warunkoéw lokalnych, w ktérych ma ono swoje
odmienne zadania, cele i funkcje. Jest to nieuniknione, mimo ze wielokul-
turowe wystawy miedzynarodowe organizowane od poczatku lat 9go. XX
wieku w duzym stopniu przyczynily sie do zapewnienia spdjnoéci, nawig-
zywania wzajemnych kontaktéw i wymiany koncepcji pomiedzy bardzo
r6znie zorganizowanymi systemami sztuki na Swiecie.

Woeale nie tak dawno, bo jeszcze w latach 80. XX wieku arty$ci z czo-
towych miast Europy Poludniowo-Wschodniej (Batkanéw), potudniowego
Kaukazu, Bliskiego Wschodu i krajéw wschodniego basenu Morza Srod-
ziemnego funkcjonowali bez wzajemnych powigzan, nie méwiac o posia-
daniu informacji o pokrewnych $§rodowiskach artystycznych! Pod koniec
lat 80. wielu artystéw i kuratoréow z tych miast podejmowalo szeroko
zakrojone dzialania, by przyczyni¢ sie do odleglej wtedy jeszcze, ale po-
tencjalnie mozliwej juz komunikacji i wymiany kulturowej. Kazdy z nich
moze opowiedzie¢ o tym calg zlozona historie na temat polaryzacji poli-
tycznej i gospodarczej, ktéra w regionie tym siega jeszcze czasow II wojny
Swiatowej. Stosowane przez wspodlczesnych teoretykow i krytykow pojecie
sestetyki oporu”2 wpisuje sie rowniez w kontekst staran o podtrzymanie
utrudnianego dialogu pomiedzy sasiadujacymi ze soba §wiatami sztuki

» 1 https://quod.lib.umich.edu/c/ca/7523862.0011.025/--aesthetics-of-resistance?rgn=main;vi
ew=fulltext [dostep: 10.06.2019].

» 2 Here Time Becomes Space: A Conversation with Harald Szeemann by Carol Thea,
https://www.sculpture.org/documents/scmag01/june01/bien/bien.shtml [dostep: 10.08.2019].
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poprzez prace artystyczna w tym rozleglym regionie. Dzi$§ wiekszo§¢ arty-
stow i kurator6w nadal dzieli sie kronika wizualng, uwagami i spostrze-
zeniami o swoich do§wiadczeniach. Kazde miasto w regionie ma swoja
wielowarstwowa historie i spoleczno$¢ pamietajaca ztozone uwarunkowa-
nia o charakterze spoleczno-politycznym i kulturowym, ktérych nie da sie
opowiedzieé czy zwizualizowaé w sposdb prosty i trywialny. Artysci z tego
regionu maja do dzi§ swoje przemys$lenia na ten temat i do dzi§ tworza
dziela, ktére chronig te wspomnienia przed zapomnieniem.

Kuratorstwo w Europie Zachodniej siega poczatkéw lat 70. XX
wieku, kiedy rozwinelo sie na bazie historii sztuki. System ten wdrozo-
no precyzyjnie podczas Biennale w Wenecji i upowszechniono po zimnej
wojnie, w latach 90., na terytoriach rézniacych sie miedzy soba znacznie
pod wzgledem zar6wno geografii, jak i kultury. Umiejscowienie wystaw
w regionach lub miastach odegralo wazna role w umniejszeniu autorytetu
modernistycznych, wspieranych i kontrolowanych przez panstwa struktur
wystawienniczych, opierajacych sie na lokalnych, eurocentrycznych, kra-
jowych, dwudziestowiecznych proklamacjach. Od polowy lat 9o. wystawy
i zwiazane z nimi wydarzenia, w tym sympozja i warsztaty organizowane
w krajach UE, na Balkanach, na Bliskim Wschodzie i w poludniowym Kau-
kazie we wspolpracy z instytucjami i funduszami UE, w znacznym stopniu
odzwierciedlaly konieczno$¢ komunikacji i wzajemnego rozpoznania, przy
czym kuratorstwo stalo sie profesja odgrywajaca role lgcznika pomiedzy
poszczegbdlnymi §rodowiskami artystycznymi. W tym okresie przejscio-
wym kurator tego regionu wypelnial zadania przedsiebiorcy, badacza
i uczestnika dialogu. Do$wiadczeni kuratorzy zachodnioeuropejscy przy-
czynili sie do tej transformacji jako opiekunowie, unikajac kolonialnego
kompleksu wyzszosci.

Intensywna wymiana artystyczna w regionie, w ktérej Stambut sta-
nowi centralny o$rodek najwczesniejszych osiggnie¢ globalnej branzy
kulturalnej, dzieki powigzaniom z instytucjami UE, takimi jak: Instytut
Goethego, Instytuty Kultury Francuskiej i Wloskiej, Biennale i niektore
po czeSci umiedzynarodowione targi sztuki, sktada sie z wielostronnych
wystaw, spotkan przy okraglym stole, sympozjow i rezydencji artystow.
Dzialania te zainicjowali stosunkowo weze$nie my$lacy przyszlo$ciowo
lokalni, ciekawi §wiata kuratorzy i ich miedzynarodowi partnerzy, ktorzy
odegrali istotna role jako badacze i odpowiedzialni aktorzy, korzystajac
przy tym ze wsparcia instytucji unijnych. Interakcje, do jakich dochodzilo,
wynikaly z zaangazowania oficjalnych lub poloficjalnych instytucji oraz
jednostek UE oraz inicjatyw prywatnych i obywatelskich w wyzej wymie-
nionych regionach.

Jednakze polityka kulturalna panstwa i samorzadu terytorialnego
w regionie byla i nadal pozostaje pod wplywem ideologii modernistycz-
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nych oraz kontrolowanej przez panstwo branzy kulturalnej, ktorej brakuje
profesjonalnej infrastruktury edukacyjnej, przygotowania merytoryczne-
g0, elastycznoéci w dzialaniu i nastawienia na ekspansje miedzynarodowa.
Z drugiej strony, od lat 9o. XX wieku inwestycje w sektorze prywatnym
i wsparcie dla tego sektora znacznie lepiej wpisuja sie w glowny system
upowszechniania sztuki. Miedzynarodowy rynek sztuki wcigz ma jednak
zastrzezenia co do obecno$ci w omawianych krajach. Finansowany przez
lokalnych kolekcjoneréw rynek rowniez zamierza interweniowac w dzie-
dzinie kuratorstwa, niekiedy napotykajac na op6r wynikajacy z zasad etyki
zawodowej. Najwyrazniej podczas pierwszej dekady XXI wieku Srodowi-
sko artystyczne w Stambule bylo bardzo modne i wielu kuratoré6w wkro-
czylo do regionu, korzystajac z kontaktéw z lokalnymi odpowiednikami.
Ci pierwsi miedzynarodowi kuratorzy przyczynili sie do profesjonalizacji
kuratorstwa, sukcesu i zwiekszenia wplywow stambulskiego Biennale oraz
wypromowania lokalnych artystow, ktérym nie brakowalo umiejetnosci
ani sil, by konkurowaé¢ na miedzynarodowej arenie sztuki wspoétczesne;j.

Odpowiedzialnos¢ kuratora

Dwie zorganizowane w poczatkowym okresie wystawy mialy kluczowe zna-
czenie dla zapraszania pomijanych wcze$niej krajow do udzialu w tworze-
niu sztuki wspolczesnej w Europie. Pierwsza z nich byla wystawa na Expo
Arte w Bari w 1989 roku przy udziale pionieréw kuratorstwa z Cypru (Efi
Strousa), Wtoch (Renato Barilli, Filiberto Menna, Pietro Marino), Francji
(Gerard George Lamaire), Jugostawii (Biljana Tomic), Hiszpanii (Teresa
Blanche), Izraela (Amnon Barzel) i Turcji (Beral Madra). Drugg z wystaw
byla Europa nieznana pod kuratela Andy Rottenberg, zrealizowana w 1991
roku w Krakowie z udzialem 45 artystoéw i wielu kuratoréw z niezachod-
niego postsowieckiego §wiata, a takze z Europy Zachodniej. Wystawy te
wymagaly ogromnej odpowiedzialnosci ze strony kuratoréw. Zapowiadaly
one znikniecie podzialu na ,centrum” i ,peryferia”, wyczerpanie sie modeli
modernistycznych, walke o obecnos¢ ,kultur lokalnych”, podkreslajac przy
tym zasadnicze znaczenie najbardziej charyzmatycznych miast. Otworzyly
one droge do odkrycia tzw. artystow awangardowych i ich dysydenckich
dziel w ramach kontrolowanej przez panstwo polityki kulturalnej. Patrzac
wstecz na promowane treéci i formy, obie wystawy w sposob raczej nieza-
mierzony podeszly do nieznanych $rodowisk artystycznych, autentycznie
nastawiajac sie jednak na ich eksplorowanie. Pézniej, w dyskursie sprze-
ciwiajacym sie polaryzacji kulturowej, mocarstwa polityczne i gospodar-
cze potraktowaly te wielokulturowe wystawy instrumentalnie, opisujac je
jako przejaw ,komunikacji miedzykulturowej” i ,marketingu etnicznego”.
Mimo to wezesne wielokulturowe wystawy organizowane przez kuratorow
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z UE i USA zdecydowanie pomogly nieobecnym wcze$niej krajom w wej-
Sciu do gry na wysokim poziomie artystycznym. Jednakze ze wzgledu na
zasady panujace na rynku sztuki odkrytych w ten sposéb artystéw na-
tychmiast zaszufladkowano, a w kampaniach marketingowych przezna-
czono do nagloénionej miedzynarodowej konsumpcji. Cynicznych okre-
§len z tamtej epoki nie stosuje sie juz, gdyz wystawy miedzynarodowe po
brzegi wypeily sie artystami z pieciu kontynentéw, co widaé na listach
artystow i kuratoroéw podczas Biennale w Wenecji czy Documenta Kassel,
ktdre utworzono w XX wieku, opierajac sie na zalozeniach eurocentrycz-
nych. Mozna stwierdzi¢ nawet, ze dzisiejsi artysSci i kuratorzy spoza Unii
Europejskiej traktowani sg na miedzynarodowych wystawach prioryteto-
wo. Tendencje te doskonale obrazuje Biennale w Wenecji z 2019 roku.

Paradoks polega na tym, ze — cho¢ jest to prawidlowo$¢ pozytywna
— powazne podzialy polityczne, wstrzasy, a nawet wojny w tym regionie
wzbudzaly i do dzi§ wzbudzaja pragnienie i wole komunikacji oraz dialogu
poprzez sztuke i kulture. Za przyktad postuzyé¢ tu moga bliskowschodni
artySci i kuratorzy, ktorzy niespodziewanie, po wojnie w Zatoce Perskiej,
zyskali dostep do miedzynarodowego Srodowiska artystycznego. Konflikt
balkanski wzbudzil zainteresowanie straumatyzowanymi baltkanskimi
miastami wérod intelektualistow i artystow z UE. Dzi$ kryzys migracyjny
iuchodzczy oraz zamieszanie wywolane przez filozofie postprawdy przy-
czynily sie do stosowania bardziej poprawnych politycznie i kulturowo
metod i postaw kuratorskich. Po zamachach z 11 wrzesnia 2001, kiedy
definicje islamu, osi zla i terroru odzwierciedlaly nowe podzialy politycz-
ne i kulturowe wraz z ich strefami wplywow, wspomniany region stat sie
ponownie celem pozadania i dysydencji oraz poligonem do$wiadczalnym
dla oficjalnej polityki kulturalnej UE. Powszechnie uznaje sie, ze w okresie
po 11 wrze$nia swobody obywatelskie na calym $wiecie ulegly znacznemu
oslabieniu.

Kolejne zadanie dla kuratora pojawilo sie tuz przed wspomnianym
atakiem. W 1995 roku Fundacja Rockefellera zaprosita kuratorow z krajow
islamskich do udzialu w organizacji wystawy na 49. Biennale w Wenecji.
Wystawa ta, zatytulowana Nowoczesno$¢ i pamieé. Sztuka wspélczesna
krajow islamskich, stala sie kolejnym punktem zwrotnym w mojej karie-
rze kuratora. Skierowala ona moja uwage na wschodnie i poludniowo-
-wschodnie rejony Turcji. Od tego czasu organizuje wystawy, wydarzenia
i publikacje we wspolpracy z artystami i kuratorami z poludniowego Kau-
kazu i Bliskiego Wschodu. Zaréwno proces przygotowania, jak i struktura
niniejszej wystawy mialy stuzy¢ za model dla przyszlych projektdéw opra-
cowywanych i realizowanych w krajach niezachodnich. Projekt rozpoczat
sie od cyklu spotkan zapoczatkowanych w 1995 roku, ktérych celem byto
ustanowienie wspo6lnego systemu miedzykulturowej komunikacji miedzy
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krajami islamskimi dla wyrazenia pluralizmu kulturowego przy wykorzy-
staniu dziet sztuki wspolczesnej. Spotkania grup kuratorskich odbyly sie:
w Paryzu (1995), Stambule (1996), Dzakarcie (1996), Nowym Jorku (1996)
i Wenecji (1997). Wystawe przygotowano na bazie $ciSle zdefiniowanego
procesu badawczego, skupionego na wspolczesnej estetyce, do§wiadcze-
niach i kryteriach stosowanych wobec sztuki oraz na filozofii i artystycz-
nym stowniku artysty w odniesieniu do kontekstu kulturowego, z ktérego
sie on wywodzi. Pierwsza z wystaw, tj. 47. Biennale, odbyla sie w 1997
roku w Zenobio Institute, Academia w Wenecji. Drugim lokum bylo Cen-
trum Kultury Dolmabahce w Stambule. W dniach otwarcia wystaw zor-
ganizowano dwa panele, jeden z artystami i kuratorami, drugi z udzialem
naukowcow, pisarzy i teoretykdéw. Artystow uczestniczacych w wystawie
wybrano ze wzgledu na ich pomysly i koncepcje, ktore odzwierciedlaja oto-
czenie spoleczno-polityczno-kulturowe oraz wydarzenia majace miejsce
w ich krajach, kompetentne wykorzystanie tradycji i modernizmu, kto-
re otwiera nowe perspektywy i sposoby postrzegania oraz umiejetnosci,
a takze wiedze konieczng do odniesienia uniwersalnego jezyka sztuki do
ich rodzimego kontekstu. Wystawa nie promowala zadnych konkretnych
artystow, nie reprezentowala tez zadnej szczeg6lnej tozsamoéci narodowe;j
badz regionalnej ani wybranego ruchu artystycznego. Dotyczyta wspdlnego
podejécia do uwarunkowan nowoczesnoéci i postmodernizmu, ujawniata
roznice kulturowe pomiedzy spoteczenstwami muzulmanskimi, ukazywala
procesy powrotu do tradycyjnych wyr6znikow i sugerowala obranie nieod-
krytych jeszcze szlakdw i stosowanie nowych sposobdw percepcji.

Kuratorstwo wystaw sztuki wspélczesnej i tworzenie obrazu sztuki

Kuratorowanie wystaw, podczas ktorych artysci podlegaja bardzo zr6zni-
cowanym uwarunkowaniom narodowym lub regionalnym, a w szczegdlno-
Sci wywodzg sie z krajow o nie do konca wyksztalconej sztuce nowoczesnej,
nacechowanych przy tym wspolczesng polaryzacja wynikajaca z réznic
religijnych, wymaga nawigzania doglebnego dialogu i ustanowienia ko-
munikacji z lokalnymi artystami i kuratorami, by zyskali oni mozliwo$¢
przekazania swojej wiedzy i doswiadczen. Wystawy tego rodzaju powinny
opiera¢ sie na badaniach naukowych, zrozumieniu, uznaniu, docenieniu
i wspoélpracy. Kurator musi rozpoznaé¢ dylematy, trudnosci i praktyczne
problemy, z jakimi borykaja sie érodowiska artystyczne i ich relacje z za-
chodnimi oérodkami sztuki. W latach 80. XX wieku pojawilo sie oczeki-
wanie, iz wiekszo$¢ wystaw, a zwlaszcza biennale i zakrojonych na duza
skale wydarzen kulturalnych, organizowana bedzie z uwzglednieniem ta-
kich wlagnie uwarunkowan, oraz ze wielokulturowo$¢ manifestowana be-
dzie na nich w odniesieniu do réznorodnoéci w obszarze religii, podziatow
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etnicznych i konkretnych tradycji. Nadal jednakze dominujg pozostatosci
tradycyjnych technik i koncepcji kuratorskich. W swoim inspirujacym wy-
stapieniu z 1994 roku podczas Kongresu AICA w Sztokholmie i Malmo
Julia Kristeva wskazala, ze ,,sztuka wspoélczesna lezy u podstaw speku-
lacji, komercji, spoleczenstwa show biznesu i zjawiska, ktére od upadku
muru berlinskiego nazywamy Nowym Porzadkiem Swiata”3. Jak ocenié te
dalekowzroczno$¢ w odniesieniu do zasad i technik kuratorskich stosowa-
nych do wystaw miedzynarodowych z perspektywy dzisiejszej, po uplywie
¢wieréwiecza?

Niewatpliwie z procesu globalizacji wynikaja pewne korzysci pole-
gajace na wyzwalaniu i zacie$Snianiu wymiany artystycznej i kulturalnej
miedzy terytoriami, ktére nigdy wezesniej nie potrafily sie ze soba komuni-
kowa¢. Wrzucanie sztuki wspodlczesnej w wir niedemokratycznych porzad-
kéw, niesprzyjajacych systeméw politycznych i neoliberalnej gospodarki
wystepujacej na tych terytoriach ma tez jednak swoje wady. Najwyrazniej
istnieje coraz wieksza pokusa, by odkrywaé nowe, nieznane Srodowiska ar-
tystyczne. Dazenie to wynika prawdopodobnie z odwiecznego dziedzictwa
orientalizmu; najwyraZniej napedzane jest tez dziwnym fermentem panu-
jacym wérod tworcow sztuki wspolezesnej i na globalnym rynku sztuki. Po
nowym porzadku $wiata i globalizacji przyszed! czas na epoke postprawdy.

W konteksécie zarzutéw dotyczacych wielokulturowosci, biorac pod
uwage kompletna penetracje sztuki obrazami elektronicznymi, interakcje
miedzy artystami, instytucjami zaréwno oficjalnymi, jak i prywatnymi, ga-
leriami, dealerami i publicznoécia, bedaca pod wplywem wszystkich tych
sklonno$ci i instrumentalizacji, kuratorstwo staje sie niezwykle skompli-
kowane, a wszelkie relacje bywaja czesto napiete. W tym $rodowisku ku-
ratorstwo, krytyka, odmienno$¢, op6r i wyzwania, ktore sg zasadniczymi
aspektami wytwarzania dziel sztuki wspolczesnej, znalazly sie w stanie
zanurzenia. Jednak Kristeva stwierdza dalej, ze ,rewolta jest integralna
czeSciag zasady szukania przyjemnosci; a bez przyjemnoéci nie ma zado-
wolenia z pokazéw i wystepow”4.

Rewolta wcigz stanowi esencje tworzenia sztuki i do§wiadczenia este-
tycznego interpretowanego przez krytykow sztuki na uzytek publicznosci.
Tutaj kurator bierze na siebie odpowiedzialno$¢ za wystawianych artystow
tworzacych strategie buntu przedstawiane aluzyjne w koncepcji wystawy
i za wystawiane dziela sztuki. Standaryzujgca rozrywka i kultura pokazu
majaca ogromng warto$é ekonomiczng w globalnym kapitalizmie, ingeruje
i manipuluje tu sztukg i kultura buntu, nawet jesli publika nie do§wiadcza
przyjemnosci, estetycznej percepcji i wizualnego zadowolenia, stwierdza

» 3 J. Kristeva, What Good Are Artists Today?, [w:] Strategies for Survival-Now/,
red. Ch. Chambert, The Swedish Art Critics, Lund University Press, 1995, s. 25-37.

» 4 I|bidem, s. 25-37.
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Kristeva5. Jesli uznamy, ze rozbieznoS$ci systemowe, ideologiczne i po-
lityczne pomiedzy infrastrukturami globalnych srodowisk artystycznych
stanowig istotng przeszkode dla artysty i kuratora, nie jest to tak widoczne
na miedzynarodowym biennale, kiedy nacje i wspierajacy sztuke sektor
prywatny usuwaja bariery, by pokazaé¢ swoja sile. W takim przypadku sztu-
ka i kultura buntu zyskuja wzgledna wolno$¢.

Poniewaz niewiele zmienilo sie od czasu wystgpienia Kristevy, gdyz
przemysl rozrywkowy nigdy nie wycofal sie ze swoich stwierdzen o sztuce
i kulturze, a $wiat przezywa najgorsze przemiany od czaséw wojny w Za-
toce Perskiej, zamachdw z 11 wrze$nia i wojny w Iraku, przechodzac przy
tym przez powazniejsze jeszcze przemiany po arabskiej wio$nie, obecnej
waojnie w Syrii i trwajacym kryzysem uchodzZczym, kuratorzy, mieszkajacy
i pracujacy w regionach i miastach krajow, w ktorych rozwdj sytuacji po-
litycznej oraz gospodarczej ma negatywny wplyw na polityke kulturalna
i artystyczna, zostali zobowigzani do przemy$lenia i ponownego uksztal-
towania tresci, a takze form miedzynarodowych wystaw w ramach tych
rozporzadzen. Musieli oni wiec znalez¢é mniej wyrafinowane, bardziej
przyjazne dla artystow i bardziej przyziemne strategie, by nadaé sztuce
zdolnoé¢ posredniczenia miedzy kulturami i politykami. Przyktady, takie
jak niezalezne inicjatywy artystow, programy rezydencji oraz inwestycje
i fundusze sektora prywatnego, pokazuja, ze intensywny dialog prowadzo-
ny jest na réznych poziomach metod i strategii komunikacji, z udzialem
ro6znych grup urzednikow, korporacji i 0s6b prywatnych w spoleczenstwie.
Oprocz zwyklych celow pojeciowych i formalnych w sztuce wspoblczesnej
do istotnych aspektow tego dialogu naleza: homogenizacja réznic pomie-
dzy poszczeg6lnymi poziomami branzy kulturowej; szczegélowe przed-
stawienie stosunkow politycznych poprzez sztuke i kulture; strategie za-
pewniania widoczno$ci kazdemu §rodowisku artystycznemu; szacunek dla
oporu i narcyzmu wspolczesnych artystow i kuratoréw; wktad w wylania-
nie sie roznych poziomoéw sztuki jako instrumentu demokratyzacji lub tez
skuteczniejsza korekta proceséw demokratycznych...

Wspoblczesne spoleczenstwa zdaja sie ceni¢ sztuke przez male ,,s”.
Doceniaja kulture tylko wtedy, gdy odgrywa ona praktyczna role w zyciu
ludzi lub dostarcza im rozrywki. Wydaje sie, ze wiele spoleczenstw w na-
szym regionie nie jest gotowa, by zaakceptowaé idee sztuki dla niej same;j
czy tez kultury dla samej kultury. Sztuke i kulture docenia sie, gdy stuza
innym celom, np. postepowi gospodarczemu, edukacji spolecznej czy te-
rapii jednostek. Podobnie dzieta sztuki bywajg cenione za ich warto$¢ dla
inwestora raczej niz za ich warto$¢ wewnetrzna. Szukajac odpowiedzi na
pytanie, na czym polega kuratorstwo w takich warunkach, nie mozna od
tych realiéw uciekaé. Wystawa sztuki wspolczesnej jest obszarem tran-

» 5 Ibidem, s. 25-37.
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sgresyjnym w pozytywnym znaczeniu tego slowa. Jej widz wraz z arty-
sta, jego uwarunkowaniami i rodowiskiem, moze wznie$¢ sie ponad lub
wyj$¢ poza standardowe modele zycia, ktdére ignoruja ludzkiego ducha
i swobodne my$lenie. Oczywistym jest, ze w naszych czasach musimy za-
puszczac sie dalej, by zapewnié sobie wolno$§é mys$lenia, mowy i ekspre-
sji, demokracje bowiem nie sa tworami kompletnymi, ktére osiagnely juz
pelnie realizacji. o
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