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Korelacje przestrzeni.
Przestrzenie
architektoniczne

i ich konteksty jako
integralna czes¢

wypowiedzi twoércy

Przestrzen architektoniczna ma bezposredni wplyw na wypowiedz arty-
styczng i czesto to ona wyznacza kierunek dzialania, determinuje osta-
teczng forme. Kontekst architektoniczny przestrzeni; muzeum, prywatne
mieszkanie, ogrod, klatka schodowa, przestrzen sakralna, galeria okreslaja
ksztalt, jaki przybierze instalacja. Projekty site-specific juz w trakcie pro-
cesu koncepcyjnego potrafia skonkretyzowac ostateczny rezultat. Niekiedy
pozostawienie decyzji do ostatniego momentu w trakcie realizacji pozwala
na adekwatne urzeczywistnienie idei. Obydwie drogi formulowania dziela
sg mi bliskie.

Przestrzenie architektoniczne, konteksty przestrzeni, obiekty, przed-
mioty oraz ich wspolistnienie pozwalajg kreowa¢ nowe znaczenia. Ich wza-
jemny wplyw i zalezno$ci to obszar badan i fascynacji inspirujacych do
cigglych poszukiwan. Sie¢ ich powigzan (czesto pozautylitarna) prowadzi
w réznych kierunkach. Natura tych powigzan ma wlasciwoséci uruchamia-
nia refleksji dotyczacej czlowieka i postrzegania rzeczywisto$ci. Doswiad-
czanie codzienno$ci, czasu, przestrzeni, Innego. To, co obiektywne, staje
sie doswiadczeniem subiektywnym i odwrotnie.

Chcialabym w tym miejscu powotlac sie na kilka wlasnych realiza-
cji. Pierwsza z nich jest praca Odnalezione. Utrwalone (fot. 1). Warunki
architektoniczne Galerii Wozownia dawaly mi niespotykane mozliwosci.
Ubrania uzywane, zbierane od ludzi tak znanych mi, jak i przypadkowych,
umieszczalam, ukladajac warstwami pomiedzy konstrukcja architekto-
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niczng przestrzeni wystawienniczej. Zapisane w nich historie ludzi mogly
nakladaé sie i uruchamia¢ nowe asocjacje. Marta Smoliniska napisatla: ,[...]
Kazda sztuka odziezy: bluzka, sukienka, spodnie, spddnica, szal majg swo-
ja indywidualna historie — jedne szepca co$ o szczeSciu, radosci, inne o sa-
motnosci, pustce. Te poszczegdlne narracje zlewaja sie w wieloglos, ktory
w kazdym z odbiorcéw ponownie sie indywidualizuje, lecz juz na innych,
osobistych zasadach, z odniesieniem do prywatnych wlasnych doswiad-
czen. [...] Pojawia sie uderzajace napiecie, konotujace nie uéwiadomiong
wage i istotno$¢ dostrzezonej sytuacji jako §ladu czyjej$ emocji, czyjej$
czynno$ci, czyjego$ bycia w danym miejscu i czasie. Bycia, ktore nigdy nie
powtorzy sie juz w taki sam sposob™.

Fot. 1.
Odnalezione. Utrwalone, Galeria Wozownia, Torun

Powstalg w tym samym roku, co poprzednia, byla totalna interwencja
w przestrzen architektoniczna pt. Geograf II, takze zbudowana na zasa-
dzie warstw (fot. 2). Obejmowala wszystkie okna frontowej elewacji Patacu
Dambskich. W XVII wieku nalezal on do biskupa kujawskiego, w latach
dwudziestych XX wieku byt siedzibg Pahstwowej Policji. Jego réznorakie
funkcje i konteksty byly dla mnie niezwykle istotne. Barokowa elewacja
budynku, ktérej okna wypelione byly szczelnie ubraniami, mogta powstaé

» 1 M. Smolinska, Topografia codziennosci, [w:] Katarzyna Podgdrska-Glonti Odnalezione
Utrwalone, katalog wystawy, Galeria Wozownia, Torur 2008.
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jedynie tam. Ubrania ulozone we wszystkich otworach okiennych budyn-
ku, jak w przekroju warstw archeologicznych, sa materialng pozostato$cia
czlowieka.

Fot. 2.
Geograf ll, Patac Dambskich, Torun

Kolejna praca, zatytutlowana Pewnego dnia z 2008 roku, powstala
w Galerii ON w Poznaniu. Ubrania najpierw odwracalam na lewg strone,
aby moc zewnetrzng czesécia owija¢ drewniane stupy podtrzymujace strop
Galerii. Z kolei Porosle zmieniaja ksztalt architektonicznej konstrukeji
i przywoluja codzienna czynno$c zdejmowania ich z siebie. Tytul mial su-
gerowac nieokreslony czas przeszly lub przyszly. Wobec garderoby, ktéra
juz bez wlascicieli pozostawala z zapisana historig nieznanego czasu przy-
szloSci.

Historie Wiasne powstaly w Galerii Miejskiej we Wroclawiu, pdzniej
na nowo zbudowalam ja w Galerii Starter w Poznaniu, ktéra miescila sie
w bylym mieszkaniu w kamienicy, notabene podobnym do tego, w ktorym
sama obecnie mieszkam. Dwa miejsca, rozne konteksty, tworza kolejne
warstwy znaczeniowe. Zwracam na to uwage, gdyz nie jest to jedynie po-
wtérzenie realizacji.

Legendy i podania Poznania byly powodem innego dzialania w prze-
strzeni miejskiej, podczas Festiwalu Urban Legend w 2009 roku, w Pozna-
niu. Zaproszenie, ktore otrzymalam wraz z opowiescia, do ktérej mialam
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sie odnie$¢, nie bylo przypadkowe. Opowiesé o stuzacych, ktére nosity zbyt
bogate spddnice jak na swoj status. Za te strojno$¢ musialy ponosié kary
finansowe. Z kar w bardzo szybkim tempie sfinansowano Pregierz stoja-
cy do dzi$ obok Ratusza. Realizacje w przestrzeni Ratusza uzupelnilam
dzwiekiem trzaskajacego pejcza rozlegajacym sie na caly poznanski Rynek.
Z historycznych zrédel dowiedzialam sie, jakie zeniskie imiona byly wtedy
popularne, stad tytul pracy: Anna, Barbara, Elzbieta, Katarzyna.

Fot. 3.
Makor, Projekt Prézna, Warszawa

Spotykalam sie wielokrotnie z pytaniami i komentarzami moich prac
w konteksScie Holokaustu, ktory niewatpliwie moze by¢ kierunkiem odczy-
tywania moich instalacji (fot. 3). Niemniej jednak ten sposéb interpretacji
jest mi daleki. Z tego powodu najtrudniejszym dla mnie wyzwaniem bylo
przyjecie zaproszenia do projektu Prézna w Warszawie, w 2010 roku. Bylo
to wydarzenie dedykowane pamieci tragicznej historii Zydéw, realizowa-
ne przez artystow z r6znych krajow. Miejscem dzialan artystycznych byla
zniszczona, opuszczona stara kamienica, ktéra w czasie wojny znajdowala
sie na terytorium getta. W studni klatki schodowej kamienicy zawiesitam
sznur powigzanych ze soba sukienek. Makor — w jezyku hebrajskim ozna-
cza przeznaczenie. Taki tytul nadalam interwencji w przestrzen opusz-
czonej kamienicy. Sznur sukienek realizowalam jeszcze dwukrotnie, za
kazdym razem przypisujac mu zyciodajna role.



Korelacje przestrzeni 243

Z kolei przykladem wchloniecia przestrzeni architektury jest dzielo
pt. Rooms z 2012 roku w Galerii BWA w Pile (fot. 4). Cytat zaczerpniety
z pism Waltera Benjamina: ,przeszlo$é nie istnieje juz wiecej namietnie
pracuje w rzeczach”, wykorzystalam doslownie, umieszczajac go na szkla-
nej rozsuwanej $cianie galerii. Nowym elementem byly miniatury mebli,
srozsypane” na powierzchni bialych $cian. Rozlozone na podtodze ubra-
nia i projekcja postaci tworzyly calo$c. Druga cze$¢ wystawy stanowily

Fot. 4.
Rooms, Galeria BWA, Pita

zawieszone w jednej linii ubrania. Przywolana w ten sposdb codzienna
czynno$¢ odwieszania ubran byla jedynie pozorna. Ubrania powieszone
byly na wysoko$ci niemozliwej do ich zdjecia.

Praca Memory File powstala w Artifex Galery w Wilnie (fot. 5). Przed
powstaniem galerii przestrzen byla prywatnym mieszkaniem. Wiedza ta
zdecydowanie okreslita ksztalt realizacji. Mieszkanie bowiem niepostrze-
zZenie, przez lata nabywa pamieci osdb ja zamieszkujacych, jest nasycone
historig wlascicieli. Niemozliwa do odczytania, tym bardziej fascynujaca
jako zapis zdarzen, spotkan i czasu. Podobnie ubrania nabywaja §ladow
pamieci swoich wlascicieli. Projekt Memory File oparty jest na napieciu
zachodzacym pomiedzy przestrzenia mieszkalng a ubraniem-rzecza i ich
zapisami. Jeden z pokoi wypelnial dzwiek zakodowanych rozméow. Wy-
daje sie, ze wystarczy otworzy¢ oczy, a wszystko wida¢. Nieodparta cheé
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porzadkowania wedlug ustalonych zasad i kryteriow wszystkiego, jest
powszechna we wspoélczesnym Swiecie. Pojawia sie tu pytanie, czy syste-
mowo$¢ jest kluczem, czy konieczno$cia wobec nadmiaru? Transparent-
ne obiekty w standaryzowanych wymiarach segregatoréw odnosza sie do

Fot. 5.
Memory File, Artifex Gallery, Wilno

zjawiska pamieci selektywnej. Pamieci, ktora za nic ma cala formalnosé
i obiektywno$¢ zdarzen, przezyc.

Linia i jej wieloznaczno$c¢ staly sie powodem dla badan granic moz-
liwoéci, jakie niesie ze soba w pracy, ktora zatytulowalam Linie IT (fot.
6). Wielos¢ konotacji niekiedy wplywa na fakt, ze intencja tworcza staje
sie nieczytelna. Wielokierunkowo$¢ odniesienn ma zatem podstawowe zna-
czenie dla odczytania tej pracy. Linia pokrewienstwa, nieskonczony zbior
punktéw nastepujacych po sobie, w tym przypadku wpisane w studnie
klatki schodowej galerii, uruchamiajg sensy powiazan. Rola przestrzeni
architektonicznej ma wyjatkowa wartosé, wspottworzy narracje.

Z kolei skojarzenia z miejscem, jakim jest ogrod, nasuwaja sie same
przez sie w pracy Forum, wykonanej w Palermo na Sycylii (fot. 7). Funk-
cja miejsca, harmonia zapisana juz w idei, wydajg sie w tym przypadku
nieokreslone do konca. Przestrzen ogrodu zyje swoimi nieznanymi zasa-
dami. Zaktadajac jednak otwarto$¢ na inne, ciekawo$¢ nieznanego, potrafi
zaskoczy¢ i zdumieé. Ogrod, ktory zwrocil mojg uwage, przeczyt wszelkim
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wyobrazeniom. Dzialanie swoje oparlam na delikatnej interwencji skupia-
jacej uwage na wspotbrzmieniu natury i kultury. Motyw odwracania sie
towarzyszacy wielokrotnie w realizacjach, tutaj za kazdym obejrzeniem,
ruchem zdumiewat innym widokiem. Jakby prowadzit z nami gre, w ktorej
pewno$c¢ oczekiwan co chwile zostaje zachwiana. Pamie¢ zapisana w po-
zostawionej rzeczy — ubiorze na postumencie — silnie przywoluje obszary
nieobecno$ci zapisane w naszej pamieci. Stany nieuchwytne maja zdolno$c¢
wplywania na postrzeganie przez nas Swiata.

Ubiér — okrycie ciala, bez wzgledu na status, przynalezno$¢ spoleczna
towarzyszy nam codziennie (fot. 8). Wskazuje na to praca Materialnosé
pamieci I, ktora zostala zaprezentowana w Galerii u Jezuitow w Pozna-
niu. Zawiera zapis fizjologiczny naszego ciala, ale takze jest nieodlacznym
Swiadkiem naszego funkcjonowania w §wiecie. Stanowi zaréwno materie,
z ktorej czesto powstaja realizacje, jak i Zrédlo inspiracji do badan oraz
tworzenia nowych realizacji. Brak wyrazistoSci, poszukiwanie miejsca,
punktu, z ktoérego ostroé¢ bedzie czytelna, jest idea Materialnosci pamieci.

Fot. 6.
Line Il, Galeria Art Stations, Stary Browar, Poznan

Zapamietywanie i przechowywanie obrazéw pamieci jest zalezne od roz-
nych czynnikow. Czesto niezaleznie od nas. Fotografowane poszczegblne
czeSci garderoby w momencie ich zdejmowania, chwile pdzniej. Przenie-
sione na transparentna plaszczyzne pleksi. Poza figura ludzka staja sie
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zupelnie pozbawione swojej funkcji. Poszczegdlne elementy, w swojej
naturze miekkie, tutaj lewituja, prowadza iluzyjng gre z widzem. Sg one
ulozone w forme okregu, figury bez poczatku i korica. Ciggle na nowo zbli-
zamy sie i oddalamy wobec siebie, idei, pamieci.

Kolejna realizacja jest instalacja Line w Muzeum Literatury w Tibilisi
w Gruzji (fot. 9). Muzeum Literatury, instytucja kultury, wypelniona slo-
wem i jego historig, budynek z zawarto$cia materialno-niematerialng, stat
sie miejscem dla interferencji wielu narracji. Wiersz Zona Lota Wislawy

Fot. 7.
Forum, Interactive Performance in Space, Palermo, Sycylia

Szymborskiej i fragment: ,,obejrzalam sie podobno z ciekawosci...”2, nie
przypadkiem pojawia sie w tej przestrzeni. Zgoda na brak uzasadniania
powodow. Istotne jest tu wiec zanurzenie w codzienno$ci, do§wiadczanie
jej, uwazna obecno$¢ ma zdolno$é uruchamiania refleksji i przeistaczania
jej w kolejne, nowe artykulacje. Amfiladowy uklad pomieszczen wymusza
konieczno$¢ przejécia przez nie, a takze obejrzenia ich w kolejno$ci. Kazde
z nich nasycone wlasna pamiecia, przenika sie z naniesionymi poprzez
indywidualne fragmenty pamieci, zapisami peryferyjnych wspomnien
miejsc. Miegjsc, sytuacji w przestrzeni otwartej, zamknietej zatrzymanych
wobec ulotnoéci.

» 2 W. Szymborska, Wiersze wybrane, Krakéw 2000, s. 209.
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Ostatnia praca, ktora chcialabym przywolac, jest Materialnosé pa-
miect II (fot. 10). W Galerii u Jezuitow zamknieta loggia stala sie miejscem
interferencji przestrzeni, a takze artefaktem. Biale koszule, kazdy z nas
ja ma lub musial posiadaé. W iloSciach poza pojemnoscig prywatnej gar-
deroby zaczynaja oddzialywa¢ szerszymi znaczeniami. Zawieszone ponad
widzami tworza chmure pelna réznorodnych asocjacji. Widz, przechodzac,
wprawia forme w delikatny ruch. Ta wspoélzalezno$é instalacji i odbior-
cy jest dla mnie bardzo cenna. Widz nie jest jedynie obserwatorem, jego

Fot. 8.
Materialno$¢ pamieci |, Dwie katedry, Galeria Jezuitéw, Poznan

obecno$c wspottworzy i dopehia prace. Uzyta linia czerwonego Swiatla
poziomicy ma wyznaczaé nasze usilne starania wyznaczania poziomu, kie-
runku czy celu. Dzwiek przenosi nas w miejsce odlegle od tego, w ktorym
jeste$my. Jednocze$nie mozemy by¢ tutaj i tam... Czasami wystarczy jeden
gest, slowo, aby uruchomi¢ wielo$¢ ukrytych asocjacji wobec przestrzeni,
architektury, w ktorej sie znajdujemy. Czas, wieloznaczny — oddzielajacy
nas od przeszlych zdarzen lub nieustannie uplywajacy tu i teraz, pozosta-
je miarg zasadnicza odczuwang niekompatybilnie. J.L. Borges w Nowej
antologii osobistej pisal: , Ts’'ui Pen wierzyl w nieskonczone serie czaséw,
w rosngcg i zawrotng sie¢ czaséw zbieznych, rozbieznych i rownoleglych.
Ta przedza czasdéw, ktore zblizaja sie, rozwidlaja, przecinaja i ktore przez
wieki o sobie nie wiedzg, obejmuja wszystkie mozliwos$ci. Nie istniejemy
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w wiekszo$ci tych czaséw; w niektorych istnieje pan, a ja nie; w innych ja;
a pan nie; w innych istniejemy obaj”3.

Obszar zainteresowan tworczych ma niezwykla pojemnoéé. Raz zro-
dlem inspiracji jest idea, innym razem materia. Niemniej jednak zawsze
czlowiek i otaczajgca go rzeczywisto$¢ pozostajg najwazniejsze. Refleksje
wynikajace z dos§wiadczania rzeczywisto$ci fascynuja mnie i pozwalajg
na poszukiwanie oraz formulowanie nowych wypowiedzi artystycznych.
W badaniach odwotuje sie do pamieci jako zdolno$ci umystu czlowie-
ka do przechowywania, magazynowania i odtwarzania informacji o do-
Swiadczeniach1. Doswiadczeniach codziennych, nieistotnych i waznych,
doswiadczeniach zbiorowych i indywidualnych, prywatnych. Zapamietane
zdarzenia, miejsca, spotkania, rzeczy i ich fragmenty inspiruja do dzia-

Fot. 9.
Line, Muzeum Literatury, Tbilisi, Gruzja

lan tworczych. Engramy maja niezwykla ceche przenoszenia nas w czasie.
Slad, ktéry pozostawiaja, pozwala na odczuwanie, przywolywanie pamieci
poprzez rézne zmysly. Slowa filozofa Waltera Benjamina, napisane ponad
siedemdziesiat lat temu, wydaja sie szczego6lnie trafne: ,przesztoé¢ nie ist-
nieje juz wiecej namietnie pracuje w rzeczach™, i wielokrotnie powracaja
w mojej tworcezosci. Ciggle z nowymi odpryskami znaczeni, nieuchwytnymi

» 3 J.L. Borges, Nowa antologia osobista, przekt. A. Sobol-Jurczykowski, E. Stachura,
S. Zembrzuski, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2006, s. 132.

» 4 W. Benjamin, Pasaze, przekt. J. Kania, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2006, s. 878.
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poza cala materialno$cia, w ktorej jesteSmy osadzeni. Buduje kolejne nar-
racje, a raczej ich fragmenty. Korelacje rzeczy i ich kulturowych kodéw,

Fot. 10.
Materialnos¢ pamieci Il, Galeria Jezuitéw, Poznan

zaanektowane przestrzenie architektoniczne poszerzaja obszar odczyty-
wania senséw naszego istnienia. Materialno$¢ pamieci rzeczy pozostaje
niewerbalnym noénikiem opowiesci.Przestrzenie architektoniczne i ich
konteksty niewatpliwie sa nierozerwalna czeScia wypowiedzi artystycznej,
bez niej nie mialyby szans zaistniec. o



