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Wystawy sztuki

w kontekscie edukac;ji
obywatelskiej

— na wybranych przyktadach
wlasnych kuratorskich
koncepcji

W niniejszym tekscie zamierzam pokazaé, ze wystawy sztuki moga odgry-
waé wazng role w edukacji obywatelskiej. Dzieje sie tak dlatego, ze ekspo-
zycje sg rodzajem ramowania sztuki, co oznacza poszukiwanie i pokazy-
wanie nowych sposobow jej odczytywania i interpretacji. To ramowanie
mozna zrozumie¢ jako osadzenie prac w kontekscie konkretnych zagad-
nien, tematow czy problemoéw spotecznych. Wystawa moze wiec stac sie
rama aktualizujacg tkwigcy w tworczoSci potencjal, problematyzujac przy
okazji zagadnienia zar6wno z obszaru sztuki, jak i rzeczywisto$ci. Moze
tym samym prowadzi¢ do rekonfiguracji porzadku wizualnego, o czym na-
pisze w dalszej czesci tekstu w odwolaniu do mysli Jacques’a Ranciere’a.
Tworzac ekspozycje artystyczne, warto rowniez pamietac o przyciagnieciu
publiczno$ci i zainteresowaniu jej zaprezentowanym materialem, zwlasz-
cza ze w takich krajach, jak Polska, sztuki wizualne sa wcigz niedocenia-
ne, a wspoblczesne prace artystyczne uwazane sa czesto za wybryki zbla-
zowanych artystow. Truizmem jest stwierdzenie, ze brakuje w szkolnej
edukacji poglebionej nauki odbioru sztuki wspolczesnej. Jedynie zwie-
dzanie wystaw, interakcja z pracami artystycznymi, udzial w oprowadza-
niach kuratorskich oraz warsztatach zwigzanych z dang ekspozycja moga
pozwoli¢ odbiorcom nie tylko na zrozumienie sztuki, ale takze podejmo-
wanych przez nig probleméw. Wystawy odgrywaja wiec wazna role edu-
kacyjna. Dlatego warto, aby odnosily sie do waznych spolecznie kwestii,
byly aktualne i uwzglednialy ,tu i teraz” samych odbiorcow. Nie oznacza
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to jednakze, Ze majg by¢ jednoznaczne w swoim przekazie ani w sposéb
lopatologiczny ttumaczyé, o co chodzi w wystawianych pracach. Rzecz
idzie raczej o wywolanie afektéw pomiedzy odbiorcami a eksponowanymi
pracami, takze miedzy poszczeg6lnymi dzielami, co postuluje Mieke Bal
w tekécie Wystawa jako film?!.

Kuratorstwo wystaw moze wiec odgrywac¢ wazna role w procesie
edukacji dotyczacej sztuki, ale tez edukacji obywatelskiej, rozumianej jako
wychowanie do zycia w spoleczenstwie obywatelskim i uwrazliwianie na
wazne spoleczne kwestie, a zwlaszcza na rézne rodzaje niesprawiedliwo-
$ci i wykluczen, ktérym nalezy sie przeciwstawia¢. Edukacja obywatel-
ska powinna tez wyczulaé¢ na r6znice, odmienne poglady funkcjonujace
w danym spoleczenstwie i uczyé wzajemnego szacunku dla tych roznic,
zamiast forsowania jednej wizji Swiata.

Nie sadze, aby najwazniejszym celem bylo organizowanie wystaw,
ktore maja przede wszystkim aktywizowaé odbiorcéw, cho¢ oczywiscie
moze by¢ to jedna z wazniejszych strategii kuratorskich. Sztuka partycy-
pacyjna ma oczywiScie duzy potencjal, aby przyciagnac i zainteresowac
odbiorcow mozliwo$ciami konkretnych dzialan. Warto jednak pamietac
o zastrzezeniach Claire Bishop wobec niekt6érych elementéw sztuki party-
cypacyjnej. W swoim eseju Widzowie jako producenci autorka wspomi-
na niepublikowany tekst Jacques’a Ranciere’a Wyemancypowany widz
(2004), w ktérym filozof odnosi sie do pasywno$ci widzoéw spektaklu
teatralnego. Ranciere twierdzi, ze opozycja ,,aktywnych” i ,pasywnych”
odbiorcow opiera sie na zalozeniach dotyczacych rozréznien miedzy pa-
trzeniem i wiedzg, ogladaniem i dzialaniem, wygladem i rzeczywistos$cia.
Drzieje sie tak, poniewaz binarny element aktywny / pasywny zawsze pro-
wadzi do podziatu publiczno$ci na te cze$é, ktéra ma mozliwosci odbioru,
oraz te, ktora ich nie posiada. Inaczej moéwiac, linia podzialu sg zawsze
kompetencje kulturowe odbiorcow lub ich brak. Tworzy sie w ten sposob
alegoria nieré6wnoSci. ,Analogicznie odnoszac sie do historii edukacji,
Ranciére twierdzi, ze wraz z emancypacja powinien i$¢ postulat réwnosci,
a wiec zalozenie, ze kazdy ma taka sama zdolno$¢ do inteligentnej odpo-
wiedzi na ksigzke, sztuke teatralng lub dzielo sztuki”2. Przyjmujac taka
perspektywe, jak podkresla Bishop, wszyscy jesteSmy tak samo zdolni do
wynajdywania wlasnych ttumaczen i interpretacji. Nalezy wiec przyjac
zasade, ktora nie bedzie dzielila odbiorcow na aktywnych i pasywnych,
ale zamiast tego bedzie odnosila sie do zaproszenia wszystkich widzéow do

» 1 M. Bal, Wystawa jako film, [w:] Display. Strategie wystawiania, red. M. Hussakowska,
E.M. Tatar, Universitas, Krakéw 2012, s. 107.

» 2 C. Bishop, Introduction/Viewers as Producers, [w:] Participation (Documents in
Contemporary Art), red. C. Bishop, MIT Press, London-Massachusetts 2006, s. 16.
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odbioru prac, ktore pozwola sie wykorzystac w taki sposob, jakiego nawet
ich autorzy mogliby nigdy nie wymy$li¢3.

Przyjmuje tez zalozenie Mieke Bal, ktora pisze: ,,Sadze, ze gldownym
zadaniem wystawy powinno by¢ zachecenie zwiedzajacych, by zatrzymali
sie, zawiesili dzialanie, pozwolili, by opanowal ich afekt i nastepnie w ci-
szy, majac chwile wytchnienia, pomysleli”+. Dlatego wystawa powinna daé
widzom mozliwo$é¢ znalezienia wlasnej przestrzeni, perspektywy i wla-
snych sposob6w odczytywania sztuki. Jest to mozliwe, gdy kuratorzy beda
starali sie konstruowaé ekspozycje jako postulowana przez Bal narracje,
bedaca zaproszeniem do dyskusji, a zarazem nienarzucajjcg jednoznacz-
nego odbioru. W ten sposéb wystawa moze staé sie rodzajem forum pu-
blicznego, na ktéorym omawiane sa wazne kwestie.

Sztuka wspolczesna czesto nie tylko przyjmuje krytyczna postawe
wobec stereotypéw zakorzenionych w naszej mentalnosci, ale takze stwa-
rza sytuacje, w ktérych mozemy dowiedzieé sie o czyms, co tylko z pozoru
jest malo wazne, zwro6ci¢ uwage na sprzeczno$ci zawarte w naszej rzeczy-
wisto$ci, pozwoli¢ na namysl bez jednoznacznych rozstrzygnie¢. W ten
spos6b moze pomdc nam lepiej zrozumieé przynajmniej fragment rzeczy-
wisto$ci, np. poprzez zadawanie trudnych pytan dotyczacych problema-
tyki spolecznej. A przede wszystkim pokazuje tez, ze nie wszyscy mysla
tak samo, nie musz3 sie ze sobg zgadza¢, a mimo to moga prowadzi¢ dia-
log, ktory nie bedzie mial na celu udowadniania swoich racji, ale raczej
wydobedzie polisemie réznych znaczen i pogladéw. Krytyczna strategia
kuratorska, ktéra postuluje w tym tekscie, powinna przede wszystkim
wydoby¢ krytyczny potencjal sztuki.

Ten potencjal laczy sie z tworzeniem komentarzy na temat otaczaja-
cego nas $wiata, ukazywaniem konfliktow, jakimi rzadzi sie rzeczywistosé,
a takze wskazywaniem na rézne mozliwo$ci interpretacji. Tym samym
sztuka pokazuje, ze nie ma jednoznacznych rozstrzygnie¢, nawet jesli an-
gazuje sie spolecznie czy politycznie. Krytyczna sztuka czesto tez ujawnia,
ukazuje to, co nieoczywiste, podskoérne, niejasne oraz zepchniete na mar-
giness. Bo ,,uprawia¢ krytycyzm to tyle, co czynic¢ tatwe gesty trudnymi”®.

Krytyczna strategia kuratorska powinna badac instytucje demokra-
¢ji; likwidowaé granice tozsamosSci, ktore sg $ci$le okreslone przez po-
rzadek spoteczny, a takze dazy¢ do rekonfiguracji porzadku wizualnego,
przeksztalcajac go z monolitycznego w zréznicowany. Wedtug francuskie-

» 3 Ibidem.

» 4 M. Bal, Wystawa..., s. 131.

» 5 Por. moje rozwazania na temat sztuki krytycznej w ksigzce Ciato i wtadza. Polska sztuka
krytyczna lat 90., Sic!, Warszawa 2002.

» 6 Cyt. za: Z. Bauman, O znaczeniu sztuki i sztuce znaczenia, [w:] Awangarda w perspektywie
postmodernizmu, red. G. Dziamski, Wydawnictwo Fundacji Humaniora, Poznan 1996, s. 137.
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go filozofa Jacques’a Ranciere’a’, dzialalno$c¢ artystyczna moze stac sie
polityczna tylko poprzez przeksztalcenie porzadku wizualnego oraz spo-
sobdw jego postrzegania. Ranciére zajmuje sie polityka wewnatrz obrazo-
wosci, bo — jak twierdzi — estetyka ma wlasna polityke. Polityka wewnatrz
estetyki ustanawia widzialno$¢ lub niewidzialno$¢ niektérych zjawisk,
zaklada okre$long hierarchie tematéw lub demokratyzuje porzadek este-
tyczny. W my$l tych rozwazan sztuka ma polityczng sile wtedy, gdy sieje
ferment, burzy dany porzadek reprezentacji, dokonuje rozsadzenia kon-
wencji obrazowych. Ta polityczna wywrotowos¢ jest ,wyjSciem z ramy”,
zerwaniem konwencji, utrata struktury, dotknieciem tego, co niesamo-
wite. W przypadku wystaw sztuki chodziloby o ukazywanie tematéow
z marginesu, ale tez tych, ktore moga budzi¢ kontrowersje i wspomniane
juz afekty. Moze to by¢ wiec np.: ukazywanie plciowych hierarchii, kt6-
re w Swiecie sztuki pozostawaly zwykle przezroczyste, wskazywanie na
marginalizowane kwestie spoleczne czy ujawnianie ukrytych relacji wla-
dzy. Interesujace bowiem najbardziej jest to, co dzieje sie na styku sztuki
oraz rzeczywisto$ci i to wlagnie wskazywanie na ten obszar, jak sadze,
moze prowadzi¢ do rekonfiguracji porzadku obrazowego, do czego sztuka
wspolczesna aktualnie czesto dazy.

Praktyka kuratorska dokonujaca takiej rekonfiguracji oznaczaé moze
prace z wieloma tozsamog$ciami, rozpoznanie powigzan miedzy ré6zny-
mi typami wykluczen, a takze rozpoznanie ,innych” naszych dyskursow.
Warto pamietaé o sugestii Krzysztofa Pomiana piszgcego o relacjach mie-
dzy sztuka wspolczesna a demokracja, ze ta pierwsza, choé nie tylko ona,
ozywia $wiadomosé, ze demokracja wymaga roznic: grupowych, politycz-
nych, ideowych, religijnych i innych, a takze, iz spory i debaty sa jej wa-
runkiem. ,,Sila demokracji jest bowiem jej tylko wlasciwa zdolnoéé prze-
ksztalcania rodzonych przez nie konfliktéw z zagrozenia dla wspolzycia
zbiorowego w zrédlo dynamiki kulturowej, spolecznej i gospodarczej”®.

Sprébuje w niniejszym tekécie pokazac te kwestie w odniesieniu do
wystaw, ktérych bylam kuratorka lub przy ktérych wspoélpracowatam,
aby zaznaczy¢ wlasne usytuowanie oraz wskaza¢ na zbiezno$¢ moich za-
lozen teoretycznych z realizowang praktyka kuratorska. Podstawowym
obszarem moich zainteresowan jest sztuka wspolczesna w Polsce i Eu-
ropie Srodkowej. Moje badania dotycza takich zagadnien, jak: sztuka fe-
ministyczna, sztuka krytyczna, tworczo$¢ odnoszaca sie do najnowszej
historii, w tym — Zaglady. Staram sie, aby te problemy znalazly sie takze
w obszarze moich dzialan kuratorskich.

» 7 J. Ranciere, Estetyka jako polityka, ze wstepem A. Zmijewskiego i posfowiem S. Zizka,
przet. J. Kutyta i P. Moscicki, Krytyka Polityczna, Warszawa 2007.

» 8 K. Pomian, Sztuka nowoczesna i demokracja, ,Kultura Wspdtczesna” 2004, nr 2(40),
s. 35-43, maszynopis udostepniony przez Autora.
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Kuratorowatam kilkana$cie wystaw, w tym takie prezentacje, jak:
Niebezpieczne zwiqzki w Galerii Miejskiej Arsenal w Poznaniu, 2002,
Uroki wladzy (o wiadzy rozproszonej, ideolologii i o widzeniu), Gale-
ria Miejska Arsenal, Poznan, 2009, Mikroutopie codziennos$ci, wystawa
prac z kolekeji Centrum Sztuki Wspdlczesnej w Toruniu, 2013-2014. Bra-
lam udzial w przygotowaniu wystawy Gender Check / Sprawdzam pleé:
kobiecos¢ i meskosé w sztuce Europy Wschodniej (Wieden, Warszawa,
glowna kuratorka: Bojana Peji¢, 2009, 2010), 2008, 2009. Wspblpraco-
walam réwniez z Janing Hobgarska, gléwna kuratorka ekspozycji Gorzki
to chleb jest polsko$é, majacej miejsce w Galerii Sztuki BWA w Jeleniej
Gorze we wrze$niu 2014 roku. We wrzeéniu 2017 kuratorowalam wystawe
Polki, patriotki, rebeliantki, ktéra odbyla sie w Galerii Miejskiej Arsenal.
Wazne dla wszystkich tych wystaw sa odniesienia do kwestii spolecznych
(np. plci), pojecia demokracji oraz oddzialujacych na nas r6znych mecha-
nizmoéw wladzy. Podczas tworzenia wystawy staram sie zawsze pytac o ,,tu
iteraz”, a jednocze$nie dokonaé proby ,rozmrozenia” zastanej rzeczywi-
stoéci. Staram sie podejmowaé tematy, ktére nie nalezg do ,wygodnych”,
wzbudzaja kontrowersje, a niekiedy nawet traktowane sa jako ,niearty-
styczne”. Chodzi rowniez o tematy istniejace na marginesie samej historii
sztuki lub z niej wykluczone.

Cel zwigzany ze zmiang dominujacego dyskursu byl wazny takze
dla Bojany Peji¢ podczas tworzenia wystawy Gender Check®. Chodzilo jej
0 ponowne napisanie historii sztuki wspolczesnej w Europie Wschodniej
w konteksScie problematyki plci. Jak mowi sama kuratorka: ,Mowiac ogol-
nie, to wszystko zaczelo sie dlatego, ze bytam zla z powodu niewidzial-
nosci sztuki Wschodniej na tle Europy. Ale istnial jeszcze inny, wazny
czynnik. Otéz, wydano wiele publikacji na temat sztuki Europy Wschod-
niej okresu socjalistycznego i post-socjalistycznego, ale zadna z nich nie
dotykala problemu plci. Z drugiej strony, istnieje literatura socjologiczna
na temat plci w okresie komunistycznym i post-komunistycznym, ale nie
odwoluje sie ona w zaden sposob do sztuki°.

Wystawa Gender Check pozwolila na poréwnanie miedzy awangar-
dowymi dzielami sztuki a realizmem socjalistycznym i prze$ledzenie na
ich przykladach konstrukeji plci, p6l ograniczen i wykluczen, a takze ob-
szar6w subwersji. Ekspozycja dala mozliwo$¢ odczytania tej sztuki wedlug
takich napie¢, jak: prywatne / publiczne; komunistyczne / kapitalistycz-

» 9 Gender Check. Femininity and Masculinity in the Art of Eastern Europe, MUMOK Wieden
(13.11.2009-14.02.2010), Ple¢? Sprawdzam. Kobiecos¢ i meskos¢ w sztuce Europy Wschodniej,
Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa (19.03.-13.06.2010).

» 10 I. Kowalczyk, D. tagodzka, E. Zierkiewicz, Wsciektos¢ Bojany Pejic. Wywiad przy okazji
wystawy Gender Check w warszawskiej Zachecie, ,Artmix”, nr 24(14), ,Gender Europy
Srodkowej”, 28.08.2010, http://archiwum-obieg.u-jazdowski.pl/artmix/18403 [dostep:
23.03.2018].
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ne; demokratyczne / nacjonalistyczne, aktywne / pasywne; ogladanie /
bycie widzianym, wolno$¢ / zniewolenie, uleglosé / subwersja, a zarazem
byla préba dekonstrukeji tych dychotomii. Pytala nie tylko o konstrukcje
plci, ale takze o budowe rzeczywisto$ci: komunistycznej i postkomuni-
stycznej oraz konstrukcje tozsamosci w tych systemach.

Sama prébowalam wdrozy¢ postulat przeksztalcenia porzadku wi-
zualnego do wystawy, ktéra organizowalam w 2009 roku w Poznaniu,
zatytulowanej Uroki Wiadzy (o wladzy rozproszonej ideologii 1 widze-
niu)*. Prezentowane prace wydobywaly na jaw ukryte zalezno$ci i nie-
jawne dzialania réznych typow wiladzy, unikajac przy tym dydaktycznego
tonu. Mialy one prowokowa¢ do pytan: Na ile wladza moze dzialaé¢ po-
przez przyjemno$¢? W jaki sposob nas zniewala i powoduje, ze tracimy
czujno$c? Jak dzialania rozproszonej wladzy ujawniaja sie w obszarze
wizualnym? Co moze wchodzié w obszar widzialnoSci, a co jest z niego

Izabella Gustowska, SHE-ONA: Media Story, multimedia, 2008-2009, fot. dzigki uprzejmo-
$ci Artystki. Praca z wystawy Uroki wtadzy (O wiladzy rozproszonej, ideologii i widzeniu),
Galeria Miejska Arsenat w Poznaniu, 8.05.-7.06.2009

» 11 Na ekspozycji prezentowane byly nastepujgce prace: Kronika Bogny Burskiej, Mandale
Maurycego Gomulickiego, She-Ona Izabelli Gustowskiej, Uroki wladzy Elzbiety Jabtonskiej,
Zmurzynienie — Ekshumacja pewnej metafory Tomka Kozaka, Desenie Zofii Kulik, The
Gay, Innocent and Heartless Zbigniewa Libery, Bestiariusz Aleki Polis i Urok buntu Marioli
Przyjemskiej. Zob. tez Uroki wtadzy (O wladzy rozproszonej, ideologii i widzeniu),
red. . Kowalczyk, Galeria Arsenat, Poznan 2009.
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wykluczone? Jaka wladze posiadaja artys$ci? Jakie zachodza zwiazki mie-
dzy polityka estetyki a estetyka polityki?

Dobrym przyktadem odniesienia do tych pytan byla instalacja pod
tytulem She-Ona Izabelli Gustowskiej. Artystka odwolala sie do ksigzki
José Carlosa Somozy pt. Klara i pétmrok*2. Powie$¢ opowiada o §wiecie
sztuki, w ktorym panuje kierunek zwany hiperdramatyzmem, polegajacy
na tym, ze zywi ludzie staja sie dzielami sztuki. Wystepujacy w powiesci
artysta instruuje swoje modelki co do zasad ich postepowania jako dziel
sztuki. Glos narratora w pracy Gustowskiej, ktéry narzuca dziewczynom
wykonywanie okreslonych polecen, to glos nieznoszacy sprzeciwu. Relacja
miedzy autorem a kobieta przeksztalcana w dzielo sztuki powtarza trady-
cyjna relacje miedzy artysta a jego modelka opisana przez Lynde Nead*.
Pozujaca modelka potwierdza status artysty jako tworcy, sedziego i wla-
$ciciela jednocze$nie. Gustowska, wybierajac odpowiedni fragment po-
wiedci Klara i pétmrok, stworzyla wiec wizualng metafore artysty (tworcy
i wladcy kobiecego ciala) oraz poddanej mu modelki. Prace Gustowskiej
mozna odczytaé tez bardziej ogoblnie: jako wskazanie, jak latwo poddaje-
my sie kulturowym nakazom, tracac jednoczeénie swoja podmiotowos¢.
Ponadto prezentuje $wiat, w ktérym wszystko jest przetwarzane, digitali-
zowane, przeksztalcane w obrazy i prezentowane publiczno$ci.

Innym przykladem moga by¢ fotografie z cyklu Gay, Innocent and
Heartless Zbigniewa Libery, gdzie mesko$¢ jawi sie jako swoista gra —
zabawa duzych chlopcéw w mundurach, ktérzy marza o wielkich przygo-
dach. Mesko$¢ jest tu pokazana jako konwencja. Partyzanci Libery, mimo
ze probuja by¢ ,,prawdziwymi mezczyznami”, w gruncie rzeczy sg ich za-
przeczeniem. Sa wiecznymi chlopcami, ktorzy jedynie bawia sie w wojne.
Okazuja emocje i wzajemne przywigzanie, sa beztroscy, niewinni, deli-
katni i wrazliwi. Sg piekni, a fotografie Libery moglyby by¢ prezentowane
jako przyklad mody militarnej w jakims life-stylowym magazynie. Tym
samym, nawet w wersji militarnej, meskos¢ staje sie coraz bardziej pod-
porzadkowana regulom kultury popularne;.

Celem wystawy bylo skonfrontowanie ,zamrozonej” rzeczywisto$ci
(w ktorej nie kwestionuje sie status quo, w tym roél spolecznych i plcio-
wych) z krytycznymi i wieloznacznymi interpretacjami artystow. Wska-
zywali oni m.in. na: instytucjonalizacje sztuki wspolczesnej, powigza-
nia miedzy sztuka a kultura popularna, zgode na neoliberalne reguly
rzadzace wspolczesnym §wiatem (praca Marioli Przyjemskiej), plciowe
stosunki wladzy jako cze$¢ Swiata sztuki (Gustowska), niepisane zasady,
ktore dyktuja to, co moze by¢ pokazywane, a co znika z pola widzenia

» 12 J.C. Somoza, Klara i pétmrok, przet. M. Trznadel-Szczepanek, B. Wyrzykowska, M. Perlin,
Muza, Warszawa 2004.

» 13 L. Nead, Akt kobiecy. Sztuka, obscena i seksualno$¢, przet. E. Franus, Rebis, Poznan 1998.
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(chodzi np. o rasistowska wyobraznie, ktora zostala ujawniona w pracy
Tomka Kozaka).

Mikroutopie

codziennosci
/ Microutopias
of the everyday

Wystawa prac z kolekgji toru
/ Exhibition of tt

11.10.2013 - 12.01.2014

Plakat z wystawy Mikroutopie codziennosci, wystawa prac z kolekcji Centrum Sztuki
Wspotczesne] Znaki Czasu w Toruniu, 11.10.2013 - 26.01.2014

Podobna problematyka byta wazna réwniez dla wystawy Mikro-
utopie codziennosci, bedacej wyborem prac z kolekeji Centrum Sztuki
Wspblczesnej w Toruniu, prezentowanej od pazdziernika 2013 do stycz-
nia 2014 roku. Staralam sie ja skonstruowac jako rodzaj postfeministycz-
nej i posthumanistycznej narracji z silnym podkresleniem znaczenia sfery
prywatnej, ktora najczeéciej w dyskursie muzealnym jest wykluczona lub
zmarginalizowana. Wazne bylo dla mnie takze wskazanie na relacje mie-
dzy r6znymi sferami zycia i sztuki, ale tez miedzy poszczeg6lnymi dzie-
lami sztuki, dzielami sztuki a publiczno$cia, takze teoria i sztuka. Przy
organizacji tej wystawy towarzyszyla mi mys$l Nicolasa Bourriauda, ze
sztuka nie ma na celu zbawiania $wiata, nie moze by¢ tez utozsamiana
z polityka, wciaz jednak podejmuje wyzwania etyczne, towarzyszy jej za$
»~demokratyczna troska”+. To od tego autora zaczerpniety zostal tytul wy-
stawy, mikroutopie codzienno$ci bowiem mozna rozumie¢ jako dzialania
nastawione na nowe i lepsze modele rzeczywisto$ci. Sg nimi m.in.: §wia-
dome, kreatywne ksztaltowanie swego otoczenia, troska o wlasne miejsce,

» 14 N. Bourriaud, Estetyka relacyjna, tum. k. Biatkowski, Muzeum Sztuki Wspotczesnej
MOCAK, Krakéw 2012, s. 91.
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o wszystkich i wszystko, z czym mamy do czynienia, zabieganie o poprawe
stosunkdéw z innymi — ludZmi, zwierzetami oraz calym §wiatem przyrody.

Widok wystawy Mikroutopie codziennosci, wystawa prac z kolekcji Centrum Sztuki Wspot-
czesnej Znaki Czasu w Toruniu, 11.10.2013 - 26.01.2014

Eksponowane prace zostaly podzielone wedlug siedmiu kategorii.
»Sercem” i najwazniejsza czescig ekspozycji byt dzial Prywatne jest po-
lityczne, w ktérym prace odnosily sie do sfery prywatnej i codziennych
czynno$ci. Wspolczesne artystki i arty$ci (m.in.: Elzbieta Podlaska, Oskar
Dawicki, Marcelina Gunia, Marek Sobczyk, Jozef Robakowski, Marian
Stepak, Maciej Kurak i Max Skorwider) wykorzystuja codzienno$¢, bawia
sie nig, nadajg jej nowe znaczenia. Najprostszym, najzwyklejszym czyn-
no$ciom staraja sie nadaé¢ wyzsza range lub moze tylko wskaza¢ na to, co
przez wieki pozostawalo niezauwazalne. Jednym z ciekawszych w tym
kontekscie byl obraz Marka Sobczyka przywolujacy postaé Katarzyny
Kobro, ktora przez cale swoje zycie funkcjonowala na styku sztuki i rze-
czywisto$ci. Chodzilo wiec o podkreslenie znaczenia codziennoSci, ktora,
jak pisala Jolanta Brach-Czaina, stanowi podstawe naszego istnienia, jest
tlem tego, co wyjatkowe i niezwykle. Dlatego bez niej, cho¢ sama w sobie
jest niezauwazalna, nie byliby$émy w stanie docenié rzeczy niecodzien-
nych i wielkich?®. I dlatego tak wazne wydaje sie odzyskanie codzienno$ci
i prywatnosci dla sztuki.

» 15 J. Brach-Czaina, Szczeliny istnienia, eFKa, Krakéw1998, s. 55.
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Marek Sobczyk, K. Kobro prasuje/pracujgca, tempera jajkowa na ptétnie, 136 x 124 cm,
fot. W. Kuberski

Kolejne czeéci wystawy to: Sztuka jest broniq bezbronnych, Zycie
organiczne, Posthumanizm, Sztuka na peryferiach, Genius Loci, Czy
sztuka jest klamstwem?. Kategorie te odnosily sie do réznych nacho-
dzacych na siebie aspektow zycia i aktywnoSci, natomiast podzial na te
sfery byl umowny. Réwniez pomiedzy poszczegbdlnymi cze$ciami wysta-
wy odbywal sie dialog. Celem bylto ujawnienie arbitralno$ci i umowno-
Sci kategorii, wedlug ktorych funkcjonujemy i przez ktére postrzegamy
sztuke, takich jak: prywatne — publiczne, indywidualne — wspolnotowe,
estetyczne — polityczne, organiczne — sztuczne, zycie — $§mier¢, natura —
kultura, globalne — lokalne, artystyczne — codzienne. Chcialam, zeby
publiczno$é podjela refleksje nad wspomnianymi kategoriami, ale tez aby
wybrala wlasne sposoby czytania tej sztuki. Widzom pozostawiona zosta-
la swoboda w wyborze kierunku zwiedzania ekspozycji, a znajdujace sie
wokol czeSci centralnej pozostale dzialy wystawy pozwalaly na swobodne
przechodzenie pomiedzy nimi.

Nastepna wystawa, o ktorej chce wspomnieé, a przy ktérej wspotpra-
cowalam, to Gorzki to chleb jest polsko$¢ w Jeleniej Gorze w 2014 roku.
W tym przypadku najwazniejsze bylo pytanie o r6zne modele patrioty-
zmu. Patriotyzm i symbole patriotyczne zostaly w Polsce zawlaszczone
przez prawicowa polityke, KoSciél katolicki i fanéw pilki noznej. Jesli
chcemy mowic o patriotyzmie w inny sposéb, powinni§my sprobowac
zmieni¢ my$lenie o nim, uwzgledniajac tez sam porzadek wizualny. Dla-
tego tez wspolpracujac nad wystawa, proponujac do niej okreslone prace,
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a takze piszac tekst do katalogu*®, zaproponowalam pojecie patriotyzmu
krytycznego. W Polsce istnieja dwie tradycje definiowania patriotyzmu,
obie pochodzace z XIX wieku: tradycja romantyczna, zwigzana gléwnie
z my$la Adama Mickiewicza, lgczaca sie z walka o niepodlegto$é, umilo-
waniem czynu zbrojnego i uwznio$leniem ofiar, oraz tradycja spolecz-
nikowska, stawiajaca na postawy obywatelskie, troske o panstwo i od-
powiedzialno$¢ za innych, ktéra mozna taczyé z mysla Kamila Cypriana
Norwida, ktéry cho¢ jest faczony z polskim romantyzmem, bywa tez okre-
Slany jego najwiekszym krytykiem?. Norwid celnie opisywal nasz naréd,
wskazujac chocby, ze ,,Umiemy sie tylko kldci¢ albo kocha¢, ale nie umie-
my sie r6znic pieknie i mocno™®, zrywy wyzwolenicze lgczyl z brakiem my-
§lenia (,[...] cale czytajace spoleczenstwo zrujnowane jest w narodzie, [...]
gdzie energia wyprzedza zawsze inteligencje — i co pokolenie jest rzez”*),
polsko$c¢ gorzkim chlebem nazywal, méwiac tez dobitnie: ,JesteSmy zad-
nym spoleczenistwem. JesteSmy wielkim sztandarem narodowym”2°. Tym
samym poeta mocno wytykal rodakom, ze brakuje im uczué spolecznych
i dzialan zwiazanych z troska o innych oraz o cale spoleczenstwo. To
wla$nie te troske oraz wrazliwo$é na krzywde innych okresli¢ mozna pa-
triotyzmem krytycznym, a zarazem — wiazac z jednym z gléwnych zadan
edukacji obywatelskie;j.

Wiekszos§¢ artystow pokazujacych swoje prace na wystawie Gorzki
to chleb jest polsko$é* prezentowalo krytyczne podejscia do polskoSci
i zwigzanych z nig mitéw, ujawniajac to, co zostalo pominiete w tradycji
heroiczno-romantycznej. Jednoczeé$nie ich dziatania artystyczne wpisaty
sie w postawe obywatelskiej troski o wlasne panstwo i odpowiedzialnoéci
za innych. Polska nie byla i nadal nie jest monolitem narodowym, jak
chca to widzie¢ nasi rodzimi patrioci. Na przyklad w pracy Ta ostatnia
niedziela (2011) Dorota Podlaska pokazala dawny Stadion Narodowy
w Warszawie jako przyczolek wielokulturowosci, gdzie szczegdlnie ak-
tywna byla jedna z najwiekszych mniejszoSci etnicznych w Polsce, jaka

» 16 |. Kowalczyk, Dwa patriotyzmy, dwie tradycje, [w:] Gorzki to chleb jest polskosc,
red. J. Hobgarska, wydawnictwo?, Jelenia Géra 2014, s. 32-42.

» 17 M. Janion, Literatura polska. Przewodnik encyklopedyczny, t. Il, PWN, Warszawa 1985,
s. 302. Za wskazanie na te pozycje dziekuje prof. Przemystawowi Czaplinskiemu.

» 18 B. Stelmaszczyk—SWiontek, Norwid. O powotaniu artysty i cztowieka, [w:] C.K. Norwid,
Wybdr poezji, wstep i komentarze B. Stelmaszczyk-Swiontek, Wydawnictwo kédzkie, kodz
1988, s. 24. Dzigkuje za pomoc w ustaleniu zrédet Jackowi Zwierzyriskiemu.

» 19 C.K. Norwid, Mysli o Polsce i Polakach, wybér M. Dobrosielski, Krajowa Agencja
Wydawnicza, Biatystok 1985, s. 36.

» 20 Ibidem, s. 52.

» 21 W wystawie wzieli udziat: Adam Adach, Hubert Czerepok, Monika Drozyniska, Wojciech
Duda, Pawet Hajncel, Wiadystaw Hasior, Pawet Jarodzki, Grzegorz Klaman, Jerzy Kosatka,
Tomasz Kozak, Kamil Kuskowski, Karolina Metnicka, Anna Molska, Dorota Podlaska, Aleka
Polis (Aleksandra Polisiewicz), Marek Sobczyk, Zbigniew Szumski, Ewa Swidziriska, Przemystaw
. Trust” Truscinski, Antek Wajda, Marek Wasilewski.
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sqa Wietnamczycy. Do niepopularnych w kontek$cie paradygmatu ro-
mantycznego idei odwolala sie tez Aleka Polis w pracy Mleko i miod,
prezentujac cytaty z Ericha Fromma, np.: ,,Kochajcie obcego”, ,Jestem
kochany, poniewaz kocham”, ,Liczy sie wiara we wlasna milos¢, w jej
zdolno$é budzenia milto$ci u innych i w jej trwalos¢”. U Aleki Polis, ale tez
u Moniki Drozynskiej (Ja uwielbiam jq. Ona tu jest) mowa jest o mitoSci
wlasnej, milo$ci do innych, ale tez milo$ci frywolnej, wszystkich bedacych
w sprzeczno$ci z romantycznym ideami miloSci nieszczeéliwej czy ofiar-
niczego ukochania ojczyzny.

W kontekécie artystycznej krytyki polsko$ci mozna przytoczy¢ stowa
Norwida: ,,Czy ten ptak swoje gniazdo kala, co je kala, czy ten, co mowié
o tym nie pozwala”?2. Bo z pewnoScia arty$ci w jakim$ sensie ,kalaja wla-
sne gniazdo”, moéwigc o tym, co zle, malostkowe, ksenofobiczne, z ironia
przedstawiajac nadmierne przywiazanie do tradycji i heroizowanie naszej
przeszlo$ci. To ironiczne podejécie stoi w sprzeczno$ci wobec agresyw-
nych i pelnych nienawi$ci wypowiedzi tzw. prawdziwych Polakéw. Jednak
tak naprawde to te ostatnie sa zaprzeczeniem dobrze pojetego patrioty-
zmu, a ujawniaja sie z taka silg (np. podczas Marszu Réwnoéci w Bia-
lymstoku w 2019 roku), ze coraz czeSciej mowi sie o wojnie kulturowe;j.
Prawicowy patriotyzm przeradza sie w mowe nienawi$ci i moze prowadzi¢
do przemocy, co pokazuje, jak trudno polska prawica radzi sobie z r6zni-
cami wewnatrz spoleczenstwa i jak bardzo wszyscy potrzebujemy eduka-
cji obywatelskiej. To wlaénie sztuka moze by¢ obszarem namyshu nad tego
rodzaju konfliktami, wskazujac na r6zne Scierajace sie stanowiska. Moze
by¢ przestrogg i zacheta do krytycznego myslenia, a takze prowokowaé
do namyshu, czy w koficu mozemy nauczy¢ sie ,,pieknie sie r6zni¢”. Celem
omawianej wystawy byla przede wszystkim proba przewartoSciowania
naszego myS$lenia o patriotyzmie; pokazanie, ze patriotyzm to roéwniez
postawy spolecznikowskie i troska o innych.

Moéwiac o wspoélczesnej polskosci, nie mozna poming¢ problematyki
plci. Odebranie kobietom praw, glosu, a nawet wizerunku pokazala na
wystawie praca wideo Karoliny Mekickiej pt. Polska Burka (2013), uka-
zujaca samotnie siedzaca na stadionie kobiete, ubrang w bialo-czerwona
burke, ktoérej towarzyszyly agresywne kibicowskie krzyki. Na wpisanie
kobiecego ciala w narodowa symbolike wskazala réowniez praca Ewy Swi-
dzinskiej pt. Emblemat, przedstawiajaca kobiece krocze odziane w czer-
wona bielizne, do ktoérego przykladana jest wyhaftowana figura bialego
motyla, kojarzaca sie z ortem z polskiego godla.

» 22 Czy ten ptak kala gniazdo, co je kala (1856), [w:] C.K. Norwid, Dziefa zebrane, oprac.
J.W. Gomulicki, t. Il, PIW, Warszawa 1966, s. 101.
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Otwarcie wystawy Polki, patriotki, rebeliantki, Galeria Miejska Arsenat w Poznaniu,
8.09. - 8.10.2017, fot. dzieki uprzejmosci Galerii Arsenat w Poznaniu

Dwie ostatnie pracy pokazywalam rowniez na wystawie Polki,
patriotki, rebeliantki, ktéra miala miejsce w Galerii Miejskiej Arsenal
w 2017 roku?s. W tym przypadku chodzilo mi o zmiane optyki w ramach
dyskursu wystawienniczego, w ktoérym problematyka zwigzana z kobie-
tami najczeSciej odnoszona jest do sfery prywatnoéci, rzadko za$ prezen-
towana jest z perspektywy przestrzeni publicznej. Ponadto, jesli w sztuce
podejmowany jest temat polskosci, to kwestie zwigzane z kobietami poja-
wiaja sie raczej marginalnie. Chcialam to zmienié, proponujac przyjrzenie
sie kwestiom kobiecym z perspektywy przestrzeni publicznej, protestéw
spolecznych oraz patriotyzmu. Chodzilo mi o namyst nad widzialno$cia
kobiet i spraw ich dotyczacych w sferze publicznej, a takze o zadanie py-
tania o strategie dzialania na rzecz praw kobiet — z jednej strony o pod-
kreslenie znaczenia wspo6lnotowosci i relacyjnoSci, ale z drugiej — o wydo-
bycie tego, co okresli¢ mozna wspolczesnym ,feminizmem sily”. Wedtug
Naomi Wolf, oznacza on m.in. odrzucanie wlasnych potworéw grzeczno-
$ci, szacunek dla r6znorodnos$ci wewnatrz kobiecych grup, zdobywanie
sily, niezaleznosci i zdobywanie wladzy*. Sadze, ze sztuka poprzez swa

» 23 Z udziatem: Chéru Czarownic, lwony Demko, Moniki Drozynskiej, Marty Frej, Ireny Kalickiej,
Kolaborantek, Kolektywu Ztote Raczki, Zofii Kuligowskiej, Dawida Marszewskiego, Karoliny
Metnickiej, Ewy Partum, Liliany Piskorskiej, Jadwigi Sawickiej, Ewy Swidzinskiej oraz fotograféw:
Mateusza Budzisza, Barbary Sinicy i Radostawa Sto.

» 24 N. Wolf, Klin klinem, przet. B. Limanowska, (fragment ksiagzki Fire with Fire. The New Female

Power And How it Will Change 21th Century, Chatto & Windus, London 1993), [w:] Spotkania
feministyczne, red. B. Limanowska i T. Oleszczuk, OSKa, Warszawa 1994-1995, s. 40-53.
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symboliczna sile jest w stanie przekazywac tego rodzaju komunikaty,
a tym samym wzmacniaé spoleczne przekazy i feministyczne postulaty.

Glownym celem tej prezentacji byla refleksja nad sytuacja i pro-
blemami wspoélczesnych Polek jako obywatelek, uczestniczek zycia pu-
blicznego, patriotek i manifestantek bioracych udzial w tzw. Czarnych
Protestach przeciwko planom zaostrzenia prawa antyaborcyjnego w 2016
roku. Wiecom, ktore zgromadzily tysiace osob, towarzyszyl gniew i wcie-
klo$é¢, a masowo$¢ demonstracji w calej Polsce pokazata rzadzacym, ze
wystarczy iskra, aby mieli przeciw sobie masy. W przypadku protestow
aktywizm przenikal sie z dzialaniami tworczymi, a sztuka artystek zaan-
gazowanych w ruch Czarnego Protestu stala sie komentarzem oraz spo-
sobem na wzmocnienie jego przekazu. Sila tych protestéw, ich bardzo
mocna strona symboliczna, ale tez ich zr6znicowanie byly, wedlug mnie,
tym, co zaslugiwalo na komentarz wlasnie w formie wystawy.

Jednym z symboli manifestacji staly sie czarne parasolki, do czego
odnosila sie praca Ewy Partum pt. Feministyczne cytaty, przedstawia-
jaca symboliczne czarne parasolki i haslo: ,Wy nam odbieracie wolno$¢
decyzji, my wam odbierzemy wladze”, dostownie przepisane z transpa-
rentu z Czarnego Protestu. Praca umieszczona na poczatku wystawy,
prezentujacej gléwnie mlodsze pokolenie tworczyn i tworcow, byla tez
symbolicznym polaczeniem réznych generacji artystek feministycznych
— najstarszych z najmlodszymi. Niektore prace odnosily sie bezposrednio
do protestow, jak np.: nagrania Choru Czarownic (ich piosenka Twoja
wladza byta hymnem poznanskich manifestacji); baner Kolektywu Zlo-
te Raczki z Krakowa ,,My$le, czuje decyduje”; cykl memoéw Marty Frej
opisujacych kobiecy aktywizm (Bralam udzial w Czarnym Protescie,
poniewaz...); praca Iwony Demko 408,223 podciggnieé¢ spédnic, czyli
moje marzenie o Czarnych protestach. Inne podwazaly patriotyczna sym-
bolike, jak wspomniana juz Polska burka Karoliny Meknickiej czy praca
Agata Zbylut pt. Kawiorowa patriotka (sukienka wykonana z kibicow-
skich szalikbw), a takze zdjecie Lilianny Piskorskiej przedstawiajace ja
w l6zku z ,,prawdziwym Polakiem” w poscieli ozdobionej godlem narodo-
wym (Autoportret z pozyczonym mezczyzng, aka jestem Polakiem, wiec
mam obowiqzki polskie, 2016). Prezentowane byly tez prace akcentujace
wspolnotowo$¢ i dzialania zbiorowe (Chor Czarownic, Kolaborantki, Ko-
lektyw Zlote Raczki).

W przypadku tej wystawy, tak jak samo jak w kontekscie ekspozycji
Gorzki to chleb jest polskosé, zalezalo mi na zaakcentowaniu krytyczne-
go patriotyzmu, ktéry ujawnia sie m.in. poprzez troske o prawa kobiet,
w tym prawo do legalnej i bezpiecznej aborcji. Z jednej strony chodzi-
lo w tej wystawie o przypomnienie silty Czarnych Protestow, z drugiej —
o ironiczne przejecie symboli narodowych, ktére dzisiaj wydaja sie nale-
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zet jednoznacznie do jednej opcji, a takze o wskazanie na terror ukryty
w narodowo-konserwatywnym dyskursie (praca Moniki Drozynskiej),
a wiec brak zgody na jakiekolwiek réznice. Chodzilo jednak rowniez o za-
akcentowanie wspolnotowoSci, sily protestujacych kobiet, ich dziedzictwa
przypominanego Raz na jakis$ czas (Jadwiga Sawicka), solidarnoSci wobec
innych (réwniez tych nieludzkich — Irena Kalicka), a takze o namysl nad
polska wrogoScinno$cia (Dawid Marszewski). Wystawa Polki, patriotki,
rebeliantki wywolala poruszenie, wzbudzila emocje oraz gorace dyskusje,
ktoére toczyly sie jeszcze dlugo po jej zakonczeniu®.
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Jadwiga Sawicka, Raz na jaki$ czas, 2008-2017, instalacja, otwarcie wystawy
Polki, patriotki, rebeliantki, Galeria Miejska Arsenat w Poznaniu, 8.09.-8.10.2017,
fot. dzieki uprzejmosci Galerii Arsenat w Poznaniu

Jak wskazalam na poczatku tekstu, uwazam, ze wystawy moga od-
grywaé wazna role w procesie edukacji obywatelskiej rozumianej jako
wychowanie do zycia w spoleczenstwie obywatelskim i uwrazliwiajacej
na wazne spoleczne kwestie, a zwlaszcza na problem wykluczen. Moga
wiec ksztaltowac obywatelskie postawy dbania o swoje Srodowisko oraz
innych, zwlaszcza tych, ktérych dotykaja jakiegos rodzaju krzywdy. Wy-
brane do tego przegladu ekspozycje mialy na celu zwr6cenie uwagi m.in.
na problem ograniczajgcych nas neoliberalnych regul oraz sztywnych ro6l
spolecznych i plciowych, w ktére wpisywane sa jednostki (Uroki wiadzy),

» 25 Por. tekst na ten temat: A. Araszkiewicz, Szczucie Smiechem Meduzy?, [w:] Polki, patriotki,
rebeliantki, red. |. Kowalczyk, Galeria Arsenat, Poznan 2018, s. 52-70.
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na potrzebe dbania o wszystko, co nas otacza, wydobycie znaczenia sfery
prywatnej, lokalno$ci i wspolpracy (Mikroutopie codziennosci), na kwe-
stie krytycznego patriotyzmu (Gorzki to chleb jest polskosé), a takze praw
kobiet (Gender Check oraz Polki, patriotki, rebeliantki). Tych proble-
mow, o ktorych moga moéwic ekspozycje uwzgledniajace postulat edukacji
obywatelskiej, moze by¢ oczywiscie wiecej. To np. kwestia mniejszos$ci
seksualnych podejmowana poprzez wystawy realizowane m.in. przez
Pawla Leszkowicza (np. Mito$é i demokracja, Centrum Sztuki Wspdlcze-
snej Laznia, 2006, czy Ars Homo Erotica, Muzeum Narodowe w Warsza-
wie, 2010). Moze to by¢ réwniez uwrazliwianie na problematyke choroby
ijej kulturowych kontekstéw, jak w przypadku ekspozycji w poznanskim
Muzeum Narodowym Choroba jako zrédio sztuki (2019). Z kolei dzi$
szczegblnie palaca wydaje sie kwestia zagrozonego zycia naszej planety
i zdewastowanego Srodowiska naturalnego.

Krytyczna postawa kuratorska, ktora tutaj postuluje, opiera sie wiec
na zaangazowaniu w ochrone praw os6b wykluczonych, kobiet, mniej-
szo$ci, emigrantow, zwierzat i calej planety. Nie mozna juz dzisiaj zapo-
minaé o tym, jak bardzo te poszczeg6lne kwestie s3 ze soba powigzane.
Nasz udzial w globalnej cyrkulacji towar6w oddzialuje zar6wno na ludzi
wykorzystywanych jako tania sita robocza, jak i na jako$¢ calego $rodowi-
ska. ,Wspolczesny §wiat jest systemem naczyn wielokrotnie polaczonych,
wszystko na siebie wplywa i nic nie dzieje sie w prézni”2® — powiada Mar-
garet Atwood, natomiast jak pisze Rosi Braidotti: ,,Podstawowa kwestia
jest, aby dostrzec wzajemne powiazania, przykladowo, miedzy efektem
cieplarnianym, statusem kobiety, rasizmem i ksenofobig a rozszalalym
konsumpcjonizmem”?.

Wystawy, ktore nie chceg stronic od tych probleméw, odnosza sie do
wspolczesnych wykluczen oraz zagrozen, maja przede wszystkim uwraz-
liwia¢ odbiorcow na te kwestie, prowokowaé ich do dyskusji, ale tez zwra-
cac¢ uwage na to, ze nie ma jednoznacznych rozstrzygnieé, ze nasze dia-
gnozy dotyczace wspolczesnego $wiata sg zrdéznicowane, ze jesteSmy roézni
i powinni$émy szanowa¢ nawzajem wlasng odmienno$é. Gdyz mimo ze
ekspozycje moga dazy¢ do uwrazliwienia na kwestie wykluczen, powinny
wystrzegac sie jednoznaczno$ci i jednostronnosci. Konstruujac jakakol-
wiek wystawe, nalezy pamietaé¢ o wieloznaczno$ci sztuki i jej otwarto-
Sci na bardzo roézne interpretacje. Moze wiec zdarzy¢ sie tak, ze wystawa
badz prezentowane prace zostang odebrane niejako brew intencjom ich
tworcow czy tworezyn, ale tym samym moga pozwoli¢ dostrzec proble-

» 26 Margaret Atwood: Korica $wiata nie bedzie, czeka nas koniec cztowieka, wywiad
przeprowadzony przez M. Nogasia, ,Wysokie Obcasy”, 27.05.2017, http://www.wysokieobcasy.
pl/wysokie-obcasy/7,127763,21846737 , margaret-atwood-konca-swiata-nie-bedzie-czeka-nas-
koniec.html [dostep: 10.06.2019].

» 27 R. Braidotti, Po cztowieku, przet. J. Bednarek, A. Kowalczyk, PWN, Warszawa 2014, s. 191.
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my, o ktérych kurator czy kuratorka nie mys$leli w momencie tworzenia
ekspozycji. W ten spos6b realizowany jest postulat Claire Bishop otwarcia
na publiczno$¢ i zalozenia, ze jest ona réwnym partnerem do dyskus;ji.
Aby wystawa byla czeScig procesu edukacji obywatelskiej, budzila afekty
i prowokowata do dyskusji i krytycznego namyshu, powinna ona przede
wszystkim pokazywaé zwiazki sztuki ze wspoélczesnym §wiatem, naszym
zyciem i waznymi problemami wspolczesnego $wiata. W takim przypadku
nie jest zreszta mozliwe, aby publiczno$é pozostala wobec niej obojetna. e
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