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Problematyka

bezdomnosci

w sztuce przetomu
XX i XXI wieku*

Pojecie bezdomnosci

Jest wiele kategorii wykluczonych ludzi w spoleczenstwie, m.in. sg to oso-
by bezdomne, niepelnosprawne, chore, bezrobotne, stare. W Polsce zyje
okolo 30,3 tysiecy os6b bezdomnych, liczba ta jest niedokladna, poniewaz
jak wynika z badan, osoby sa liczone co dwa lata'. Ostatnie statystyczne li-
czenie mialo miejsce 13 i 14 lutego 2019 roku i zlecone zostalo przez Mini-
sterstwo Pracy i Polityki Spolecznej?. Osoby bezdomne byly weryfikowane
tylko dwa dni w miejscach, gdzie sa zazwyczaj widywane, czyli w schro-
niskach, noclegowniach, izbach wytrzezwien, parkach, ogrodach dzial-
kowych, dworcach. Wiele lokalizacji, w ktérych pojawiaja sie bezdomni,
nie jest znanych, dlatego nielatwo jest oszacowaé catkowitg liczebno$¢
tych oso6b. Jest ona niedokladna i przypuszcza sie, ze oséb znajdujacych sie
bez lokum jest znacznie wiecej. Z wielu definicji rzeczownika ,,bezdomny”
najprostsza i najblizsza mojego rozumienia go jest: osoba nieposiadaja-
ca domu, niemajaca stalego miejsca zamieszkania. Wedlug prawno-for-
malnej definicji osoby bezdomnej z ustawy z dnia 12 marca 2004 roku
o pomocy spolecznej (Dz. U. z 2004 r. poz. 182 z pdzn. zm.), zgodnie z art.
6 pkt 8 ustawy — za osobe bezdomng uwaza sie: ,,osobe niezamieszkujaca

* Fragment magisterskiej pracy dyplomowej napisanej pod kierunkiem dr hab. lzabeli Kowalczyk
na Wydziale Edukacji Artystycznej UAP w 2016 r. Praca wygrata konkurs na najlepsza prace
teoretyczng w IV edycji konkursu Projekt Edukacja Artystyczna konkurs na najlepszy dyplom na
kierunku edukacja artystyczna w zakresie sztuk plastycznych.

» 1 Sprawozdanie z relacji dziatari na rzecz ludzi bezdomnych w wojewdédztwach w roku 2019
oraz wyniki Ogdlnopolskiego badania liczby oséb bezdomnych (13/14.02.2019),
www.gov.pl/web/rodzina/spada-liczba-osob-bezdomnych-w-polsce (dostep: 23.03.2019).

» 2 Ibid.
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w lokalu mieszkalnym w rozumieniu przepiséw o ochronie praw lokato-
row i mieszkaniowym zasobie gminy i niezameldowana na pobyt staly,
w rozumieniu przepiséw o ewidencji ludnos$ci i dowodach osobistych,
a takze osobe niezamieszkujacg w lokalu mieszkalnym i zameldowana
na pobyt staly w lokalu, w ktérym nie ma mozliwo$ci zamieszkania™.
Osoba bezdomna, czesto okre$lana jako wlbdczega, tulacz, kloszard, bie-
dak, ma swoja, osobista, czesto traumatyczna historie. Okreslenia, ktore
sa nadawane takiej osobie, wzbudzaja w innych pewne emocje, czasami
che¢ udzielenia pomocy. Jednak przez pryzmat ich dramatycznych sytu-
acji oraz czesto nieestetycznego wygladu, spotkania z takimi osobami sa
po prostu klopotliwe i niezreczne. W obecnych czasach, jak pisze Barbara
Moraczewska: ,bezdomnos$¢ stanowi problem ogblno§wiatowy i trakto-
wana jest — w zalezno$ci od przyczyn — jako zjawisko z pogranicza pato-
logii, a czesto wrecz jako zdecydowanie patologiczne™. Nie ma zadnych
uwarunkowan dotyczacych zalezno$ci miedzy krajami najbiedniejszymi
itymi dobrze prosperujacymi, gdzie wystepuja osoby bezdomne. W Polsce
nie ma jeszcze uzgodnionej, powszechnie akceptowanej definicji oséb bez-
domnych i pojecia bezdomno§¢. Jeéli osoba bezdomna dlugotrwale korzy-
sta z r6znego typu zasitkow, zapomodg, to przyzwyczaja sie do nich, stajac
sie tym samym osoba uzalezniona od danych form pomocy. Gruntownie
okreslona definicja bezdomnosci i jej przyczyny sa ze soba powiazane. Im
lepsze wyjasnienie niechcianego zjawiska bezdomno$ci, tym wieksze sa
szanse na zlagodzenie jego skomplikowanych przyczyn. Naukowcy i ba-
dacze probujg wyznaczy¢ praktyczne zalozenia, ktére moglyby rozwigzac
problem bezdomnos$ci oraz zidentyfikowa¢ zalezno$ci i powody egzysten-
cjalnego kryzysu. Ztozonos¢ problemu bezdomnosSci, z jaka mierza sie
naukowcy, jest niezwykle trudna i uwarunkowana wieloma czynnikami.
W swojej ksigzce Stanistaw Sidorowicz wymienia je w nastepujacych ka-
tegoriach: ,wlasny wyboér czlowieka, choroba psychiczna, alkoholizm lub
zazywanie innych uzywek (w tym narkotyki), bezrobocie, brak srodkow
finansowych, konflikty w rodzinie, niekorzystne warunki zycia w okre-
sie dziecinstwa”. W przypadku bezdomnych jest to czesto indywidualna
kwestia, w ktorej mozna doszukac sie wiecej niz jednej przyczyny. Czasa-
mi czlowiek jest na bezdomno$é skazany, np. w przypadku braku pracy,
kleski zywiolowej czy z powodu kryzysu gospodarczego. Zaklada sie, ze
jesli wystepuja w naszym zyciu dramatyczne do§wiadczenia, r6znego ro-
dzaju niepowodzenia, to dla niektérych ludzi moze to sie sta¢ przyczyna

» 3 Ustawa z dnia 12 marca 2004 r. o pomocy spotecznej, Dziennik Ustaw 2004, nr 64 poz. 593.
» 4 B. Moraczewska, Bezdomnosé. Definicja, problemy, rozwiazania obecne oraz historyczne
odwoftanie do ludzi luznych, Gdariska Wyzsza Szkota Humanistyczna, Gdarisk 2013, s. 115.

» 5 S. Sidorowicz, Zaburzenia psychiczne u oséb bezdomnych, Klinika Psychiatryczna Akademii
Medycznej we Wroctawiu, Wroctaw 2000, s. 1-6.
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ich bezdomnosci, tylko nieliczni sa w stanie unie$¢ najgorsze tragedie zy-
ciowe i rozwigzaé problemy.

Krzysztof Wodiczko

Podczas pobytu w Nowym Jorku Wodiczko zaczal realizowaé projekt
Pojazdéw dla bezdomnych (1988-1989). W ksiazce Agorafila: sztuka
1 demokracja w posmodernistycznej Europie Piotr Piotrowski pisze:
~Zamieszkiwanie to jedno z podstawowych praw czlowieka. Czlowiek nie
tylko powinien mie¢ prawo do domu, ale takze powinien mie¢ prawo do
przyzwoitego i godnego zamieszkiwania. Powinien mieé prawo do pry-
watno$ci, bezpieczenstwa, do wytwarzania wlasnej przestrzeni. Dom to
schronienie i jego obrona powinna by¢ przez panstwo zagwarantowana
prawem”. Autor tymi stlowami odnosi sie do dzialan politycznych zwia-
zanych z sytuacja mieszkaniowa os6b zyjacych w dawnym ZSRR. Pra-
ca Pojazd dla bezdomnych odzwierciedla takze warunki mieszkaniowe
w Nowym Jorku w 1989 1.

Artysta, przebywajac w Nowym Jorku, zauwazyl i zainteresowal sie
osobami zepchnietymi na margines spoleczny, a mianowicie ludzmi bez-
domnymi, ktérych w 1988 r. bylo okolo 70 tysiecy’. Dla tworcy tak ogrom-
na liczba ludzi mieszkajacych na ulicach Nowego Jorku byla powodem do
stworzenia projektu o bezdomnych, poniewaz sam artysta mogt znalez¢
sie w podobnej sytuacji. Status emigranta czesto wiaze sie z niemozno-
$cig znalezienia pracy, a bez niej nie mozna liczy¢ na Srodki finansowe,
ktore sa potrzebne do zycia. Glownym elementem i inspiracja do wykona-
nia projektu Pojazd dla bezdomnych byly rozmowy artysty i konsultacje
z ludZmi mieszkajacymi na ulicach Nowego Jorku. Z tych spotkan powsta-
la pokazna dokumentacja fotograficzna oraz wideo i przede wszystkim
interesujacy, sugestywny, przekonujacy Pojazd dla bezdomnych.

W filmach dokumentacyjnych, na ktérych bezdomni testuja prace
— wynalazek Wodiczki, mozna zaobserwowaé, ze obiekt nie jest skom-
plikowang forma i z latwoscia osoby bezdomne uzytkuja pojazd, rozkla-
daja go, by moéc sie w nim polozyc. Wielozadaniowy pojazd mial na celu
ulatwi¢ codzienne zycie osobom mieszkajacym na ulicach Nowego Jorku
oraz zapewni¢ im schronienie, chociazby przed szkodliwymi czynnikami
atmosferycznymi. Jedna z funkcji ,domku na kétkach” byta mozliwo$é
tatwego i szybkiego rozkladania oraz skladania tej machiny, co ulatwia-
o codzienng egzystencje bezdomnych, niektérym pojazd mial uspraw-

» 6 P. Piotrowski, Agorafilia: sztuka i demokracja w postkomunistycznej Europie, Dom
Wydawniczy Rebis, Poznan 2010, s. 229.

» 7 Pojazd bezdomnych 1988-89, http://www.fundacjaprofile.pl/tree.php?id=238
(dostep: 19.03.2016).
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Krzysztof Wodiczko, Pojazd dla bezdomnych (1988-1989), obiekt,
fot. dzigki uprzejmosci Fundacji Profile

ni¢ wykonywanie pracy polegajacej na zbieraniu puszek czy butelek, co
dla wielu bezdomnych jest wylacznym sposobem na zdobycie pieniedzy.
Pojazdy mialy znalez¢ sie w przestrzeni publicznej, w ktbérej egzystu-
ja niemalze wszystkie grupy spoteczne, ukazujac tym samym rosnacy
problem os6b znajdujacych sie bez domu i Srodkéw do zycia. Ukazanie
trudnosci i pewnych bledéw w systemie socjalnym byto spowodowane
wyborem nowego rzadu w Stanach Zjednoczonych, gdzie prezydentem
zostal Ronald Reagan. Przestrzen publiczna diametralnie sie zmienila,
zyskala nowych mieszkancow: bezdomnych. Wprowadzone nowe regu-
lacje w czasie rzadéw wspomnianego prezydenta zmienily sytuacje wielu
obywateli, mnostwo ludzi stracilo zasilki i przystugujaca im pomoc. Wo-
diczko w wywiadzie z Andrzejem Dobrowolskim opisuje zastana rzeczy-
wisto$¢: ,,Przyjechalem tutaj w okropnym okresie dzikiego Nowego Jor-
ku. Prezydent Ronald Reagan zamknal r6zne o$rodki opieki spoteczne;j.
Wzmocnil zarazem proces szybkiego rozwoju miasta przez prywatyzacje.
Rzad okroil fundusze federalne na cele spoleczne. W mieScie rosta licz-
ba bezdomnych. Duzo ludzi umystowo chorych wyladowalo na ulicach™.
Zwiekszajaca sie liczba bezdomnych i system, ktéry doprowadzil do ska-
zania wielu ludzi na zycie uliczne, bardzo wplynely do podjecie dzialan

» 8 A. Dobrowolski, Prof. Krzysztof Wodiczko: prawda w przestrzeni publicznej, ,Dziennik”,
http://www.dziennik.com/publicystyka/artykul/prof.-krzysztof-wodiczko-prawda-w-przestrzeni-publicznej
(dostep: 19.03.2016).



Problematyka bezdomnosci... 215

artystycznych przez Wodiczke. Ukonczone studia w zakresie wzornictwa
i projektowania przemystowego pomogly wykonawcy zrealizowaé wizjo-
nerskie projekty od strony artystycznej i technicznej oraz urzeczywistnié
je w realnej przestrzeni, dajac w efekcie wyraz polaczenia idei z pragma-
tyka, czego dowodem jest wykonanie urzadzenia majacego na celu ulatwié
przetrwanie zycia bez dachu nad glowa. Nie jest znana liczba tych pojaz-
dow, ktore mialy poprawié, choé po czesci, los 0s6b z najnizszych warstw
spolecznych. Dzialania Krzysztofa Wodiczki nie skupily sie na jednym
pojezdzie dla bezdomnych. Jego urzadzenia stuzyly bezdomnym na Man-
hattanie i w Filadelfii, gdzie je wyprébowywano.

Pojazd Wodiczki wywolal spore zainteresowanie. Ukazany zostal
w telewizji, co spowodowalo rozprzestrzenianie wynalazku. Jeden z ce-
16w artysty spelnit sie, méwiono o nim i jego pracy, ktéra zwracala uwage
na zjawisko bezdomno$ci. Rozglos ujawnit pewne btedy systemowe i pro-
blemy, z ktérymi borykaja sie nie tylko Stany Zjednoczone. Pojazd dla
bezdomnych nie spowodowal trwalej zmiany w sposobie zycia i my$lenia
ludzi mieszkajacych na ulicy, poniewaz zadne dzialanie artystyczne nie
objeloby tak wielkiej liczby os6b, przede wszystkim z powodéw ekono-
micznych, czyli kosztéw zwigzanych z ilo§ciowa produkcja tymczasowych
mieszkan dla bezdomnych.

Artystyczny obiekt dla miejskich nomadéw ujawnia, ze problem
bezdomno$ci nie ma nic wsp6lnego z akceptacja tego zjawiska, raczej
wskazuje na sytuacje, ktorej ,,nie mozna zaakceptowaé™. Dzialania ar-
tysty mozna, z pewnego punktu widzenia, nazwa¢ skandalem, poniewaz
~pojawia tu sie nowa funkcja projektowania jako méwienia, jako zwro-
cenia uwagi; w tym sensie pojazd spelnil swoje zadanie, gdyz zaistnial
w mediach, stworzyl przestrzen do dyskusji. Krzysztof Wodiczko nazywa
takie projektowanie skandalizujacym funkcjonalizmem™®.

Projekty publiczne Wodiczki dotycza sensu i struktury samej demo-
kracji. To projekt Pojazdéw dla bezdomnych unaocznia rozgrywajacy sie
w przestrzeni miasta konflikt pomiedzy pojmowaniem sfery publicznej
jako miejsca spolecznej harmonii — konsensusu, a jej wizja jako przestrze-
ni manifestacji immanentnego spolecznego pluralizmu — antagonizmu,
stanowiacego, wedlug Claude'a Leforta i Chantal Mouffe, sedno demo-
kracji oraz warunkujacego prawdziwie publiczny charakter przestrzeni'.
Wymiary prac Wodiczki sg czesto zwigzane z sytuacjami politycznymi,
zarowno Pojazd dla bezdomnych, jak i inne pojazdy: Pojazd-Kawiarnia,

» 9 Krzysztof Wodiczko Projekcje publiczne 1996-2001, Galeria Sztuki Wspdtczesnej Bunkier
Sztuki, Krakéw 2005, s. 30.

» 10 Z. Cielgtkowska, Pojazd dla bezdomnych Krzysztof Wodiczko, fragment 1, http://ninateka.
pl/film/ksw-wodiczko-pojazd-dla-bezdomnych-fragment-1 (dostgp: 19.03.2016).

» 11 Ibid.
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Pojazd-Podium, Pojazd-Platforma, maja troche odmienne zalozenie,
Pojazd bowiem komunikowal nieco prze$miewcza perspektywe metafory
politycznej tamtego okresu. Jak pisze Piotr Piotrowski w ksiazce Agora-
filia. Sztuka i demokracja w postmodernistycznej Europie: ,Metafora ta
zbudowana zostala jezykiem inzynieryjnej utopii, ale nie po to jak w wy-
padku awangardy klasycznej — aby budowaé model przyszlego Swiata,
lecz by tworzy¢ komentarz do pewnego rodzaju karykatury owej utopii.
W istocie 6w «inzynierski» wymiar tworczoéci artystycznej jest tu wiec
nie tyle praktyczny, ile metaforyczny, a przede wszystkim semantyczny
i nigdy nie schodzi z pola zainteresowan Krzysztofa Wodiczki™=.

Borys Michajtow

Fotograficzna twoérczo$¢ Borysa Michajlowa ukazuje najmroczniejsze
strony ludzkiej natury w najtrudniejszych czasach panstwowego rezimu.
Zbior zdjeé, ktory bedzie przedmiotem mojej analizy, to Case History
z lat 1997-1998. Seria 413 ujeé¢, wykonanych przez Michajlowa w bied-
nych dzielnicach ukrainskiego Charkowa, przedstawia ludzi spolecznie
wykluczonych: narkomanéw, bezdomnych, prostytutki. Tematyka tych
fotografii dotyka dramatu ludzkiego zycia w zmieniajacej sie scenerii po-
litycznej. Osoby wykluczone z reguly byly pozbawione szansy na odnale-
zienie sie w nowej rzeczywisto$ci po upadku ZSRR. Ukazany realny $wiat
tych ludzi budzi przerazenie. Niebywala odwaga i latwo$é, z jaka pozuja,
jest prawdziwa, osoby te wydaja sie zupekie nieskrepowane obecnoscia
fotografa. Bardzo mozliwe, ze nieznajomi przedstawieni na zdjeciach sa
nie$wiadomi, nie maja pojecia, w jakim celu postuza artyScie. Michajtow
w pewnym stopniu wykorzystuje ich sytuacje zyciowa. Dokumentuje re-
alia tamtych czaséw, zniszczone ulice wypelnione biednymi ludZmi, oraz
pokazuje historie i egzystencje zyjacych w ukrainskich slumsach. Artysta,
tworzac serie Case History, mowi o pracy: ,,Po pierwsze fotografowalem
ludzi, ktérzy niedawno stracili domy, tzw. bomzhes, czyli bezdomnych
bez wsparcia spolecznego, ktéorym najwyrazniej w §wiecie sie nie udalo,
a po drugie — staralem sie uchwyci¢ ich uczucia bezradnosci i niemocy
w stosunku do ich pochodzenia spotecznego, jednoczesnie czutem sie
winny robigc te zdjecia™3. Przerazajaca realno$¢ i ogromna bieda tych
0s6b moze poruszy¢ widza, ktory nie jest przyzwyczajony do takich nieco-
dziennych obrazéw. Michajlow nigdy nie byl profesjonalnym fotografem.
W czasach ustroju komunistycznego na wykonywanie zdje¢ i gromadzenie
jakiekolwiek dokumentacji artysta potrzebowal odpowiedniego pozwo-

» 12 P. Piotrowski, Agorafilia..., s. 236.

» 13 B. Michajtow, Selected Works Boris Michajtow, http://www.saatchigallery.com/
(dostep: 28.04.2016).
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lenia wladzy, wszelkie dzialania obywateli bowiem podlegaly cenzurze,
a spoteczenstwo obarczone bylo szeregiem nakazéw i zakazow panstwo-
wych. W tek$cie Magdaleny Majewskiej mozna przeczytaé o panujacym
w tamtym okresie na Ukrainie przepisie, jeden z nich méwil, Ze nie mozna
fotografowaé inaczej niz z wysokoSci drugiego pietra. Niedopuszczalne
byly fotografie ukazujace nagosé, zar6wno kobiet, jak i mezczyzn'4. Kon-
trolowanie ludzi przez urzednikow panstwowych polegalo na zabranianiu
catkowitej wolno$ci tworczej.

W przypadku pracy fotograficznej dokumentujacej ludzi bezdom-
nych mamy na uwadze to, iZ sam artysta przyznatl sie, ze zaplacil mo-
delom, bezdomnym, narkomanom, prostytutkom, dzieciom z ulicy, za
pozowanie przed obiektywem aparatu fotograficznego. Nie jest znana
dokladna kwota, jaka wydal Michajlow na wykonanie zdjeé¢ do cyklu Case
History, jednak mozna przypuszczad, ze tylko w ten sposéb mogt udzie-
li¢ nietrwalej, doraznej pomocy materialnej ludziom zyjacym brutalng
chwila. Artysta w rozmowie z Eva Respini opowiada: ,Kiedy zobaczylem
osobe, ktora chcialem sfotografowaé, ktora byla interesujaca dla mnie,
rozmawialem z nig i pomagatem jej. Wtedy rozmawiajac z nimi nawiazy-
walem wspolprace by zrobic zdjecia. Nie mieli pieniedzy, wiec postanowi-
lem im zaplaci¢, by im pomo6c™s. Z krétkiego wywiadu wynika, ze artysta
nie widzial nic niewlasciwego w placeniu swoim modelom za zrobienie
zdje¢. Klopotliwg kwestia jest jednak placenie ludziom bezdomnym za
pozowanie do zdje¢. Nazywani modelami bezdomni, wykluczeni, to osoby
o roznych historiach, ktore trudno jest sklasyfikowaé, a jeszcze trudniej
jest ulatwié im zycie dlugotrwala racjonalng pomoca.

W $rodowisku konserwatywnych widzéw prezentowane obrazy szo-
kuja i budza obrzydzenie. Brudne ciala, zniszczone przez choroby i de-
strukcyjne zycie, eksponowanie nagoéci bez upiekszania i poprawiania
w programach edytorskich, mogg powodowa¢ uczucie wstretu. Nieeste-
tyczne i zaniedbane ludzkie ciala z bliznami i tatuazami prowokuja do
ich odrzucenia, moga wywolywa¢ nieche¢ i brak podziwu. Nie sa to piek-
ne, estetyczne obrazy. Prawdopodobienstwo, ze widok zdje¢ Michajlowa,
ktore dokumentuja $wiat biednych, bezdomnych ludzi, powoduje odraze
u widza, jest wysokie. Julia Kristeva w ksiazce Potega obrzydzenia. Esej
o wstrecie opisuje i przybliza definicje wstretu. Autorka przywolanej po-
wyzej pozycji pisze: ,,Wstret bowiem to w gruncie rzeczy odwrotna strona
kodow religijnych, moralnych, ideologicznych, na ktérych opiera sie zdro-
wy sen jednostek oraz spokoéj spoleczenstw. Owe kody to jego oczyszcze-
nie i wyparcie. Wszakze powrét wyparcia stanowi nasza «apokalipse»

» 14 Ibid.

» 15 E. Raspin, A conversation with Boris Mikhailov, http://www.moma.org/explore/inside_out-
/2011/06/01/a-conversation-with-boris-mikhailov (dostep: 29.04.2016).
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iz tego powodu nie unikniemy dramatycznych wstrzaséw wywolanych
przez kryzysy religijne”®. Wyparte wrazenie wstretu powoduje wewnetrz-
ng walke u osoby ogladajacej wielkoformatowe fotografie. Mozliwe, ze
osoby bezdomne pokazujgce swoje zaniedbane ciala nie maja problemu
z pozowaniem nago, poniewaz ta kwestia jest im obojetna. Nagos$¢ jest
motywem pojawiajacym sie od bardzo dawna w sztukach wizualnych.
W dzisiejszych czasach watek nago$ci i akty ludzkie w sztuce malo kogo
szokuja, sg po prostu bardziej akceptowane. Nie ma w tej pracy pieknego,
wyrzezbionego ciala mlodych, pieknych kobiet, sztucznie ucharaktery-
zowanych, s3 to zdjecia, gdzie modelami sg ludzie mieszkajgcy na ulicy,
pozujacy — wydawac by sie moglo — z latwoScia i swoboda, bez wszel-
kich ograniczen. Ci ludzie ukazuja swoje niedoskonate i zmarnowane czy
znieksztalcone ciala. Widok oséb na zdjeciach moze budzi¢ pewna odraze
i wstret. Kristeva pisze o sposobie odbioru rzeczy i spraw wstretnych: ,to
nie brak czysto$ci czy zdrowia sprawia, ze co$ sie staje wstretne; wstret-
ne jest to, co zaburza tozsamo$¢, system i tad. Co nie przestrzega granic,
miejsc, zasad””. Wychowanie i pewne wpojone zasady sprawiaja, ze uczy-
my sie akceptowaé, mniej lub bardziej, pewne zachowania, ktére czasem
uwazamy za niedorzeczne lub nieodpowiednie do sytuacji. Czlowiek zyje
w kulturze, ktéra okresla pewne granice i zachowania.

Dla artysty, dokumentujacego bezdomnych znajdujacych sie na gra-
nicy ubéstwa oraz osoby, ktore zostaly zepchniete na margines spoleczny
przez panujacy system, nie jest wazna estetyka, co zreszta zauwazamy
w fotograficznym cyklu Case History. W tekécie Kolekcjoner negatyw-
nych symboli Magdalena Zdrenka pisze, ze Borys Michajlow: ,[...] wycho-
wany zostal w socrealistycznej brzydocie, gdzie ze wzgledu na obowiazu-
jace cenzure, fotografowano tylko i wylacznie dobre strony spolecznych
uwarunkowan, mozliwo$ci dowolnej eksploatacji brzydoty staja sie no-
wymi Srodkami artystycznego wyrazu, niepohamowang mozliwo$cia
kreatywnych poszukiwan™®. Artysta czesto w wywiadach podkreéla, ze
dla niego nie liczy sie ukazanie pieknego $wiata. Jego spos6b wyrazania
czesto dotyczy ludzkiej egzystencji, szczegolnie bezdomnosci, ktora jest
kontrowersyjna i pozbawiona pieknych wizualnych uniesien.

» 16 J. Kristeva, Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie, przekt. M. Falski, Wyd. Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakow 2007, s. 194.

» 17 Ibid., s. 10.

» 18 M. Zdrenka, Kolekcjoner negatywnych symboli, http://www.graffus.com/artykuly/w-graffu-
sie/kolekcjoner-negatywnych-symboli (dostep: 8.05.2016).
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Bezdomnos¢ w sztuce najmlodszego pokolenia
kukasz Surowiec

W twoérczoSci Lukasza Surowca mozna dostrzec i odnaleZ¢ jego zaintere-
sowania przestrzenia miejska i osobami zwigzanymi z nia. Do najbardziej
znanej i kontrowersyjnej w jego tworczosci pracy zalicza sie sytuacja, kto-
ra miala miejsce na wystawie Dziady w 2013 roku w krakowskim Bunkrze
Sztuki. Na $cianie tej galerii zostala zapisana informacja, ktéra mowila
o podziale wystawy na dwie czedci. W pierwszej czeéci galerii mozna bylo
oglada¢ prace Lukasza Surowca, gdzie jego dzialania byly zwigzane ze
Srodowiskiem os6b bezdomnych. W konsekwencji tych inicjatyw arty-
stycznych zostaly stworzone prace, ktore przyjely formy obiektow oraz
instalacji. Druga czeécia wystawy byla Poczekalnia, do ktérej dostep mieli
wszyscy, w szczegoblnosSci bezdomni.

W przypadku wystawy Lukasza Surowca nazwanej Dziady zostaly ze-
rwane granice spolecznej poprawnosci. Mianowicie ukazany zostal czlowiek
w korelacji z martwymi przedmiotami. Kontrowersyjny byt sam tytul eks-
pozycji. Stowo ,,dziady” mozemy znalezZ¢ w Stowniku jezyka polskiego, gdzie
sposérdd kilku znaczen termin ten oznacza mezczyzne, o ktorym méwimy
z niechecia lub obraza. ,Dziad” oznacza rowniez starca, przodka. W kontek-
Scie wystawy Lukasza Surowca wydaje sie, ze tytul odnosi sie do osob z jego
Poczekalni, czyli bezdomnych, ktérych réwniez nazywa sie potocznie dzia-
dami i zebrakami®. Artysta tytul wystawy zaczerpnal z Dziadéw Adama
Mickiewicza, ktore zostaly wyrezyserowane przez Konrada Swinarskiego
i pokazywane byly w krakowskim Teatrze Starym w 1973 roku. Na ten spek-
takl rezyser zaprosil kloszardow. Pewne powiazania ze sposobem dzialania
rezysera mozna dostrzec w tworczo$ci Lukasza Surowca.

W pierwszej czeéci wystawy zostaly zaprezentowane metody, jakimi
posluguje sie artysta angazujacy osoby z marginesu spolecznego, gléwnie
bezdomnych. Na wystawie Dziady wyeksponowano prace: Szczesliwego
Nowego Roku (2011-2013), Black Diamonds (2012-2013) oraz Wozki
(2012)?°. Zaprezentowane zostaly takze akcje spoleczne z osobami wy-
kluczonymi, ,zbytecznymi”.

Projekt Szczesliwego Nowego Roku zostal ukazany na wystawie
Dziady w formie trzycze$ciowego filmu z dzialan artysty, gdzie gtowny-
mi bohaterami byli ludzie bezdomni, a tematem ich sytuacja spoleczno-
egzystencjalna®. Film jest dokumentacja zwiazang z budowa nielegalnego

» 19 Nowy sfownik jezyka polskiego, red. B. Dunaj, Warszawa 2005, s. 116.

» 20 M. Stota, Paradoks dobrej woli, ,Obieg”, http://www.obieg.pl/recenzje/27968
(dostep: 8.05.2016).

» 21 k. Surowiec, Szczesliwego Nowego Roku, http://artmuseum.pl/pl/filmoteka/praca/su-
rowiec-lukasz-szczesliwego-nowego-roku (dostep: 19.05.2016).
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domu w Katowicach. Z zarejestrowanych wypowiedzi bezdomnych wyni-
ka, ze kiedy$ mieli oni wlasne domy, lecz zostali z nich wyeksmitowani.
Dzialania artysty wylaniaja historie ludzi wykluczonych, ktérzy otwarcie
moéwia, jak zyja, w jaki sposob pracuja (zbieraja zlom, sprzedaja roézno-
rakie przedmioty na targowiskach, zebrzg), jak spedzaja dzien, co jedza
i czym sie zajmowali, zanim stali sie bezdomnymi. Jak méwi sam arty-
sta o tej pracy: ,to opowie$¢ o owej spotecznosci, z wlasnym systemem
warto$ci, praw i obowigzkow, ktdra stara sie przetrwaé w kapitalistycznej
dzungli. To opowie$c¢ o bezradnoSci, sytuacji bez wyjécia, marzeniu o da-
chu nad glowa lub skrawku ziemi skad nikt ich nie wygoni. Nie rozumieja
pojecia »pustostanéw«. Nie rozumieja, dlaczego nie mogg tam przebywac.
Nie rozumiejg $mierci tych, ktorzy zamarzli. To opowiesé o ludziach, na
ktorych przyjecie neoliberalny polityk nie jest wcigz gotowy”22. Artysta
swoim dzialaniem pokazuje nam Swiat os6b wykluczonych. W przypadku
dzialah Lukasza Surowca mamy do czynienia z obrazem i obrazowaniem
bezdomnych ,wklejonych” w tkanke chyba juz kazdego miasta.
Projektem, ktéry byl pokazywany na wystawie Dziady, byly réw-
niez Wozki. Do tej realizacji doszlo dzieki wspolpracy z belgijska gale-
rig w mieécie Mechlen. Akcja odbyla sie ze wspolpracy Lukasza Surowca
z bytomskimi bezdomnymi. Artysta oddal czterdzieSci nowych wozkow
bezdomnym zbieraczom z ubogich dzielnic Bytomia w zamian za odda-
nie swoich starych wozkow i zrobienie im zdjecia portretowego. Zebra-
ne wozki artysta zaprezentowal w Bunkrze Sztuki na wystawie Dziady.
Zniszczonym i starym wozkom na wystawie towarzyszyly zdjecia twarzy
bezdomnych, ktoérzy nazywani sa zbieraczami, poniewaz ich praca polega
na poszukiwaniu surowcéw do sprzedania, na przyktad: puszek, ztomu,
makulatury, przedmiotéw mogacych sie jeszcze kiedykolwiek przydac, po
prostu rzeczy, przez ktére mozna odlozyé jaka$ kwote. Wozki bezdom-
nych ludzi, ktérzy zarabiaja miedzy innymi na zbieractwie r6znych rzeczy,
ktore moga sprzedad, sa czesto zuzytymi i przeksztalconymi pojazdami.
Prezentowane wozki na wystawie i ulozenie ich w spdjna calosé jest od-
zwierciedleniem i pokazaniem stylu zycia os6b objetych wykluczeniem
spolecznym. Przedstawione na wystawie pojazdy w przeszlosci stuzyly
ludziom bezdomnym do przetrwania, transportowania $mieci, odpadéw
wyrzucanych kazdego dnia na $§mietnik przez wszystkich czlonkéw spo-
leczenstwa posiadajacych dach nad glowa. Dzialania artystyczne z bez-
domnymi Surowiec przenidst do galerii Bunkier Sztuki w postaci foto-
grafii i instalacji z wozkami. Ukazuja one sytuacje Innego, wykluczonego
czlowieka, ktory istnieje nie tylko w galerii, ale i w naszej codzienno$ci.

» 22 S. Ruksza, tukasz Surowiec. Szczesliwego Nowego Roku, http://www.kronika.org.pl/
wystawy/wystawy-2011/item/7 64-%C5%82ukasz-surowiec-szcz%C4%99%C5%9Bliwego-nowe-
go-roku, (dostep: 8.05.2016).
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Lukasz Surowiec w projekcie Dziady zaprezentowal dwie odstony.
W pierwszej byly prezentowane prace artystyczne nawiazujace do poje-
cia bezdomno$ci, druga cze$c¢ zostala nazwana Poczekalnia. Kazdy mogh
W niej uczestniczyé, zar6wno osoba bezdomna, jak i obserwujaca. Tym-
czasowy dach nad glowa byt dostepny przez dwadzieécia cztery godziny na
dobe. Kurator, Stanistaw Ruksza, przeprowadzony projekt opisuje naste-
pujaco: ,,Poczekalnia jest to przestrzen performatywna i oddana zostaje
wszystkim, ze szczegblnym uwzglednieniem na dziadéw, odmiencow, per-
formeréw zycia™3. Wystawa byla czynna dla wszystkich oséb przez caly
miesigc w okresie zimy. Dla os6b bezdomnych, ktére szukaty bezpiecznego
noclegu i odpoczynku, byla to ogromna szansa. Wystarczylo odwiedzi¢
piwnice galerii Bunkra Sztuki w Krakowie. Sam autor tak opisuje swo-
ja prace: ,Poczekalnia to miejsce, w ktérym: mozna schroni¢ sie przed
mrozem; mozna poczekaé na wiosne, zmiane; zostaje zawieszona umowa
spoleczna; ksztaltuja sie nowe rozwiazania spoleczne; mozna podzielié
sie do$wiadczeniami zyciowymi™4. Wystawa byla na tyle gtosna, ze zain-
teresowaly sie nig media. Cze$¢ performatywna wzbudzila najwiecej kon-
trowersji, przeznaczona zostala dla wszystkich, jednak wiekszo$¢ ludzi
odwiedzajacych i bytujacych w piwnicy galerii stanowily osoby bezdomne.
Swoja ocene Milosz Slota, autor tekstu Paradoks dobrej woli, wyraza na-
stepujaco: ,,w konfrontacji z »dziadami«, kazdy kto »dziadem« nie jest,
czuje sie wytwornym i wielkim panem. Empatia, altruizm i wspolczucie
wzgledem »dziada« status wytwornego pana raczej potwierdzajg; wspot-
czucie rodzi sie z poczucia wyzszo$ci?5. Wytworzona sytuacja, ktora ma
miejsce na wystawie, jest zatem paradoksalna. Dzieli sie ona na dwie
czedci, w pierwszej mamy typowa wystawe z dzialaniami artystycznymi;
prezentowane sa na niej: fotografie, wideo, instalacja, obiekty. Druga cze-
Scig sg zywi ludzie, przestrzen performatywna nazywana ,poczekalnia”,
w ktorej kazdy moze wziac udzial, a jednak znajduja sie w niej gtéwnie
bezdomni, przez cala dobe, przez caly miesiac. W ten sposbb ukazane zo-
staly dwa rozne $wiaty, dwie oddzielne rzeczywisto$ci, jednak tak trwale
polaczone ze soba. Milosz Slota pisze: ,W sposob naturalny wytwarza sie
bowiem granica miedzy §wiatem pandéw i »dziadow«. Do »dziadow« na-
lezy poczekalnia, do panéw — wystawa, bedgca w istocie przefiltrowanym
obrazem poczekalni. Transgresja powoduje sytuacje nowa: pan, schodza-
cy do piwnicy, w ktoérej jest brudno i $§mierdzi, styka sie z »dziadem«. Pan
jest obserwujacym, »dziad« jest obserwowany”2°. Dla mnie istotna kwe-

» 23 S. Ruksza, tukasz Surowiec. Dziady, http://bunkier.art.pl/?wystawy=Iukasz-surowiec-dziady
(dostep: 5.05.2016).

» 24 M. Stota, Paradoks dobrej woli, ,Obieg”, http://obieg.pl/recenzje/27968 (dostep: 5.05.2016).
» 25 Ibid.
» 26 Ibid.
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stig w tej pracy jest rola 0s6b w ,,poczekalni”. Oni prawdopodobnie wzieli
udzial w obu czeéciach wystawy. Mogli ogladac fotografie i u§wiadomié
sobie swoj stan egzystencjalny, zobaczy¢ wlasne odbicie, a potem przej$c
do Poczekalni i jeszcze raz doswiadczyé swojej bezdomnosci. Swiat ludzi
zyjacych na ulicach, spotykanych na dworcach z reklaméwkami wypelnio-
nymi ich dobytkiem, przy Smietnikach w poszukiwaniu jedzenia i ztomu
na sprzedaz, a biorgcych udzial w wystawie jako uczestnicy ,,eksponaci”
w Poczekalni, nie jest inny, r6zny pod wieloma wzgledami od $wiata os6b
odwiedzajacych wystawe. Osoby przebywajace w piwnicy galerii mozna
nazywac eksponatami, zywymi rzezbami czy tylko performerami zycia?

Eksperyment Poczekalnia byl zderzeniem dwbch Swiatéw. Osoby,
ktére mogly by¢ cze$cia projektu Lukasza Surowca, bez problemu wziely
w nim udzial. Motywacja byl darmowy, w ogrzanym pomieszczeniu nocleg
i schronienie przed niskimi zimowymi temperaturami. Z pytan skierowa-
nych do bezdomnych biorgcych udzial w wystawie Poczekalnia mozemy
dowiedzie¢ sie, ze bezdomni uczestnicy nie czuja sie wykorzystani. Czuja
sie natomiast zauwazeni. Zadowala ich ogrzane miejsce, w ktorym moga
spedzi¢ noc, skorzystac z lazienki i napi¢ sie cieplej herbaty lub kawy. Dla
0s6b bezdomnych jest to szansa na przetrwanie, na przezycie kolejnego
zimowego dnia. Jednak dzialania artysty widzowie odebrali przychylnie,
sami uczestnicy zdarzenia, takze niektérzy z bezdomnych popierali i bro-
nili akcje Lukasza Surowca. Podczas konferencji padly stowa z ust jednego
z bezdomnych, Ze artysta uratowal mu zycie. Inaczej zamarzlby na §mieré¢
przez spanie zimg na zewnatrz.

Franciszek Ortowski

Prace artystyczne Franciszka Orlowskiego, ktére zamierzam opisaé, to:
Pocatunek milosci z 2009 roku, Projekt o z lat 2008-2010, oraz Wiatrolap
z 2013 roku. Dzialania te odnosza sie do os6b wykluczonych spolecznie.
Prace Pocatunek mitosci artysta wykonal jeszcze na studiach. Dzie-
ki temu pomystowi zostal zauwazony. Dzialanie artystyczne zrealizo-
wal na poznanskim Placu Wielkopolskim, zaraz przy budynkach Uni-
wersytetu Artystycznego. Wymiana opierala sie na przekazaniu przez
bezdomnego zniszczonych, starych, §mierdzacych ubran — jak opisuje
artysta: ,nasigknietych ludzka egzystencjg”?”. Ubrania bezdomnego
Orlowski zalozyl na siebie, a swoja odziez oddal bezdomnemu, z kt6-
rym wszed! w interakcje. To dzialanie ukazuje pewng trudnosé, z jaka
borykaja sie ludzie bezdomni, a mianowicie, trudno$é w nawigzywaniu
relacji spotecznych. Realizacja Orlowskiego pokazuje problem godno-

» 27 Z. Libera, Artysta w czasach beznadziei. Najnowsza Sztuka Polska [katalog], pod red.
J. Kobytt, wyd. Galeria BWA - Galeria Sztuki Wspdtczesnej, Wroctaw 2013, s. 90.
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Franciszek Ortowski, Pocatunek mitosci, 2009, fotografia, fot. dzieki uprzejmosci artysty

Sci czlowieka i uwrazliwia na niego®®. W pracy artysty dostrzec moz-
na dwie postawy. Pierwszg sprawa jest relacja zmierzenia sie artysty
z samym soba w pokonaniu zblizenia sie do bezdomnego. Druga kwe-
stig jest sam bezdomny, ktéry wzbudza etyczny odruch, zakorzeniony
w tradycji chrzeécijanskiej, czyli troske o blizniego, godzac w biernoéé
i sumienie osoby, ktora go spotyka?. Kolejng wazna kwestia jest mo-
ralno$c, ktéra wywoluje sprzeciw, pokazujac znikome i malo widoczne
zachowania wyzysku, ktore dostrzec mozna nawet w altruistycznej po-
stawie. Jak podkreéla w wielu wywiadach artysta Franciszek Ortowski:
W centrum mojego zainteresowania jest czlowiek. Pojedynczy czlowiek,
jego losy, i on, we wspoblczesnej przestrzeni spolecznej, ekonomicznej
i politycznej”s°. Orlowski postanawia wykorzystaé czlowieka jako swoj
temat zainteresowan. W przypadku pracy Pocatunek milosci odnosi sie
on do problemu bezdomno$ci i w konsekwencji nawiagzuje relacje z bez-
domnym. Dzialanie artysty w przypadku performensu z bezdomnym,
jak sam opisuje: ,[...] polegalo na tym, aby poradzi¢ sobie z emocjami
zwigzanymi z estetyka, higiena: aby przekroczy¢ siebie, odsunac te emo-
cje, bo to tylko wtedy moge stanaé wobec tego czlowieka i okazaé mu

» 28 Ibid.
» 29 Ibid.

» 30 M. Gézdziewski, wystawa Franciszka Ortowskiego Tu na dole jest jeszcze duzo miejsca,
http://csw.art.pl/index.php?action=aktualnosci&s2=1&id=1301&lang (dostep: 5.05.2016).
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swoje otwarcie, skoncentrowa¢ sie na jego oczach, na nim i na jego za-
wstydzonych ramionach...”'. Praca z wymiana garderoby zwraca uwage
na bariery spoleczne. Dzialania Orlowskiego byly ukazaniem istotnych
kwestii, a mianowicie wstretu, jaki towarzyszyt podczas spotkania z bez-
domnym. Ubrania, ktére artysta nosil, po wymianie dzialaly na zmysly.
Zmienila sie estetyka, nie czlowiek. Spotykajac nowe osoby i poznajac
je, zawsze pierwszym bodzcem kontaktowym jest wzrok, wech. Postrze-
gamy ludzi w pierwszej chwili powierzchownie, zauwazamy, jak sa ubra-
ni. Grupujemy ludzi, kategoryzujemy przez pryzmat wygladu i ubioru.
Ubrania, ktére zaktadal artysta, byly juz zniszczone, brudne, o specy-
ficznej woni. Artysta w wywiadzie z Pawlem Brozynskim powiedzial:
»,Lek mnie ogarnial na mysl, ze w tym, aby spojrze¢ mu w oczy i zobaczy¢
cokolwiek innego w nim niz to, co zewnetrzne, przeszkodza mi torsje.
Jestem osobg wrazliwa na zapach — czulem ograniczenie swojego ciala
lub raczej to, ze ono mnie ogranicza w tak fundamentalnym geScie jak
staniecie wobec drugiego i zobaczenie, co kryje sie w jego twarzy, mimi-
ce, oczach etc”2. To wazne spotkanie i wejécie w interakcje z tym Innym
spowodowatlo, ze artysta podjal wazka kwestie, jaka jest wykluczenie
spoleczne. Performance Pocatunek mitosci jest przyktadem odwagi ar-
tysty i konfrontacji z osobami bezdomnymi. Sam tworca performance
moéwi w wywiadzie: ,,Pocatunek milo$ci stanowil dla mnie inicjacje tego,
co niesie ze soba potezny obszar problemoéw zwigzanych ze spotkaniem
z drugim czlowiekiem”s3. Spotkanie z czlowiekiem w przypadku pracy
Franciszka Orlowskiego mialo charakter nie tylko wzrokowy, fizyczny,
ale przede wszystkim emocjonalny i psychiczny.

Projekt o przedstawia konstrukcje, instalacje w postaci namiotu.
Artysta do jej realizacji wykorzystuje ubrania pozyskane od oséb bez-
domnych. Namiot zostal uszyty metoda patchwork, polegajaca na
polaczeniu malych czesci pocietych materialéw w jedna, wspo6lna ca-
lo$¢. Do wykonania plaszczyzny namiotu artysta zatrudnil krawcowe.
Twoérca opowiadal w czasie powstawania projektu, ze jedna z pan szyla
w ochronnym kombinezonie, masce i rekawiczkach3+. Specyficzny za-
pach byl wyzwaniem nie tylko dla widza, ktoéry ogladal prace Orlow-
skiego zatytulowang o, ale takze dla oséb, ktore byly zatrudnione przy
jej tworzeniu.

» 31 P. Brozynski, Cztowiek. Z Franciszkiem Ortowskim rozmawia Pawet Brozyniski, ,Magazyn
Szum”, http://magazynszum.pl/rozmowy/z-franciszkiem-orlowskim (dostep: 5.05.2016).

» 32 Ibid.

» 33 F. Orfowski, Potencjalne miasto [katalog wystawy], pod red. E. Borowskiej, wyd. Galeria
Arsenat, Biatystok 2012, s. 3.

» 34 K. Swiezak, Granice bliskosci, Wysokie Obcasy”, http://www.wysokieobcasy.pl/wysokie-
-obcasy/1,96856,15360499,Granice_bliskosci.html (dostep: 7.05.2016).
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Franciszek Ortowski, O (zero), 50 x 95 x 240 cm, 2010-2011, Projekty Wybrane,
BWA Zielona Goéra 4-27.02.2011, fot. dzieki uprzejmosci Artysty oraz BWA Zielona Goéra

Zadaniem namiotu jest dawanie schronienia osobie, ktora go posiada.
Artysta w wywiadzie z Katarzyna Swiezak moéwi: ,Namiot powstal, gdy
zdalem sobie sprawe, ze ubranie dla osoby bezdomnej jest ochronnym ko-
konem, domem™5. Stowa Ortowskiego moéwig o rzeczach, ubraniach, ktore
dla osoby wykluczonej, w przypadku pracy o, sa ich schronieniem, ,druga
skoérg”, ktora nosza bardzo dtugo na sobie. Przeznaczenie namiotu umiesz-
czonego w galerii budzi jednak odmienne wrazenia. Franciszek Orlowski
opowiada w wywiadzie z Markiem Go6zdziewskim i Justyna Wesolowska,
udzielonym podczas panelu dyskusyjnego w Zielonej Gorze: ,,Pewien mez-
czyzna, zadal mi pytanie, czy nie uwazam, ze za malo w tej pracy czuje
sie czlowieka.[...] Moja odpowiedzZ byla prosta: »Prosze wejéc¢ i zapoznaé
sie z ta praca«. On wszed! na oczach kilkudziesieciu oséb... zapoznal sie
z praca... i poznal czlowiekas®. W odniesieniu do tej wypowiedzi mozna
stwierdzi¢, ze zapach niepranych i znoszonych rzeczy byl na tyle nieprzy-
jemny, iz osoby bedace w pomieszczeniu wyczuwaly go w granicach kilku
metré6w od namiotu.

Artysta zostal zaproszony do wziecia udzialu w wielkiej retrospek-
tywnej wystawie tkaniny polskiej w warszawskiej Zachecie®. Na wysta-
wie Splendor tkaniny pokazano po raz pierwszy prace Wiatrolap, ktéra

» 35 Ibid.
» 36 F. Ortowski, Potencjalne miasta..., s. 14.
» 37 P. Brozynski, Cztowiek...
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Franciszek Ortowski, Wiatrofap, 2013, instalacja, fot. dzieki uprzejmosci Artysty

zostala stworzona specjalnie na te okazje. Jak opisuje kurator tego wyda-
rzenia, Michal Jachula, praca Franciszka Orlowskiego, odwoluje sie do
szeroko rozumianego ,momentu przej$cia”, ale takze przejécia z zamknie-
tej domeny sztuki w rzeczywisto$¢ ulicy i realnego Swiatas®. Artysta po
raz kolejny wykorzystuje garderobe os6b bezdomnych do budowy swojego
projektu, jakim jest ogromna tkanina Wiatrotap, wykonana r6wniez me-
toda patchowork. Doskonale pamietam chwile, gdy mialam okazje wej$c
do Zachety przez gléwne drzwi i konfrontowatam sie z pracg Franciszka
Orlowskiego. Wchodzac do wnetrza galerii, nie spodziewalam sie prze-
dzierania i ocierania o wielka i jakze ciezka powloke, ktéra wykonana
byla z ubran bezdomnych. Tkanina zrobila na mnie wrazenie, zaskocze-

» 38 Ibid.



Problematyka bezdomnosci... 227

nie, jakie spotkalo mnie w drzwiach wejéciowych, zaré6wno dla mnie, jak
i moich towarzyszy, bylo raczej szokiem i niespodziewanym elementem
czedci calej ekspozycji tkanin. Gdy przeszlam przez Wiatrolap, poczu-
lam nieprzyjemny zapach i kurz, ktéry intensywnie unosit sie od samego
wejécia. Otwieranie drzwi galerii przez wchodzace osoby powodowato
poruszanie sie kotary, co w efekcie potegowalo cuchngca won zszytych
ubran. W czasie oczekiwania na pania przewodniczke, ktéra miala nas
oprowadzi¢ po calej wystawie, osoby stojace w holu, przy wejéciu do ga-
lerii, trzymaly spory dystans do tej pracy. Przygladaly sie jej, nikt nie
chcial po raz kolejny zetknaé sie z nia. Jesli juz osoby dowiedzialy sie,
z czego wykonana jest tkanina, nie chcialy jej dotyka¢ ponownie. Patrzac
na prace, ktora jest uszyta z rzeczy bezdomnych, nasuwaja sie rézne mysli:
kazda cze$¢é spodni, bluzki, kurtki, plaszcza nalezala do nieznanej, obcej,
innej, bezdomnej osoby. Nieprzyjemny zapach sprawial, ze ludzie odsuwa-
li sie na kilka metréow od dziela, aby nie czué brzydkiej woni. Osoby, ktore
nie chcialy przechodzié przez portal z tkaning, mogly skorzysta¢ z wejsé
obok gléwnych drzwi galerii. Praca Franciszka Orlowskiego prowokuje
widza do dokonania wyboru, czy zblizy sie do pracy, czy odsunie sie, od-
wracajac wzrok. Specyficzny brzydki zapach jest trudna sprawa zmystowa,
ktobrej zwykle staramy sie unikna¢. W jednym z wywiad6w artysta mowi:
~Emitowany przez te tkanine zapach sprawia, ze zmienia sie jej objetos¢
1jej dzialanie w przestrzeni. Rzezba w ten sposob poszerza swoje pole.
To jedna z cech, jakie ta praca nosi dzieki zapachowi. Sednem jednak
nie jest sam zapach, lecz §lad autentycznych ludzi, wyrazajacy sie w tym
wypadku takze i w zapachu™°. Wiatrotap zostal zamontowany w Zache-
cie na czas wystawy. Jednak w latach piec¢dziesigtych i szeSédziesiatych
ubieglego wieku byl urzadzeniem stosowanym powszechnie w kinach, re-
stauracjach, a takze w domach prywatnych+°. Jego zadaniem jest ochrona
przed wiatrem, zimnem oraz deszczem. Tak wielka plachta oslaniajaca
drzwi jest czym$ pomiedzy, pewnego rodzaju kurtyna, ktora oddziela ga-
lerie od $wiata znajdujacego sie poza nig. Czy zatem mieszczgca sie przy
wejSciu tkanina ma blokowaé dostep do sztuki? Czy odnosi sie tylko do
samych bezdomnych, ktoérych przez wizualna aparycje i ich zapach nie
potrafimy zaakceptowaé?

» 39 Ibid.
» 40 Ibid.
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Abstract

In this work I deal with the problem of using homeless people in con-
temporary art of the twentieth and twenty-first century. The subject of
Other or social exclusion is often a motif in visual arts by artists. I would
like to present situations of using homeless people taking part in artistic
endeavors, through the characteristics of selected artistic attitudes, based
on the actions of such artists as: Krzysztof Wodiczko, Borys Michajtow,
Eukasz Surowiec, Franciszek Ortowski, who inspired homelessness, beco-
ming the content of their works. The phenomenon of homelessness affects
an increasing number of people. That is why art creates a space of expres-
sion for the dramaturgy of another human being - a homeless man. The
artist is the guardian of matters that concern all members of society. ®
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