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Ksztattowanie kompetenc;ji

kulturowych w ,,nowych” muzeach.

Dydaktyka edukacji muzealnej -

studium przypadku

Edukacja w nowych muzeach i instytucjach kultury

Muzea staja sie wspodlczednie przestrzeniami zycia spotecznego nie tylko
w wymiarze edukacji kulturalnej, artystycznej, ale rowniez w obszarze
edukacji kulturowej i animacji spoteczno-kulturowej. Paradygmat mu-
zeum partycypacyjnego stawia publiczno$¢ — go$cia muzeum — w cen-
trum uwagi, czyniac podmiotem swoich oddzialywan. Nie jest bez zna-
czenia, jakie kompetencje posiada czlowiek odwiedzajgcy wspodlczesne
muzeum. Waznym wydaje sie stawiane aktualnie przez badaczy pytanie
o kompetencje, w jakie moze wyposazaé swoja publiczno$¢ muzeum, ofe-
rujac zr6znicowane programy edukacyjne, rozrywkowe. Wybierajac dla
niej konkretne treéci, odstaniajac okre$lone warto$ci w konteks$cie pro-
wadzonych badan nad kolekcja, obiektami czy prezentowanymi wysta-
wami. Edukacja muzealna jest dzisiaj waznym obszarem nie tylko teore-
tycznych rozwazan, ale przede wszystkim spolecznych praktyk, miejscem
spotkania podmiotéw edukacji bedacych na réznym szczeblu ksztalcenia
od przedszkola po uniwersytety trzeciego wieku. Muzeum tworzy prze-
strzenie formowania sie indywidualnych i spolecznych gustéw, jest miej-
scem negocjacji znaczen, prowadzenia dyskursu, krytycznego namystu.
Jest tez miejscem wspolnym, podobnie jak szkola, pelniagc w $rodowisku
lokalnym, w strukturze instytucji miejskich niepodwazalne funkcje edu-
kacyjne i kulturotwoércze. Ksztaltowanie kompetencji w procesie samo-
ksztalcenia w relacji z dziedzictwem kulturowym nauki i sztuki s aktu-
alnie waznym obszarem badan. Zmienno$é warunkéw zycia, globalizacja,
neoliberalizm, rozprzestrzeniajacy sie konsumpcyjny styl zycia generuja
zagrozenia, ktorym préobuje sie przeciwdzialaé¢, miedzy innymi podejmu-
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jac dzialania edukacyjne, proponujac humanizacje zycia poprzez wartoSci
kultury. W dobie eksplozji mediow spolecznoéciowych — rozprzestrze-
niania sie w $§wiecie nowych technologii — edukacja kulturowa zyskuje
nowy wymiar. Uczymy sie nie tylko w szkole poprzez kontakt bezposredni
z nauczycielem, stuchanie wyktadéw czy poprzez czytanie ksiazek. Coraz
czesciej uczymy sie, wykorzystujac narzedzia elektroniczne, poprzez ktore
mamy dostep do tekstow, filmdw, zdje¢ na calym §wiecie. Praktycznie
nie wychodzac z domu, mozemy ,pobieraé¢ edukacje” na calym $wiecie.
Nowe media umozliwiaja i uatrakcyjniaja proces edukacji, w ktérym co-
raz istotniejsza role odgrywa wlasna motywacja i samoksztalcenie. Sa-
moksztalcenie w kontek$cie edukacji formalnej szkolnej, akademickie;j
oraz nieformalnej, pozaszkolnej, jest mozliwe w coraz szerszym zakre-
sie w instytucjach kultury. Muzea proponuja eksploracje Swiata poprzez
bogactwo swoich zbioréw, zabieraja w podréz do przeszloSci, w odlegle
zakatki §wiata, ale przede wszystkim do najblizszego otoczenia — $rodo-
wiska lokalnego. Poznaé, do$wiadczyé, zrozumieé $wiat po to, aby wyko-
rzystac, spozytkowac, przetworzy¢ w celu rozwoju wladnej podmiotowosci
i spolecznego istnienia w §wiecie. Tym celom shuzg miedzy innymi dzisiaj:
edukacja kulturowa, edukacja kulturalna, edukacja artystyczna, a szcze-
goblnie interesujaca w tym konteks$cie edukacja muzealna.

Edukacja kulturowa a edukacja kulturalna

Edukacja kulturowa jest aktualnie waznym obszarem badan podejmowa-
nym nie tylko przez pedagogdw, ale rowniez przez kulturoznawcéw, antro-
pologéw kulturowych, animatoréw kultury czy edukatoréw w kontekscie
rozwijajacych sie preznie praktyk spoleczno-edukacyjnych i animacyjnych
instytucji kultury. Instytucji, ktore jeszcze w ubieglym wieku uwazane byly
za oSrodki kultury elitarnej. Niewatpliwie zaliczaja sie do nich muzea.

Przemiany spoleczno-kulturowe ostatnich dekad przyczynily sie do
wielu zmian, ktére mozna zaobserwowac¢ w dzialaniach muze6w. Nalezy
zwrocic¢ uwage na wielka determinacje Srodowiska edukatoréw muzeal-
nych, wspolpracujacych z nimi nauczycieli, animatoréw, ktérzy angazu-
jac sie w réznorodne dzialania, aktywnie do tej zmiany sie przyczyniaja.
Spotleczna dzialalno$¢ Forum Edukatoréw Muzealnych w Polsce polega
miedzy innymi na intensyfikacji réznych prac w zakresie edukacji mu-
zealnej. Forum podjelo zaréwno badania nad diagnoza polskiej edukacji
muzealnej, jak rOwniez prace upowszechnieniowe, organizujac ogélno-
polskie seminaria i konferencje skupiajace spoteczno$¢ zaangazowana
w realizacje innowacyjnej edukacji w muzeach XXI wieku'.

» 1 W czerwcu 2018 roku zawigzano Stowarzyszenie Forum Edukatoréw Muzealnych. Wiecej
informacji: Powstato Stowarzyszenie Forum Edukatoréow Muzealnych,
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Pojecie edukacji kulturowej bywa w literaturze przedmiotu wymien-
nie stosowane z pojeciem edukacji kulturalnej. Jednakze tym, co wyr6z-
nia edukacje kulturows, jest antropologiczne ujecie i rozumienie kultury,
wskazujac rownoczeénie na antropologie kulturowa jako sposéb myslenia
o kulturze i o czlowieku, gdzie kultura ujmowana jest najogo6lniej jako
»Sposob zycia pewnego ludu”. Niektérzy badacze wprowadzajg rozroznie-
nie miedzy edukacja kulturowa a edukacjg kulturalna, wskazuja na hu-
manistyczny wymiar tej drugiej. Irena Wojnar podkresla wiazacy w niej
proces ,humanizacji czlowieka, obrony i rozwoju jego sit duchowych,
a wiec tych wszystkich dyspozycji, ktore maja charakter wewnetrzny, oso-
bisty, uczuciowy, moralny, wyrazaja sie w sposobie istnienia™. Postrzega-
nie edukacji kulturalnej jako humanistycznej jest zwiazane z jej funkcja
naprawczg. W duchu warto$ci humanistycznych zaklada sie formowa-
nie czlowieka o rozwinietej wielostronnie i zintegrowanej osobowosci.
Zwolennicy tej koncepcji odwoluja sie do tradycji humanizmu, klasycz-
nej filozofii Platonskiej oraz greckiej idei paidei czy pedagogiki kulturys.
Edukacja kulturalna definiowana jest bardzo r6znorodnie, w zalezno$ci
od przyjmowanych znaczen w literaturze przedmiotowej. Katarzyna Ol-
brycht w zestawieniu definicyjnym wyréznia edukacje kulturalng jako
przygotowanie do aktywnego i rozumiejgcego uczestnictwa w kulturze,
pojmowanej jako kultura symboliczna (gléwnie w zakresie sztuki i tech-
niki). Edukacja kulturalna rozumiana jest jako przekaz warto$ci kultu-
rowych, zmierzajacy do wsparcia rozwoju jednostkowego i spotecznego
(szczegdlowa tresc tej interpretacji zalezy od przyjmowanej koncepcji
czlowieka i jego spolecznego funkcjonowania). Edukacja kulturalna de-
finiowana jest przez autoréw Standardéw edukacji kulturalnej, miedzy
innymi przez Krystyne Ferenz, jako przygotowanie do kompetentnego od-
bioru sztuki oraz twoérczego dzialania (gléwnie §rodkami artystycznymi
1 paraartystycznymi). Z kolei w dokumentach europejskich, miedzy in-
nymi Eurydice, edukacja kulturalng okresla sie wprowadzanie jednostki
w dziedzictwo kulturalne wlasnego regionu. Badacze kultury i edukacji
Witold Jakubowski i Zbigniew Melosik rozumieja edukacje kulturalna
jako przygotowanie do aktywnego udziatu w kulturze, bez rozdzielania
jej na kulture wysoka i popularng, z naciskiem na te ostatnia+. Szersze
ujecie edukacji kulturalnej proponujg autorzy raportu o instytucjach kul-

http://muzealnictwo.com/2018/06/powstalo-stowarzyszenie-forum-edukatorow-muzealnych/
oraz http://edukacjamuzealna.pl/ (dostep: 15.03.2019).

» 2 |. Wojnar, Edukacja i kultura, [w:] Wspdfczesne dylematy upowszechniania kultury,
red. J. Gajda, Wyd. Uniwersytet Marii Curii Sktlodowskiej, Lublin 1991, s. 20.

» 3 S. Stowinska, Idee (koncepcje) edukacji kulturalnej, [w:] Upowszechnianie, animacja, komerc-
jalizacja kultury, red. J. Kargul, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2012, s. 221.

» 4 M. Zalewska-Pawlak, Sztuka i wychowanie w XXI wieku, Wydawnictwo Uniwersytetu £édzkie-
go, £édz 2017, 5. 173.
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tury, ktérzy przyjmuja jej rozumienie w kontekscie krytycznego postrze-
gania kultury i sztuki: ,Edukacja kulturalna jako edukacja ksztalcaca
$wiadomych i krytycznych odbiorcow sztuki, ludzi aktywnych tworczo,
o rozwinietej wyobrazni, ludzi wrazliwych na sztuke™. Marta Kosinska,
zastanawiajac sie nad istota edukacji kulturowej, wprowadza nastepujaca
definicje: ,,Edukacja kulturowa, w najogblniejszym sensie, jest procesem
przygotowania do bardziej aktywnego, Swiadomego, czesto tez krytycz-
nego uczestnictwa w kulturze. Dostarcza narzedzi do: 1) samodzielnego,
krytycznego, poglebionego rozumienia senséw poszczegdlnych wytworow
kulturowych; 2) sprawczego dzialania w sieci spoteczno-kulturowych re-
lacji. Postuguje sie pojeciem interpretacji kulturowej, a takze krytycznej
praktyki kulturowej, dostarczajac narzedzi do rozumienia, jak i dzialania:
przygotowuje podmioty do praktyki rozumiejacej™. Przyjete rozumienie
edukacji kulturowej mozna odnie$é¢ do dzialan edukacyjnych prowadzo-
nych w instytucjach kultury, w muzeach, gdzie aktualnie odbiorcom pro-
ponuje sie mozliwo$é¢ uczenia sie i zdobywania kompetencji kulturowych
w konteks$cie tematow i tre$ci proponowanych wystaw, dzialan edukacyj-
nych i eventéw kulturowych?’.

W przyjetej teorii kultur edukacja kulturowa jest jedna z kluczowych
praktyk kulturowych, dynamizujaca zmienno$¢ i procesualno$¢ kultury,
co z kolei prowadzi do uspoleczniania i stanowi niezbywalny element pro-
ceso6w demokratyzacji, poszerzania pola obywatelskiego zaangazowania.
Tym, co wyrdznia edukacje kulturalng od kulturowej, jest podejscie do
kultury i sztuki, sposéb jej definiowania, spolecznego zaangazowania nie
tylko w odbiér i rozumienie kultury, sztuki, a przez to relacji spolecz-
nych, kulturowych w kontekécie uwarunkowan politycznych, gospodar-
czych czy ideologicznych, ale rowniez w sposobie formowania czlowieka,
jego aktywnoSci poznawczej, gotowoéci do partycypacji w kulturze, sztu-
ce i wprowadzania zmian zar6wno w zyciu konkretnej spotecznosci, jak
i wlasnym. W tych procesach wazna role odgrywa edukacja artystyczna,
ktora poprzez zréznicowanie i zlozono§¢ kultury ksztaltuje system war-
toéci wspolny ludziom, ktérzy znajduja sie pod jej wplywem. Edukacja
artystyczna jest elementem wychowania humanistycznego, ktéry fundu-
je przezycia estetyczne, ukazywanie wartoS$ci etycznych i estetycznych,
mozliwo$¢ nabywania Swiadomo$ci, satysfakeji i przyjemnosci ptynacych
z udzialu w sytuacjach o wyrazie artystycznym.

» 5 Kadry dla kultury w edukacji i edukacji w kulturze. Raport; K. Olbrycht, J. Skutnik, E. Koniecz-
na, D. Sieron-Galusek, B. Dziadzia, wspotpraca k. Dziuba, £. Marchewka, A. Lysko, M. Zygmunt,
ROK, Katowice 2012, s. 11, PDF: http://www.wpek.pl/pi/85765_1.pdf (dostep: 2.03.2019).

» 6 Definicja edukacji kulturowej autorstwa Marty Kosiriskiej: Edukacja kulturowa, Stownik:
http://cpe.poznan.pl/dictionary/edukacja-kulturowa/ (dostep: 11.03.2019).

» 7 H.A. Giroux, Pedagogy and the Politics of Hope. Theory, Culture and Schooling. A Critical
Reader, Westview Press, Oxford 1997, s. 98.
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Edukacja kompetencyjna

Kompetencje do aktywnego i zaangazowanego uczestnictwa w kulturze
nabywane sg przede wszystkim w §rodowisku rodziny, od najmlodszych
lat w Srodowisku lokalnym, w systemie edukacji podstawowej, Sredniej
i wyzszej. Szkola jest najczeSciej miejscem inicjowania kontaktow mlo-
dego czlowieka z instytucjami kultury. W mys$l wspotczesnych teorii wy-
chowania estetycznego, wychowania przez sztuke i do sztuki, edukacja
artystyczna, kulturalna czy kulturowa powinna zaczynaé sie juz na naj-
nizszym szczeblu edukacji systemowej — formalnej, w przedszkolu. Poste-
pujaca demokratyzacja kultury zaklada dostep do dobr kultury wszystkim
uczestnikom zycia spolecznego, a wlaczanie w kulture winno sie odnosié¢
do wszystkich obywateli.

Przywolujac za pedagog spoleczng Helena Radlinska kategorie ,wra-
stanie w kulture”, uwaznie nalezy przyjrze¢ sie aktualnym praktykom
edukacyjnym, ktore niewatpliwie sa waznym czynnikiem spotecznej akul-
turacji, ale rowniez zmiany. W minionej dekadzie pojawily sie w polskich
instytucjach kultury nowe innowacyjne oferty programowe, dedykowane
roznorodnym grupom odbiorcow. Coraz czeSciej podnoszona jest koniecz-
noé¢ dzialan instytucji kultury na rzecz spolecznej inkluzji i socjalizacji,
dlatego instytucje oferuja swoja przestrzen dla nabywania i ksztaltowania
kompetencji: spotecznych, kulturowych, komunikacyjnych, jezykowych
i innych. Pojecie kompetencji w pedagogice jest najczesciej definiowane
jako wiedza, umiejetnosci i postawy zajmowane w r6znych dziedzinach
zycia, miedzy innymi w aspektach: spolecznym, kulturowym, gospodar-
czym. Kompetencje okreélaja rowniez dyspozycje czlowieka, ktore osigga
w ciagu calego zycia poprzez uczenie sie (ksztalcenie, wychowanie, samo-
ksztaltowanie)®. Wedtug Marii Czerpaniak-Walczak: ,Dyspozycje stano-
wig zespoél cech psycho-fizycznych, na ktory sklada sie wiedza, umiejet-
noSci, zdolnoSci, motywacja, postawy, wartos$ci, a takze style dzialania,
ktorych posiadanie, rozwijanie i wykorzystywanie umozliwia realiza-
cje celdow i zadan zyciowych™. Tak ujeta dyspozycja moze by¢ rozwija-
na i ksztaltowana w procesie tworczej aktywnosci i kreacji. Ksztalcenie
podstawowej metakompetencji ,uczenia sie” w zréznicowanych procesach
tworczego rozwoju jest przedmiotem zainteresowan nie tylko edukacji
kreatywnej czy artystycznej, ale rowniez intelektualnej. Na drodze dosto-

» 8 M. Wréblewska, Kompetencje twdrcze w dorostfosci, Wydawnictwo Uniwersyteckie Trans
Humana, Biatystok 2015. s. 25.

» 9 M. Czerpaniak-Walczak, Miedzy dostosowaniem a zmiana. Elementy antycypacyjnej teorii
edukacji, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Szczecinskiego, Szczecin 1994, s. 134;
por. idem, Podmiotowos¢ jako kategoria pedagogiczna i edukacyjna, [w:] Podmiotowos¢
w wychowaniu, miedzy ideg a realnoscig, red. E. Kubiak-Szymborska. Wydawnictwo WERS,
Bydgoszcz 1999.
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sowanych metod i zadan problemowych kompetencje moga by¢ na rézny
sposdb rozwijane, doskonalone i wykorzystywane'. W tym konteks$cie
nalezy spojrze¢ na wspotezesna edukacje poszukujaca innowacji w roz-
wijaniu proces6w poznawczych, wykorzystywania jednostkowych mozli-
wosci poznawczych, uczenia sie rozwigzywania probleméw, w ksztalceniu
nie tylko dzieci i mlodziezy, ale rowniez w procesach samoksztalcenia
dorostych i starszych os6b (senioréw), dla ktérych edukacja (kulturowa
i kulturalna) wciaz moze by¢ (i jest, jak wskazuja na to licznie powstajace
w kraju uniwersytety trzeciego wieku) przygoda, satysfakcja — kluczem
do otwierania nowych mozliwosci, jakoS$ci zycia, rozumienia $wiata, na-
bywania §wiadomo$ci istnienia, uspolecznienia.

Szerokie mozliwo$ci nabywania kompetencji kulturowych otwieraja
stosunkowo nowe przestrzenie edukacji XX i XXI wieku. Licznie powsta-
jace i w Polsce — muzea, galerie sztuki, centra nauki, tematyczne parki
rozrywki ciesza sie duza popularnoécig wérod oséb w kazdym wieku. Pro-
ponuja programy edukacyjne i rozrywkowe, zachecajgc do odkrywania
i poznawania §wiata i siebie samego w procesie uczenia sie. Majaca tutaj
miejsce edukacja wchodzi w szeroki obszar zar6wno edukacji otwartej,
jak réwniez edutainment. Edukacja w galeriach sztuki, w centrach nauki,
poprzez interaktywne wystawy w muzeach, prowadzona jest holistycznie
na drodze samodzielnych, autonomicznych wyboréw Sciezek uczenia sie,
do$wiadczania eksponatéw i obiektow, odkrywania wlasnej motywacji do
poznawania zjawisk i rozwigzywania problemoéow. Widz — w zaleznoSci od
wlasnej wiedzy, umiejetnosci, kompetencji — sam wyznacza droge zwiedza-
nia zgodnie z zasadami i wymaganiami konstruktywizmu. Instytucje kul-
tury — muzea to miejsca i przestrzenie, w ktérych mozemy oderwacé sie od
codziennego $§wiata, aby chtonac i delektowaé sie piecknem, nabrac §wiezych
sit witalnych. Sita sztuki w my$li Friedricha Schillera polega na oddzialy-
waniu i inspirowaniu nowych idei, §wiezo$ci, innego, nowego spojrzenia na
rzeczywisto$¢ dookota. W pieknych, estetycznych przestrzeniach czlowiek
sie odpreza, relaksuje i powraca z nich do rzeczywistego §wiata nieco od-
mieniony. Ale jest tez wymiar krytycznej refleksji, ktéra pozwala na prze-
zywanie katharsis, wyciszenie, wymiane mys$li, zmiane nastawienia czy
0g6lng przemiane pod wplywem doznan estetycznych czy intelektualnych®.

» 10 J. Orzechowski, P. Maciaszek, Rozwiazywanie probleméw, [w:] Przewodnik po kognity-
wistyce, red. J. Bremer SJ., Wyd. WAM, Krakéw 2016, s. 639-679.

» 11 G. Hein, Edukacja muzealna, thum. P. Szaradowski, [w:] Edukacja muzealna. Antologia ttu-
maczen, red. M. Szelag, J. Skutnik, wyd. Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznan 2010, s. 59-81.

» 12 B. Kwiatkowska-Tybulewicz, Wychowawcze aspekty sztuki wspdfczesnej. Z perspektywy
pedagogiki krytycznej, Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2016, s. 7-23;
R. Pater, Edukacja estetyczna w permanentnym rozwoju osobowosci. Dziatania edukacyjne
muzedw i centréw nauki, , Transdyscyplinarne Studia o Kulturze (i) Edukacji”, Kultura i sztuka
jako przestrzen aksjologiczna i edukacyjna, 2016, nr 11, s. 290- 307.
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Innowacje dydaktyczne w edukacji muzealnej

Kompetencje kulturowe sa istotne we wspoélczesnym $wiecie, pomagaja
nie tylko w sprawnym poruszaniu sie miedzy r6znymi kulturami, ale row-
niez, a moze przede wszystkim wspieraja komunikacje interpersonalna,
dostarczajac narzedzi do rozumienia siebie, kultury i tozsamosci w kon-
tekécie zycia spotecznego i kulturowego, wspieraja i umozliwiaja rozwoj
czlowieka, dostarczaja narzedzi dla miedzykulturowej mediacji. Wspiera-
nie i rozw6j kompetencji kulturowych jest celem podstawowym projektu
realizowanego we wspoélpracy Instytutu Pedagogiki Uniwersytetu Jagiel-
lonskiego, Muzeum Narodowego w Krakowie i wybranych przedszkoli
oraz szkot podstawowych (w tym wygaszanych juz gimnazjow). W realiza-
¢ji zadan uczestnicza studenci kierunku pedagogika o specjalno$ci anima-
cja spoleczno-kulturowa, nauczyciele i uczniowie wybranych szkot i klas
oraz eksperci edukatorzy muzealni, ktorzy wspierajgc prace studentow
w roli recenzentow scenariuszy zaje¢, stuza rowniez swoim praktycznym
do$wiadczeniem i wiedzga w zakresie kolekcji zbioréw oraz uwarunkowan
i specyfiki dzialalnoéci instytucji.

Prowadzone od 2010 roku zajecia z roku na rok ewaluowaty. Wy-
korzystujac metode badan w dzialaniu, po kazdych zajeciach przepro-
wadzana byla ich ewaluacja polegajaca na wywiadzie fokusowym ze
studentami i uczniami, niejednokrotnie réwniez ankieta wéréd uczniow,
wywiadem swobodnym z nauczycielami i edukatorami, a takze wywiadem
fokusowym ze studentami. Gl6wnym celem prowadzonych badan byto
zdiagnozowanie rezultatéw i przyjmowanej przez uczniéw i nauczycieli,
ale przede wszystkim przez studentéw i edukatoréw muzealnych takiej
formy prowadzonych zaje¢ wigzacych teorie nauczania (edukacji muze-
alnej) z praktyka wdrazania nowych pomyslow i rozwigzan w dzialania
edukacyjne prowadzone w szkole i w muzeum. Corocznie zajecia byly mo-
dyfikowane, dostosowywane do aktualnych mozliwo$ci w zakresie doboru
szkoly i uczniéw okreslonych klas, doboru tematdéw, zakresu treéci i me-
tod prowadzonych dziatan edukacyjnych, wyboru miejsca i przestrzeni
dzialan, wyboru ekspozycji, obiektow — dziel znajdujacych sie w Galerii
Sztuki XX wieku w Sukiennicach lub w Domu Jana Matejki, oddzialow
Muzeum Narodowego w Krakowie. Mozliwo$¢ wyboru byla waznym kry-
terium wprowadzonych innowacji. Wyboru dokonywali studenci podczas
zajec, ustalajac grupe docelowa, z ktora chceieli podjac prace. Z dobrang
grupa przeprowadzali diagnoze dotyczaca posiadanej juz wiedzy na te-
mat muzedw, kolekeji, wlasnych zainteresowan ucznioéw, aktualnie reali-
zowanych treéci podstawy programowej. Gtéwnie brane byty pod uwage
przedmioty: jezyk polski, historia, plastyka, ale rowniez problematyka
edukacji regionalnej, wychowania estetycznego, zainteresowan sztuka,
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kultura, historia malej i duzej ojczyzny. W tym celu zostaly przeprowa-
dzone rozmowy i gry dydaktyczne z uczniami w szkole oraz wywiad z na-
uczycielami. Zadaniem nauczyciela akademickiego bylo odpowiednio do
zainteresowan studentéw dobranie grupy uczniéw, zorganizowanie spo-
tkania z nauczycielami przedmiotowymi i wychowawca klasy, wytycznie
ram organizacyjnych wspolpracy, ktora poprzedzalto stosowne pismo do
dyrekcji wybranej szkoly.

W latach 2010-2016 odbylo sie siedem edycji spotkan muzealnych
w ramach prowadzonych zajeé edukacyjnych. W dzialaniach ze studen-
tami uczestniczylo 132 studentéw, 18 nauczycieli, 360 uczniéw oraz 48
przedszkolakéw. Dwie klasy braly udzial w dwdch, a jedna w trzech edy-
cjach. W trakcie trwania projektéw nawigzala sie stala wspolpraca z trze-
ma nauczycielami i edukatorami muzealnymi. W prowadzonych dzia-
laniach edukacyjnych, laczacych wspolprace trzech srodowisk: uczelni
wyzszej, muzeum i szkoly, na zasadzie partnerstwa edukacyjnego, wazna
role odegrato zaangazowanie wszystkich we wspolprace na rzecz wypra-
cowania nowych rozwigzan dydaktycznych. Podjete dzialania w zalozeniu
mialy odpowiadaé stawianym wymaganiom edukacji kulturowej, prowa-
dzonych badan w dzialaniu, w §rodowisku edukacji wykreowanym wspol-
nie przez szkole i muzeum, z ktérych nastepnie miala wynikaé ich nowa
jako$¢. Mozna postawic pytanie: Na ile udalo sie ja osiggnaé? Z przepro-
wadzonych rozméw i wywiadow z poszczegbdlnymi respondentami za-
angazowanymi w podjete dzialania przedstawia sie nastepujacy obraz
wspolpracy. Proponowane dzialania byly chetnie podejmowane zaré6wno
przez studentéw, jak i zaangazowanych uczniéw oraz nauczycieli. Mozna
stwierdzi¢, o czym $§wiadcza roéwniez czynione przez studentéw, nauczy-
cieli i moje wlasne obserwacje, ze towarzyszyl im pewnego rodzaju entu-
zjazm, ciekawo$¢ wynikajaca ze spotkania, z podejmowanych wyzwan.
Szczegolnie studenci méwili o dreszczyku emociji, jaki towarzyszyl im
w przygotowywaniu scenariusza dzialan. Duze emocje wywolala rowniez
rozmowa z uczniami, prowadzona diagnoza potrzeb i oczekiwan uczniow
oraz nauczycieli. Studenci wkladali duzo wysilku i staran w przygotowa-
nie atrakcyjnych zaje¢. Zaréwno studenci, jak i uczniowie podzieleni byli
na grupy 4-5-osobowe, co znacznie ulatwialo nawigzanie bezposredniego
kontaktu. Wymagalo podjecia pracy w grupie, podzielenia sie zadaniami,
wyznaczenia rél i odpowiedzialnoSci za powierzone dzialania. W tym za-
myS$le wazne bylo, aby studenci podjeli prace w grupie, musieli zmierzyc
sie z wyzwaniem i wspdlnie wybra¢ oraz ustali¢ zakres tresci, wybrac
i dostosowa¢ do potrzeb, a takze mozliwoSci grupy zadania. Najtrudniej-
sze — co w wypowiedziach na temat ewaluacji zajeé¢ referowali studenci
— bylo nawigzanie komunikacji miedzy soba, wywigzywanie sie na czas
z powierzonych obowigzkow, zadan i ,,dogranie” w calo$é scenariusza za-
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jeé, przygotowanie stosownych narzedzi, rekwizytéw potrzebnych do ich
prowadzenia. W tym wzgledzie studenci wykazywali sie duza pomystowo-
Scia. Co sami podkreslali, w zasadzie pierwszy raz mieli w czasie studiow
mozliwo$¢ sprawdzenia swojej teoretycznej wiedzy w praktyce, wykorzy-
stania wlasnych pomysléw w bezposredniej pracy z drugim czlowiekiem.
Zmierzenie sie z tym zadaniem okreslali jako duze wyzwanie, ale rowniez
przynoszace znaczaca satysfakcje. Nie obylo sie bez réznych zawirowan,
gdzie na przyklad przygotowane zadania okazaly sie dla uczniéw zbyt pro-
ste i zajely mniej czasu niz na to przewidziano. W tej sytuacji trzeba bylo
improwizowaé lub mie¢ kolejne zadanie do rozwigzania. Bezpo$rednia in-
terakcja studentow z uczniami pozwolila na refleksje w kontekscie przygo-
towywania dzialan edukacyjnych w przestrzeni muzeum, ktéra ma swoje
uwarunkowania. Na przyklad okazalo sie, ze ma znaczenie sposéb rozlo-
zenia poduszek na podtodze, wyznaczajgcy miejsce nie tylko siedzenia, ale
przede wszystkim bezpiecznego ogladania dziel sztuki, poruszania sie po
galerii tak, by nie wlaczal sie alarmu i nie naraza¢ sie na uwagi pan pilnu-
jacych. Uwagi natury technicznej byly wazne réwniez w kontekécie wpro-
wadzanych treéci i metod pracy zar6wno w galerii, jak robwniez w prze-
strzeni warsztatowej muzeum, i podsumowania zaje¢ w klasie szkolne;j.
To trzyetapowe dzialanie edukacyjne (w uczelni, w szkole, w muzeum)
ukazalo studentom pedagogiki nowe mozliwoéci dziatah animacyjnych
prowadzonych we wspélpracy muzeum i szkolty w zakresie ogélnie rozu-
mianej edukacji kulturowej, edukacji kulturalnej czy artystycznej. Nie jest
celem niniejszego opracowania przedstawianie szczegdlowych rozwigzan
metodycznych zastosowanych w tych dzialaniach i badaniach, ale jedynie
ukazanie mozliwo$ci prowadzenia dydaktyki akademickiej w sposéb an-
gazujacy studentéw w dzialania, ktére nie tylko sa praktyczne, ale zmu-
szaja do akademickiej refleksji laczenia wiedzy teoretycznej z praktyka,
uczenia sie rozmowy, dialogu z drugim czlowiekiem w grupie, w kontek-
$cie okreslonych treSci, proponowanych metod pracy, i w koncu wartoéci,
ktore z takich dzialah wynikajg, a kazdemu indywidualnie sie odstaniaja.

Reasumujac efekty pracy dydaktycznej, z rozméw prowadzonych ze
studentami po zakonczonych zajeciach, oraz p6Zniej w konteksScie spotkan
indywidualnych, réwniez z edukatorami muzealnymi, nasuwa sie reflek-
sja, ze tego typu dzialania dydaktyczne sa okazja do rozwijania zaintere-
sowan merytorycznych sztuka, muzealnictwem, ale réwniez okazja do
pierwszych wzajemnych zawodowych kontaktéw z innymi specjalistami,
edukatorami, nauczycielami, z mlodzieza i dzie¢mi. Nie bez znaczenia
jest fakt, ze wielu spo$rod studentéw podjeto po zajeciach wspolprace
z muzeum, trzy osoby zostaly zatrudnione w dziale edukacji, nauczyciele
wlaczyli wycieczki do muzedéw do swojego programu nauczania, sami in-
spirujac poszerzanie tre$ci wynikajacych z podstawy programowej reali-
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zowanych przedmiotow. W jednej ze szkol uczennice po zajeciach w mu-
zeum zorganizowaly wystawe prac wlasnych w szkole, a same podjely
pozaszkolne zajecia z rysunku.

Kompetencje kulturowe, rozwijane podczas tych zajeé, sa trudne
do zmierzenia i nie byly przedmiotem badan. Istotne w tym obszarze
jest tworzenie sytuacji, ktére otwierajg na kulture, umozliwiajg jej po-
znawanie, przezywanie, doSwiadczanie, interioryzacje wartoéci i tworza
przestrzen i czas na wlasna ekspresje artystyczna. Refleksje wynikaja-
ca z mozliwo$ci spotkania z drugim czlowiekiem, z obiektami sztuki,
z warto$ciami kultury. W tym obszarze mamy do czynienia z mozliwo-
$cig rozwijania jezyka ojczystego, sprawnos$ci motorycznych w zakresie
matlej motoryki poprzez dzialania plastyczne, poznawaniem drugiego
czlowieka, w doswiadczaniu empatii, poznawania innych czaséw, oséb,
poprzez obiekty, wytwory sztuki kultury, ale rowniez mozliwo$¢ nawiaza-
nia wspolpracy. Kompetencje kulturowe sa w tego typu zajeciach rozwija-
ne stopniowo i zaleza od proponowanych treéci, metod zajeé, organizacji
i czasu ich przebiegu. Innym zadaniem byloby zmierzenie kompetencji
wyjSciowych i konicowych w tego typu dzialaniach. Jest to zadanie na
przyszlo$¢ i podjecie stosowych badan. Jednostkowe dzialania dla stu-
dentéw w ramach realizacji semestralnych zajec (zajecia realizuje od dzie-
sieciu lat) pozwalaja jednak na wysuniecie wnioskow, ze taka edukacja ma
sens i przynosi korzy$¢ wszystkim zainteresowanym.

Dialogowanie w kulturze i edukacji muzealnej

Wybitna wspolczesna pedagog spoleczna Maria Mendel proponuje pe-
dagogike miejsca wspolnego jako teorie, ktorg nalezaloby zastosowac
w praktyce, a przynajmniej probowa¢ ja wykorzystaé. Odnosi sie ona
wprawdzie do pozycji szkoly w srodowisku lokalnym i nie tylko, ale moz-
na probowac wykorzystac jej zalozenia do instytucji muzeum. W naj-
wiekszym uog6lnieniu proponuje ona dialog jako metode rozwijania
demokratycznego tworzenia miejsca wspolnego. Jak zaznacza, ,dialog
charakteryzujacy sie dgzeniem do sprawiedliwo$ci przez fakt, ze partne-
rzy w niego zaangazowani pragna by¢ réwni w swoim statusie, stanowi
forme praktykowania demokratycznych stosunkoéw i tworzenia miejsca
wspoélnego™3. ,Miejsce wspo6lne”, szkola czy muzeum, rozumiane jest
tutaj jako miejsce edukacji w rozumieniu pedagogiki krytycznej. Gdzie
réwnocze$nie wartoSci zastane i te wnoszone do miejsca wspolnego sa
poddane dialogowi i mediacjom. W szerszym rozumieniu wspomniane-
go kontekstu zaréwno szkola, jak i muzeum moga wypracowac wspdlnie

» 13 M. Mendel, Pedagogika miejsca wspdlnego. Miasto i szkota, Wydawnictwo Naukowe,
Katedra, Gdansk 2017, s. 191.
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now3 jako$¢, jaka jest warto$¢ miejsca wspolnego w systemie demokra-
cji. Muzeum jako miejsce wspolne, przestrzen proponujaca dialogiczny
spos6b wspottworzenia miejsca poprzez dzialania wspolne, tworzy nowe
mozliwo$ci uczenia sie w dialogu i od siebie nawzajem. W partnerstwie
mozliwoSci i potrzeb zainteresowanych podmiotéw, tak jak ma to miejsce
w prowadzonych dzialaniach studentéw, uczniéw i nauczycieli. Wszyscy sa
zaangazowani w proces uczenia sie, wymiany wiedzy, zdobywania umie-
jetnosci, ale przede wszystkim, co wydaje sie najistotniejsze, odkrywania
Swiata kultury, prawdy o sobie w spotkaniu z drugim czlowiekiem, z kul-
tura i sztuka. Wyborowi metod dzialan muzealnych, w ktérych zaanga-
zowani sg zardwno uczniowie, jak i studenci, towarzyszy cel nabywania
kompetencji kulturowych (w szerokim tutaj ujeciu), poznania konkretnej
rzeczywisto$ci w spotkaniu z drugim czlowiekiem. Nabycie umiejetno-
$ci dydaktycznych, jezykowych, analitycznych, uczenia sie, $wiadomos$ci
i ekspres;ji kulturalnej stato sie punktem wyjécia do dziatan edukacyjnych
prowadzonych we wspolpracy zaangazowanych podmiotéw i instytucji.
Zywie nieémiala nadzieje, ze przedstawiona ,Dobra Praktyka” (jako dzia-
lanie wspdlne) stanie sie inspiracja do podejmowania akademickich wy-
zwan edukacji muzealnej w r6znych osrodkach akademickich i muzeach
w naszym kraju. e



